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VORBEMERKUNGEN

Fir die Abkiirzungen bei den Zitaten — siehe Teil I. unserer Arbeit, Ss. IX und XI,
im Teil II. — die S. IV und V.

Fiir die anderen Abkiirzungen — Teil II., S. III.

Die Numerierung der Kommentare setzt Numerierung aus Teil II. unserer Arbeit fort,
wo die Kommentare 1—71 angebracht sind.

Weil die Ubertragung der Neumen in die moderne Notation stets im Altschliissel erfolgt,
verzichten wir darauf, diesen Schliissel beijedem Notenbeispiel zu wiederholen. 4//e Noten-
beispiele in dieser Arbeit sind im Altschliissel zu lesen.

Die gesungenen Texte werden nicht unter die Noten-Ubertragung, sondern unmittelbar
unter die Neumen (wie in den Neumen-Hss.), iiber die Noten, geschrieben. Diese Methode
haben wir angewandt, weil wir die Noten nur als ein Hilfsmittel bei der Deutung der
linienlosen Neumen betrachten. Die linienlosen Neumen sind eine vokale Notation, wih-
rend die Noten — in ihrer Natur — eine instrumentale Notation sind und deswegen nur ap-
proximativ geeignet sind, die Neumen wiederzugeben. Wesentlich bei den Tropen-Studien
ist der Zusammenhang des Neumenbildes mit den Textphrasen, und die richtige Form
einer Trope erkennt man aus dem Neumenbild, nicht aber aus den Noten.

In allen Beispielen wird die Schreibweise des Originals beibehalten.

Die, die Silben der Worte verbindenden Bindestriche werden hier nach den Vorlagen

gesetzt.
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KOMMENTAR ZUM TROPENSYSTEM

(Kommentar 72-1106)

72. Die Sammlung der ,,Zeilen, der Tropen und ihrer Namen* stellt den dritten Teil
unserer Hs dar.T) Entsprechend den acht KT sind diese Zeilen und Tropen in der Hs. in
acht Abteilungen aufgespalten, von denen jede nochmals unterteilt ist: a) in die eigent-
lichen Zeilen und Tropen, b) die Fity und Lica.

Es handelt sich hier um den wichtigsten Teil dieses Lehrbuches: alle Gesinge des alt-
russischen Stolp-Gesanges (Neumen-Gesang, ,,Zndmennyj rospév‘‘) — stellen eine kunst-
voll zusammengeflochtene Reihenfolge von festgelegten melodischen Phrasen dar, die ent-
weder charakteristisch und eigen fiir einen bestimmten KT sind oder einer Gruppe von
KT gemeinsam angehéoren.

In der Terminologie der altrussischen Kirchensinger werden solche stabile, charakteri-
stische melodische Wendungen ,,Popévki‘ genannt. Dieses Wort 148t sich nicht genau
ins Deutsche iibersetzen. Die Ubersetzung als ,,Floskel®, ,,Figur®, ,,Formel“, ,,Kadenz*
entspricht nur approximativ oder nur teilweise dem Begriff ,,Popévka‘, der in der Spra-
che seine entfernte Parallele im Begriff ,,Poslovica‘* (Sprichwort) hat. Am meisten ent-
spricht der Begriff ,,Popévka‘‘ dem Terminus ,,Trope‘‘. Deswegen werden wir dieses Wort
fur die ,,Popévki‘ verwenden.

Diese melodischen Phrasen — die Tropen-Popévki — kénnen ganz kurz sein und aus we-
nigen To6nen bestehen oder sie kénnen sich auf einer Textsilbe zu Melodien ausdehnen, die
nach unserer heutigen Notenschrift durch mehr als 50 Noten ausgedriickt werden. Fas?
Jede dieser Tropen hat ihren eigenen Namen. Die Kunst eines Gesangsmeisters, der einen
nicht mit Gesangeszeichen versehenen Text singen muB, besteht darin, daB3 er fiir die ein-
zelnen Phrasen des Textes eine passende, eigens fiir den vorgeschriebenen KT festgelegte
melodische Wendung (Trope) gebraucht und diese mit den vorhergehenden und nachfolgen-
den musikalischen Phrasen in Verbindung setzt. Somit besteht das Erlernen des Stolp-
Gesanges nicht ausschlieBlich in der Beherrschung der linienlosen Gesangszeichen-Neu-
men. Diese Zeichen stellen nur Hilfsmittel dar zur Erlernung des festen melodischen Ele-
ments der acht KT. Die Kunst der Gesangsmeister erstreckte sich nicht auf die freie Er-
findung neuer Melodien, sondern auf eine kunstvolle Kombinations-Technik und auf das
Variieren der bereits tiberlieferten melodischen Formen.IT)

Besonders wichtig ist fiir uns die Tatsache, daB3 jede von diesen stabilen, charakteristi-
schen und fiir jeden KT (oder Gruppe von KT) eigenen Tropen, eine ebenfalls stabile und

I) Siehe Prolegomena, S. XXI.

) So ist z. B. bekannt, daB der seinerzeit berithmte Longin, Vorsinger im Kloster des Hl. Sergius (heute —
Zagorsk), t 1635, — ein und denselben Text im vorgeschriebenen Kirchenton in 17 verschiedenen Variatio-
nen singen konnte, indem er jedesmal die zu diesem KT gehérenden Tropen anders kombinierte. (Metallov:
Geschichte, S. 60-61.)



6 Die Tropen (72)

charakteristische Zeichenfolge oder Neumenkombination hat. So erkennt ein getibter Sén-
ger oder Neumenkundiger aus dem Neumenbild die ihm entsprechende melodische Phrase.
Einige von solchen Zeichenfolgen und die ihnen entsprechenden melodischen Wendungen
sind so konstant, daB sogar die Prizisierung der Tonhéhen bei den Gesangszeichen fehlt,
obwohl in der St.-N. Typus B (von Typus A zu schweigen) meistens alle Neumen mit Thbn
versehen werden. Wenn wir an die Beziehungen zwischen den Typen der St.-N. B und C
denken, dann kénnen wir sagen, daB die genaue Kenntnis der graphischen Formen der
Tropen im Zusammenhang mit der genauen Kenntnis der ihnen entsprechenden melodi-
schen Formen als Schliissel fiir die Entzifferung der St.-N. Typus C dienen kann.

Damit war die Basis in der Ausbildung eines Kirchensingers das Auswendiglernen all
dieser Tropen; die durch die Neumen ausgedriickte graphische Form diente dabei nicht
dem Erkennen der Melodie im einzelnen, sondern war bildhafter Anhaltspunkt, um den
Singer an die betreffenden melodischen Formen zu erinnern. SmolénskijT) bemerkt mit
Recht, daB alle alten und neueren Lehrschriften der St.-N. und des SG nur Sammlungen
der Zeichen und konstanten Zeichenfolgen, Tropen, darstellen. Dasselbe trifft auch fir
unsere Hs. zu.

Betont wird in unserer Azbuka der Unterschied zwischen ,,Stroka‘ und ,,Popévka‘“.
Wir {ibersetzen das Wort ,,Strok4‘“ wértlich mit ,,Zeile*“. In diesem Sinne ist eine ,,Zeile*
eine textualische Phrase, die mit einer Trope oder sogar mit einer Kombination von Tro-
pen verbunden ist (also — eine textualisch-musikalische Phrase). Dieser Ausdruck ist nicht
zu verwechseln mit dem Begriff ,,Stroka‘ als normale Grund-Tonhéhe, dem normalen
Leseton.IT) Die russischen alten Kirchensinger bezeichnen mit dem Wort ,,Strokd* einzelne
Phrasen des Textes, die gleichzeitig eine mehr oder weniger abgeschlossene melodische
Phrase darstellen. Sogar in den gedruckten liturgischen, nicht neumierten oder notierten
Gesangbiichern sind diese Phrasen meistens durch Asterisken voneinander getrennt, um die
richtige Textverteilung beim Auswendigsingen zu erleichtern.

Indessen decken sich die Begriffe ,,Strokd‘ und ,,Popévka‘‘ nicht immer. Es gibt Fille,
in denen eine ,,Stroka‘ aus zwei oder gar drei zu einem bestimmten KT gehérenden Tro-
pen zusammengestellt ist. Deswegen wird in unserer Hs. ein Unterschied zwischen »Zeilen'
und ,,Tropen‘‘ gemacht.

Das Tropen-Prinzip (also — Cento-Prinzip)™T) im Aufbau des SG bildet eine Grundlage
fiirr die Formenlehre dieses Gesanges. Eine eingehende Betrachtung dieses Gebietes geht
weit iiber den Rahmen dieser Abhandlung hinaus und kann hier nur ganz kurz, fiir den
unumginglichen Bedarf durchgefiihrt werden.?V) Wir fiigen hier ein anschauliches Beispiel:
des Cento-(Tropen-)Prinzips ein: eine StichireV) in der Vesper am Montag des I. KT.
Der obere Neumentext ist aus Mon. I1I entnommen,Vl) unter ihm — der Neumentext aus
Bresl. §,V1I) darunter —die Ubertragung in die moderne Notation. Die Namen der Tropen
sind in FuBnoten angegeben.

I) Smolenskij: Azbuka, S. 55.
) Siehe im 2. Teil unserer Ausgabe, S. 11, Komm. 8.
1) Gardner: Tropierung.
1v) Metallov: Osmoglasie, Ss. 1-8, 35-43. — Voznesénskij; Ss. 117-194.
V) Strophe, die zwischen den Versen eines Psalmes eingeschoben wird.
vI) f. 190r.
Vi) f, 88r.
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I) Rafitka s Kolesém. Mon. I1I, 5v.
) Kulizma so vzmétom. Mon. III, 15r.
IIT) 2) Obrén, und b) Kolesé. Mon. III, 6v.
1v) Priglaska pélnaja (Osmoglasie, S. 57, Nr. 14) oder Groza. (Mon. III, 6v).
V) Pod#ém. Mon. III, 6v.
VI) Meréza. Mon. III, 6v.
VII) Priglaska oder Groza. Mon. III, 6v.
VIL) Rafatka. Osmoglasie, S. 60, Nr. 62.
IX) Priglaska. Mon. III, 7r.
X) Kolesé. Mon. III, 6v.
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In unserer Hs. ist jede Zeile und Trope mit einem Mustertext versehen. Fiir den tradi-
tionsgetreuen Kirchensinger, der nur die Neumen und keine Noten kennt, der dieses
System aus der Uberlieferung des Gesanges praktisch erlernt hat, ist die Melodie von einem
Text nicht zu trennen. Es verhilt sich damit &hnlich wie mit dem weltlichen Volksgesang
der Russen: ein Singer, der seine Lieder nur nach Gehér singt, ist hdufig nicht in der Lage,
die Melodie alleine, ohne Worte, zu singen oder auch den Text ohne Melodie zu deklamie-
ren — so untrennbar ist fiir ihn die Verbindung des melodischen Elements mit dem textuali-
schen. Aus diesem Grunde sind die Tropen in den Lehrschriften der St.-N. zugleich mit
ihrer graphischen Form mit einem entsprechenden Text verbunden. Dabei ist es gleich-
giiltig, ob es sich um eine ganze Phrase oder nur um ein einziges Wort handelt. Diese
Methode hat auBer dem mnemonischen Wert auch den Vorteil, daf3 die richtige Verteilung
der melodischen Form auf die Silben des Textes angegeben wird. Wahrscheinlich wurde aus
diesem Grunde auch in der vorliegenden Sammlung eine Trope mitunter zwei- bis dreimal
wiederholt, jedesmal mit einem anderen Text.

Gegen Mitte des 17. Jhs. war die graphische Form der Tropen, der Lica und Fity,T)
bereits einigermafBen systematisiert und kodifiziert. Auf Grund seines eigenen Studiums
der Hss. mit St.-N. aus verschiedenen Zeiten und Gegenden meint Smolénskij,It) daf3 die
Lica und Fity ihre urspriingliche Form fast unveréndert im Lauf der Jahrhunderte beibe-
halten haben. Die handschriftlichen Sammlungen der Lica und Fity wurden als ,,Fitnik"
bezeichnet. Die Sammlung der Tropen in ihren graphischen Formen und mit den dazuge-
hérigen Mustertexten dagegen bildeten das Buch ,,Kokiznik®. Diese Bezeichnung der
Tropen-(zuweilen auch der Lica-)Sammlungen wurde von dem Wort ,,Kokiza‘* abgeleitet,
das mit dem Wort ,,Popévka‘ gleichbedeutend sein soll. In unserer Hs. stellen die ersten
Abteilungen eines KT einen solchen Kokiznik dar, obwohl sie hier nicht mit diesem Wort
bezeichnet werden. Riesemann leitet diese Bezeichnung von xox0fewv = ,kridhen‘* oder
xoxtlewy = ,,auslesen‘* her, wobei er sich auf Razumdvskij, Unddl’skij und Séicharov be-
ruft.11) So diirfte also das Wort ,,Kokiznik** etwa ,, Auslese’ (der Tropen) bedeuten, was
auch dem Sinn dieses Buches durchaus entsprechen wiirde, wihrend die Ableitung von
. krihen‘ etwa die recht unzureichende Bezeichnung: ,,Sammlung der Krih-Laute'* erge-
ben wiirde.

Obwohl diese Abteilungen in unserer Hs. mit ,,die Zeilen, die Tropen und ihre Namen*‘
{iberschriftet sind, wird — von ganz wenigen Ausnahmen abgesehen —, keine Trope hier mit
ihrem Namen genannt. Dabei hat jede melodische Wendung ihre eigene Bezeichnung, die
in den alten Hss. mit der graphischen Form der Trope angefiihrt wird. Metallov zdhlt 83
Namen von Tropen auf und klassifiziert sie nach dem vermutlichen Ursprung.1V) Sein Ver-
zeichnis ist jedoch bei weitem nicht vollstdndig. So befinden sich auch in dem handgeschrie-
benen Stichirar (Mon. IIT) mit St.-N. Typus C, Namen der Tropen, die im Verzeichnis von
Metallov nicht enthalten sind. Manche Tropen haben verschiedene Namen in verschiedenen
Quellen; so z. B. wird die Trope ,,Grinka“ auch ,,Pastéla‘‘ genannt, die Trope ,,Zadé-
vec — ,,Koléda®, usw. Manche Tropen tragen die gleichen Namen wie einige Gesangszei-
chen (die meisten als Komponente der betreffenden Trope erscheinen), wie z. B.: ,,Der-
bica‘ — die Neume und die Trope, ,,Chamila‘ — die Trope und die Neume, usw. Viel um-
fangreicher als bei Metallov ist das Namen-Verzeichnis der Tropen bei Unddl’skij. Jedoch

1) Uber Lica und Fity siehe Komm. 155.
1) Azbuka, S. 96/4-5.
III) Riesemann, S. 7.
V) Atlas, Ss. 39—40.
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ist es nicht systematisch verfa3t, denn Unddl’skij fithrt die Namen der Tropen zusammen
mit den Namen der Fity auf und fiigt auch noch die Namen einiger Neumen hinzu.l)

Die Tatsache, daB in unserer Hs. so gut wie keine Namen der Tropen angegeben sind,
148t darauf schlieBen, daB3 diese Namen im Laufe der Zeit in Vergessenheit gerieten. Die
Ursachen dafiir sind nicht klar; einer der Griinde kénnte indirekt auch die Einfiihrung der
Thbn gewesen sein. Der Name einer Trope konnte sicher auch als mnemonisches Mittel
gelten, um die melodische Figur fest im Gedéchtnis zu behalten, falls die graphische Form
ohne Thbn dafiir nicht ausreichend war. Mit der Einfihrung der Thbn waren alle Melo-
dien in ihren Intervallverhiltnissen genau fixiert, so da die Notwendigkeit, alle Tropen
auswendig zu lernen, bereits nicht mehr so dringlich war wie friiher.

Es 14Bt sich vorldufig nicht sagen, welche Tropen ihre Namen bereits vor der zweiten
Hilfte des 16. Jhs.,der Zeit der gréBten Verbreitung der ,,Azbuki‘‘ mit Tropen-Verzeichnis,
gehabt haben. Ebensowenig 148t sich sagen, wann eine bestimmte Zeichenfolge einen eige-
nen Namen erhielt. Bezeichnend ist, daf} einige von diesen stabilen Zeichenfolgen schon in
den idltesten Hss. der St.-N. zu finden sind und sich in allen spéteren Hss. an den gleichen
Stellen wiederholen.IT) Diese Tatsache 1483t vermuten, da auch die melodische Bedeutung
derartiger Zeichenfolgen sich im Laufe der Jahrhunderte nicht wesentlich verdndert haben
diirfte, oder, moglicherweise, sogar unverindert blieb. Das ist eine dullerst wichtige Tat-
sache fur die Entzifferung der &ltesten Formen der St.-N.

Bei der Bestimmung der Tropen-Namen in unserer Hs. war es notwendig, in den Fillen,
wo eine Trope weder bei Smolénskij noch bei Metallov oder Razumévskij benannt war,
einen Umweg iiber die Mon. III und andere Quellen zu nehmen, in denen die Tropen alle
benannt sind. In vielen Fillen stimmte die graphische Form und der dazugehorige Muster-
text im Mon. III mit den Beispielen in unserer Hs. tiberein, so da3 kein Zweifel bestehen
konnte, daB es sich dabei um ein und dieselbe melodische Figur handelte. Andererseits kam
es vor, daB zu einer graphischen Form ein anderer Text als in unserer Hs. gegeben war und
dadurch auch eine etwas andere Zeichenkombination. In solchen Fillen wurde die betref-
fende graphische Form und der Text mit der gleichen graphischen Form und dem gleichen
Text in anderen Hss. mit St.-N. Typus B verglichen. Genauso wurde verfahren, wenn die
graphischen Formen {iibereinstimmten, die Texte jedoch verschieden waren; allerdings
waren hier unter Umstinden Einschaltungen bzw. Auslassungen einiger Zeichen, verur-
sacht durch die unterschiedliche Silbenzahl, in Kauf zu nehmen.

Einige Zeichenfolgen treten in unserer Hs. ganz ohne Thbn auf, — wie etwa die Kadenz
,,Kulizma srédnjaja‘‘, die Trope ,,Meréza‘ und andere. Besonders trifft dies auf die Lica
und Fity zu. Allerdings wurden diese Formen auch in den viel spateren Hss., sogar in den
sehr wenigen gedruckten Neumen-Gesangbiichern, ohne Thbn niedergelegt. Smolénskij!T)
meint dazu, daB diese Elemente des Neumen-Systems am wenigsten eine Reform im Sinne
der Tonhohe-Prizisierung brauchten, weil sie erstens gut bekannt waren und weil es sich
auBerdem hauptsichlich um Kadenzen handelte, denen eine meist gleichbleibende Silben-
zahl unterlegt war, wihrend andere Tropen auf die verschiedensten Texte angewendet
wurden.

Da unsere Hs. ein Lehrbuch darstellt, folgt jeweils auf ein Zeichen, das verschiedenartig
gedeutet werden kénnte, die ,,Auflésung‘‘; d. h., die Wiedergabe derselben Tonfolge durch
einwandfrei eindeutige Zeichen. Mitunter nahmen die Schliisselformen der aufzulésenden
Zeichen sogar eine ganze Zeile und mehr ein. Die Auflésung wird im Original durch das

I) Undél’skij, V: Zamétanija dlja istorii cerkovnago pénija v Rossii. Moskva 1846. Ss. 39—45.
1) Dariiber — z. B. Kommentar 100, 119.
Iy Azbuka, S. 96/4-6.

2 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner I1I)
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Wort ,,Rozvéd® (in gekiirzter Form auch: ,,Roz.“) bezeichnet, zu deutsch: ,,Auflésung*.
Diese Methode wurde librigens auch in fritheren Hss. dieser Art, wie in dem erwihnten
Mon. III u. a., angewendet. Diejenigen Zeichenfolgen, die auf Grund ihrer konventionel-
len Bedeutung und ihrer stabilen melodischen Form meist ohne Thbn auftreten, gehoren
schon zur Gruppe der Lica und werden im Komm. 155 ff. eingehend erértert.

Im weiteren Verlauf der Kommentare wird ersichtlich, daB die Auflésung und die melo-
dische Form einiger Tropen in unserer Hs. (besonders in chiffrierter Form, in den Lica und
Fity) im Vergleich zu denselben Tropen in der Sammlung von Razumdvskij und Metéllov
gewisse Abweichungen zeigen. Diese beschrinken sich jedoch nur auf Einzelheiten und
haben meistens keine groBBere Bedeutung. Zur Erlernung der Tropen ist es wichtig, das
Prinzip ihres melodischen und graphischen Aufbaus zu erfassen. Die Erérterung dieser
Aufgabe gehort eigentlich schon in das Gebiet der Formenlehre des SG; es ist jedoch fiir
die Erhellung der weiteren Ausfithrungen notwendig, das Prinzip des Tropen-Aufbaus we-
nigstens anzudeuten.

Bei einem Vergleich mehrerer Varianten ein und derselben Trope, aus ihrer Anwendung
bei verschiedenen Texten, wird sich ergeben, wie die charakteristische melodische und gra-
phische Form dieser Trope beschaffen ist, jener Zeichenfolge, die bei verschiedenen Silben-
folgen unverdnderlich bleibt. Wir kénnen sie als den ,,Kern‘‘ der Trope bezeichnen. Dem
melodischen Kern entspricht eine ganz bestimmte Zeichenfolge, die es gestattet, die be-
treffende Trope inmitten anderer Zeichenfolgen zu erkennen. Diese stabile Zeichengruppe
einer Trope kénnen wir als ihren Radikal bezeichnen, weil diese Zeichengruppe in allen
moglichen Kombinationen und Varianten der betreffenden Trope unverinderlich erscheint.

Bei der Betrachtung der Varianten missen folgende Méglichkeiten beriicksichtigt werden :

Ein mehrstufiges Gesangszeichen kann mitunter durch ein anderes, melodisch gleich-
bedeutendes vertreten werden oder durch eine Gruppe anderer Gesangszeichen, die ins-

gesamt dieselbe melodische Figur ergeben. So kann z. B. anstelle von'/:, auch Z» , oder .,\ s

e . . . . . .
oder sogark erscheinen; eine bestimmte Zeichenfolge, die nach den Thbn ohne weiteres
entziffert werden kann, zeigt so in ihrer Auflésung durch andere, aneinandergereihte Zei-
chen, wie die melodische Figur bei einer anderen Silbenverteilung gesungen werden muB.

. A ¥ Py 4 & v - o . .
So tritt z. B. anstelle von4 g zuweilen £ 24 auf. Weiter sind die moglichen Variationsarten
zu beachten, welche die Singer in die Trope bringen kénnen, ohne diese jedoch wesentlich
zu verdndern. Vorwiegend sind dies rhythmische Abwandlungen, die in einer Verlingerung

(seltener Verkiirzung) des Tones bestehen, so daf3 also anstelle vony—y‘ erscheint, oder

statt%—y‘:, usw.

Zu den Varianten miissen wir auch die Ausgleichung der Melismen rechnen. Diese me-
lismatischen Nuancen (wie z. B. bei der Stréld trjasogldsnaja) sind weder durch die Auf-
16sung in Neumen und noch weniger durch Quadratnoten oder die moderne Notation wie-
derzugeben. Dariiber hinaus ist heute das Gehér auch der traditionellen Neumensinger so
stark von der Instrumental-Musik der letzten drei Jahrhunderte beeinflu3t, da} diese un-
bewuBt dazu neigen, die zartesten Melismen, die sich durch kein System genau ausdriicken
lassen, auszugleichen. Dadurch werden einige kurze, zarte Téne (wie etwa vor- oder nach-
schlagartige Berithrungen der nichsten Tonstufen) entweder ausgelassen oder verlidngert.T)

1) Ein paralleler Vorgang spielt sich im serbischen Kirchengesang ab, der sich in seinem Charakter stark
vom russischen unterscheidet und sicher aus dem konstantinopolitanischen Kirchengesang hervorgegangen
ist. Der serbische Komponist Stevan Mokranjac (1914) schreibt im Vorwort zu seiner Ausgabe serbischer
Kirchenmelodien (,,Srpsko narodno crkveno pojanje‘‘. I. Osmoglasnik. 3. Auflage — Offset-Nachdruck von
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Indessen hért man deutlich in dem Gesang der Altgldubigen, der auf Tonband aufgenom-
men ist, eine nachschlagartige Bertihrung der ndchsthcheren Tonstufe vor einem Ton, der

um eine Stufe tiefer liegt, als der vorausgehende Ton, etwa so: J;LG_ .

Metallov spricht Uiber einige melodische Abweichungen von der Musterform der Tro-
pen.l) Nach seinen Angaben kann sich diese Variierung duflern: a) in zusitzlichen T6nen
zu Anfang einer Trope, in Einleitungsténen, die nicht eigentlich zur Trope gehéren; zuwei-
len ist dies ein kurzes Rezitativ auf dem ersten Ton der Trope oder eine kurze melodische
Wendung, zuweilen auch eine Wendung, die als selbstindige Trope erscheinen kann; b) in
der Kiirzung einer melodischen Wendung innerhalb einer Trope (meistens dann, wenn die
Silbenzahl fur die ungekiirzte Form der Trope nicht ausreicht); c) in der Einschaltung
einer melodischen Wendung oder einiger Tone als Rezitativ auf einer bestimmten Tonstufe
(meistens dann, wenn die Silbenzahl gréBer ist, als fiir die Musterform der Trope vorgese-
hen). Dazu kommt eine nicht selten vorkommende Erweiterung des letzten, des SchluBBtones
einer Trope durch eine melodische Wendung.

Diese Variationsarten sind klar ersichtlich bei einem Vergleich der verschiedenen For-
men ein und derselben Trope bei Metdllov.Il) Etliche Tropen gibt es, die — obwohl jede
von ihnen einen eigenen Namen fithrt — lediglich Zusammensetzungen aus anderen, selb-
stindigen Tropen sind, wie z. B. ,,Lacéga bol’$4ja‘‘ :1IT) diese ist aus der Trope ,,Vozmér‘1V)
und der eigentlichen ,,Lacéga‘’ zusammengesetzt:

r ] T 1 r 1

Vozmér event. Rezit. Lacega.

%! = === S==—= ﬁ:?—f_"——ﬁ':f'—! j

Lacéga bol’Saja

Damit kann man unterscheiden a) die Grundform der Trope; b) dieselbe Trope, am An-
fang etwas erweitert, gewdhnlich durch 2—4 Téne, wobei dem Namen der Trope das Pridi-
kat ,,srédnjaja‘‘ (,,mittlere‘‘) zugegeben wird und c) eine weitere durch 2—4 (selten mehr)
Téne erweiterte Form, die das Pridikat ,,bol’$dja‘* (,,die groBBe‘’) tragt. Es ist zu bemerken,
daB die Erweiterung der Trope wegen der Uberzahl der Silben, immer nach links, also vor
der Grundform der Trope, erfolgt. Seltener ist der Fall, wo der letzte Ton der Trope (ge-
wohnlich durch eine Statijd prostdja ausgedriickt) durch eine melodische Wendung ersetzt

wird. Meistens ist es eine Neume von mehrstufiger melodischer Bedeutung. In diesem Fall

der 2. Auflage, 1922). Beograd 1964, S. 3, daB er ,,in seiner Kindheit die Kirchengesinge so, wie sie damals
ausgefiihrt wurden — kannte und sang mit starken Ausschmiickungen, Melismen und sogen. Trillern . ..
In dieser Ausgabe habe ich alle Triller, alle Ausschmiickungen und iibertriebene Spielerei mit der Kehle auf
einzelnen Ténen, die unsere alten Singer so gerne verwendeten, hinausgeworfen. (,,[Ja] sam jo$ u
detinjstvu svome znao i pevao crkvene pesme kako se onda pevale — sa silnim $arama, melizmama i tako
zvanim trilama . .. u ovom izdanju izbacio sve trile, sva ki¢enja i preterana zaigravanja grlom na pojedinim
tonovima, koje su nai stari pevaci tako rado upotrebljavali.*) — Heute hort man von den serbischen Kirchen-
singern bereits keine derartigen Melismen mehr, alles ist ausgeglichen, gemiB dem musikalischen Ge-
schmack unserer Zeit. Ein ahnlicher Vorgang konnte sich auch im altrussischen Kirchengesang entwickelt
haben.
I) Osmoglasie, SS. 9, 15, 20, 25, 28, 31, 34.

1) Osmoglasie, z. B.: S. 58, die Tropen Nr. 25-28 — ,, Taganéc‘.

111) Osmoglasie, S. 61, Nr. 73.

V) Osmoglasie, S. 59, Nr. 40.

2*
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wird dem Namen der Trope der Name des Gesangszeichens mit der Préposition ,,na‘,
(,,auf') hinzugefigt; z. B.: ,,Lacéga na Chamilu*, — bedeutet, dal3 diese Trope (Lacéga)
nicht mit einer Statijd (einem langen SchluBton) endet, sondern mit der Neume Chamilo,
bzw. mit der diesem Zeichen entsprechenden melodischen Wendung.

Was die Texte angeht, so sind sie verschiedenen Gesdngen entnommen, vorwiegend je-
doch den Hirmen. Da manche der vorliegenden Textstellen in verschiedenen Gesidngen
zugleich auftreten konnen, war es nicht immer moglich festzustellen, zu welchem der in
Frage kommenden Gesidnge ein bestimmter Text gehorte. Es sei betont, da3 die Texte der
Altgldubigen (besonders der Priesterlosen, der Bezpopovcy, aus deren Kreisen auch unsere
Hs. stammt) von den heute in der russischen (serbischen und bulgarischen) Kirche verwen-
deten und von den Kirchenbehoérden gedruckten Texten an manchen Stellen abweichen.
Die in unserer Hs. gegebenen Texte gehoren in die Zeit vor der Reform des Patriarchen Nikon
(also vor 1652), der eine neue Ubersetzung aus dem Griechischen und die Ausschaltung der
Chomonie aus den gesungenen Texten veranlaBte. Die Altgldubigen behielten auch weiter-
hin die alten Redaktionen der Texte bei, wobei sich die Gruppe der Priesterlosen auch
weiter an die alten Texte mit Chomonie hielt. In geraden Klammern fithren wir die Texte
in der Form an, wie sie bei der Rezitation ausgesprochen werden (also, mit ausgeschalteter
Chomonie), und nicht in ihrer dltesten Form vor der Entwicklung der Chomonie.

TROPEN DES ERSTEN KIRCHENTONES

73. Fir den ersten Ton werden 8o Zeilen mit Mustertexten angefiihrt; bei einigen Zeilen
handelt es sich um Varianten derselben melodischen Wendung, die sich aus der Anwendung
verschiedener Mustertexte ergeben. Weil alle Notenbeispiele bei uns nur im Altschliissel
notiert sind, verzichten wir auf die Aufstellung dieses Schliissels bei unseren Ubertra-
gungen.

74. 1. [TRoA NoBkAHTEARNAA AecHHLA]. (Anfang des Hirmos der 1. Ode des Sonntags-Ka-
nonim I. KT). Die Trope: bei Smolénskij!) ist derselbe Text mit derselben Melodie als Trope
,» Treslévna‘* angefiihrt. Bei Metallov!Y) entspricht diese melodische Form der Trope ,,Pere-
gib®, die wiederum unterscheidet sich vonder Trope ,,Rymza‘‘nur durch den lingeren ersten
Ton vor der melodischen Form der ,,Rymza‘.1I) Die Zeichenfolge ist sehr charakteri-

stisch und kénnte wegen ihrer Stabilitit die Thbn entbehren: /' / (S \ 2

’\,’E ==
+

1 6 | H ]

T

Uberhaupt hat die Zeichenfolge /) ‘ % am Ende der Tropen des I. KT eine ziemlich

1) Azbuka, S. 101.
II) Osmoglasie, S. 57, Nr. 4.
Iy Osmoglasie, S. 57, Nr. 2.
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stabile Bedeutung: — vergl. Zz. Nr. 15, 21, 22, 28, 42, 46) oder — o>
g g

(was allerdings dem Sinn der Statijd prostdja mehr entspricht, Zz. Nr. 10, 22, 36) und als
Ausnahme - g (Z. Nr. 71). In manchen Fillen wird die SchluB3-Statijd in

dieser Wendung (falls sie hoher als die Pilka gesungen werden muB}) durch die Statija
mracénaja ersetzt: /)\ %27 — was grammatisch mehr der Tonfolge c—d—e entspricht (Zz.

Nr. 28, 42, 49). Bei der Zeichenfolge /A \ % muB die Palka hoher gesungen werden als die
Zapjatdja, weil die Zapjatdja den tiefsten Ton der melodischen Linie oder ihres Abschnitts

anzeigt.l) Der Anfang der Trope:(V} /) ist auch typisch fir eine ganze Reihe von
Tropen des I. KT. Bei SmolénskijIl) ist die Zeichenfolge dieser Zeile etwas anders wegen
der ausgeschalteten Chomonie. Dadurch wird der Text um eine Silbe kiirzer, und die

P
Zeichenfolge /1\ verschmilzt zu dem Zeichen /" Ty

2L en 1 VLA A

TBO - A N0 - Bk - AH- TeAk - N4 - A Afc - NH - U4
TN — s — >
Fp f = i i I ﬁ o e 1 o—2 =
b 1 . 1 i L L JI; 1 - 1 } 1

Der Krjuk svétlyj nach dem Pod&ésie (bzw. nach dem Paraklit mit Podvértka) zeigt hier
den héchsten Ton der melodischen Linie an. Er ist hoher als der durch den Parakliten an-
gegebene Anfangston der Zeile. Die Perevédka nach der Statija gehort nicht zur Trope,
sondern stellt die Uberleitung zur nichsten Zeile dar. Vergl. Z. 28, Komm. 102; Z. 42,
Komm. 116; Z. 46, Komm. 120.

75. 2. [Boroaknno BRZ kpknocTH npocadgucA]. (Fortsetzung der Zeile 1). Die Trope:

]
,,Grtnka so svétloju stezéju‘‘IV) mit der typischen Zeichenfolge /’ V / \ ;'A :\, die
man sofort in verschiedenen Kombinationen und Varianten erkennen kann. Die Mon. III
fithrt folgende Varianten an, die wir hier unserer Zeile gegeniiberstellen:

a0 f o X Mle 0 g ¥ “""M y
? /’[’j%‘} f‘ f/, } ; ;AZ;'AQV*G’,r"

Unsere Zeile: BO - ro akn - HO BO Kp'k - Mo - ¢TH NPo cdd - BH - A

Grunka so svétloju Jr /1‘. Vc: ; bl V’ b \ :K 2\ ¢7

stezéju: B0 - Mo - akn - No BO Kpk - Mo - ¢TH Npo - ¢ad - BH - cA

I) Komm. 11.

1) Azbuka, S. 101.
1) Golubéik tichij, Komm. 27.
V) Mon. III, f. 6v.



14 I. Kirchenton. Tropen (76)

AL\ i o7

und O AH - BE - NO - € u8 - A0

b PUN 2o 2

Grunka: PO - KE - WH H MO PO - e -cTRE

ol 4ol b N efe 2

Grtnka pdlnaja: ce Te - B'K MpH - X0 - K8 yn - cTd - A

7T A S WY N

Grtnka s pod¢dSiem:  rgEw - NeIX'k MO - AHT - Bkl NPH - €M - AW - LK

2L b LN 7 2

Grunka nedovédnaja: BE - Y6 - NA - A  HA - LA MO - AHT = Bbl

Z L b\ Y2

Grunka s perechvatom: ro - pl €0 BE - CE - AH - € - ME

V‘“/L\:[f’\;

Grunka s trjaskoju: CBA - TO € - cH [0 -cno-AH

Als ,,Stezja* also ist die Melodie der Stréld svétlaja zu betrachten, welche in dieser Va-
riante anstelle der Statija prostdja erscheint. Zu beachten: in einigen Hss. wird die Palka

durch eine Stopica s o¢kém vertreten, so daf3 das Neumenbild wird: /, V/ \ T
'f
oder: "V//'le'\F

Vergl. 6/79, 7/80, 11/85, 24/98, 30/104, 73/147, 80/154.
Anderer Name dieser Trope: ,,Pastéla‘’.

76. 3. [Ta Bo BescmepTHe]. (Fortsetzung der Zeile 2). Fiir diese melodische Form finden wir
bei Metéallov?) eine Parallele in der Trope ,,Lacéga mén’Saja‘‘:

I) Osmoglasie, S. 58, Nr. 24.
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w oM
Wn e AT 2

Unsere Zeile: T4 EO BE - €O - Mep-TE - Ne
— —_—

Y

= e

i

1

I

1

i

r O —— —— -
Metéllov: — I i —t— r i —] i f

Die Pdlka wird auch als zwei gebundene Téne im Terzsprung aufwirts (d—f) gesungen,
was durch eine rote Lémka angegeben wird. Andererseits zeigt diese Zeichenfolge eine
Ubereinstimmung mit der Trope ,,Smirnaja‘ im Mon. III, f. 8r, deren Text einer Stichire
am Tage der Begegnung im Tempel (2. Februar) entnommen ist; wir stellen diese Zeichen-
folge dem gleichen Text im Bresl. 5. und unserer Zeile gegeniiber:

@ o, f‘ - P)
JZ”/? b N k«no\ H

Unsere Zeile: Td BO BE - €O - MEQ - TE - Ne

RN A AP W

Bresl. 5f. 425r: Nkl -NE CBO - BO - AH - X0 - cA

nt e AN

Mon. III: Nkl - HE cBO - BO - AH - X0 - cA

at b AN 2

und mk - cNe TH NPH - NO - €H - MO

Der Anfang unserer Zeile weicht von dem Anfang der Zeile in Bresl. § und in Mon. III
ab: in diesen beiden Hss. zeigt die Zapjatdja s Kryzém am Anfang der Zeile einen Ton um
eine Stufe tiefer als der tiefste Ton der Phrase an (Wirkung des Kry? bei der Zapjatdja).

77. 4. [Beemor8yna npoTHENkIA compe]l. (Fortsetzung der Zeile 3). Die Zeichenfolge
M o
bor B

e e e I , die sich in dieser Zeile zweimal wiederholt, stellt die Trope

»Vozmér“l) dar. In Mon. IIIM) ist diese Zeichenfolge in zwei graphischen Varianten
angefiihrt:

I) Osmoglasie, S. 59, Nr. 40.
IT) Mon. III, f. 14v, unter den Tropen des IV. KT.
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| O A 2 W

MNé - BE - C€ - Nkl - H BOC - X0 - A0

o A 22 P AN

ME-BE-cd Pd- A8 - 10 - TE - CA

~
w22
Der Teil a) der Trope stellt die Trope ,Podeém oy wP mg ——o @ <
| | | - 1 | | 1
! ] |

peremétnyj‘‘l) dar: —— T

Eigentlich ist eine Auflésung (b) der Zmijca so Statiéju durch Skam’ja und Podéasie hier
{iberfliissig, weil keine Abweichungen von der normalen Leseart dieser Neume vorhan-
den sind.

Damit ist unsere Zeile eine zusammengestellte Trope Vozmér + Vozmér + Podeém
peremétnyj. (Zur Trope Podsém — vergl. 79/153.)

78. 5. [uspanasTanomk]. (Fortsetzung der Zeile 4). Dieselbe Trope ,» Vozmér*' (Komm.
77), jedoch ist eine Auflésung des Licé ,,Fitd so Zmijceju* angeschlossen. Siehe die Fity
des I. KT im 1. Teil der ,,Azbuka‘’, S. 45, Licé Nr. 1, Komm. 156.

79. 6. [N8Th rASEHNKI WENORAKLLE]. (Letzte Phrase aus dem gleichen Hirmos, wie die Zei-
len 1—g). Die Trope: ,,Grinka (Pastéla) pdlnaja‘.1f) Vergl. Komm. 75. Die Pélka der
Musterform ist hier durch eine Stopica s otkém vertreten, die hier als Equivalent fiir die
Palka gilt. Die Péalka hat in dieser Zeichenfolge eine abwirtsleitende zweistufige Be-
deutung.

80. 7. [AKOThI pABOTHI HEKIEs H3paHAK]. (Anfang eines Hirmos der 1. Ode eines Wochen-
tags-Kanon im ersten KT). Die Trope: Grinka mit angeschlossener Trope ,,Podsém*
(Komm. 75 und 77), hier — ,,Pod#ém mélyj*.1T) In dieser letzten Trope wird mehrmals an-

3
statt der Perevédka vor der Statija svétlaja ein Golub¢&ik bérzyj geschrieben: nn ;; Die
Statij4 svétlaja zeigt hier an, daB3 die melodische Wendung auf dem hoéchsten Ton der melo-
dischen Linie endet.

1) Osmoglasie, S. 58, Nr. 23.
1y Osmoglasie, S. 62, Nr. 91.
1IT) Osmoglasie, S. 58, Nr. 21.



I. Kirchenton. Tropen (81, 82) 17

81. 8. (Aus demselben Hirmos wie die Zeile 7). Die Trope: ,,Priglaska* oder ,,Kiza
srédnjaja‘‘ :T)

AV T P

Unsere Zeile: H HNE - MPO - XO - AH - MO
(Y /4 1% L) T ']
P T g B

Bresl. 5: H HNe - NPO - X0 = AH - MO

Der Pilka in dieser Zeichenfolge wird oft eine rote Lémka hinzugefiigt, der Skam’ja
aber — die beiden Thbn: N und M, was einwandfrei einen Terzsprung aufwirts, d—f, be-
deutet. Daher muB3 auch die Pélka in dieser Zeichenkombination denselben Terzsprung
aufwirts bedeuten, was in der St.-N. Typus B die Lémka anzeigt. Charakteristisch ist fiir
die Priglaska der Aufstieg auf den Ton a am Anfang (eine Modulation in den Trichord A!
mit nachfolgender Riickkehr in den Trichord C, wobei in beiden Fillen der hochste Punkt
dieser Trichorde durch einen Krjuk svétlyj ausgedriickt wird):

i T A
j"—?-—P_F_—ﬁ_—:{q_——&_

Trichorde: )

(Allerdings kann man sie in den Hss., wo die Skam’jd nur einen Thbn fiir den hdchsten
beriihrten Ton hat, als e—f deuten.)

82. 9. [nponAg]. (Aus dem gleichen Hirmos wie die Zeilen 7 und 8). Die Trope: ,,Vozvéd* -
laut Mon. III, f. 7r—v, nach Metallov aber — ,,Prigldska bol’§dja s Trjaskoju‘:11T)

1o A "

Unsere Zeile: npo - H - A€
L
oA 2 W
Mon. III: Ak - BO - B Ehl

Metillov: lzﬁFrr s = |

I) Osmoglasie, S. 57, Nr. 12.
II) Komm. 3, 9.
1) Osmoglasie, S. 58, Nr. 20.

3 Miinchen Ak.-Abh, 1970 (Gardner III)
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Das Fehlen der Statijd svétlaja in unserer Zeile gegeniiber dem Mon. III erklirt sich
durch die Differenz in der Silbenzahl: die Statija svétlaja erscheint im Beispiel Mon. III
wegen der VergroBerung der Silbenzahl. Zu merken ist, da3 unter dem Namen ,,Vozvéd*“
bei Metéllov eine Kombination der Neume Trjdska und der Trope Grinka angefiihrt ist.T)

Y
I Y- /
ﬁ

Die melodischen Wendungen Eér:—fii und

sind typisch fur die Gruppe der Tropen, die als ,,Priglaska‘ bezeichnet werden. In unserer
Hs. wird die Stréld trjasoglasnaja (,,Trjaska‘’) unmittelbar nach ihrem Auftreten durch
einen Krjuk mit Otséka und nachfolgender Udérka (y) aufgelést. Die Tatsache, daB3 die
Udarka nicht vor, sondern hinter das Zeichen gesetzt ist, ist eine Abweichung von der
Schreibweise bei Mezenec. Man kann diese Schreibart dahin deuten, daf3 die Udarka die
Wirkung der Otséka bei dem Krjuk verschirft und daB3 der Krjuk in diesem Fall bereits
nicht mehr als eine Viertelnote (anstatt einer halben Note — Wirkung der Otséka), sondern
etwas kiirzer, dazu mit einem scharfen Akzent gesungen wird (Wirkung der Udéarka). Aus
diesem Grund tibertragen wir diese Kombination als eine Achtelnote. Die hier angegebene
Auflésung der Trjaska entspricht der Auflésung des Mé&ik bei Smolénskij.!T) Gleicherweise
verkiirzt die Otséka bei der SloZitaja deren T6éne um die Hilfte des Wertes, wodurch die

Zeichenfolge % / v\ { den Charakter einer Triole erhilt.

- A
~ e
| |

83. Text: Fortsetzung der Zeile 9 nach der Auflésung der Trjaska. Die Trope: ,,Grtnka
(Pastéla) pdlnaja‘‘. Siehe Komm. 75, vergl. 6/79.

84. 70. [noeTw Bor8]. (Aus einem Hirmos aus der 1. Ode eines Kanons im ersten KT). Die
gleiche Zeichenfolge mit einem anderen Mustertext ist im Mon. III, f. 7r und als Zeile 71
in unserer Ausgabe angefiihrt.!T) Die Trope: ,,Zadévec’ (im Mon. IIT und bei Metallov)IV)
oder ,,Koléda‘“.V) Vergl. 12/86, 36/110, 50/124.

85. 11. (Anfang des Hirmos aus der ersten Ode des zweiten Kanons zu Christi Geburt).V?)
Die Trope: ,,Grtinka nedovédnaja‘‘, sieche Komm. 75. — Das Préddikat ,,nedovédnaja‘ be-
deutet: ,,nicht zu Ende gefiihrte‘. Tatséchlich, im Vergleich mit anderen Varianten der
Grunka, die auf den Ton d enden, ist unsere Variante der Grunka auf dem Ton e unter-
brochen: die Melodie wird nicht bis zum normalen Schluton d der Trope gefiihrt. In dem
Neumenbild fehlt hier die Statiji zakrytaja, die nach der Stréld vor der SchluB-Statija
steht, und die Statijé prostdja (als SchluB-Zeichen) folgt unmittelbar nach der Stréld.

I) Osmoglasie, S. 61, Nr. 89.
) Komm. 68.
Iy Komm. 145.
V) Osmoglasie, S. 60, Nr. 69.
V) Smolénskij: Azbuka, S. 101, Nr. 8.
V1) Die Zeilen 11-16 stellen den ganzen Hirmos, jedoch ohne SchluBzeile, dar.
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86. 12. [BoAN8 n3cBMB™ Aperae]. (Fortsetzung des Textes der Zeile 11). Die Trope:
,,Zadévec", siehe Zeile 10, Komm. 84, — hier in etwas erweiterter Form,!) was durch die
Silbenzahl verursacht wird. Die Musterform dieser Trope (Z. 71, Komm. 145) ist ssilbig,
wihrend unsere Zeile 8 Silben hat. Deswegen muBte die Musterform durch melodische

ﬂ.. w r'/,

BOA - N8 H3 -  cSWMER
i | i ——— i . . ey yo .
Wendung id——ﬁ—p—l—:L— —— erweitert werden. Die Statija prostdja, die als
— | | ]
T

SchluBzeichen stehen miiite, ist durch eine Statijd zakrytaja mit einer roten Tichaja (—)
ausgewechselt worden, die nachfolgend aufgelést wird, und zwar durch eine Statiji mréénaja
und einen Krjuk mit Zadérzka (auf der gleichen Tonhohe wie die Statijd) und durch eine
Stopica um eine Tonstufe tiefer. Diese Auflésung erklirt die Wirkung der Tichaja: der Ton
der Statija wird in seinem Wert fast verdoppelt, ihm folgt eine kurze Senkung des Tones,
ein Ausklang, den der Schreiber durch eine Stopica ausgedriickt hat. Dieser letzte Ton ist,
wahrscheinlich, eine Folge der Wirkung der kleinen Pélka, die als Komponente der Neume
Statijd zakrytaja zu betrachten ist (Komm. 38); zugleich aber zeigt die Statijd mrad¢naja,
daBl der nachfolgende Ton (hier — der Anfangston der nichsten Phrase) tiefer liegt als der
Ton der Statiji mraé¢naja.

87.13. [Boaeo ke poxk[A]uca]. (Fortsetzung der Zeile 12). Die Trope: ,,Priglaska zavédnaja
niZnjaja‘‘:IT)

rp el Prfe TP\ vz

BO - A€ - K XKe PO -KE  -CA
1 - | |
aoL s — " S—— po———
Unsere Zeile: : 2 =hcE
|
|
1
1
Metall : == —
etallov: o i s — . B2
——f f 1 ! ! El =

T | T T

wobei die ersten beiden Tone (c—H) bei Metéllov als Einleitungsténe der Trope zu betrach-
ten sind, die ausfallen kénnen, wenn die Silbenzahl des Textes (wie in unserer Zeile) zu
klein ist. Die Stréld prostdja verlangt eine Ausdehnung des Tones d, sonst miiBte, nach der
melodischen Form der Trope bei Metéllov, diese Zeichenfolge so lauten (entsprechend der

St.-N. Typus B):
kb

===

T 1} T

1) Osmoglasie, S. 60, Nr. 69.
II) Osmoglasie, S. 58, Nr. 17.

3*
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88. 14. [WAkew cTesto npoxopny]. (Fortsetzung des Textes der Zeile 13). Die Trope: ,,Ra-
fatka pdlnaja‘‘.T) Bei Metdllov wird genau dieselbe melodische Form als ,,Rézek s Cha-
miloj*‘II) angefiihrt:

o % 0 > oW
e 227 L N o e paL

Unsere Zeile: W = To AR = Bkl cTeE=310 NPo = XO = Af = N8
" L)
:7 } L % A NV mo
npH = AH | KO mhk = NH=-¢ = e
|

i, 1 (oeate M—@H—a—&—ﬁ!‘ﬂ%‘ﬁﬁa—r
Variante) f ] F—<t t | T~ ——— TS

1 L) I 1 1 1 I 1 I —

, === == ===
Metallov: I ] === —— ! —

In Mon. III, ff. §v—6r sind noch folgende Varianten der Rafitka (pagsaTka und pa-
84TK4) angefiihrt:

I Z o\ mv

Rafatka pdlnaja Bt — MH = P = = = — = N8 - KO caa - B8
(zweite Variante):
R S N 2 I YT
Rafétka s zakrytoju H BO MO = ek = A6 = = Ha = A 0 - To Ak~ EgM
(Statiéju):
” -
r v J % nNite s
Raféitka s Kolesém: P4 = A8 = U = mmm—— cA 0= TO Hd=-co
oL P L 7 n Y 4
Rafatka so Zmfjceju: BO = MAO = I = H ====== CA HA = ¢0 g4 = AH
oL L7 N\ ¥
Rafatka dvoecéél’'naja: BO = MA0 = IjIf = H = = === CA N4 = 0 Q4 = AH
- )
20 b L L L A 7R
Rafitka kdsnaja: KA — KO TA XpH = CTE P4 — EH BAd — Akl—KS$

Iy Mon. III, f. 5v.
11y Osmoglasie, S. 60, Nr. 67.
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-
. . L) .
Indessen wire zu unterscheiden zwischen den Varianten mit £ # vor der Reihe der

Stopicy, und mit % in der gleichen Stellung. Die erste Fassung wird bei Metallov als
Trope ,,Ométka‘* bezeichnet,T) dagegen die zweite Fassung — als eigentliche ,,Rafétka‘‘.1T)
Mon. III macht keinen Unterschied zwischen diesen beiden Fassungen und kennt nur die
Bezeichnung ,,Rafitka‘. Eine Eigentiimlichkeit der Trope Rafétka ist die Deutung des
Krjuk svétlyj, welcher nur in dieser Trope zweistufig, als ein gebundener Terzsprung auf-

wirts, e-g gesungen wird:
N
Py

R

Die Trope besteht aus zwei Teilen:

Oométka: 2704 ... Z n\ 2
Rafitka: P4 L b .. 7o A \ 2, wobei die SchluB-Statifd in bei-

den Fassungen durch andere Zeichen ersetzt werden kann. Der erste Teil der Trope ist von
dem zweiten Teil durch eine oder nach Bedarf mehrere Stopicy auf einer Tonstufe (auf €)
getrennt. Dadurch 148t sich diese Trope leicht auf Texte von verschiedener Silbenzahl an-
wenden, weil ihr mittlerer Teil durch die Einschaltung des Rezitativs auf e, nach Bedarf
ausdehnbar ist. Vergl. 22/96, 63/137, 67/141.

89. 15. [Nesece nonoxkn Hams]. (Text aus dem gleichen Hirmos wie die Zeilen 11-14). Die
Trope: eine Variante der Trope ,,Ruza‘‘:1IT)

R N Ll Y O WA W

Unsere Zeile: Ne - Be = cé no = A0 = XKH HA = Mo Eine gleiche Stelle bei
r ~ Koschmieder I, S. 7,

] I —— 1 1 . Z.2.laBtdiemelodische
: Form der ,,Ruzd‘ er-
E A b Yo ‘/‘/’U rA ¥\ % kennen:
I
I

Ne — Be — c¢ o = A0 = XH N4 = MO

Koschmieder:

Metallov: ::J_P_s_p:ﬁﬁ:;?:ﬁ: —wo die Zeichenfolge:

1 - Skam’jd - Cagka -

Zapjataja — Palka — Statijd als Radikal der Trope zu betrachten ist. Siehe auch Komm. 74;
46/120.

I) Osmoglasie, S. 60, Nr. 64, 65.
II) Osmoglasie, S. 60, Nr. 62, 63.
1) Osmoglasie, S. 61, Nr. 72.
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90. 16. (Text aus dem gleichen Hirmos wie die Zz. 11-15). Die Trope: ,,Podzem pere-
métnyj‘, leicht variiert.T)

kﬁ.wl' f% ,«U YA /"\ 7/":

Unsere Zeile: € =ro — Xe no 8- - cTed
ot
f L 1 H L] 1 1' i "L = )
|
|
|
|
|
Metallov: ‘L f — e e
L L 1

Von der Trope ,,Ruza unterscheidet sich diese Zeichenfolge durch die graphische Form

der Trope ,,Podeém‘: A7 /7.' %2 nach der Ciska. Vergl. 41/115.

91. 17. (Anfangsstrophe des Hirmos der 1. Ode aus dem ersten Kanon zum Tage Mariae
Entschlafens, 15. August). Die Trope: ,,Udra‘,II) in ihrer Musterform. Fast dieselbe melo-
dische Form mit der gleichen Zeichenfolge und dem gleichen Mustertext gibt Smolénskij )
unter dem Namen ,,Rutka‘‘:

° - .‘ ) ’. 'l

r9 o
0o FNin# s
= — — ~

L 1 y L 1 7l 1 : 1

Die Terzspriinge in dem Beispiel bei Metallov anstatt der Sekundenschritte aufwirts bei
der Skam’ja und Pélka erkldren sich dadurch, daB3 im Fall, wenn die Thbn bei diesen Zei-
chen nur den héchsten von dem Zeichen beriihrten Ton angeben, es dem Sénger frei steht,
auch so zu singen:

Dieselbe melodische Form, nur mit einem lidngeren (als eine halbe Note) Ton e vor der
Zeile wird bei Metallov unter dem Namen ,,Rttva‘“‘IV) angefiihrt. Uberhaupt, die folgenden
Tropen mit nicht gleichen Namen bei MetéallovV) scheinen nur Varianten derselben Trope
zu sein:

I) Osmoglasie, S. 58, Nr. 23.
Iy Osmoglasie, S. 57, Nr. 1.
ur) Azbuka, S. 100.

V) Osmoglasie, S. 57, Nr. 3.

V) Osmoglasie, S. 57.
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b2 N 2%

) e —
Udra (Nr. 1): S e e e e o =
Ve £ Y -

V 4
Ritva(Nr.3): —F—P e ml $monpp o
]

e\
Rymza (Nr. 2): ::#ﬁF?—:f—_lLa
1

9

Y
—
1Y
)
»
\C
>
|
e

Peregib (Nr. 4): —F— : 1 2

92. 18. (Text aus dem gleichen Hirmos wie die Zeile 17). Die Trope: ,,Kolesé* oder
,,Sibék*,T) bei Kala$nikov: ,,Lémka‘.1) Es gibt zwei graphische Formen dieser Trope,
die beide dieselbe melodische Bedeutung haben:

, : III)

a) [‘ N\
b) <% o h vy

™

—

oder: —f® 1' g : =
—

1

Die Perevédka mit der Podvértka wird als Triole gesungen, welche die charakteristische
melodische Figur dieser Trope, ihren Kern, darstellt. Diese Trope erscheint meist als
Schlul der anderen Tropen (z. B. — bei der Trope ,,Grunka‘). Vergl. 37/111, 38/112,
48/122.

93. 19. (Text aus dem gleichen Hirmos wie die Zeile 17 und 18). Die Trope: wahrschein-
lich eine Kombination der Trope ,,Prigldska bol’§dja‘V) (Teil A-B) und der Trope
,,Grunka nedovédnaja‘ (Komm. 85). Der Pattk (Komm. 65) ist hier anders aufgeldst als
es flir den I. KT iiblich ist (eher in der melodischen Form fiir den V. KT) und seine Auf-
l6sung ist dieselbe, wie die Auflésung der Stréld in dem melodischen Kern der ,,Graunka‘“.
Die ganze Zeile (ab C) endet mit der typischen SchluB3-Zeichenfolge der Tropen-Gruppe

I) Osmoglasie, S. 61, Nr. 74a-b, 75a-b.
) Kala$nikov, A.: Azbuka cerkovnago znamennago pénija. I. Aufl., Kiev 1908. S. 21.
II) Mon. III, f. 5v.
IV) Mon. III, £. 6.
V) Osmoglasie, S. 57, Nr. 13.
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,,Priglaska‘‘. Diese letzte Zeichenfolge wird an die ,,Granka‘* durch eine Perevédka ange-
schlossen:

A N ol .
S AL e e R s

y 4
€0 AW = KK H  THM=Nd = Nkl TBO — ¢~ M8 no=-1© - e
-

94, 20. [rkenn noEkpANS0]. (Anfang des Hirmos aus der 1. Ode des zweiten Kanons am
21. November). Die Trope: ,,Perechvit‘:T)

7/ ° )
ng Pl 4 A 02
Unsere Zeile: mk-cie no- gk= A= 88 - »

— o |~

r == P
—-S—
= I I —1 1 ‘FJE

Metéllov:

95. 21. (Eine weitere Zeile aus dem gleichen Hirmos wie die Zeile 20). Diese melodische
und graphische Form ist in keiner mir zuginglichen Quelle benannt.

96. 22. [n cnacw$ nspanaa]. (Text aus dem gleichen Hirmos, wie die Zeilen 20 und 21).
Die Trope: ,,Ométka malaja‘“,11) vergl. Komm. 83. Das graphische Charakteristikum

7 el
dieser Trope, die Str&ld svétlaja ;'/ zu Anfang ist hier wegen der Silbenverteilung in

w
zwei Zeichen: '; A~ zerlegt worden.

97. 23. (SchluBsatz des Hirmos aus den Zeilen 20—-22). Die Trope: ,, Dolinka srédnjaja‘.TIT)

Diese melodische Form kann nicht unmittelbar aus den Zeichen gelesen werden, weil
dieselben in dieser Zeichenfolge konventionelle Bedeutung haben und die ganze Kombi-
nation die Chiffrierung einer konstanten melodischen Form darstellt. Deshalb gehért dieses
Neumenbild zur Gruppe der ,,Lica* (siche Komm. 155). So leitet hier der Goltb¢ik bérzyj
nicht zu einem héheren Ton, sondern wird (ausnahmsweise) als gebundener Terzsprung
aufwirts gesungen. Das ihm nachfolgende Pod¢4sie beginnt auf der gleichen Stufe wie der
zweite Ton des Goltbcik. Die Polkulizmy wird gleich der Stréld trjasogldsnaja gesungen,

1) Osmoglasie, S. 58, Nr. 37.
11y Osmoglasie, S. 60, Nr. 64.
1) Osmoglasie, S. 61, Nr. 82.
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und nur die beiden letzten Zeichen — die Stréld grémnaja und die Statijd prostdja (am
SchluB des Hymnus durch einen KryZ ersetzt) — sind je eine ganze Note, je eine Stufe tiefer.
Obwohl diese Zeichenfolge konventionelle Bedeutung hat, wird sie in unserer Hs. nicht
aufgelést, sondern die einzelnen Téne werden nur durch die Thbn angezeigt. In Mon. III,
f. 6r, ist diese Zeichenfolge mit demselben Mustertext, unter dem Namen ,,Poklddka*
angefiihrt:

9 o,
[ N X 2u m” 2
Mon. III: W - Ko npo = cAdd = -  BH= (A
b 3% P ”
“bo rA2Z “20 a7 %
Unsere Zeile: @ = Ko 0o - edd__=e = BH = ¢cA
T ~ I S Am—— ~ S—

Metallov: :l:f:dlingr:f_:r—il:f:i__e—_:—w

Vergl. 29/103, 64/138. — Dieselbe Zeichenfolge hat in anderen KT eine andere melodische
Form als im I. KT. Die Zeichenfolge hat also eine konventionelle Bedeutung, die in den
jeweiligen KT, in denen sie verwendet wird, verschieden ist und zuweilen hat sie auch einen
anderen Namen. Vergl. im II1. KT Zeilen 52, 73;im IV. KT Zz. 4, 6, 96; im V. KT Zz. 12,

41, 56, 76.

98. 24. [nonms Ben awAHe]. (Anfang des Hirmos aus der 1. Ode des Kanons am Thomas-
Sonntag).l) Die Trope: eine Variante der ,,Granka‘ (,,Pastéla’), Mon. III, f. 6v, sieche
Komm. 75.

L b P LN 2 N

Mon. III: PO = KE — WH H MO po - - XKe-cTRk
AL [y
Tl AN E e f
Unsere Zeile: no — W = MO Bi=CH A0 = = AH - ¢
_P._.P__
Y 1 1 1 1 1 1
T 1 T 1 l 0 :
!
i
Metallov: . =
Trope ,,Kol¢inec*. 1) =t !

Vergl. 2/75, 6/79, 7/80, 9/82-83, 11/85, 30[104, 73/147, 80[154.

1) Erster Sonntag nach Ostern.
I1) Osmoglasie, S. 62, Nr. go.

4 Minchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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99. 25. [® ATkl pasoThl]. (Nichster Satz nach dem Text der Zeile 24). Die Trope:
,» Prigldska‘“ oder ,,Kiza bol’$dja‘‘,) etwas variiert, — oder ,,Taganéc bol’$6j*.1T) Auch im
Mon. III, f. 7r wird dieselbe Zeichenfolge unter dem Namen ,,Priglaska‘ angefiihrt:

. (Stichira der
° D - » Litija am
Pal s bl oz Lipam
Mon. III: NE - BO H M - AA AE = NE = €F e
e fe A FE T TN g
NE=EBO H SEM -  AA Ae - NE -~ ce
Bresl. 5, f. . ~—— = ﬁ f ——

410V: e s et

AW B A

x
Y

- - 1 ok -
W = To AW = TH pa BO Thi
Unsere Zeile: + .r‘ ? ! +—— .i t !i ;xl

i

i
+

e

Metillov (Kiza):

Metallov: Taganéc: — ettt

Der Krjuk svétlyj in unserer Zeile, der als Terzsprung abwirts (a—f) wegen des Pod-
¢4sie gedeutet werden muf3 (weil der nachfolgende Krjuk svéltyj als g gesungen wird),
konnte eine Vereinfachung der urspriinglichen Tonfolge a—g—f sein. Wahrscheinlich han-

delt es sich um eine der zahlreichen méglichen Varianten der Trope ,,Priglaska‘, bei der
w7

o A L]
die Zeichenfolge ? /%% 7 fiir den SchluB der Trope,,Perechvat*‘ 1) typisch ist und auBer-
dem stellen die drei letzten Zeichen (nach Mon. III,.f. 6v) die selbstindige Trope ,,Groza
malaja‘“ dar.

100. 26. [sapawna awpn nsmknswems]. (Fortsetzung der Zeilen 24 und 25). Die Trope:
» Vozmér,IV) Komm. 77, durch die Téne (e)-d—c—d mit der Kadenz-Trope ,,Kulizma
srédnjaja‘‘V) verbunden. Die graphische Form dieser Trope ist eine konventionelle stabile

Zeichenfolge mit dem Radikal A* Y2u %\ 2, ebenfalls mit stabiler, jedoch fiir jeden KT
eigener melodischer Form (Komm. 1106). Damit ist ihre melodische Auflosung abhingig:
a) von dem betreffenden KT, b) von den vorausgegangenen Zeichen (aufwirtsleitend, wie

I) Osmoglasie, S. 57, Nr. 13.
II) Osmoglasie, S. 58, Nr. 27.
II) Osmoglasie, S. 58, Nr. 37.
V) Osmoglasie, S. 59, Nr. 40.
V) Osmoglasie, S. 60, Nr. 59.
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der Goltibgik bérzyj mit der Pélka, oder abwirtsleitend, wie die SloZitaja, c) von der Stel-
lung: in der Mitte des Gesanges, am SchluB einer Phrase, oder am Schlul des ganzen Ge-
sanges. Die in der Zeile 26. angebrachte melodische Form (Auflésung) gilt nur fiir den
Fall, wenn sich diese Zeichenfolge im I. oder V. K T einem Goliblik borzyj und einer Pilka
anschlieft, wobei die Palka hier den héchsten Ton der melodischen Linie, als eine halbe
Note, bedeutet. Wegen ihrer stabilen melodischen Bedeutung (obwohl in verschiedenen
KT und Stellungen innerhalb des Gesanges unterschiedlich) wird diese Zeichenfolge ohne
Thbn gebraucht. Auf Grund ihres konventionellen chiffrierten Charakters gehort eigentlich
diese Trope in die Gruppe der Lica
Die Zeichenfolge ,,Kulizma srédnjaja‘‘ tritt in der gleichen graphischen Form

=V = |=und =¥ = = bereits in den iltesten russischen liturgischen Gesangs-Hss.

mit der St.-N. auf.}) Vergl. z. B.: Chiliandarica A: ff. 1v/9, 15; 2r/3; 2v/10, 14; 3r[15;
3v/7; 4v/2, 3; 5r/14, und viele andere Stellen; Chiliandarica B: ff. 2r/7; 4r/4, u. a. Dabei
ist zu bemerken, daB in den meisten Fillen diese Zeichenfolge ihre Stellung innerhalb des-
selben Gesanges im Laufe der Jahrhunderte behielt. Es gibt einige Parallelen aus den
dltesten Novgoroder Hirmologien-Fragmenten!!) (zweite Zeile von oben), aus Bresl. 5
(untere Zeile) und denselben Stellen der griechischen Fassung (obere Zeile):

- 2 [
oo amm \’ //V // // 2 >7,,_/ > & \
Bv Yo € xa Av Jev UL 0V o P& nA
b V& ¥ =9 =\ Vs v & \ =v =\ V4
rno\r BH NO 1 MO Kphl Bh chi Nhl W SApA H AR
o ) -” ° v
7" 2y M\ su A 2 A 7Y s 2\ ﬁ
ra8—EH—HO =10 MO_ =  Kphl = go™D) chi-HW H-804 - W

@WW

Die Bestindigkeit der Zeichenfolge seit dem 12. und 13. Jh., meist an den gleichen Text-
stellen, erlaubt uns zu vermuten, daB auch die melodische Form in gleicher Weise erhalten
geblieben ist. Die Thbn werden bei dieser Zeichenfolge deswegen nicht gebraucht, weil
a) in jedem KT die einzelnen Zeichen dieser Formel eine andere Auflésung haben; b) die
melodische Form, durch diese Zeichenfolge ausgedriickt, so gut fiir jeden KT bekannt war,
daB eine Prizisierung durch die Thbn nicht nétig war.

Im I. und V. KT bekommen die einzelnen Komponenten dieser Zeichenfolge folgende
konventionelle Bedeutung:

L ~
7\ »

I) Komm. 42.

1) Koschmieder I.
1) Koschmieder I, S. 6/9 und 7/5.
1V) Koschmieder I, S. 8/5-6 und 9/2.

4*
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Man kann annehmen, da %¢ und %4 hier eine Verzierung (,,Umsingen‘’) der lan-

gen Tone der Statija sind, etwa in der Weise:

» -
v, 29
——
L] 1 1 % L] 1
x x x x

101. 27. [NacTdaRAsWEME]. (Text aus dem selben Hirmos wie die Zeilen 24-26). Die
Trope: ,,Dolinka peremétnaja s Kackoj*.I) Vergl. Komm. 97. — Die Zeichenfolge

)
/’ Vo X % ;U stellt den ersten Teil des Radikals der Trope ,,Dolinka‘ dar; die nach-

folgenden zwei Zeichen ;:/ £2 sind graphisch und melodisch identisch mit der Zei-
chenfolge der Zeile 17 (Komm. 91), den Tropen ,,Udra‘ und ,,Rutva‘. Damit ist unsere
Zeile eine Kombination der Trope ,,Dolinka* und des Schlusses der Trope ,,Udra‘* bzw.
,,Rutva‘‘:

w
=
N
(A
v
e
1Y
N
®

o
PR

'HB

Dolinka , Udra (bzw. Ritva),

wobei bei der ersten Trope die beiden letzten Zeichen durch die beiden letzten Zeichen
der Trope ,,Udra‘, bzw. ,,Rutva‘ ersetzt sind:

Dolinka: 4 A % Zv ) V]
Riutva: [’ ya \ E S'g z

102. 28. [nomorwem8 Bor8]. (Text aus dem Hirmos der 1.Ode eines Wochentags-Kanons
im I. KT). Die Trope: ,,Rymza‘,I) mit einigen Abweichungen von der Musterform, ver-

ursacht durch die Zeichenfolge J» > vordem Kern und vor dem Radikal der Trope.

S===

Dies ist durch die Silbenzahl (7 Silben anstatt 5 der Musterform) bedingt (vergl. Anfang
der Zz. 1 und 24). Im Mon. III indessen ist der Name ,,Rymza‘ mit einer anderen Zei-
chenfolge und einem anderen Text verbunden (vergl. Zeile 42). In unserer Zeile 28. ist die

—

melodische Figur E iiber eine Silbe verteilt. Deswegen werden die Zeichen

T) Osmoglasie, S. 59, Nr. 46.
II) Osmoglasie, S. 57, Nr. 2; siehe 17/91.
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/ ‘(oder/ (Vg ), falls diese melodische Figur iiber zwei Silben verteilt werden mul3,
hier durch die Polkulizmy bol’$ija ersetzt. Vergl. Komm. 60, 42/116, 46/120.

103. 29. [AKo cadgHo npocaagHeA]. (SchluBtext aus dem Hirmos der 1. Ode eines Kanons
im I. KT). Die Trope: ,,Kolybél’ka s Udarkoj“‘.T) Unsere Zeile weicht nur insofern von
der melodischen Form bei Metéllov ab, als sie nicht mit einem Chamilo) endet und auf
Grund der Silbenzahl die zusitzlichen Anfangsténe d—c vor der eigentlichen Trope ent-
hilt:

o/ 06, 4 °® 6 4
LT W A S Y A NV o

&
A=KO ¢Ad-BE =  NO npo = ¢ad = = BH = ~— €A
M = = - T T
Unsere Zeile: : f f —] ’l i {, | ,] II !I i:ﬁl > —
I
|
H A
. : 24 v ]
I P | ] [ 7 N | =
‘ . ‘———{'—F—P—P——P—r—tﬁqm—d f
Metallov: : =t : 7
T T T —

Wie man ersehen kann, ist es eine Variante der Trope Dolinka (vergleiche 23/97 und
27/101). Hier wird die Stopica s otkém durch Dva v &elnt ersetzt: Anstatt von zwei ab-
wiirts schreitenden gebundenen Ténen — werden drei gebundene Téne in abwiérts-aufwirts
,,schaukelnder Bewegung gesungen.!) Bei Metallov endet die Trope auf ein Chamilo,
welches in der melodischen Form fiir den II. und VI. KT aufgeldst ist. Solche episodischen
Entleihungen aus den melodischen Formen, die zu einem anderen KT gehéren, sind bei
dem Chamilo nicht selten.

Metallov unterscheidet folgende Varianten der Trope ,,Dolinka‘ im I. KT:IV)

({4

L)
[f‘/?' P Yoy x”/m/,%]

I I
&) Dolika s Udhtkej: — P T TP u—o—

I . 4 1 | - 1
T g

ec

e.° s,
(e~ "% 720 +"an/i72]
b) Dolinka s K4¢koj: :_IO—F:;":F.—EM

) )
— abgesehen von den Varianten, wo anstatt von An”” £ auch 2 ( AL und 2 a b 93

oder vor dem Radikal der Trope — auch y erscheint (die Variante ,,Kolybél’ka‘). Die
beiden oben angebrachten Varianten der Dolinka unterscheiden sich nur durch die Aus-
filhrungszeichen Udarka (y) bei der Polkulizmy. Dieser Unterschied 140t sich nur in den

I) Osmoglasie, S. 6o, Nr. 60.
Iy Komm. 43.
1) Daraus, wahrscheinlich, leitet die Trope ihren Namen: ,,Kolybél’ka* — diminutiv von ,,Kolybél’** —
,, Wiege*“.
V) Osmoglasie, S. 59, Nr. 45-48.
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Notationstypen A und B erkennen; in der St.-N. Typus C ist dieser Unterschied nicht
erkennbar. Die Variante mit der Uddrka unterscheidet sich von der Variante ohne Udarka
durch die Achtelnoten d—c bei dem Ubergang vom d zum H, die — wie wir es vermuten —,
aus einem im glissando ausgefiihrten Ubergang vom d zum H besteht (aber die K4&ka,
die eine schaukelnde Ausfithrung verlangt, ist in beiden Varianten vorhanden). Zwischen
den Varianten a) und b) gibt es also keinen wesentlichen Unterschied. Unser Verlangen
nach Prizision und Perfektion der Ausfithrung war den altrussischen Singmeistern wahr-
scheinlich nicht bekannt. Vergl. 64/138; Komm. 185 zum Licé Nr. 30.

104. 30. [BocKpeceNHA AeNk npocRTHMeA AopHe]. (Anfang des Hirmos der I. Ode des
Osterkanons). Die Trope: eine Kombination der Trope ,,Vozmér,I) zweimal hinterein-
ander gesungen, und der Variante der Trope ,,Granka‘.1)

105. 31. [nacxa rocnopnA nacxa]. (Die nachfolgende Phrase aus dem gleichen Hirmos wie
vorher). Diese melodische Form ist in keiner mir zugénglichen Quelle als Trope angefiihrt
und benannt.

106. 32. [npngean ecTh]. (Aus dem gleichen Hirmos wie die Zeilen 30 und 31). Die
Y AN

Trope:,,Ruzd*, vergl. 15/89.11T) Die Musterform der,,Ruza‘‘ ist: :FFFIF:‘PT'F‘—& ,in

J L/
A AN 2
unserer Zeile aber: liﬁﬁr?t — die ersten beiden Zeichen sind charakteri-

stisch fiir die Trope ,,Dolinka‘‘ (Komm. 103) mit dem Terzsprung des Golub¢ik. Wahrschein-
lich handelt es sich um eine Variante der Trope ,,Ruzd‘: wegen des Terzsprungs konnte
hier nicht die Skam’ja der ,,Ruza‘ verwendet werden, sondern muBte der Golubdik ge-
schrieben werden; der Terzsprung wurde wahrscheinlich durch den ersten langen Ton
der Zeile (der durch die Stréld prostdja ausgedriickt wird) verursacht, um nicht den ersten
Ton der Trope (d) auf der gleichen Tonhéhe, wie die vorausgegangene Silbe, zu singen.

107. 33. [moge pasgreprs]. (Aus einem Hirmos der 1. Ode eines Wochentags-Kanons im
I. KT). Die Trope: wahrscheinlich eine Variante der Trope ,,Priglaska‘ (vergl. 8/81,
56/130). Das Pod&4ie neben der Podvértka bei dem ersten Krjuk svétlyj erlauben die
Deutung ad libitum — als zwei halbe Noten und als zwei Viertelnoten.

I) Komm. 77, 78.
11y Komm. 79, 98.
1) Osmoglasie, S. 61, Nr. 72.
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108. 34. [nonms mkenn]. (Text aus dem gleichen Hirmos wie die Zeile 33). Die Trope:
» Prigldska bol'§dja s Trjdskoju‘‘.T) Die beiden ersten Téne in unserer Zeile sind halbe
Noten, bei Metéllov aber — Viertelnoten. Dies erklirt sich durch die Silbenzahl: bei Metal-
lov sind diese beiden Téne als eine Silbe gerechnet (und deswegen konnten sie durch eine
Stopica s o¢kém neumiert werden), wihrend sie in unserer Zeile auf zwei Silben verteilt
sind. Bei der Deutung nach Anweisung unserer Azbuka kénnte allerdings nur der Ton
a als Achtelnote gelten; die nachfolgenden Téne g und f miiBten dagegen als je eine Vier-
telnote gesungen werden (Komm. 35).

109. 35. [RONKMH NEBO H BOSrAAroAw]. (Anfang eines Hirmos der 2. Ode eines Kanons
oder Triodions im I. KT). Die Trope: ,,Ométka na Chamilu‘l) (nach Mon. III, f. 6r —
»Rafdtka késnaja‘‘, Komm. 88). In unserer Zeile erscheint anstatt des Rezitativs auf e
eine Kolorierung des Rezitationstones durch die Berithrung der anderen Tonstufen:

Z L L Loh b a7

Mon. III: KA KO TA XpH cTé pa BH BAd Akl K8

77’.', % % o s
o;/Lﬂ/KL N //L 7'[, A :/ﬂnn‘f

Unsere Zeile: BO=—NE=MH HNE=BEO H BOSB=TIdd=T10 = AW

In unserer Zeile geben die Thbn bei dem Chamfilo eine ungewohnliche Auflésung an:

2 ” wnalU

= sie ist in dieser Form unbekannt, und wir haben deshalb das Chamilo

1

in der Ubertragung so aufgelost, wie es fiir dieses Zeichen im I. KT iiblich ist. Wahrschein-
lich handelt es sich um eine individuelle Variante oder Deutungsweise des Schreibers.

Vergl. 63/137, 67/141.

110. 36. (Anfang des Hirmos der 2. Ode eines Kanons oder Triodions im I. KT). Die
Trope: ,,Ométka mélaja‘‘.IIT)

111. 37. [RoNsMH radch moH]. (Text aus einem Hirmos der 2. Ode eines Kanons oder
Triodions im I. KT). Die Trope: Eine Kombination der Tropen ,,Ométka‘‘ und der Trope

I) Osmoglasie, S. 58, Nr. 20.
I1) Osmoglasie, S. 60, Nr. 65.
1) Osmoglasie, S. 60, Nr. 64.
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,,Kolesé* (1892, 38/112). Im Mon. III, f. 6r tritt fast dieselbe Zeichenfolge unter dem
Namen ,,Rafétka s Klju¢ém‘T) mit dem gleichen Mustertext auf:

27 /A S T | Ay
€0 Mo H

Mon. III: BO NE MH  MAd
v

7 e, ® > e P LIPS P
-2 ’ ; 4 [’ # [’d v e
BO = NE MH raa = ¢o - MO = H

= % s, | |~~~

Unsere Zeile:  — — i = s

Ométka Kolesé

L

112. 38. [wrs pkew poxaenca]. (Die nachfolgende Phrase aus dem gleichen Hirmos
wie in Zeile 37). Die Trope: ,,Sipék s Kolesém‘:IT)

o 0% pJ
VN 7 TN
Mon. IIL, f. 7v.  w wo A%k gl po ke " cA
” o T Thte =,
PN e, P A
w=To Ak-Egu po—2kKe = H = CA
e —

Unsere Zeile: | I 1 I i —1

A. B.

Weil im Mon. III diese Zeichenfolge ,,Sipék s Kolesém‘‘ genannt wird, also eine Zu-
sammensetzung der Trope ,,Sipék“ und der Trope ,,Kolesé", miissen wir als ,,Sipék“ die
Zeichenfolge A betrachten; Metéllov dagegen nennt diese Form ,,Sibdk oder Kolesé‘ IIT)
Siehe auch 18/92 und 37/111.

113. 39. [NEMOLINOE H MHAOCTHENO B Ne WEOAKEA]. (Text aus dem Hirmos der 3.0Ode des
Sonntagskanons im I. KT). Die Trope: eine Kombination aus dem ,,Vozmér*,IV) der wie-
derholt wird, und der ,,Povédka‘, die Metéllov fiir den VII. KT angibt:V)

1) Uber die Neume Klju¢ — sieche Komm. 17, iiber Celjtstka — Komm. 14. Die Zeichenfolge /" FAWA

und /" # ‘7 werden mit derselben Auflésung gebraucht.
Iy Mon. ITI, f. 7v.
1) Osmoglasie, S. 61, Nr. 74a-b und 75a-b.
) Komm. 77.
V) Osmoglasie, S. 82, Nr. 5.
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ny
Unsere '[- /;‘ %7 '[- /3‘ ”ﬁ.‘z %"Z ’[ i e /;. ",'7 n’ ‘2z
Zeile: HE = MO — Ljle=NO=€ H MH=A0=CTH-BE-NO BO NE W = BEOA = KO = CA

face2=] = - -
i I e 71 & N 2 =3
i e e e e o x .
: Ji==T LL 1 | 1 i 1 L) 1 I 1] |
Y U ! I LI 1 I 1

|

Metéllov: CEpPf——F—euor ErrT e
—— I

Vozmér Vozmér ' Povédka )

L 1 1 [0

114. 40. [epKrOBK cBOK XpHeTOCk KXKE]. (Text aus dem Hirmos der 3. Ode eines Wochen-
tagskanons im I. KT). Die Trope: Kombination der ,,Ométka srédnjajal) (im Mon. III,
f. 6r: ,,Rafatka kdsnaja‘‘) und der Trope ,,Rémga‘‘Il)

Mon. III: 2Z L L L LA a2
»Raftka™: Kd KO TA XpH CT¢ 04 EH BAd Akl K8
Rémsa“: :/ :3 d
” : ceH ¢ cTE
L4 ”, o I b\ ® v
[ / A fz [‘ A ;/ﬁ;sr pp g'["
Unsere LEP = KO — BE CBO KW XpH = cToch W - >K
®

Zeile: ® r——— .
== e %—rﬁ'ﬂiﬁﬁ

T

Metéllov:

=

T

ls
Il

T

Die Perevédka am SchluB der Zeile gehért nicht zu der Trope und ist lediglich ein Uber-
gang zu der nachfolgenden Zeile.

115. 41. (Text aus dem Hirmos der 3. Ode des zweiten Kanons zu Christi Geburt). Die
Trope: ,,Podeém peremétnyj‘‘ :11T)

I) Bei Metdllov diese Form ist fiir den V. KT angegeben: Osmoglasie, S. 73, Nr. 13.
1I) Mon. III, f. 7v.
1) Osmoglasie, S. 58, Nr. 23.

5 Minchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner IIT)
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Y N N A TeL

Unsere Zeile: BOS—HNeé—ceN—N8 = 1 ropg=— Akl = HNW
S P =
f i o —
1 | 1 1 1 L 1 | 1 1 1
1 L) ) L 1 T 1 T
.? S
Metéllov: e e e e

Vergl. der Schlu3 der Zeile 16.

116. 42. [Aa oyTRepAHTEA]. (Text: Anfang des Hirmos der 3. Ode aus dem zweiten Ka-
non am 21. November). Die Trope: ,,Rymza‘ — wie sie mit dem gleichen Mustertext im
Mon. III, f. 5v angefiihrt ist. Siehe Komm. 102.

A 2 Y I
Mon. III: Ad O  TBep AH Te A
Yo TP b 4 N\ 22

Ad Oy = TEBEp — AH =TE = €A

e il
‘—P—.—F—llllf—pﬁtt

Unsere Zeile:

Metélloyh) P @ P PR e —p =

Die Zeichenfolge im Mon. III unterscheidet sich von unserer Zeile und Metallovs Les-

s\ pr
art. Im Mon. III haben wir die typische Zeichenfolge der Trope Podeém: A /° ; l.

Vergl. Zeilen 1, 13, 28, 46.

117. 43. [cepaue moe]. (Die nichste Phrase aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile 42).
Die Trope: ,,Taganéc srédnij** in seiner Musterform.IT) Vergl. Zeile 69.

118. 44. (Die nichste Phrase aus dem gleichen Hirmos wie die Zeilen 42 und 43). Die
Trope: ,,Kimz4‘.1IT) Die drei letzten Zeichen stellen die uns schon bekannte Zeichenfolge
,»,Kulizma srédnjaja‘ dar (Komm. 100), aber hier steht diese Zeichenfolge nach einem

I) Osmoglasie, S. 57, Nr. 2.
I) Osmoglasie, S. 58, Nr. 26.
I11) Osmoglasie, S. 59, Nr. 42.
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Abstieg der melodischen Linie und hat deswegen eine andere, konventionelle Auflésung.
Vergl. 65/1309.

119. 45. [3¢emar Ha Bopaxs]. (Der Text ist aus dem Hirmos der 3. Ode eines Wochen-
tagskanons im I. KT). Die Trope: ,,MeréZa niZnjaja‘“Y) in ihrer Musterform, mit der

sehr stabilen und charakteristischen Zeichenfolge: % Lf / 24 ; . Die beiden Statii
am SchluB3 der Zeichenfolge kénnen mitunter durch andere Zeichen (oder sogar durch eine
andere Trope, wie etwa die Trope ,,Podeém*, ,,Patik‘‘) ersetzt werden; ebenfalls kon-
nen dem Radikal der Trope gewisse Tropen oder tropenartige melodische Wendungen vor-
angehen. Allerdings sind derartige Fille bereits als Varianten der Meré%a anzusehen.
Diese Zeichenfolge gehort eigentlich zur Gruppe der Lica: a) die einzelnen Semata haben
hier eine konventionelle Bedeutung, verschieden von der gewéhnlichen Deutungsweise;
b) in verschiedenen KT ist auch die melodische Bedeutung dieser graphisch konstanten
Zeichenfolge verschieden. Aus diesem Grunde sind die Semata auch in der vorliegenden
Zeile 45 nicht mit Thbn versehen. RazumdvskijII) gibt folgende Auflésungen der Meréza

in verschiedenen KT':
o
Puv <~ 2, 2

KTLIILV,VII: e o

P

KT II, IV, VIII: :&P:t‘——af—‘p—ﬂ-——e—

1 1 I

Es ist zu merken, daB die Semata hier eine umgekehrte melodische Bedeutung haben;
normale Deutung der Zeichen wire:

v A4~ 2y =
——

1 % = ==u

Die typische Zeichenfolge der MeréZa 148t sich bereits in den #ltesten Hss. der St.-N.

erkennen (auch in der Form (22 U/ <= = # ) oft an den gleichen Textstellen wie in
spéteren Hss., wie z. B.:

¢ = Vv T =\ <« e & ¢~ Vv < = 7
8¢ — MAK Na BO = Ad = X'b 84 = No-gk - pAH=-H TEO = H = X"h
° ) %

A R VR S N Y I 3 A ol VAR A L
3¢ — MAK N4 BO — Ad = X0 34 - No-gk - Ae-H TRO = H = X0

e —— — ——— e B - — T——— —
1 1 12 1 . 1 L] 1 [ 1 1 L] 1 L) 1
T 1 T T

I) Osmoglasie, S. 57, Nr. 10.

II) S. 290.
ur) Koschmieder I, S. 18/1 und 17/7.
V) Koschmieder I, S. 36/7 und 37/4.

s*
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Vergl. Chiliandarica A, ff. 4r/s5, 6, 13; 7r[10; 7V/4, 10, 12; 51[7; 61[8; 6V[5, 10, 13—
und viele andere Stellen.

120. 46. (Text: aus dem Hirmos der 3. Ode des Kanons am Thomas-Sonntag).T) Die
Trope: ,,Peregib*.Il) Die gleiche Zeichenfolge ist unter dem gleichen Namen, jedoch mit
einem anderen Mustertext im Mon. III, f. 7v enthalten. Die Form bei Metallov unter-
scheidet sich unwesentlich von unserer Auflosung dieser Zeichenfolge, die allerdings auch
ebenso gut méglich wire, falls die Thbn nicht die untersten von den Semata beriihrten
Tone prizisieren:

Lk £ v N\ 2

Mon. III: BE = ¢ AH=¢A € ~ McH — Md = NH —¢

b N rn 7

Unsere Zeile: Of = =TREP=AH ME — HE XpPH—cTE
— P P—

|

Metallov: = £ i e e =

Charakteristisch ist die umgekehrte Anordnung der Caska und der Skamji gegeniiber
der Trope ,,Meréza‘. Vergl. 1/74; 15/89.

121. 47. [rocnopH LEpKoBL cBOW]. (Text aus dem Hirmos der 3. Ode eines Wochentags-
kanons). Die Trope: eine Kombination der Trope ,,Grozd malaja‘, an welche mittels einer
Perevédka die Zeichenfolge der ,,Kulizma srédnjaja‘‘ angeschlossen ist — aber mit der Auf-
18sung, die bei der absteigenden melodischen Linie gebraucht wird.I'f) Siehe auch 44/118;

65/139.

I) Sieche Komm. 98.
II) Osmoglasie, S. 57, Nr. 4.
u1) Die melodische Form der Trope ,,Groz4 malaja‘‘ ergibt sich aus der Gegeniiberstellung der Trope
,»»Groza* (Mon. III, f. 6v) und mit der gleichen Zeichenfolge mit dem gleichen Text aus Bresl. 5, f. 88r
und der Zeichenfolge ,,groz4 malaja‘ im Mon. III, f. 6v:

Ve alb A P&
»Grozd“ cek-ye we-oy - ra - cH-ma -

v 7z

NPH -0 - MH

Y15 7 P o 7fya °
Pl Afle A TP\ 2
eBk - e NE-0f - M4 - CH-Md - A

N 3w

,,Groz4 milaja“

Bresl. 5:
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122. 48. [1 npoceRTHA €cH Beeaenn8io]. (Text aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile 47).
Diese melodische Formistin mir zugénglichen Quellen nicht angefiihrt oder benannt, aus-
genommen die SchluBwendung, welche die Kadenz-Trope ,,Kolesé*T) darstellt.IT)

123. 49. [npuakTe nHRO NHems HOBO]. (Anfang des Hirmos der 3. Ode des Osterkanons).
Wabhrscheinlich stellt diese Zeile keine Trope dar und ist eine Variierung des Rezitativs
auf dem Ton f, endend mit der melodischen Wendung der Neume Patk.IIT)

124. 50. [popd semna]. (Anfang des Hirmos der 4. Ode des zweiten Kanons zu Christi Ge-
burt). Die Trope: ,,Ométka srédnjaja s Chamiloj*,IV) im Mon. III, f. 5v — ,,Rafétka pél-
naja‘‘:

: 7 b2 a\ mv

Mon. III: npH = AH KO mk - Nu—~¢ = e 7 Silben.
% 0 g

37 LA N aav

Smolénskij:V) PO = = A4 w - A0=-BkK - ua 6 Silben.
/_—# S T —
—_— — i
m e M m 0 . .
— ;/ ; ; / ""’/7 ’;’n V

Unsere Zeile: po = = A4 8¢—-Mf - N4 5 Silben.
T —— — —

Das Zeichen ;m/‘ erinnert an die Trope ,,Zadévec*,VY) hat jedoch an dieser Stelle nur
die Funktion einer anderen Tongebundenheit auf Grund der unterschiedlichen Silben-
verteilung:

zweisilbig einsilbig:
.2 7
| 7 s~
= P?P —— R e
T il
PO = A4 ue — Ao-g'k-ua po = Ad

Die melodische Linie und die Intervallverhiltnisse bleiben unveridndert.

I) Unsere Zeilen 37, 38.
1) Vergl.: Osmoglasie, S. 61, Nr. 75a — ,,Sibék bol’$6j“.
1) Komm. 65.
V) Osmoglasie, S. 60, Nr. 65.
V) Azbuka, Tabelle II, Nr. 13.
VI) Siehe 10/84, 12/86, 71/145.
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125. 51. [pas8mky's Beemoran]. (Der Text: Anfang des Hirmos der 4. Ode eines Wochen-
tagskanons im I. KT). Die Trope: wahrscheinlich eine fehlerhafte mit Thbn versehene
,,Prigldska zavédnaja“‘, die sich folgendermaBen erkldren 1a0t:

f‘”k”ﬂ /i' y;n myp/, 7"&4\ ){ﬁ;

Unsere Zeile: pe~s8-mk -~ xo BE=CE = Mo=Tra - H
T : t i/] 67 f ﬁ ? 9} — -
T I
(Podsém) E (Prigliska)
Metéllov:T) z e

1
1

Mon. III gibt als Prigldska zavédnaja dieselbe Zeichenfolge, aber mit einem anderen
Anfang und anderen Intervallverhiltnissen:

¥ Nl X o Pk PN 2

Mon. III, 7r: o - BpA—A0 — BAN = HA = A P4 — A8-n - A
MY 7 e Z (gl 7T T /5
o Al e F T TP TP s
Bresl. s, f. 470r: w - BPa-A0 — BAN - H4 - A P4 — AS-n - cA
— 2 ¢ ~—

Viel niher kommt unserer melodischen Formel die Trope des II. KT ,,Muga‘:

LV b |\ s

Mon. III, f. or: 0=T0 0 = TE — 1A PO = XK= —cA
I eyl ” 0% M 0

WS e L)

Bresl. 5, f. 94v: 0=TO0 O — TE — Wa PO — XKE— W8 =—cA
e e i e e

ll H [ 1 1 1 ! i '_ll’ L ]

wo der Teil a in seiner melodischen Form vollkommen demselben Teil unserer Zeile ent-
spricht. Sogar die Zeichenfolge ist fast die gleiche und unterscheidet sich von der Zeichen-
folge unserer Zeile nur durch den zweiten Krjuk svétlyj an Stelle der Stopica in der Zei-
chenfolge der Mtiga. Andererseits ist die Zeichenfolge unserer Zeile identisch mit der
Zeichenfolge der Priglaska zavédnaja im Mon. III und in Bresl. 5, Gegeniiberstellung un-
serer Zeile und derselben Stelle in Bresl. 5, f. 5r zeigt uns, daB unsere Zeile wahrschein-
lich eine lokale oder gar individuelle Variante der Zeile in Bresl. s ist:

I) Osmoglasie, S. 58, Nr. 17.
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rhn A Tze W T e

Unsere Zeile: pa-88-mk- X0 Bé=c¢t = MO-ra —H

' N l/'\i !2 F ‘I : 1 —
b A\ s T N s
Bresl. 5: pa-388—mk - X0 BE-CE — MO=ra —H

ﬂ*é—&“jggjltﬁaje
i t — =

Diese Form entspricht einwandfrei der melodischen Form der ,,Prigliska zavédnaja
niZnjaja‘‘ bei Metallov. Vergl. 13/87.

126. 52. [wBkIAE Nack]. (Anfangszeile des Hirmos der 6. Ode aus dem Sonntagskanon des

=

I. KT). Die Zeichenfolge 79 /7/ 7 22 stellt die Trope ,,Pod’ém* dar,!) nur in langsamer
Bewegung. Im Bresl. 5, f. 7r ist an dieser Stelle folgende Zeichenfolge angebracht:
w A 22 W
W = Bkl = A€ Nd — ¢o, wobei die beiden ersten Zeichen je eine rote Tichaja bei sich haben —
was auf eine langsame Ausfithrung deutet. Im Mon. III, f. 11v, unter den Tropen des

Né A 57 29 b 22
II. KT sind die beiden Formen: Bk mH — gk - xo — als ,,Posttipec’ und A€ — Ne = ce —
als ,,Posttipec svétlyj* angefiihrt. Allerdings wird die Trope ,,Pod’ém“ in allen KT ge-
braucht. Vergl. 55/129. In den vorhandenen Quellen ist diese melodische Phrase nicht
angefiihrt.

127, 53. [naoewiH 1wHa Bo Mm8TRX® mMopekuys]. (Anfang des Hirmos der 6. Ode aus
dem zweiten Kanon zu Christi Geburt). Die Trope: eine zusammengesetzte Trope aus

einer variierten Form der Trope ,,Zavivec“I) (A), und (B) der Trope ,,Voznés poslédnij s
Chamiloj*‘ :1IT)

Hy. e , A [y L2e S L4 P
cnp Bl A B2 AP s 3 e ‘B Te, 72 wnv
No-BM- | =W -We B STk -y o - i -cke-m= - - o

gom— ] I

| === 1 1 | ] 1 i 1 1 1] —
T Al T T L T 1

A. Eine Wendung aus der Trope ,,Zavivec B. (Voznés poslédnij)

I) Siehe 7/80.
II) Osmoglasie, S. 58, Nr. 29.
1) Osmoglasie, S. 57, Nr. 5.
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128. 54. (Die nichste Phrase aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 53). Die Trope:
,,Podkladec malyj*‘, Mon. III, f.7v — wo diese Zeichenfolge mit einem anderen Mustertext
unter den Tropen des I. KT angefiihrt ist. Bei Metallov!) erscheint die melodische Form
unserer Zeile unter dem Namen ,,Podkladdec’ fiir den V. KT.II) Fiir den I. KT fiihrt er
einen ,,Podkladec’* an, der nur in seinem zweiten Teil auf unsere Zeile zutrifft:

P LoL bl B Lo an” 2

|- KO NPe=3Ke QO — Xeé — CTEBA MNPE — Bhl = CTE

A PP Te e st N TL e A P e tan A2

MPH = TH MO — AA—LIE — CA W B8 = PO = Of=TO - AH - TH

Mon. III:

Unsere Zeile:

1
—~——t I {

IZT 'g l'\l 1 T ~ . ~

1 | 1
Metéllov, V. KT: o F—F—F—= ey

Metallov, I. KT: -

I?— l R I L] | g g

Derartige Entlehnungen der Tropen aus einem anderen KT (meist tonal verwandt —
authentischer KT und sein Plagal, wie der I. und der V. KT) sind keine Ausnahme. Viel-
leicht ist es eine Reminiszenz aus der jetzt nicht mehr vorhandenen tonalen Verwandtschaft
zwischen dem I. und V. KT. Vergl. 74/148.

129. 55. [oynKkennIIT) ke as'h 2ke]. (Text aus dem gleichen Hirmos wie die Zeilen 53 und
54). Die Trope: ,,Obrén‘‘:1V)

nLb e A

Mon. III, f. 6v: YH=CThi=H co
N

Ln  leon

€O O = M - N

‘brn Pl
OY = NO = 7K€ = NO

P

/,‘.
4

Unsere Zeile:

7 W
- 8 = A¢
27 W)
- Me  BO

7, -
27 "W
e

- 30

-

1| 1 1 1 |
T 1 1 T 1 1

1 1
: 1

Im Mon. III findet sich noch die Anmerkung, daB der ,,Obrén* auch im VIII. KT ge-

braucht wird. Vergl. 5/78.

I) Osmoglasie, S. 74, Nr. 32.

1) Osmoglasie, S. 59, Nr. 41 — ,,Podkladec’.
1) oy N3eN'h (Textus receptus).
V) Mon. III, f. 6v.
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130. 56. [em8 ke wna npopokd]. (Text: aus dem Hirmos der 6. Ode des ersten Kanons
zum Fest des Entschlafens Mariae). Die Trope: eine Variante der Trope ,,Priglidska®.
Vergl. 8/81; 33/107.

131. 57. [npopoka cnacah ecH]. (Text: aus dem Anfang des Hirmos der 6. Ode im Kanon
zum Thomas-Sonntag). Diese melodische Form ist bei Metéllov nicht angegeben. Des-
gleichen enthilt Mon. III keine entsprechende Zeichenfolge. Moglicherweise handelt es
sich um eine Variante der Trope ,,Priglaska‘.

132. 58. [ero oyxkacaroTea anrean]. (Anfang des Hirmos der 8. Ode aus dem zweiten Kanon
zum 21. November). Die Trope: Der SchluB3 der Zeile stimmt mit der Trope ,,Odnokélec**
iiberein, wie sie von Smolénskij!) angegeben wird:

T F U2 i A e P P\

Unsere Zeile:  e¢=ro e Of = Kd=€4 = B =—-==- TE=CA_ 4H = Mé=AH
= -~ T - S S~ S———
_t&ﬁ:#’elp__a_ﬂ—e  —  — =~

128 ] ! T ! I LI 1 ! 2
- T, &M Thp Mo TP Y, M
Yl sk W\ ok LA L K

Smolénskij: We-cTBE €T MOP=CKE = 10 BOA-NA-8 - W=ctA B8 - QW

:ﬁﬁ%ﬁ%
L | ! I L 1 1 H ! b & .l L] T T !

’ [
,»,Muga' des  — f ! S ﬁ, ,' e

II. KT:

Aber nach Metallov und nach Smolénskij gehort die Trope ,,Odnokdlec” und die Trope
,»Mtga‘“ zu den Tropen des II. KT. Bei Smolénskij ist der Anfang unserer Zeile (ohne den

o5 z
. T4’ IZ sw"
Namen der Trope) folgendermaBen angefiihrt:1) ¢ = o we , was

e e e s

(4

: ; L " e :
unserer Zeile entspricht, wobei £ v ~ y\% am SchluB} auftritt.

133. 59. [wepask]. (Anfang des Hirmos der 9. Ode aus dem Sonntagskanondes ersten KT).
Die Trope: Die melodische Form ist in keiner vorhandenen Quelle als Trope angefiihrt. Es

I) Azbuka, S. 104. .
i) Azbuka, Tabelle III, Nr. 17.

6 Minchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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ist moglich, daB die vorliegende Form iiberhaupt keine selbstindige Trope darstellt, son-
dern eine melodische Wendung, die als Bestandteil oder als Vorgesang oder Verbindungs-
glied zwischen zwei Tropen auftritt.

134. 60. (Der Text: kann mehreren Hymnen zugehéren und 148t sich nicht ausschlieBlich
fiir einen bestimmten Hymnus fixieren). Die Trope: ,,Vozmér‘Y) mit angeschlossenem
Chamilo, welches nicht in der fiir den I. KT iiblichen Weise aufgeldst wird. Vergl. 4/77;

5/78; 26/100; 39/113 und 35/109.

135. 61. [AkBeTR8eTH Bo pokeeTRO]. (Text: aus dem Hirmos der 9. Ode des ersten Ka-
nons am Feste des Entschlafens Mariae). Die Trope: ,,Vozndsec*‘IL) mit einer Interpolation

wegen der Silbenzahl:

Unsere Zeile:

N or

Metéllov: 1

N o P Z A I )/ Y
n 7 [p/“ T AP Vo M 47" r¥a
AR - Be-cTBS ¢ - T B8O O — e = = CTBO
P = ¢ = "
1| ' . ; t t 1 T Ll I | 1 T 1 1 1
S —— — L
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f et e S—a—
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L 4

136. 62. (Text: wahrscheinlich

aus dem Abendhymnus der Vesper: ,,cB'R'Te¢ THXIH cBA-

Thid ¢AdBsl*). Die Trope: im Mon. III, f. 7r ist unter dem Namen ,,Priglaska zavédnaja‘

eine Zeichenfolge enthalten, die
koénnte:

gewissermaBen unserer Zeile gegeniibergestellt werden

) % P
Y nt b 25 o Pl Y
Mon. III: W = BPa=A0 — BAN = N4 = A P4 = A8=-H = A
d“' V .I “
Y ks lleas X T WL AN s
Bresl. 5, f. 479r: W = EPA=A0 = BAN = N4 - A P4 - A8-M - A
—— L ™ T : S —
'( T T 1 1 I | { l ! ] £ . } 1 —L
I,‘ o A ® ,l; lo =
. Y anse A P rsor
Unsere Zeile: H CBA=ThI = A €Ad = Bht
e —— = —— e ——

1 I ) | I {
T

T 1 T 1

-

Y) Vergl. 4/77, 5/78, 26/100, 39/113.
1) Osmoglasie, S. 58, Nr. 30.
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Abgesehen von der Ubereinstimmung der ersten drei Zeichen, ist der Unterschied zwi-
schen den obigen Zeichenfolgen doch zu stark, als daB sich der Name unserer Trope
danach bestimmen lieBe. MetallovY) gibt {ibrigens fiir die ,,Prigldska zavédnaja‘‘ melo-
dische Formen an, die mit der Zeichenfolge im Mon. III und Bresl. 5 nicht in Einklang
stehen.

137. 63. [Beemmnpn8io caag8]. (Der Text: Anfang des Dogmatikons Theotokions [Bogoré-
di¢en Dogmétik] des I. KT). Die Trope: ,,Ométka srédnjaja na Chamilu‘ (oder, laut
Mon. III — ,,Rafitka pélnaja‘‘). Vergl. 14/88; 22/96; 35/109; 67/141.

138. 64. [® uenogkk® nposarwwsio]. (Die nichste Phrase aus dem gleichen Theotokion wie
in Zeile Nr. 63). Die Trope: ,,Kolybél’ka na Chamilu*,II) im Mon.III, f. 6r: ,,Pokladka na
Chamilu‘, mit einem anderen Mustertext:

Va b b A A bv 27 Al

Mon. III: o == CTA-BAE = NH — € rgk - Xo - BO
o Pregi’y 1 0 5 Py P
S T R Y N SR ¥ Sl 1V

Unsere Zeile: W =To 4 = A0 = k=Ko npo - 84 - B0 = w8 - B

Vergl. 23/97; 29/103.

139. 65. [4 ekpuuims oy poEpenHe]. (Der Text: aus dem gleichen Bogorddicen wie die Zeilen
Nr. 63 und 64). Die Trope: entweder die ,,Kulizma skaméjnaja‘‘IIT) oder die ,,Kimza*,IV)
beide in unwesentlich variierter Form. Da Metéllov nur die Melodien der Tropen in Noten,
nicht aber ihre Zeichenfolgen in Neumen gibt, ist es nicht méglich, mit voller Sicherheit zur
entscheiden, welche von den beiden in Frage kommenden Tropen in unserer Zeile variiert

enthalten ist. Die Zeichenfolge v A\ % der Kulizma srédnjaja bekommt hier wegen den

vorausgehenden Zeichen / \\ anstatt des Zeichens ' \ eine andere melodische Bedeu-
tung:

1) Osmoglasie, S. 57, Nr. 16; S. 58, Nr. 17; S. 76, Nr. 65; S. 86, Nr. 47.
II) Osmoglasie, S. 60, Nr. 61.
IiII) Osmoglasie, S. 61, Nr. 76.
IV) Osmoglasie, S. 59, Nr. 42.

6*
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o W _o /o8, oM ® Il
LA TR T e TN e ‘38
Unsere Zeile: a gk - peE_ = WMl = Mo Of = A0 - BpE__ - HH = ¢

S 11[|'|E1-1
— \—

_—.P._F o
Kulfzma: —1 I 1 I j - — 1
t | b E
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Kimza: 1T t —1— | o — I

Vergl. 44/118; 47/121.

140. 66. (Text: aus dem gleichen Bogorddi¢en wie in den Zeilen Nr.63—-65). Vergl. 68/142.
Die melodische Form dieser Zeile ist nicht bei Met4llov und ihre Zeichenfolge nicht im
Mon. IITI enthalten.

141. 67. (Der Text: Anfang einer Stichire der Vesper am Samstag im I. KT). Die Trope:
»Rafatka so Zmijceju' (laut Mon. III, f. 5v) oder (nach Metéllov) — ,,Ométka‘‘.T) Siehe
14/88, 22/96, 35/109, 63/137. — Die Zmijca (eigentlich: die Statijd mit Zmfijca) am Schlu
der Zeile wird hier dreistufig gesungen, wie es durch die Thbn angegeben ist.IT) Razumdv-
skijI!) gibt fiir diese melodische Form unter den Lica des I. KT die folgende Zeichenfolge:

> o
227 n e\ s

P —=== ASH-cA

—

> ~—

1 1 1 1
¥ T 1 ) 1 T 1
S ——

" -2 \ (,
Trotz der Ahnlichkeit in der melodischen Form gehort die Zeichenfolge » N f)
zur Trope ,,Zad&vec’’,IV) sie kénnte aber auch in der Rafitka so Zmfjceju durch Zusam-

ot A
menfiigen der Zeichen A /,f iiber einer einzelnen Silbe zustandekommen (50/124).

142. 68. [n xkHgoTR]. (Dieser Text stimmt bei mehreren Gesingen iiberein, so dal3 eine
genaue Definition nicht méglich ist). Die Trope: ,,Podklddka vozvédnaja‘‘:V)

I) Unter allen von Metallov angegebenen Varianten der ,,Ométka‘“ (Osmoglasie, S. 60, Nr.64, 65) befin-
det sich keine mit der Zmijca.
1) Komm. 54 A
m) S. 392.
IV) 10/84, 12/86.
V) Smolénskij: Azbuka, S. 99, Nr. 3.
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YN A

Unsere Zeile: H H = BO = TO

I L 1 I I

IR <V s e

Smolénskij: HA = CTABAL — e == M8

B | e o
=¥ 1 6 [ I i
. T T

Die &uBerliche Differenz der Zeichenfolgen 148t sich dadurch erkliren, daB3 die Palka
mit der Podvértka in unserer Zeile — der Stopica s o&kém bei Smolénskij entspricht, die
Statijd — der Stré&la prostdja. Im Verhiltnis zur Zapjatdja und dem Krjuk bei Smolénskij
stellt die Skamjé eine rhythmische Variante (Verkiirzung der Téne c—d) dar, die auf den
Umstand zuriickzufiihren ist, daB sie auf einer Silbe anstatt auf zweien steht.F)

143. 69. [Meseca gosReéceaATeA]. (Der Text kann mehreren Gesingen angehéren). Die
Trope: ,,Taganéc bol’§6j*.IT)

144. 70. (Der Text kann mehreren Gesingen entstammen). Die ausgedehnte Me-
lodie auf der ersten Silbe (7 T6ne) 148t vermuten, daB hier die Auflésung eines Licé!T) vor-
liegt, dessen chiffrierte Form nicht angegeben ist.

145. 71. (Der Text: aus dem Bogorédi¢en in der Samstag-Vesper des ersten KT). Die
Trope: ,,Zad&vec* in ihrer Musterform. Vergl. 10/84, 12/86.

146. 72. (Der Text kommt in mehreren Gesingen vor). Die Trope: Die melodische und
graphische Form ist weder bei Metallov, noch im Mon. III, noch bei Smolénskij angefiihrt.
Vergl. 12/86, 51/125.

147. 73. (Der Text stammt aus einer Stichire zu Ehren der Gottesmutter). Die Trope:
,»Granka nedovédnaja‘‘. Vergl. 2/75, 6/79, 7/80, 11/85, 24/98, 30/104, 80/154.

I) Im Mon. III, f. 6 r ist unter den Namen ,,Pokladka vozvédnaja‘‘ eine ganz andere Zeichenfolge mit
einem anderen Mustertext angegeben.
1) Osmoglasie, S. 58, Nr. 27.
ur) Komm. 155.
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148. 74. (Der Text stammt aus der 1. Antiphon cTenenNa (dvaBadpob)’) des Sonn-
tags I. KT). Die Trope: ,,Voznds poslédnij‘. Die eigentliche Trope beginnt mit der
Stréla svétlaja: die ersten beiden Zeichen sind durch die Silbenzahl bedingt und stellen eine
Zuleitung zu der eigentlichen Trope dar.lf) In Mon. III, f. 7v wird die gleiche Zeichen-
folge mit dem gleichen Mustertext ,,Konéényj Voznés‘‘ genannt:

/23 2 4\ s
Mon. III: MMeed = AH KuhTé- BR 30-g$

e QP’:"’ Jﬁ?ﬁﬂ opr T H /T‘

27 WP, “P 'K l'ﬁﬂ” X *

Unsere Zeile: ro=e¢no = AW KuTé -~ Bk 80-g8

(1)

Vergl. 54/128. — Zu bemerken ist, daB die Zeichenfolge AN\ ﬂﬂ/ #im I. KT immer

-~ i)
die melodische Bedeutung Z—E‘:&# hat.

149. 75. [uecTh W caaga]. (Der Text stammt aus einer anderen Strophe der gleichen Anti-
phonen wie in Zeile Nr. 74). Die Trope: ,,Derbica®, Var.:,,Derbica pélnaja‘‘,'T) deren Ra-
dikal von dem gleichnamigen Zeichen gebildet wird.IV) — Die bei der Auflésung dieses Zei-
chens angewendete Str&ld gromosvétlaja hat deshalb eine Soré¢’ja nézka, weil das Neu-
mensystem kein anderes Mittel bietet, um der dreistufigen Stréla einen vierten Ton aufwérts
anzugliedern. Der erste Ton der nachfolgenden Polkulizmy (eigentlich hier: Statija mit
Podvértka) bleibt unbetont, so daB die melodische Bewegung den Charakter einer Synkope
erhilt. Obwohl Smolénskij angibt,V) daB die Derbica nur im III. und IV. KT angewendet
wird, ist sie in unserer Hs. auch in anderen KT anzutreffen. Die Trope hat noch einen
zweiten Namen: ,,Skorpica‘‘.VI)

Die Zeichenfolge > > ) £ findet sich schon in den #ltesten Hss. der St.-N., z. B.: Chilian-

darica A, f. 8r/13, 14 (|,,| :f) im III. KT; 26r/8, 11, 14 (::',,l{), — nicht selten an

den gleichen Textstellen, wie in spateren Hss.:

1) Strophen, die in der feierlichen Matutin vor der Lektion aus dem Evangelium gesungen werden.
II) Osmoglasie, S. 9, und S. 57, Nr. 5.
ur) Osmoglasie, S. 57, Nr. 9.
V) Komm. §52.

V) Azbuka, S. 88.
VI) Osmoglasie, S. 57, Nr. 6.
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150. 76. (Der Text stammt aus den gleichen Antiphonen wie in den Zeilen 74 und 75).
Die Trope: ,,RéZek svétlyj*‘. Vergl. 77/151.1)

151. 77. (Der Text stammt aus den gleichen Antiphonen wie in den Zeilen 74-76). Die
Trope: ,,RézZek svétlyj* — siche 76/150, mit anderer Silbenverteilung (anstatt 7 Silben — 5),

weswegen die Zeichen /‘;‘ ﬁ' die in der Zeile 76 iiber zwei Silben verteilt sind, in der Zeile 77

auf eine Silbe kommen und sich deswegen zum Zeichen 2 = vereinigen. (Zu bemerken
ist, daB die Zeichenfolge dieser Trope die gleiche ist wie in der Trope ,»» Taganéc bol’$6j‘

o
Zeile Nr. 69: /5'? / ” ’ 4 , weshalb man in der St.-N. Typus C diese beiden Tropen nicht
voneinander unterscheiden kann. Das veranlaBt uns zu vermuten, daf3 der Unterschied, der
lediglich in Intervallverhiltnissen besteht, spit — vielleicht zur Zeit der Einfithrung der
Thbn, entstanden ist.)

152. 78. (Der Text: aus den gleichen Antiphonen wie in den Zeilen 74-77). Die Trope: in
den vorhandenen Quellen nicht enthalten. Die Wendung a):

Li v 3 i

T — T L - 1 T

a) b)

ist gleich der charakteristischen Wendung der Trope ,,Rafitka‘ (bzw. ,,Ométka‘) im
V. KT,IV) die bei Metéllov um einen Trichord (eine Quart) tiefer notiert ist (was eigentlich
wenig Bedeutung hat). Indessen ist der Teil b) weder bei Metéallov, noch im Mon. III ange-
fiihrt. Vergl. Mon. III, f. 18r: ,,Rafitka‘. Wahrscheinlich stellt unsere Zeile eine selb-
stindige Variante der aus dem V. KT entliechenen Form der ,,Rafitka‘ (bzw. ,,Ométka“,

I) Koschmieder, I, S. 163/1 und 162/2.
1) Koschmieder, I, S. 165/5 und 164/12.
I1I) Osmoglasie, S. 60, Nr. 68.
V) Osmoglasie, S. 73, Nr. 11, 13, 21.
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ohne charakteristischen ersten Teil dieser Trope) — oder eine zeitweilige Modulation in den
verwandten V. KT dar, die mit der Zmijca endet.

153. 79. [AoBpoAkTenen npocekTH Boxke]. (Der Text: aus den gleichen Antiphonen wie in
den Zeilen 74—78). Die Trope: eine Kombination aus drei Tropen noch unbekannter Be-
zeichnung:

int AT AN A LT b " 5’[" ¥
AO = EO = A’k—'l‘l - At - H npo-cx'k ™
2 —Pﬁ_ﬁ'*ﬁtﬁ:&p;:ﬁp_e'
A. B. C.

A. stellt eine selbstindige Trope dar, weil das Chamilo grundsitzlich den Charakter einer
Kadenz-Wendung hat. Indessen ist eine entsprechende Trope weder bei Metéllov, noch im
Mon. III oder bei Smolénskij angegeben. Zu bemerken ist, daB das Chamilo hier auch um
einen Trichord hoher, als es fiir den I. KT der Fall ist, aufgelost wird.

B. Diese auch selbstindige Trope ist ebenfalls in keiner vorhandenen Quelle enthalten.
Nur der Teil

C. 148t sich einwandfrei als der ,,Podeém madlyj‘‘T) bestimmen, der hdufig als Bestandteil
einer anderen Trope auftritt.

154. 8o0. (Der Text kann mehreren Gesdngen, vorwiegend Stichiren, entstammen).
Die Trope: ,,Kol¢dnec'‘.1) Vergl. 2/75, 6(79, 7/80, 11/85, 24/98, 30/104, 73/147.

LICA UND FITY DES ERSTEN KIRCHENTONES

155. Die zweite Abteilung jeder einzelnen KT in unserem Lehrbuch umfaBt jeweils eine
Sammlung der chiffrierten Zeichenfolgen — die sogenannten ,,Lica* und ,,Fity*. Deswegen
nennt man eine solche Sammlung ,,Fitnik*.

Auch diese Lica und Fity stellen gleichwertige Tropen dar; sie treten ebenfalls als melo-
dische Charakteristika bestimmter KT auf und tragen oft auch ihre eigenen Namen. Den
Unterschied zwischen Tropen (Popévki) und Lica und Fity hat Smolénskij trefflich for-
muliert.IT)

I) Osmoglasie, S. 58, Nr. 21.
1) Osmoglasie, S. 62, Nr. go.
1) Azbuka, S. 96/3—4.
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Die eigentliche Trope (Popévka) kann unmittelbar aus der Zeichenfolge gelesen werden;
alle tonalen und rhythmischen Angaben sind ohne besondere Abweichungen von der {ibli-
chen Lesart in den Zeichen enthalten. Die Tropen stellen mehr oder weniger melodisch und
graphisch stabile melodische Phrasen dar, aus denen die Melodie eines ganzen Hymnus zu-
sammengesetzt ist. Selten kommen in den Tropen auf eine Textsilbe mehr als 3—4 verschie-
dene Téne, meistens sind es 2 gebundene Téne, oder sogar je 1 Ton auf einer Textsilbe
(syllabische Struktur des Gesanges; Rezitativ).

Ein Licé (anug) kann nicht unmittelbar aus den Zeichen gelesen werden, weil seine
Zeichenfolge eine konventionelle Schliisselform darstellt, in der die einzelnen Semata
meistens nicht mehr die sonst iibliche Bedeutung haben. Die konventionelle Zeichenfolge
entspricht ebenfalls einer mehr oder weniger melismatischen stabilen musikalischen Phrase.
Die entsprechenden Zeichenkombinationen treten daher auch meistens ohne Thbn auf: sie
erfiillen hier keinen besonderen Zweck, weil die Tonfolge und die Intervallverhiltnisse
ohnehin genau festgelegt sind. Um ein Licé zu singen, ist es notwendig, seine Melodie,
welche durch die stabile konventionelle Schliisselform ausgedriickt wird, auswendig zu
kennen.

Die meisten Lica sind als konventionelle Schliisselformen durch das Auftreten der Neume

Zmijca als einzelnes Zeichen: ; und s, oder paarweise: 3; und Ei ausgedriickt (im Gegen-
satz dazu tritt die Zmijca in den unverschlisselten Tropen ausschlieBlich in Verbindung
entweder mit der Statijid oder mit der SloZitaja auf — siche Komm. 54 und 70).

Das Wort ,,Licé‘ bedeutet: ,,Gesicht‘‘; in diesem Fall kénnen wir diese Bezeichnung so
verstehen, daB die chiffrierten melodischen Phrasen oder Wendungen, in der entsprechen-
den Zeichenfolge ihr duBerliches Bild, ihr ,,Gesicht’* haben, welches die unsichtbaren, aber
durch das Gehér vernehmbaren Téne darstellt. Das Ziel der Chiffrierung ist wahrschein-
lich die Ersparnis des Schreibmaterials, weil man durch derartige konventionelle Zeichen-
folgen gewisse melodische Wendungen, die fiir ihre Fixierung eine ganze Reihe der Ge-
sangszeichen brauchen, durch eine vereinbarte Kombination von wenigen Gesangszeichen
ausdriicken kann. Besonders deutlich tritt dieses Prinzip in jener Gruppe der Lica hervor,
die als ,,Fity‘‘ bezeichnet werden.T)

Eine ,,Fitd' ist ebenfalls ein ,,Licé", in welchem als Charakteristikum der konventio-

nellen Zeichenfolge die Neume 9 ( Theta, russ. Fitd) auftritt. 1Y) Die Melodien der Fity sind
meistens sehr ausgedehnt und verteilen sich iiber wenige — {iber eine oder zwei, sehr selten
iiber mehr als zwei — Textsilben. Ihre Auflésung erfordert eine lange Reihe der gewohnli-
chen Semata. Deshalb war es allein schon aus Griinden der Platzersparnis zweckmiBig, die
ohnehin festgelegten melodischen Formeln in kurzen graphischen Schliisselformeln zusam-
menzuziehen. Die Gesangsmeister verwendeten fiir die Lica und besonders fiir die Fity ein
treffliches Charakteristikum: das Adjektivum TdaHNO3dMKNENNOE (AHLLE), das sich wortlich
als ,,geheimgeschlossenes (Licé)“ libersetzen 14[Bt.

In der Sammlung der Lica und Fity, im ,,Fitnik*, folgt auf jede chiffrierte Zeichenfolge
unmittelbar die entsprechende Auflésung in Form von Zeichenfolgen gewohnlicher Lesart.
Das Wort ,,Rozvéd‘’, meistens in gekiirzter Form: ,,Roz.", kennzeichnet die Trennung
zwischen der Schliisselform und der nachfolgenden Auflésung. In den liturgischen Ge-
sangbiichern sind die chiffrierten Formen meistens nicht aufgeldst, da von den Singern

1) Zuweilen werden auch die nicht chiffrierten Zeichenfolgen, die graphische Form der gewdhnlichen
Tropen, als ,,Licé‘ bezeichnet. Daher ,,Licé‘‘ — ,;das Neumenbild“.
Iy Mitunter wird eine derartige Zeichenfolge auch ,,Fitnoe Licé*, d. h. ,,Licé mit der Fita‘“ genannt.

7 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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vorausgesetzt wird, daB sie die duBerliche Gestalt und die ihr entsprechende Melodie be-
reits auswendig kennen. Zuweilen findet sich in derartigen Hss. eine Auflésung auf dem
Rand, der entsprechenden chiffrierten Form gegentiiber. Mitunter auch findet man {iber der
Schlusselform eine Auflésung (meistens von spéterer Hand) mit umgekehrten Farbenver-
hiltnissen (Neumen — rot, Thbn — schwarz). In spéteren Hss. (seit Mitte des 17. Jhs., be-
sonders mit dem Notationstypus A) wird die aufgeldste Melodie im Text des Gesanges aus-
geschrieben, die chiffrierte Form — am Rande, genau im Gegensatz zu der alten Pra-
xis.T)

Smolénskij behauptet, daf die Lica und Fity in der Mitte des 17. Jhs. bedeutend ergénzt
und systematisiert wurden, daf3 die Arbeit der Kommission 1668 fiir die Abschaffung der
Chomonie, die Adaption der neu ibersetzten Texte zu den alten melodischen Formeln und
die Formulierung der theoretischen Regeln der reformierten St.-N. (Typus A) sich nicht
auf die konventionellen, chiffrierten Zeichenfolgen, wie die Lica und Fity, erstreckte. Als
Grund dafiir gibt Smolénskij an, da diese Zeichenfolgen am wenigsten eine Reform be-
nétigen, weil sie sich im Laufe der Zeit am wenigsten verdndert hatten.!T) AuBerdem die
sehr ausgedehnten Melodien meistens nur auf einer oder nur sehr wenigen Silben als Ver-
zierung gesungen werden. Durch diesen Umstand war die Ausschaltung der chomonischen
Silben aus dem gesungenen Text viel einfacher durchzufiihren als in den Tropen, bei denen
die feste Melodie auf eine ganze Textzeile verteilt war, wobei auf eine Silbe meistens 2
oder 3, selten 4 gebundene Téne trafen.

Das Zeichen 0 ist nicht im Zeicheninventar des 2. Teils unserer Azbuka angefiihrt und
erklirt; dieses Zeichen hat keine tonale oder melodische Bedeutung : es ist lediglich ein Zei-
chen, welches anzeigt, daB} es sich hier um eine konventionelle chiffrierte Zeichenfolge han-
delt; also — ein Abkiirzungszeichen. Deswegen wird dieses Sema nie allein, als ein selb-
stindiges Gesangszeichen, gebraucht. Es erscheint ##» in Umrahmung von anderen Zei-
chen und fast immer in Begleitung von einer oder zwei Zmijcas, vorausgehend oder fol-
gend.

DasSema 0 ist der byzantinischen Notation entnommen; sicher handelt es sich dabei um
das chironomische Zeichen 9epatioués bzw. dépa: 1)€ depatiopds Ew, 2) - depatiopds Eow
oder 3)-©z ¥pa amrobv. 1) Fast die gleiche Funktion wie der Thematismos der byzantini-
schen Notation weist auch die Fit4 in der russischen St.-N. auf. Sie erscheint schon in den
dltesten Hss. mit der St.-N. immer in Umrahmung von verschiedenen Gesangszeichen.

AuBer der Zmijca gehoren zu diesen begleitenden Zeichen auch zwei Neumen, die eben-
falls nicht im 2. Teil unserer Azbuka angefiihrt sind.

1. 2— Rog.IV) Als selbstindiges Zeichen wird der Rog nicht gebraucht.V) Razumdvskij
bemerkt zu diesem Zeichen, da3 es in den Fity-Kombinationen als Ausschmiickung gilt
und am SchluB}, gleichbedeutend mit einer Statijd, einstufig gesungen wird. Indessen

I) Smolénskij: Azbuka, S. 96/4-5.
11y Azbuka, S. 96/4-5.
a1y Tardo, S. 292, 298: ,,I1 thematismos exo ed il thematismos eso si pongono sotto gruppi die varie note,
e rappresentano formole melodische die chiusa del periodo musicale. Non hanno valore die vera espressione
propriamente detta; ma indicano semplicimente la presenza di un determinato gruppo di note espresse in
regolari forme diastematiche.*
) ,,Horn.
V) Nur im ,,Krug* wird der Rog als selbstindiges Zeichen am SchluB eines Gesanges anstatt des Kryz,
mit der gleichen Bedeutung, gebraucht. Aber es scheint, daB es in diesem Fall nur eine kalligraphische Va-
riante des KryZ ist, und zwar sehr spiteren Datums. Razumdévskij, S. 285.
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scheint es, daB3 dieses Zeichen nicht nur eine Ausschmiickung gewesen ist und eine gewisse
Funktion erfiillen sollte, deren Bedeutung noch eingehende Untersuchungen braucht. Alle
Fity, in denen dieses Zeichen auftritt, haben das Pridikat ,,z&’naja (Fitd)‘, was sich durch
den Namen des Buchstabens s — ,,z816*, erkldren 1iBt. Die Ableitung von dem Wort

,,2816' — | sehr‘‘ — hatte keinen Sinn. Tatsichlich ist die Neume 2 der Form nach ein Spie-

gelbild von dem Buchstaben s. In der Form 2 befindet sich dieses Sema in Chiliandarica A
in verschiedenen Kombinationen: mit der Statija: 32,1) mit der Statijé und Fitd: =262 { Jmy

2. A=—XZ oder in der kalligraphischen Form: (V¥ Vi ,,Kobyla‘‘.III) Dieses Zeichen

wird duBerst selten gebraucht; in unserer Azbuka wird es sogar bei der ,,Fitd Kabyla‘
(IT. KT, Lice Nr. 16, Komm. 321) nicht angewendet, obwohl es in einigen Hss. der St.-N.
Typus A gebraucht wird. Metéallov meint,IV) daB3 dieses Zeichen schon seit dem 15. Jh.
bekannt war. Palikarova fiihrtV) einige Zeichen der Kondakarien-Notation an, die mit dem

Sema ,,Kobyla‘ eine Parallele bilden kénnten, wie etwa dieses: 7 Noder /’7 ; die

Bezeichnungen dieser Formen sind allerdings an entsprechender Stelle nicht angegeben.

Wie die Tropen so haben auch die Fity groBtenteils ihre eigenen Namen; dieselben lassen
sich zum Teil auf ein duBeres Charakteristikum der Zeichenfolge zuriickfiihren, wie etwa
die ,,Fitd dvoeéél’'naja‘ (,,Fitd mit Dwa v &elnt"’), oder ,,Fitd povédnaja‘‘ (,,Fitd mit der
Stréla povédnaja‘’), — zum Teil auf ein charakteristisches Wort des entsprechenden Muster-
textes — wie die ,,Fitd Zarja‘ nach den Worten: ,,xoTAL8K 34p10*, — oder auf einen be-
stimmten Kirchenton, wie die ,,Fitd pjatogldsnaja‘‘ (,,Fitd des fiinften KT‘‘). Nur wenige
Namen der Fity sind rdtselhaft, z. B.: ,,Fitd chabuva‘‘. Mitunter trigt eine und dieselbe
Fita auch mehrere Bezeichnungen.

Einige der Lica und Fity gehéren ausschlieBlich einem bestimmten KT an, andere da-
gegen koénnen bei unverdnderter graphischer und melodischer Form in verschiedenen KT
auftreten.

. . . " g Y § ;9; o . 5 s 4 o it
Eine sehr wichtige Fit4 ist die Zeichenfolge A p — die ,,Fitd konétnaja‘‘ VY) welche
in zahlreichen Fity als SchluBgruppe erscheint. Dabei markiert die erste Statijd prostdja

vor edie Zeichenfolgen, die der eigentlichen Fitd koné¢naja vorangehen, und deswegen be-
steht die eigentliche Fitd koné¢naja aus den drei letzten Zeichen. Diese Fitd hat in ver-
schiedenen KT verschiedene, rein konventionelle melodische Bedeutung. Diese Melodien —
es sind acht — werden als SchluBmelodien verschiedener anderer Fity verwendet.VIl) Einige
dieser acht Varianten der Fitd koné¢naja kénnen in allen KT auftreten, andere dagegen
sind nur auf bestimmte KT beschrankt.VII) Die Fitd koné¢naja tritt nie als selbstdndige Zei-
chenfolge mit stabiler melodischer Bedeutung auf, sondern ausschlieSlich in Verbindung
mit anderen Schliisselformen.

) . 3v/a.
m f. 7r/2.
1) Auch ,,Kabyla“, ,,Kambyla‘ geschrieben. ,,Stute‘.
V) Simiografija, S. 64. Uber den Namen des Zeichens siche Gardner: Nomenklatur, S. 310-312.
V) S. 125.
V1) ,,SchluB-Fit4d*,
VII) Razumévskij, S. 305.
VII) Diese Behauptung von Razumdévskij stimmt nicht mit dem Inhalt unserer Azbuka iiberein.

7*
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Es folgen hier die acht melodischen Formen der Fitd koné¢naja, wie Razumdvskij sie
angibt:

037 .

Nr. 1. (In allen 8 KT)

?—ﬁ—c——ﬁ—?—g—ﬁ—g—‘?‘j—" = o —~
i f i i { i f T
I t t T ' i 1 I

T

Nr. 2. (Im L., IV, V,, VI, VII. und VIII. KT
| - { I} > &

Il 1 I { i) 51 AR 1 1
T T I Il |

i
W; :

|
I 1 I F IP' 1 1 { I r S L]
T T T

T

7o
ity

Nr. 5. (Im II. und VI. KT)
== 1

=y

. Nr. 6. (m 111, und VIL KT)
#W—Qh—a—e—a——%@ FP Fre e|

e ] e e L —
' t 1 e t

Nr. 7. (Im VI. und VIII. KT)

s P e asrtropsr o

Nr. 8. (Im VIII. KT)
——F———P—;F——‘—P’—‘P*e m—:‘?“—mﬁg II i 7~ |
— | —1 1 I —— 1 i |
T T | |

P—'J:_Q_II

“"ll

| J==l 1
L T

Man kann die Zeichenkombination der Fitd koné¢naja so verstehen, daB die Zmijca nach
dem Sema Fitd andeutet, daB die nachfolgende Statijd svétlaja hier nicht als ein lingerer
SchluBton der Phrase gesungen wird, sondern daB3 dieser Ton in ein langes Melisma aus-
gedehnt wird.

In unserer Hs. sind fiir den I. KT insgesamt 38 Lica und Fity angefiihrt. Da die entspre-
chenden Texte oft nur aus einem einzigen Wort bestehen, miissen wir darauf verzichten,
ihre Herkunft zu erdrtern. Die Verfasser der Azbuki nennen die Zeichenfolge dieser Ab-
teilung durchweg ,,Lica‘. Vom Sprachlichen her trennen sie also die Fity und Lica nicht
voneinander. Man beginnt zunichst mit den Formen der Fity und gibt unmittelbar an-
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schlieBend eine Anzahl der Lica; damit sollte nun eigentlich diese Abteilung abgeschlossen
sein. Indessen setzt man die Niederschrift fort und fithrt abermals eine Reihe verschiedener
Fity und anschlieBender Lica auf, die zum Teil sogar melodische Wiederholungen der er-
steren darstellen — wenn auch die graphischen Formen méglicherweise verschiedene sind.
Dieser Umstand diirfte die Annahme rechtfertigen, daf3 es sich — wenigstens bei diesen Ab-
teilungen der Azbuka — um eine kompilative Arbeit handelt, bei der die Zeichenfolgen
mindestens aus zwei verschiedenen Fitniki abgeschrieben wurden, und zwar ohne entspre-
chende Umgruppierung des Materials.

156. L 1.1) [uspandsTaNomk]. Es handelt sich hier um eine Wiederholung der Zeile Nr. 5.
aus der vorhergehenden Abteilung der Tropen. Die vorliegende Form ist nicht chiffriert.
Der Unterschied zu Zeile Nr. 5.1T) besteht darin, daB die ersten beiden Silben des Textes
hier im Tonwert von zwei halben Noten angegeben sind. Wie bereits im Komm. 77 gesagt
wurde, stellen die letzten zwei Zeichen die Auflésung der hier nicht angebrachten ,,Fita so

Zmijceju‘‘: 8} dar. Die chiffrierte Zeile miite also folgendermaBen aussehen:
i|on P s 7.

m e a0 83

M8 — PpA=HAb — TA — HO = MO r)

= s Y g‘ ~
7 }
T 1 ] ] 1 L I L 1 }

Diese Fit4 ist die einfachste in der graphischen Form und die kiirzeste in der Melodie.
Zudem ist sie eine der dltesten Zeichenkombinationen dieser Art: wir finden sie in gleicher
Form schon in den Hss. des 12.—13. Jhs., und es gibt dazu gleichaltrige byzantinische Par-
allelen auf den entsprechenden Textstellen:

O #- A "l 82 LAAGE A 8
Mm8

BE —CE — AH — € — Me yg = A0 - TRO-PA=IjIE — O =
= o
=R sr P P PR S s
] e
e o« 27 9; 2 77 6';
BE-CE = M -k - b Uio = A0 = TBO-PA~LOY — § = MY
Y o K o4
O ;’/ S — 7 57 [
eV = gpo=cv = vy V) TE= P& = TOUp ==—== youv — 7Tt IV)

Razumdvskij fiihrt diese Fit4 an.

I) Zum Unterschied gegen die Numerierung der Tropen setzen wir vor die Nummer jedes betreffenden
Licés ein L.
1) Komm. 78.
IIT) Koschmieder I, S. 3/3; Bresl. 5, f. 1r.
V) Koschmieder I, 5/2 und 4/4.
V) Koschmieder, 5/5 und 4/11.
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157. L 2. [roenoas]. Diese Zeichenkombination wird hier ,,Fitd povédnaja‘ genannt; in
gleicher Form ist sie auch bei Razumdvskijl) angefiihrt. Die Melodie besteht eigentlich aus
zwei Teilen, bei denen die Auflésung der Stréla povédnaja den ersten darstellt; den zweiten
bildet die Auflésung Nr. 2 der ,,Fitd koné¢naja‘‘ (Komm. 155). Die Auflésung in unserer
Azbuka, bei Razumdévskij und bei MetéllovIl) unterscheiden sich nur unwesentlich vonein-
ander:

° o _ 8 9 w , A A o/ Py o p o
bea's% T2 Spgt Yl it st 02
Unsere ro —ecno = A€ T = = = - - - - -
1as . — E—N N e
Zeile: - — =
F ' T | — 1 [ | I Il 1
: 1 | I L T 1 ! | [} | L)
T < 1
1
|
1
e S = e_—F—P——Le—amzpf_—_-e_'
Razu- o s o i T { =
movskij: ' — — —
roc=rnoAh [Fitd koné¢naja, Auflosung Nr. 2.]

=
Metéllov: o = Co— — . i

| 1 L |

T

Der Quartsprung bei (+) in der Ubertragung von Metéllov 148t sich durch die mehrfache
Deutungsmoglichkeit der Stréld polukryZevdja in der Auflésung erkliren.III)

158. L 3. Die ,,Fitd trjasovédnaja‘‘. Sie ist dhnlich der vorhergehenden und stellt — zwei-
geteilt — ebenfalls eine Kombination mit der Fitd koné¢naja, mit der Auflésungsform Nr. 2,
dar. Sie unterscheidet sich von der Fitd povédnaja durch die Stréld trjasogldsnaja vor der
Stréld povédnaja.

159. L 4. Fir diese Fité ist in unserer Hs. kein Name angegeben. Auch sie enthilt die
Fitd konéénaja in der Auflosungsform Nr. 2, im AnschluB an die SloZitaja mit Zapjatdja.
Eigentlich miite dieses letzte Zeichen als f-e—d gesungen werden, ohne den Terzsprung
d—f (welcher in der Auflésung durch eine Skamja und die Thbn angezeigt ist). Daher mul3
dieser Terzsprung aufwirts als eine individuelle Variante von der Seite des Schreibers oder
der betreffenden Gesangsschule betrachtet werden.

160. L 5. [eekToBs]. Diese Zeichenkombination, die in unserer Hs. ,,Fitd priloZitel’naja‘“
genannt wird, fithrt Razumévskij in gleicher graphischer Form unter dem Namen ,,Fita
kudrjdvaja‘‘IV) an. Wie ersichtlich, tritt hier abermals die Zeichenfolge ,,Fitd koné¢naja‘‘

1) S. 310.

1) Osmoglasie, S. 62, Nr. 92a.
IT) Komm. 26 B; vergl. Mon. III, f. 8r—v.
V) D. h. ,,gelockte Fita*, S. 306.
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auf. Die vorangehenden Zeichen sind: die Zmijca mit der Statija und die Zmijca in Einzel-
form als Charakteristikum des Licé ohne eigene melodische Bedeutung. Die Auflésung ist
eigenartig und geht in keiner Weise aus den Zeichen hervor. Unmittelbar angeschlossen ist
die Auflésungsform Nr. 2 der Fita koné¢naja. Die Auflésung in unserer Hs. divergiert an
einigen Stellen mit der Auflésung bei Razumdvskij unwesentlich. Nach Razumévskij wird
diese Fitd auch im IV.; V., VI. und VII. KT angewendet.

161. L 6. In dieser Fit4, die als ,,Fitd gromozél’'naja‘‘ bezeichnet wird, tritt das Zeichen
Rog?l) auf. Hier wieder erscheint die Zeichenfolge der Fitd koné¢naja; in ihrer Auflésung
entspricht sie keiner der acht im Komm. 155. angefiihrten Auflésungsformen. Daraus geht
hervor, daf3 das Auftreten des Radikals der Fitd konéénaja nicht unbedingt mit einer von
diesen acht Auflésungsformen verbunden ist. Bei Razumévskij wird die graphische und
melodische Form dieser Fitd ,,Fitd grémnaja‘‘ll) genannt und wird auch fur den III., IV,
V. und VII. KT angezeigt. Ebenso auch bei Metallov.IT)

162. L 7. Nach ihrer Auflosung kénnte diese Fitd mit der ,,Fitd pjatoglasnaja‘‘ identisch
sein, die Razumdvskij fiir den I., IV. und V. KT anfihrt und zwar in dieser Zeichenkombi-

nation: # %—-}"f'es s ; Sieist bei ihmnicht miteiner anderen,,Fitd pjatogldsnaja‘‘ zu
verwechseln, die ausschlieBlich im V. KT auftritt und dieselbe Zeichenkombination wie unser
Licé Nr. 7 hat, aber mit etwas abweichender Auflésung. Auch dieselbe Zeichenfolge wird im
Mon. III, f. 8v unter den Namen ,,Fitd ertéZznaja‘‘, im I. und IV. KT angewendet:

9
N 2 27 WBiz

Mon. III: KPE cTOM™ e
4 < s
2 P 9 H A (chiffrierte Formen);

Unsere Zeile: Kpe cTOM'B e

Auflésung:

28 4 ?V« AT P A

Mon. III: Kpt =CTOMB Ke

vy
®
A}

\§~ )\
\\H

A )
wwt

M f', J o~ "
Unsere HV /7/' V V ' Pu [' ’//’f /)/' %
Zeile: KOE=-CTOM™™ 2Ke b . S
o~ g :ﬁ F ~ =N k o
t E I 1 1 L Il ! i ; = } -IP X
|

I) Komm. 155, 1.
) S. 308.
1y Osmoglasie, S. 88, Nr. 4 —,,Fita gromozé&l’naja‘“.
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Auch in dieser Schlisselform tritt die Fitd koné¢naja auf und wieder erhilt sie eine ganz
abweichende Auflosung, die mit keiner ihrer acht Varianten {ibereinstimmt.

163. L 8. Razumévskij!) und Metéllovl) nennen diese Fitd — ,,Fitd snédna‘‘; der Name
ist auf das erste Wort des Mustertextes zurlickzufiihren. Der Unterschied zwischen der
Form in unserer Azbuka und derjenigen bei Razumdévskij und Metallov ist ganz unwesent-
lich und betrifft nur die Silbenverteilung und den Wert des zweiten Tones g (anstatt einer
ganzen Note in unserer Hs. — eine halbe Note). Im Vergleich zu allen bis jetzt betrachteten
Fity zeigt diese Fitd einen auffilligen Unterschied: die Zmijca steht nicht hinter der Fita,
sondern geht ihr unmittelbar voran. Fir den gleichen Mustertext ist im Mon. III, f. 8v
eine fast gleiche melodische Form angegeben, die als ,,Fita kratkaja‘‘ bezeichnet wird:

22 W wifuw’s

Mon. III: ek An pa AH
Unsere Zeile: 41 \\;O 41 (chiffrierte Formen);
Aufldsung:
®, 'n 0% 2 L/
s Py r > Pl 4 A2
Mon. III: eNk - pu pa - - - - AHM

. M 7 0%
Unsere T42%e UL 129 Z 7 ”ﬁ_’, w 2K T2
a S =

Zeile: _c:k-,a,n —~ [ - gn - B

1 ! I ! 1 | 1 i 1 I[‘_/' 1

)

~—— — / — -

Diese Fitd wird auch im V. KT gebraucht.

164. L 9. RazumévskijI) fiihrt dieselbe Zeichenkombination mit demselben Mustertext
und mit der gleichen Auflésung an, ohne Bezeichnung.

165. L 10. Razumdvskij!V) fithrt dieses Licé in etwas verdnderter Zeichenkombination an,
jedoch mit gleichem Text und nahezu tibereinstimmender Auflésung, so daB trotz des Un-

I) S. 308.

II1) Osmoglasie, S. 91, Nr. 20.
1) S, 292.
1v) S. 292.
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terschiedes in der Zeichenkombination kein Zweifel an der Identitét der beiden Formen be-
stehen kann. Die Verlingerung des Tones g und e in der Fassung von Razumdévskij hat
keine groBe Bedeutung, weil die melodische Linie dadurch nicht gestort wird:
oo ‘e o * I My, X s
Unsere Zeile: /,‘0 :/' fj Wwor N ;,’. 'H/WV M L2°1g
H Ml - - - -

NGl ' 7

= b= =
T

)

Razumévskij: /;' ;‘; "

166. L 11. [Ronmiemn]. Die ersten Zeichen bis zur Zmijca kann man nach der gewShnlichen
Deutungsart lesen. Die eigentliche Verschlisselung der Melodie beginnt erst mit der
Zmijca. Bei Razumévskij ist dieses Licé nicht angefiihrt.

167. L 12. Die Abweichung von der normalen Lesart in dieser Zeichenfolge beginnt erst
mit dem letzten Zeichen, mit der Polkulizmy. Bei Razumdvskij ist diese Zeichenfolge nicht
angefiihrt.

168. L 13. [w BeankHxXs]. Die Zeichen nach der Zmijca stellen die schon bekannte Trope
,,Kolesé‘‘ dar — 1892, 37/111, 38/112. Die Verschliisselung beginnt mit der SloZitaja 'mit
Zmijca, auf besondere Art gedeutet. Bei Razumdvskij ist dieses Licé nicht angefiihrt.

169. L 14. Auf gew6hnliche Weise kénnen alle Zeichen mit Ausnahme des letzten — Sta-
tija zakrytaja, gelesen werden. Diese hat hier eine eigene Auflésung. Bei Razumdvskij ist
dieses Licé nicht angefiihrt.

170. L 15. [Reemorpnsiv]. Leider ist bei der chiffrierten Form kein Text angegeben, so dal3
es nicht moglich ist, zu erkennen, wo die eigentliche Auflésung beginnt. Die Zeichenfolge
besteht aus 4 Zeichen, der Text unter der aufgelésten Melodie — aus 6 Silben. Wahrschein-
lich beginnt die Auflésung der eigentlichen Schliisselform mit dem Pod¢&asie. Bei Razumév-
skij ist dieses Licé nicht angefiihrt.

171. L 16. Dieses Licé fithrt Razumdvskij in gleicher Form an,I) wobei anstatt des Krjuk
prostéj bei ihm der Krjuk mraényj erscheint (was durch die Orthographie der St.-N. Typus A

1) S. 292.
8 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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zu erkldren ist) und die letzte Statijd die rote Tichaja fiir ruhige Bewegung auf der Tonhéhe
a hat. Die Auflésung erfolgt in gleicher Weise wie in unserem Licé, abgesehen davon, daf3
in unserer Hs. in der Auflésung noch ein Golub¢éik eingeschaltet ist, der indessen nicht zum
eigentlichen Licé gehért und lediglich die erste Silbe des Textes der Mustermelodie an-
gliedert. An sich ist die Auflésung ein Umsingen des Tones a der SchluB3-Statijd. Zu be-
merken ist, daB in der St.-N. A und B eine rote Tichaja bei einer Statija svétlaja am Schluf3
einer musikalischen Phrase meistens auf ein Umsingen des Tones dieser Statija deutet — also
auf eine konventionelle Kadenz. Vergl. die Trope ,,Plos¢ddka‘ des I1. KT, 1/196.

172. L 17. Eigentlich weicht die Auflésung von der gewdhnlichen Lesart der Zeichen
nicht ab, abgesehen von der Silbenverteilung und der Téne d und e als halbe Noten anstatt
der Viertelnoten. Bei Razumdévskij!) wird dieselbe Zeichenfolge, mit demselben Mustertext
angefiihrt, nur mit anderen Intervallfolgen:

a0 X7 R K}

Unsere Zeile: M ==== cno=AH
—of e 5 ——
1 ! : ;
\—/

Razumévskij: —FP—mo —w £ o

, 2 ,
77w »
(Normalerweise wire es zu deuten: Mo = ¢no -  AH )

173. L 18. Diese Zeichenfolge bietet keine Abweichungen von gewohnlicher Lesart. Das
Licé besteht aus zwei Zeichen, die Auflésung dagegen ist auf drei Silben verteilt (was we-
nigstens drei Neumen voraussieht). Die letzte Silbe — auf dem Ton e, ist nicht in das Licé
angeschlossen. Es ist die Trope ,,Prigldska s Trjdskoju‘‘.1l) Bei Razumévskij ist diese Zei-
chenfolge als Licé nicht angefiihrt.

174. L 19. In dieser Zeichenfolge erfihrt nur die Polkulizmy und die SloZitaja eine an-
dere Deutung: die Polkulizmy wird vierstufig gesungen, mit starker Ausdehnung auf dem

I) S. 292.
II) Osmoglasie, S. 58, Nr. 18.
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dritten Ton (g), die SloZitaja wird in ihrer Ausfiihrung verlangsamt. Die Statija svétlaja am
SchluB der Zeichenfolge ist in der Auflésung durch die Statija prostdja aufgelost — also auf
einer tieferen Stufe als der erste Ton des Krjuk mit Pod¢dsie — gegen den Sinn der Statija
svétlaja, die den héchsten Ton der melodischen Linie anzeigen miiBte. Bei Razumévskij ist
dieses Licé nicht angefiihrt.

175. L 20. Die Auflésung der ersten beiden Zeichen (Perevédka mit der Tichaja und
Statij4 svétlaja) erfolgt nach der normalen Lesart. Dagegen wird die angeschlossene Zei-
chenfolge in langsamer Bewegung aufgelost, wobei die Zmijca mit der Statija anstatt

__J_J_J_J_ die Deutung _J_GLA_J‘ bekommt, die zweite Zmijca (die an sich keine
T ———— ————

tonale Bedeutung hitte) wird als _J_J__ (f-g) gesungen. Bei Razumdvskij ist dieses
Licé nicht angefihrt. —

176. L 21. [p8Xn]. Diese Zeichenfolge ist kein Licé, sondern eine gewShnliche Tropen-
Zeichenfolge mit einer der méglichen Sonderdeutungen der Zmijca mit der Statija (hier —
dreistufig; Komm. 54). Bei Razumdvskij ist diese Form nicht angefiihrt.

177, L 22. [eAuHoc8ipne]. Die ersten drei Zeichen in der Auflésung gehoren offensichtlich
nicht zu dem eigentlichen Licé. Die Auflésung des Licé beginnt mit der Statijd svétlaja
(die der Statijda mrdénaja im Licé entspricht). Die Statijd prostdja mit der Zapjataja wird
durch die Statijd zakrytaja in der Auflésung interpretiert (also sie hat hier eine zweistufige,

bzw. dreistufige — _JQJ_.J___ Bedeutung). Da bei der Trjaska eine Udarka steht,
S——

miissen ihre beiden Téne (e—d) als Achtelnoten (oder sogar noch kiirzer) gesungen wer-

den. Eine Abweichung von der gewdhnlichen Deutung stellt der letzte Ton a (anstatt

des c) dar. Bei Razumévskij ist dieses Licé nicht angefiihrt.

178. L 23. Das Licé und die Trope ,,Meréza‘‘ — vergl. 45/119. Als Abweichung von der
sonst ublichen Auflésung dieser Zeichenfolge im I. KT steht hier eine Auflésung, die
dem IV.und VIIIL. KT eigen ist (C4ska als e-d), die Skam’jd — abwiirts, aber als d-H ; dieser
Terzsprung (durch die Stopica s o¢kém angezeigt) ist wegen des nachfolgenden ¢ notwen-

dig; der SchluB3 der melodischen Phrase erfolgt in der im I. KT fiir die ,,Meréza‘ iiblichen
Weise. Wir konnen eine solche Auflésung als eine Variante der Trope betrachten.

179. L 24. [Boxe Nawk]. Eine weitere Variante der MeréZa, in welcher der Krjuk vor der
Caska durch Dva v &elnt ersetzt ist. Die Auflésung erfolgt in der Weise, wie sie fiir dieses
Licé im II., IV. und VIII. KT iblich ist.T)

I) Nach Razumdvskij, S. 290.

8*



60 1. Kirchenton. Lica und Fity (180, 181, 182)

180. L 25. Eigenartig ist die Auflésung des Chamilo (die Thbn geben hier nicht den
héchsten, sondern den tiefsten Ton der Aufldosung an), die in diesem Licé das eigentliche
,,Geheimgeschlossene’‘ darstellt. Bei Razumdvskij fehlt dieses Licé.

181. Z 26. Bei Razumdvskij hat dieses Licé folgende Zeichenfolge:.ﬁ/“jfl) mit der
gleichen Auflésung, nur um eine Quart tiefer und mit einem anderen Mustertext:

3%r A AL
CTPAN - HO

e

S~——

Unsere Zeile:

Razumévskij: ¢ ’/' W 2 = pp o

ld 1

ro= = cno - Ax1II)

An sich wird hier die SloZitaja mit der Zmijca in der fiir diese Kombination iiblichen Weise
gedeutet.

182. L 27. Razumdévskij gibt mit dem gleichen Textwort eine andere Zeichenfolge und
eine dhnliche Auflésung (eine Quart tiefer) an:1IT)

. 7T PP Jea"pp T o0 2,5 Plade| A &
Unsere Zeile: pr k pr A g/ %‘\\ 5”
E - B Ke
| T lfh
L | "4 1 }
N’

Razumévskij: A* 2° 25 —Sp=>oms I o

P ———2f P2 i Trope ,Ulémec"

des III. KT,
obwohl diese Trope eine andere Zeichenfolge hat. Die rhythmischen Abweichungen koén-
nen dadurch entstehen, daB die rhythmischen Werte im Neumengesang (besonders in den
Auflésungen) manchmal sehr unprizis sind. Siehe Komm. 5.

1) S. 292.
1) Vergl. Komm. 54, 70.
I S. 292.
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183. L 28. In unverinderter Lesart ist hier nur die Stréld polukryZevéja als typischer
Quartsprung aufwirts (was durch die Thbn prizisiert ist) aufgelost. Die Polkulizmy aber
hat ihre eigene besondere Auflésung, die aus dem Licé ohne Auflésung nicht zu erkennen
ist. Bei Razumdvskij fehlt dieses Licé.

184. L 29. Nur das erste Zeichen (Stréld svétlaja) hat eine ihren Regeln entsprechende
Auflésung; die folgenden Zeichen gelten als Schliisselform. Bei Razumdévskij ist diese Zei-
chenfolge nicht angefiihrt.

185. L 30. Wiederholung der Zeile Nr. 29, Komm. 103 — die Trope ,,Kolybél’ka‘.

186. L 31. [xpucrock Bork]. Siehe 65/139; die Trope: ,,Kulizma skaméjnaja’. Auch

diese Zeichenfolge, in der Form =%~ = ¢ =V Zund =55~ & =V = = findet
sich in den dltesten Hss. der St.-N., z. B. in Chiliandarica A.%)

187. L 32. Die eigentliche Fitd beginnt mit der Statijd svétlaja auf e, die in iiblicher
Weise gedeutet wird. Erst mit der Zmfjca mit Statijd beginnt die konventionelle Bedeutung
dieser Zeichenfolge. Diese Fitd ist in unserer Hs. nicht benannt; sie fehlt bei Razumévskij.
AufschluBreich ist ein Vergleich mit der ,,Fit4d gromozél’naja‘‘ (unser Licé Nr. 6, Komm.
161). Das Licé Nr. 32 ist trotz kleinen Unterschiedes der Neumierung und abgesehen von
den ersten vier Tonen (c—H, c—d) dieselbe ,,Fitd gromozé&l’naja‘‘, nur eine Quart tiefer.

188. L 33. Graphisch ist diese Fit4 die schon bekannte Fitd koné¢najall) mit einer Zmijca
vor dieser Zeichenfolge. Die Fit4 konéénaja wird in der Auflésungsform Nr. 2 aufgeldst.
Damit beginnt diese Auflésung erst nach der fiinften Note unserer Ubertragung. Die Zei-
chenfolge: Pod¢4sie, Skam’j4 und Statijd mra¢naja stellen die Auflésung der ersten Zmijca
dar. Bei Razumévskij fehlt diese Fita.

189. L 34. Die hier angefiihrte ausgedehnte Melodie auf einer einzigen Silbe ist charak-
teristisch fiir eine Fitd; indessen ist die chiffrierte Form dazu nicht gegeben, sie fehlt auch
in den von uns beniitzten Quellen.

190. Z 35. Nach den iiblichen Regeln ist nur die Stréld polukryZevaja zu deuten, die als
Einleitung fiir die Schliisselform zu betrachten ist. Bei Razumdvskij fehlt diese Zeichenfolge.

1) z. B.: F. 51/14, bzw. 241/3.
1I) Komm. 155.



62 1. Kirchenton. Lica und Fity (191, 192, 193)

191. Z 36. Es handelt sich um die Auflésung eines unbekannten Licé, dessen chiffrierte
Form nicht angegeben ist; dieses Licé fehlt bei Razumévskij.

192. L 37. Die Zapjatdja mit Otséka, Stopica (ebenfalls mit Otséka), Statijd und der
Golubdik tichoj sind Einleitungszeichen zu der gleichen Melodie wie im Licé Nr. g,
Komm. 164. Diese Einleitungszeichen sind wegen der Silbenzahl notwendig. Somit ist es
eine Wiederholung des Licé Nr. 9.

193. L 38. Diese Zeichenfolge zerfillt in zwei Teile: Komm. 193a — die eigentliche
Schliisselform, die {ibrigens an Hand der Thbn lesbar ist, und in Komm. 193b — ihre Auf-
16sung.

193a: Im Abschnitt 193a wird eine geschlossene Textzeile dargeboten, deren Zeichen-
folge aus drei verschiedenen Schliisselformen — a, b und ¢ — zusammengesetzt ist. Die Ge-
geniiberstellung unserer Zeile mit der gleichen Textphrase und fast der gleichen Zeichen-
folge im Mon. I11, f. 8r, ergibt die folgende Kombination der Tropen, aus denen die ganze
Zeile zusammengesetzt ist: a — die Trope ,,Vyvertka®, b — ,,Mé¢k‘ und ¢ - ,,Kulizma
bol’sdja‘‘.

Y : ! ,
foaad ! 2a VT I

Mon. III: BO— TH— A B0 Udp=cTBH — H ¢H
a) . b) )

Y IR g B PR A

Unsere Zeile: BO = IH— A l BO uap “CTEBH — H cH

Die chiffrierten Formen stimmen in beiden Fassungen iiberein; ebenfalls stimmen auch
die Auflésungen:

b sl BBl s b b

Mon. III: BO - A BO uap
&5 a f
D7 A t;; ’r;%—ﬁ*kl b %5 7. ”VP A
Unsere Zeile: BO = NH = A BO uag
~ b ' ~ —~
I { [ L — L j‘ : ! ll/ ! i I l :
ne 3% - Pl a” nnu e 2
CTEBH - - H
o0/ F o . e,
Vb e P W “/‘ng 2 s
CTEBH - = H . CH
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In den beiden Auflésungen ist die Weise, wie die verschiedenen punktierten Formen des
Krjuks angewendet werden, auffallend: hier ist besonders deutlich, daB die verschieden
punktierten Formen des Krjuks nicht die Zugehdrigkeit zu einem bestimmten Tongebiet
bedeuten (wie es fir die St.-N. Typus A der Fall ist), sondern die relativen Stufenverhilt-
nisse zueinander.t) Wihrend Smolénskij und Razumdvskij keine melodische Form fiir die

Zeichenfolge 29 A - (Kulizma bol’$ija) fiir den I. KT geben, scheint hier doch die
Melodie dieser Kulizma im I. KT aufzutreten.
Fiir den Teil b der Auflésung sieche Komm. 68: die melodische Form ,,Mé¢ik osmoglas-

nyj‘ (§ ar :;), damit stellt die nachfolgende Melodie (nach der punktierten Linie) die
Auflésung der Statijd zakrytaja und der Statiji prostdja fiir diese Trope dar. (Da diese
Trope meist am SchluB des Gesanges gebraucht wird, ist in diesem Fall die Statija prostdja
als SchluBzeichen durch den KryZ vertreten.) Der Quartsprung abwirts bei dem letzten
Ton der Zeichenfolge des Mé¢ik osmogldsnyj ist in unserer Zeile durch den Sekunden-
schritt g—f (anstatt von g—d) ersetzt, was die Thbn bei der auflésenden Stréld svétlaja mit
einem protjagnénnoe Oblatko prizisieren.IT)

TROPEN DES ZWEITEN KIRCHENTONES

194. Fiir den zweiten KT sind in unserer Hs. 111 Zeilen-Tropen angebracht, von denen
sich einige als melodische Varianten einer und derselben Trope wiederholen.

Der II. KT ist besonders reich an Tropen, weil viele Hymnen, vorwiegend diejenigen
der groBten Feiertage, im II. KT gesungen werden.

195. 1. [nonmn rocnopegn]. (Der Text ist dem Hirmos der 1. Ode eines Wochentags-
kanons entnommen). Die melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen
nicht benannt. Der SchluB 148t sich als die Trope ,,Unylka‘II) bestimmen (siche auch
Komm. 125 zur Zeile Nr. 51. im I. KT):

gt T gLy g
Unsere Zeile: no-n - Mo ro—cno — A€ — EH
— — — - >
1 5 1 L] 1 !

1
=
|
[P y b A ﬁ /v \ :] [Mégliche Neumierung]
— e~ -~
Metéllov: W‘Lfﬁ_“‘

T T T |

I) Komm. 8 und besonders 9.
Iy Komm. 64.
1) Osmoglasie, S. 62, Nr. 9.
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196. 2. [no raarodtoipem8 nprpok8]. (Der Text ist einer Stichire entnommen; er kann in
verschiedenen Hymnen erscheinen). Es handelt sich um die gleiche melodische Form wie

{
Z. Nr. 1, aber nach der Stopica s o¢kém wird das Licé 73 v R\ N angeschlossen —

die Trope ,,Plos¢ddka‘ mit der stabilen melodischen Bedeutung:

- ,r I
n rv W P )
W
} a - 1 ¥ 1 ! 1 Ll 1
. s

Die Hauptabweichung von der gewdhnlichen Lesart der Zeichen liegt in der Statija svét-
laja, die als ausgedehnte Kadenz ausgefiihrt wird.

197. 3. [eo apxanreant nonmns]. (Text ist der 3. Stichire der Vesper am Samstag des
II. KTII) entnommen). Die Trope: ,,Muga‘‘.1T) Die gleiche Zeichenfolge ist unter dem-
selben Namen im Mon. III, f. 9r, angegeben, jedoch mit einem anderen Mustertext, mit
9 Silben anstatt 8 in unserer Zeile. Interessant ist in dieser Form die Art der Verwendung
der punktierten Formen des Krjuks, charakteristisch fiir die Orthographie der St.-N. B
und C:

b L LN 2

Mon. III: W=T0 O = Teé — LUd PO = Ke~ w8 —cA (9 Silben)
.2'" ” Z e M [
n TP LN s
Unsere Zeile: € ap = XdN = I'é — Akl no - u - Mo (8 Silben)

__Q—P____P PN
- 2 o
1 1 1 1 I |
L 1 1

(Anders wiren die 3 ersten Zeichen bei der 9-silbigen Fassung in der St.-N. A zu schreiben:

” Feu
WA SVl S

W = TO 0 = Te — LA

198. 4. [wrk ceAThIA AkzHua]. (Der Text ist einer Stichire entnommen). Die Trope:
,,Kolybcy*‘ oder ,,Ki&igi trjasogldsnyja‘‘.V) Die Bezeichnung ,,Ki¢igi‘‘ rechnet Metéllov

I) Osmoglasie, S. 66, Nr. 75.
1) Iim Oktaj (Oktoich).
III) Osmoglasie, S. 62, Nr. 8.
1v) Eine gute Ubersichtstabelle dieser von der Kommission 1668 eingefiihrten Orthographie befindet sich
auf S. 73. des zitierten Werkes von Oskar v. Riesemann und bei E. Koschmieder: Fragmente II, S. 87 und f.
V) Osmoglasie, S. 65, Nr. 62-64.
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zu den Namen unbekannter Herkunft;T) dagegen bedeutet das Wort ,,Kiéigi* in einigen
Gegenden RuBlands: ,,Kriicke*, , Feuerhaken‘, auch ein Gerdt dhnlich einem Dresch-
flegel.

199. 5. (Der Text ist einer Stichire entnommen). Die Trope: ,,Kolybcy s Peregibkoju‘‘.If)
In Mon. III, f. or ist diese Zeichenfolge a) mit demselben Mustertext von 5 Silben und
b) mit einem anderen, 4-silbigen Text unter dem Namen ,,Kolybcy‘ angefiihrt:

v b 4 2 3

Mon. III a) AE=BH — ue thl = MNe

o - .

Z 2 A .

b) M - KO EO = T0

x ‘p NP - -~

X5, 2y TH
Unsere Zeile:  Ak=BH = ue NI || J—
:ﬁ&:&ﬂm&#ﬁﬂ:

1 . Ll I % 1 L |

‘ '
Auffallend ist die Anwendung der Zeichen 2 } - : v und; :l mit derselben melodischen
Bedeutung eines Zeichens an Stelle des anderen in verschiedenen Fassungen derselben Tro-

' ~
pe, woraus folgt, dal3 ;; —lu=/0= _Jiu_ oder _J_J_J% bedeuten.
S —

e —

Aus dem Vergleich mit der Zeile Nr. 4 ist ersichtlich, worin die fiir die Trope ,,Kolybcy*
charakteristische Zeichenfolge (Radikal und Kern der Trope) besteht. Es ist die Zeichen-

folge ;a ;\ a ;, die zuweilen 5; AN :b geschrieben werden kann. Zu merken ist,
daB die SchluB-Zmijca so Stat’éju in dieser Trope dreistufig gedeutet wird. Fiir die Deu-
tung der groBen Polkulizmy — siehe Komm. 6o.

200. 6. (Der Text ist einer Stichire entnommen). Die Trope: Es handelt sich um eine
Kombination zweier verschiedener Tropen:

M P Sy W, M T 1oa P Y, .;1,,3: Mo #Au
P le A ZF h ) 2 A A T se
A BAG=T0 — Y6 — CTH-BO — M8 B ua-po  3kas - NO - m8

1 | 1 T 1

= P he e, o T
= —— t ——  —
1

1 . ) I 1 | X 1|
T

o

I) Simiografija, Ss. 39—40.
1) Osmoglasie, S. 65, Nr. 64.

9 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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A. Diese melodische Form ist aus der Gegeniiberstellung der Zeichenfolge der Trope
,»Ruatva‘ des II. KT in Mon. III, f. 11v mit demselben Text in Bresl. 5, f. 416r (letzte
Stichire in Laudes zu Weihnachten) und unserer Zeile zu bestimmen:

/.T;//'/?"ﬁ'/' A

Mon. III, ,,Rttva‘“: XpH=cToch RO BH—fan—-w - mk

A2 AT

Bresl. 5: XpH-cToch BO BH—an-w - mk

1 | { A 1 1 I
T T T 1

“le A Tl

Unsere Zeile: BAd = M0 —Yye = ¢TH=BO = M8

Wie ersichtlich, handelt es sich um ein und dieselbe Trope ,,Rutva‘“ im II. KT.T)
B. Dieser Teil ist die Trope ,,Kolybcy s peregibkoju*‘, wie in der Zeile 5.

201. 7. [anreasckaa BoHNeTRA]. (Der Text ist einer Stichire entnommen). Die Trope:
diese melodische Form ist bei Metdllov und in anderen vorhandenen Quellen nicht benannt.
Die Auflésung der SloZitaja mit Zmijca weicht von der normalen Deutung dieses Zeichens
dadurch ab,1T) daB in unserer Zeile dieses Zeichen nicht vierstufig, sondern finfstufig auf-
gelést wird. Dagegen findet sich bei Razumévskij!l) unter den Lica des II. KT eine
Zeichenfolge, die in ihrer Graphik und Melodie unserer Zeile entsprechen kann:

P S Tr‘- ° °
- A 7 we N
Unsere Zeile: aH = ¢ = dA¢ =cKa - - -

~ A~ P

I | I ! 1 | 1
T T T

m 52, L)
P2 W e
Razumévskij: A8 —ie - - - ®
- iy

Vergl. Licé Nr. 39 im II. KT, Komm. 344.

I) Eine Trope dieses Namens ist bei Metallov fiir den II. KT nicht angefiihrt. Die ,,Ratva® im I. KT
hat eine andere Zeichenfolge und eine andere Melodie. Vergl. Osmoglasie, S. 57, Nr. 3.
1) Komm. 54 B.
1) S. 293.
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Der weitere Teil der Zeile kann der Trope ,,Opotinka‘T) gegeniibergestellt werden:

R S RN

Unsere Zeile: - BO = W — NE — CTBd

I L 1 1

Metallov: } — I I !

e

202. 8. [corepuwieno cnacenre]. (Der Text ist einer Stichire entnommen).l Die Trope: eine
Variante der Trope ,,Kolybcy* (bzw. ,,Ki¢igi) — zu vergleichen mit 4/198, 5/199 und
6/200.

203. 9. [Ton Bo ecTh]. (Der Text kann verschiedenen Gesidngen zugehéren). Die Trope:
wahrscheinlich eine Variante der Trope ,,Podeézd svétlyj*‘.1IT)

”- \ ’/ Zr”
o

(4 - P pP
Unsere Zeile:  mod  Eo ¢ = = CT¢
— | ——

e

Metéllov: ——1

e
mN
T

Obwohl die Str&ld povédnaja hier nicht mit den Thbn versehen ist, ist offensichtlich, daB3
sie als e-f-g (mit ausgedehntem ersten Ton) gesungen werden muB, weil die nachfolgende
Statija svétlaja den Thbn fiir den Ton a trégt. Die gleiche Zeichenfolge wird in Mon. III,
f. or unter dem Namen ,,Podeém‘‘ angefiihrt, mit dem Mustertext aus der 1. Vesper-Sti-
chire am Samstag des II. KT; wir stellen diese Trope der gleichen Stelle in Bresl. 5,f.
04 v gegeniiber:

I) Osmoglasie, S. 62, Nr. 1.
1) In dem gesungenen chomonischen Text heilt es: cOR €Ok LLIENO, trotzdem wird das "k hier nicht vo-
kalisiert und nicht als silbenbildend behandelt, weil es iiber sich kein Gesangszeichen hat.
111) Osmoglasie, S. 63, Nr. 13.

9o
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Vi AN\ i ” 27
M

Mon. III: ne — pgo ~ Bk - ye - HO - 8
M m
e TN £ 742
Bresl.: 5, f.94v: ne—pgo — Rk =4 - NO - M8
S S e~ —a
1 L } 1 ! 1 1T Ir ! 1
b
Ebenda, 7 u\ " 5:‘ W;’f
2. Stichire: € —— XKe Nd Nisl
/"" — | m— o
I } 1| | B ; g (o

Ohne Zweifel handelt es sich um dieselbe Trope, nur in Bresl. ist dieMelodie nach der
Pilka um eine Stufe tiefer. Man kann diese Variante dadurch erklidren, da3, wenn die
Pélka (wegen der Podvértka) nicht als Sekundschritt, sondern als Terzsprung abwirts ge-
sungen wird, dann die Stréld povédnaja als e-f-g- und die Statija folglich als a gesungen
werden muB. Die Anwendung der Stréld povédnaja (Punktierung unter dem Balken!) und
nicht der Strél4 svétlaja deutet an, daB3 der erste Ton dieser Str&ld tiefer liegen soll, als der
Hauptton der Pilka (der Ton f).

204. 10. [cero papn nokaanAaemea]. (Der Text ist der 4. Vesper-Stichire am Samstag des
II. KT entnommen). Die Trope: ,,Perevoléka‘“.l) Eigentlich wird die Trope durch die

A
Zeichenfo]ge”Podzém“ /’* n‘ V = g eingeleitet, dann fOlgt der nach

Bedarf ausdehnbare Rezitativ-Teil der Trope ,,Perevoléka‘‘. Fiir die ,,Perevoléka‘ charak-

teristisch ist die Zeichenfolge / \ z >~ Zu (der Radikal der Trope), wobei in den
Hss. der Notation C anstatt der Polkulizmy am SchluB die Statijd prostdja erscheinen
kann, — z. B. in der ,,Perevoléka‘‘ in Mon. III, f. gr:

L oboA LA N 7

Mon. III: H BO = CKpE — €6 —NH—€ — Mé CBO — H = Mée
VI < S O D W T R
Bresl. 5, f. 95r: H  BO —CKPE = 6 = HH=E — ME CBO = H = Me

‘\‘/'\ S, SN Ao, ... W ...}
31|[|'||!111! 71

Il L) I L] I T

Die Podvértka bei der SchluB-Statijd wird in manchen Hss. der St.-N. B, die urspriing-
lich als St.-N. C geschrieben wurden, rot geschrieben, d. h. sie gehort nicht zu der ur-

I) Osmoglasie, S. 65, Nr. 50: ,,Perevoléka srédnjaja‘‘.
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spriinglichen Fassung der Trope. Sehr typisch fiir alle Varianten der ,,Perevoléka ist der
Terzsprung d—f der Str&ld mraénaja (vergl.: Osmoglasie, S. 65, Nr. 49-54).

205. 11. (Der Text ist einer Stichire entnommen). Die Trope: ,,Ska¢ék“?) (auch,,Skoték*
geschrieben), die bei MetéllovI!) in unwesentlich variierter Form angefiihrt ist; ndmlich —
ohne den Ubergangston ¢ zum H des Golub¢&ik, der durch die rote Podvértka bei der
Str&la prostdja angezeigt ist. Die Palka vozdérgnutaja wird hier einstufig gesungen, weil
sie am SchluB der Zeichenfolge steht.I'f) Man kann annehmen, daB3 der Durchgangston ¢
der Str&l4 eine fakultative Bedeutung als ein Schleichton vom d zum H hat, weil dieser

Ton durch eine 7ofe Podvértka angegeben wird und die Str&la in den &lteren Hss. (in der
St.-N. C) gewohnlich keine Podvértka bei sich haben wird.

206. 12. [M BocKpech H3h MepTRLIKB]. (Der Text ist einer Sonntags-Stichire entnommen).
Die Trope: ,,Povértka srédnjaja‘‘.IV) Im Mon. III, f. 10v ist die gleiche Zeichenfolge mit
dem gleichen Mustertext unter dem Namen ,,Povértka’ angegeben:

Nt L Ll 7 X
Mep

Mon. III: H  BO = CKpE—CO HS - TEBhl = H = X0

o b e g A N2

Unsere Zeile: H  BO=—CKPE=CO HSh ME) = TBEl = H = XO

—~ AT — f—
I 1 1 1 1 | 1 L 1 1 1 1
8 T 1 T )

207. 13. [Bo rpoEs BeeaTHeA]. (Der Text ist einer Stichire entnommen). Die Trope:
,,Perevoldéka srédnjaja‘‘. Siehe 10/204.

208. 14. [nowiye 3 oycTh Boscaemb]. (Der Text ist einer Stichire entnommen). Die Trope
(eigentlich ein Licé): ,,Kulizma skaméjnaja‘‘V) mit der vorausgehenden Trope ,,Podsém

malyj‘“.VY) Fiir die Zeichenfolge PV £8 7 im IL. KT siche Komm. 1106. Es ist die nor-
male Auflosung dieser Zeichenfolge im II. und VI. KT in der Mitte eines Gesanges.

I) Gesprochen: Skaddk.
1) Osmoglasie, S. 66, Nr. 76 und 77.
1) Komm. 21.
V) Osmoglasie, S. 62, Nr. 11.
V) Osmoglasie, S. 63, Nr. 20.
VI) Osmoglasie, S. 62, Nr. 7.
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Hier zeigt die rote Podvértka bei der Palka an, daBl der zweite Ton dieses Zeichens (f,
kann auch e gesungen werden) nur fliichtig bertihrt wird. Die Skam’jd in dieser Zeichen-
folge beeinfluBt die normale Auflésungsart der Kulizma srédnjaja nicht (im Gegensatz zu
der ,,Kulizma skaméjnaja‘‘ im I. KT, Komm. 139).

209. 15. [Raro gocxomkB®]. (Der Text ist einer Stichire entnommen). Die Trope: ,,Pere-
vjazki‘‘, anders ,,Kavycki srédnija‘,t) in ihrer Musterform (nur stehen anstatt der ganzen
Noten e—d bei Metéllov hier halbe Noten). Eigentlich ist diese Zeichenfolge ein Licé, weil
die Deutungsart der Zeichen von der normalen Lesart abweicht. Was die Ausfithrung betrifft,

- /‘—\,.—s
so wird die charakteristische melodische Wendung :‘r——f—f‘_ﬂ:‘ﬁj: von

manchen Singern der Altgldubigen, etwa auf diese Weise ——‘fi

e 7 B— R —— S—
e
=
| Y r N — ~ N i 5
oder sogar ] == gesungen; andere wiederum variieren so:
——
e
S S = g | Zu merken ist, daB} die erste Statijd mit Zapjatdja zweistufig

gesungen wird, wobei in unserer Hs. jeder Ton als Dreiviertel-Note gewertet wird (also

linger als A, zwischen o und -e-) — d. h. die Statijd und die Zapjataja je als Zeichen fiur

sich, mit der kurzen Berithrung des dritten, noch tieferen Tones; die Stréla prostdja wird

dreistufig gesungen. Wie konnte diese Deutung entstehen? Wir vermuten, dal3 die ur-

spriingliche Bedeutung der Stréld eine ganze Note auf e war;!) zu diesem langen e ge-
o~ L

langte der Singer von unten im glissando, etwa so: — _,P__‘—:;‘N?:i . Im Laufe der

Zeit wurde dieses e kiirzer gesungen, dagegen die glissierenden Toéne c—d etwas deutlicher
und daher gezogener. Die letzte Statija mit Zapjatdja behielt ihre einstufige Bedeutung
um eine Stufe tiefer als der (Haupt-)Ton der Stréld; die Statija erwirkt die Ausdehnung
des Tones der Zapjataja.

210. 16. (Der Text ist dem Hirmos der 1. Ode des ersten Kanons zum Fest der Geburt
Mariae entnommen). Die Trope besteht aus zwei Teilen: die ersten drei Zeichen stellen
den Anfang mehrerer Tropen dar, die zu der Gruppe der ,,Prigldska‘“ gehoren; die letzten
drei Zeichen sind die Trope ,,Podeém malyj*'.11T)

211. 17. [nonms mrkenn xpHeT8 Bor8]. (Der Text ist die nichste Phrase aus dem gleichen
Hirmos wie in Zeile 16). Diese melodische Form und diese Zeichenfolge sind in den vor-

handenen Quellen nicht benannt.

I) Osmoglasie, S. 66, Nr. 69.
1) Man darf nicht vergessen, daB dieses e rein konventionell ist; es ist die dritte Stufe eines Trichordes
Typus A (Komm. 3).
1) Osmoglasie, S. 62, Nr. 7.
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212. 18. [paspkaswems mope]. (Der Text: Fortsetzung des Textes in den Zeilen 16 und
17). Diese melodische Form und diese Zeichenfolge sind in den vorhandenen Quellen nicht
benannt.

213. 19. [M npogeAWwS AAH raxke Hendemh]. (Der Text: Fortsetzung des Hirmos aus den
Zeilen Nr. 16-18). Die Trope: eine kombinierte melodische Phrase, die aus zwei Tropen
zusammengesetzt ist:

a L) ) M Il ® 4
e, o8 L LU Y o e

Unsere Zeile: H npo — Re=A0 — W8 AW=AH M- XKE H=cn8 — CTH
P —— —

Metallov: T — T 1 I et T — —

Teil A soll eine Variante der Trope ,,Mtga‘‘Y) sein, der Teil B — die Trope ,,Podeém
bol’§6j*, auch ,,Kérica.“It) Hier wird im Teil A der SchluBton der Trope (d) vor der

Trope ,,Podeém‘, als e-d gesungen.

214. 20. [N3 PABOTAI EFHNETCKIA Ko NPocAdBHcA]. (Der Text ist der SchluB3 des Hir-
mos aus den Zeilen 16-19). Der SchluB der Zeile ist in zwei Fassungen angebracht, die
auf das Wort npocadgHeA kommen.

1. Fassung: Die Trope ,,Voznés konéényj*,lI1) wobei die charakteristische Wendung a)
sich dreimal wiederholt, bevor es zu den drei letzten abschlieBenden T6énen kommt:

T Al A p Bl s Tyl A T Y

H3 P4 = EO~=Thl €E—=TIH - ne TE=CcKI = A [ =Ko npgo = cAd=gBH=-CA
N ~ P~ — ?
1 -
:F’I.ﬁ,li .Ef:rﬁlw..; = —
a) b)

Die eigentliche Trope ist im Teil b) vertreten. Bei der Wiederholung des Teiles a) wird
die melodische Phrase also nicht bis zum Schlu3 gesungen. Der Thb n bei der letzten
Statija ist offensichtlich ein Fehler: hier miiBte der Thb s fiir den Ton f stehen — was der

I) Vergl. 3/197.
1) Osmoglasie, S. 62, Nr. 5.
1) Osmoglasie, S. 62, Nr. 2.
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Trope ,,Voznds konéényj“ entspricht. AuBerdem muBl nach der Orthographie dieses
Semas in der St.-N. B, die Statijad prostdja, die der Statijd mré&naja folgt, um eine Tonstufe
tiefer als die Statija mraé¢naja gesungen werden. Als ,,koné¢nyi Voznés‘‘ wird im Mon. III,
f. 111, eine andere Zeichenfolge mit einem anderen Mustertext (aus der 2. Stichire am
Samstag Abend des zweiten KT) angefiihrt; wir stellen diese Zeichenfolge dem gleichen
Text in Bresl. 5, f. 95r gegeniiber:

VN ARV Y S W

Mon. III: TPH — ANE—-BNO-M8 BO—cKpé~ce = NH =K
s« Zro, pr P P) ) T e s
AL T TN
Bresl. 5: TPH — ANE—ENO—-ME BO—CKPE—~CE — NH =K
— =
q' I T 1 1 T i f ;.1 E f| [‘ =

Wie man sieht, ist es melodisch dieselbe Trope wie in unserer Zeile, nur mit einem Rezita-
tiv auf a; die Silbenzahl (von der Stopica s o¢kém an gerechnet) ist verschieden: In unse-
rer Zeile ist der Text fiinfsilbig, wihrend er in Bresl. 5 und Mon. III viersilbig ist, was eine
andere Neumierung verursacht hat.

2. Fassung. Die zweite Fassung, die durch eine punktierte Umrahmung markiert ist,

stellt in der Neumenfolge /’ ; G -\ f I) eine Entlehnung aus der Trope ,,Kolybcy*,
anders ,,Ki¢igi s Peregibkoju‘‘Il) dar:

LA

= M X 1 4 M
Vot '
) Jou 255 ; ¢
Unsere Zeile: npo — ¢cdd = = BH = CA
:Q—P—.FP-I—M
L)
) ¥ )
1 L 1
T ————
Metallov: L I B S S— S " ——— i  J- A

215. 21. (Der Text ist aus dem Hirmos der 1. Ode des Sonntags-Kanons im II. KT).
Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht
benannt. Zu beachten ist die Deutung der Str&ld povédnaja als e-f-g—e anstatt c—d—e—d,
wie in der Trope ,,Rutva‘“ des I. KT, wo dieses Sema und ihre Tonfolge fiir die ,,Ratva‘‘
des I. KT charakteristisch ist.

216. 22. (Der Text: die nichste Phrase aus dem gleichen Hirmos wie die Zeile 21.).
Vergl. 16/210.

T) Koschmieder: Fragmente I, S. 63/3 und 65/3.
II) Osmoglasie, S. 65, Nr. 64.
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217, 23. (Der Text: eine Phrase aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 21

und 22). In dieser Zeile tritt das Zeichen % — die Skamjd tickaja®) auf, welches im er-
sten Teil unserer Azbuka nicht angefiithrt wurde. In seiner Bedeutung weicht es von

der gewohnlichen Skam’ja / nur insofern ab, als es langsamer ausgefiihrt wird: % =
__J_J* . Dieses Zeichen ist spiterer Herkunft und in den Hss. vor der Mitte des

S
17. Jhs. kaum vorhanden.Il) In Bresl. 5, f. 14v ist an dieser Stelle die gewdhnliche Skam’ja
mit einer roten Tichaja geschrieben. In den vorhandenen Quellen ist diese Zeichenfolge
und ihre melodische Form nicht benannt.

218. 24. [NeTpen8 NewBkIuN8]. (Der Text: Anfang des Hirmos der 1. Ode eines Wochen-
tags-Kanons im II. KT). Die Trope: ,,Unylka‘ :1II)

Boph ke PN

Unsere Zeile: NE — TPE-H8 NE — W= Bkl — Yye — N8

I 1 1 W

Metéllov:  Em— — - —— 1 t

219. 25. [NemoKpeNo MopeK8io WecTBORAB™ cTesk]. (Der Text ist die ndchste Phrase aus
dem gleichen Hirmos wie die Zeile Nr. 24). Vergl. 21/215, auch den Komm. 220.

220. 26. [rocnopegn noums]. (Der Text ist aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen
Nr. 24 und 235). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen
Quellen nicht benannt. — Die Zeilen Nr. 25 und 26 haben einen ausgesprochen Rezitativ-
Charakter mit einer kleinen melodischen Wendung am SchluB3. Dieser Aufbau der melo-
dischen Phrase ist dem sogenannten ,,malyj Rospév‘ (dem ,kleinen Gesang‘) eigen. Es
lassen sich melodische Zeilen dieser Art leicht zu beliebigen Texten adaptieren, dank
ihres Rezitativ-Charakters und der angeschlossenen unkomplizierten Kadenz-Wendung.
Derartige Zeilen stellen eigentlich keine Trope dar; nur die kurze SchluBwendung
kann den Charakter einer Trope haben.

221. 27. [moucenck8io mkenk gocnpimwi gosomn A8we]. (Der Text: Anfang des Hirmos
der 1. Ode aus dem Kanon am Sonntag der salbentragenden Frauen).IV) Diese Zeile ist

1) ,,Das langsame Bankchen‘.
1I) Smolénskij: Azbuka, S. 66, Nr. 38; — Metéllov: Azbuka, S. 34, Tab. II1 A?; — Kaléd¥nikov, znam.,
S. 6, § 32; — Koschmieder: Fragmente II, S. 83, 89 — Nr. 38.
Iy Osmoglasie, S. 62, Nr. 9.
V) Zweiter Sonntag nach Ostern.

10 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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aus drei Tropen zusammengestellt: a) die Trope ,,Kord‘ (anders ,,Podeém pélnyj‘);h)
b) eine Wendung, die in den vorhandenen Quellen nicht benannt wird, und c) das Licé
,»Meréza s Paukém‘‘.1T) Die ,,Meréza‘ wird hier auf die gleiche Weise aufgeldst wie im
I. KT,1T) obwohl es fiir den II. KT eine andere Auflésungsform gibt — siehe 53/247.

2 gl AN A

Mon. III: nep—go — B — ue - HNO M

AV/’/, ﬂ'/ \ﬂ/’b/ ”‘::

Unsere Zeile: MO—H — €6 — H = ckK8 =

Lol B Y

e e e e
Metallov:

el X Ay

b) mk—cNe Boc—ngI — M =m0 — wH

% ATPB Y AL 2. TH

Unsere Zeile: B0 = 30=M1 = W A8 - 1€
— —  ——

7

Metdllov:lVy) —pf—F o~ o> g g p o

222, 28. [NoMoLNHKs H NoKPoRHTEAR]. (Der Text ist aus dem Hirmos der 1. Ode eines
Wochentagskanons im II. KT). Die Trope: ,,Meréia s Poddérikoj, anders ,,Meréza

r
pdlnaja‘‘, mit dem charakteristischen Zeichen / , welches diese Form der ,,Meréza‘‘

I) Osmoglasie, S. 62, Nr. 4. (Dieselbe Zeichenfolge, mit einem anderen Mustertext ist als ,,Podsém* im
Mon. III, f. gr angefiihrt.)
1) Osmoglasie, S. 63, Nr. 28.
) Vergl. 45/119.
V) Die Tatsache, daB bei Metallov die Melodie dieses Teils der Trope um eine Quart tiefer notiert ist, als
es aus den Thbn in unserer Hs. folgt, ist ohne Bedeutung, weil nur die Intervallverhiltnisse wichtig sind,
nicht aber die absolute Tonhohe. Siehe im Teil II unserer Ausgabe Komm. 3.
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von der gewohnlichen Form der ,,MeréZa‘ unterscheidet. Razumdévskij!) fiihrt diese
Form fiir den II. und VI. KT an, ohne Bezeichnung, mit der Auflésung:

b e
-V A TN

-NO BO — MNAOY = = €A
e

In der St.-N. A bekommt die Ciska eine besondere rote ,,Skébka‘‘/., (oder ,,Skobda‘").
In der St.-N. B wurde dieses rote Zeichen nicht festgestellt. An seiner Stelle wird bei der
Skam’jd mit Zadérika eine rote Tichaja geschrieben. Zu merken ist: der Punkt nack der
Skam’jd dndert die melodische Bedeutung dieses Zeichens.

223. 29. [BwicTh Mk Bo cnacenie]. (Der Text ist die ndchste Phrase aus dem gleichen Hir-
mos wie in Zeile Nr. 28). Die Trope (eigentlich ein Licé): eine andere Variante der ,,Me-
réZa", wobei unsere Zeile eine ungewdhnliche Art der Auflésung angibt. Bei Koschmie-
der!I) erscheint an paralleler Stelle die gleiche Zeichenfolge, jedoch anders aufgelést:

Q?y U%:\¢

BO cfna - ce- NI- €
S -

Die Auflésung in unserer Zeile am SchluB widerspricht dem Sinn der Semata und ent-
spricht einer anderen Zeichenfolge.IIT)

224. 30. [Bn mopn ppegac]. (Der Text stammt aus einem Hirmos der 1. Ode eines Wo-
chentags-Kanons im II. KT). Die Trope (Licé): ,,Fotiza“. Eigentlich wird als ,,Fotiza‘

das Sema —:‘\' (mit der roten Tichaja) bezeichnet, auch in der Form :s (Mon. III, f.
4v), Komm. 38. Eigentlich hat nur dieses Zeichen eine eigene Auflésung.IV) Eine inter-
essante Parallele zu dieser Auflésung befindet sich im Mon. II1I, f. 10v—11r unter den Tro-

I) S. 291.
1) Fragmente I, S. 67/1.

Sl o : “P‘ ./:’ f . . . ;
HI) Berichtigung: Die Zeichenfolge 3 P; ist bei uns fehlerhaft gedruckt und muB heiBen in

— =
=M

der Auflésung: 1 e

NI - 3
V) Smolénskij: Azbuka, S. 120. — Razumévskij, S. 293.

10"
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pen des II. KT mit dem Namen ,,Povértka s Zakrytoju“. Dazu ist bemerkt: Falls die
Zakrytajal) am SchluB der Trope steht, dann wird sie so gesungen:

A AA N

BME — cTO MO —H — cé = A

Dann folgt ihre Auflésung, die wir unserer Zeile und der Aufldsung von Razumévskij
gegentiberstellen:

» 4
A PV o N 3152
MO - H = CE- A =— a =
Ly S, o5 P /0% ‘ea o
Y LA N Y ) R L AT
Mo - = pn APE —BAe "
Y -~ ’/'\ 7 —

e [ = g g ppr o

T 1 T 1 1 1 1 L
e ——
3 M Pepm
Yo M WS

XPH = €TOC'h BO

Es ist klar, daB es sich bei diesen Auflésungen um die gleiche melodische Form handelt.
Indessen wird diese Wendung im Mon. III weder ,,Fotiza’ noch ,,Krikélla‘ genannt. Im

”~
Katalog der Semata der SN bei Razumévskij wird das Zeichen :.“, als ,,Krikélla‘*‘ (oder
,,Fotiza*) mit der gleichen Auflésung angefiihrt.IT) Dagegen bemerkt Smolénskij) zu

dem Zeichen =27\ (das er als g—-} deutet), daB sich diese Statijd zakrytaja von dem
S ———

Licé ,,Fotiza‘ durch die vorausgehenden Zeichen unterscheidet. Vergl. Komm. 38 bzw. 40.

225. 31. [WTKpklAs ecTh AHO]. (Der Text: aus dem Hirmos der 1. Ode des ersten Kanons
am Tage der Epiphanie).IV) Die melodische Form und die Zeichenfolge sind in den vor-
handenen Quellen nicht benannt. Die beiden letzten Zeichen deuten auf die SchluB-Wen-
dung ,,Stezja‘* bei einigen anderen Tropen hin.

226. 32. [n no c8x8 cBoA H3BOAHTN]. (Der Text: die nichste Phrase aus dem gleichen
Hirmos wie in Zeile Nr. 31). Am SchluB dieser Zeile tritt die ,,Fitd so Zmijceju* in ihrer

I) Gemeint ist die ,,Statija zakrytaja‘.
) S. 273.
Iy Azbuka, S. 66, Nr. 26.
V) 6. Januar.
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chiffrierten Form auf,!) die hier um eine Tonstufe tiefer als im 1. KT aufgelost wird. Da-
mit ist das Zeichen Fitd in der Form, wie es in unserer Hs. angebracht ist, als ein kalli-
graphischer Fehler zu betrachten.

227. 33. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode eines Kanons im I1. KT). Die
Trope: die Zeichenfolge stellt ein Licé dar; die melodische Form ist bei Metéllov nicht an-
gefiihrt, dagegen bezeichnet SmolénskijIT) die gleiche Zeichenfolge, mit dem gleichen
Mustertext versehen, als eine Kombination der Trope ,,Kudri niZnija‘ und ,,Plo§¢ddka‘‘.
Fiir diese letzte Trope ist die Statijd svétlaja mit einer roten Tichaja charakteristisch, wo-
bei diese Statijd hier nicht als ein einziger Ton, sondern als eine melismatische Wendung
aus 7 Tonen ausgefiihrt wird.IT)

228. 34. (Der Text ist dem gleichen Hirmos wie in der Zeile Nr. 33 entnommen). Die
graphische und die melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht be-
nannt.

229. 35. [enaow kpknkow]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen
Nr. 33 und 34). Die Trope: ,,Opodinka‘‘.IV)

230. 36. [AechHLEr BAdAIUNER]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den
Zeilen Nr. 33-35). Vergl. 28/222. Die Trope: ,,Meréza s Poddérzkoj*, in der Kombination
mit dem Sema ,,Dva v &elnd‘‘; daraus ergibt sich die Variante: ,,Meréza dvoe&él’naja s
Poddérzikoj*‘.

231. 37. [kenn HoB8]. (Der Text stammt aus einem Hirmos der 1. Ode eines Wochen-
tags-Kanons im II. KT). Die Trope: ,,Povértka malaja‘ in ihrer Musterform.V)

232. 38. [rKo npecAdBNO H3pAaHAA cndchk]. (Der Text entstammt dem Hirmos der 1. Ode
eines Kanons im II. KT). Die melodische und graphische Form dieser Zeile sind in den
vorhandenen Quellen nicht benannt. Allerdings ist der SchluB der Zeile melodisch (aber
nicht graphisch!) mit der Kadenz-Trope ,,Kulizma srédnjaja‘‘ in der Mitte eines Gesanges

I) Komm. 156.

11y Azbuka, S. 104-105.
1) Osmoglasie, S. 66, Nr. 75.
V) Osmoglasie, S. 62, Nr. 1.
V) Osmoglasie, S. 62, Nr. 10.
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im II. KT identisch.T) Nur die rote Podvértka bei der Palka verleiht der Melodie der Kulizma
einen nicht dazugehorigen Ton e:

/[, .. w VA ’,&l 3
Fle "N\, "l
H3=Pd = H = AA € = na=-co
— o\
e 1 i T S
N e . I
Ve \ 1 VA I
P — - —
_—___'_FL
— t T ? S —

233. 39. [wTk paEoTkl H3EABHR'K]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in der
Zeile Nr. 38). Vergl. 38/232. Hier erscheint die gleiche Kulizma srédnjaja — jetzt in un-
aufgeloster Form. Die Zeichenfolge: Skam’jd und Céska vor dem Golub¢ik ergibt die Va-
riante ,,Kulizma skaméjnaja‘‘.IT)

234. 40. [nokgkino ecTh mope]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den
Zeilen Nr. 38 und 39). Die melodische und graphische Form ist in den vorhandenen
Quellen nicht benannt. Es sei hier erwihnt, daB an der gleichen Textstelle bei Koschmie-
der!IT) eine andere Trope angewendet ist, und zwar die Kulfzma srédnjaja in der melodischen
Form am SchluB eines Gesanges (Komm. 1106). Es ist ein Beispiel fiir die Variierung eines
Hymnus durch die Anwendung verschiedener Tropen auf ein und denselben Text.

235. 41. (Der Text entstammt einem Hirmos der 1. Ode eines Wochentags-Kanons im
II. KT). Siehe 35/229: die Trope ,,Opodinka‘.

236. 42. [Boxinmn BeakuHem™s H3cBwem8]. (Der Text: die ndchste Phrase aus dem glei-
chen Hirmos wie die Zeile Nr. 41). In den vorhandenen Quellen ist diese Form nicht be-
nannt. Die Melodie endet mit der Trope ,,Podsém malyj*“.1V.

237. 43. [H3panAeBBIM A AEM™S cnoA0BALILE]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hir-
mos wie in den Zeilen Nr. 41 und 42). Die melodische und graphische Form ist in den

1) Siehe Komm. 1106.

II) Vergl.: Osmoglasie, S. 63, Nr. 20.
II) Fragmente I, S. 69/6.
V) Osmoglasie, S. 62, Nr. 7.
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vorhandenen Quellen nicht benannt. Indessen stellt der letzte Teil der Zeile eine Kombina-
tion der Kulizma skaméjnajal) und des ,,Podsém malyj‘ dar:

N e A 22 T e Bg e 2T\, 420, wn’le T2z

H3=pd=H = AE = BO — MO AW — At — MO €O = MO - A0 -~ BAE - w8

— SN — P e —— —
P ! L | 1 1 ! I 1 I ! ‘} 1 ! I i ! 1 ! { !v[
L Kulizma s Podeém ;

238. 44. [nakn nedes]. (Der Text ist einem Hirmos der 1. Ode eines Wochentags-Kanons
im II. KT entnommen). Die Trope: ,,Patk bol'$6j*‘, Komm. 65.1T)

239. 45. [1akw €AUN'R a3'k Borh ecib Beem8]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 2. Ode
eines Wochentags-Kanons oder aus einem Triodion [Tripésnec] im II. KT). Eine aus zwei
Tropen zusammengestellte Zeile; A: die Worte KW ¢AHN'R 430 EOro — ist eine, in den vor-
handenen Quellen unbenannte, hiufig im II. KT erscheinende Melodie; B: die letzten

Worte der Zeile stellen die Trope ,,Voznds konéényj‘ in der Form dieser Trope im II. KT
dar.IIT)

240. 46. [RosRecean B0 cA A8Xk MoH]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode eines
Wochentags-Kanons im II. KT). Eine durch die Beriihrung der Nebenstufen kolorierte
Rezitativ-Zeile.

241. 47. (Der Text ist dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 46 entnommen). Die Zeile
stellt keine eigentliche Trope dar.

242. 48. (Der Text: der Anfang eines Hirmos der 3. Ode eines Wochentags-Kanons im
II. KT).IV) Die Zeile stellt eine Kombination der Tropen dar:V) die ersten drei Téne (f-g
und a) gehdren zu der Trope ,,Voznés konéényj‘‘,VT) der nachfolgende Teil ist die Trope
,,Kérica® (anders: ,,Podeém bol’§6j*‘.VIT)

I) Vergl. 39/233.

I1) Auch: Osmoglasie, S. 63, Nr. 23.

1) Osmoglasie, S. 62, Nr. 2; 20/214.

V) An sich weist der Text keine chomonischen Verinderungen auf; nursteht TR PAoanstellevon TREPAO.
Es handelt sich entweder um einen Schreibfehler oder um eine Entlehnung aus der Umgangssprache (ge-
sprochen: ,,tvjordo*).

V) In dieser Form ist sie in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

V1) 45/239, 20/214.

VII) Osmoglasie, S. 62, Nr. 5.
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243. 49. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 48). Die Trope:
,,Voznds konéenyj“ des II. KT.T)

244. 50. [wrs caogech mrkune]. (Der Text ist aus dem Hirmos der 3. Ode des zweiten Ka-
nons am Tage der Epiphanie). Der Anfang der Zeile: vergl. 27/221. Sonst ist diese melo-
dische Form und die Zeichenfolge in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

245. 51. [1 NacapuTearo Baarimmk]. (Der Text ist aus dem Hirmos der 3. Ode des Ka-
nons am Sonntag der salbentragenden Frauen).I) Die Trope: das Wort NacaAHTEAL stellt
die Trope ,,Vozraz" in ihrer Musterform dar.l') Der weitere Teil der Zeile stellt wahr-
scheinlich eine Variante der Trope ,,Kulizma skaméjnaja‘‘ des II. KTIV) dar, obwohl
Metallov dafiir eine andere melodische Form angibt.

246. 52. [oyTREpAM Nack coBow rocnopH]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode
des ersten Kanons zum Feste Mariae Geburt). Die Trope: wahrscheinlich eine Variante
der Trope ,,Vosklitie*“.V) Die Perevédka am SchluBl der Zeile gehdrt nicht zur Trope und
stellt lediglich eine Verbindung zur nachfolgenden Phrase dar.

247. 53. [ApeRoM™ oy mepipgaer nperpkuwenna]. (Der Text ist die Fortsetzung des Hirmos

aus der Zeile Nr. 52). Die Trope: ,,MeréZa pélnaja s Podeémom‘.VI) Diese Trope ist dem
II., IV. und VIIIL. KT eigen.VI)

248. 54. (Der Text: aus dem Hirmos der 4. Ode eines Wochentags-Kanons im II. KT).
Die Trope: die ersten vier Zeichen stellen eine dem ,,Voznés konéényj‘“ dhnliche Melodie
dar (vergl. 49/243, 45/239) aber mit einem anderen SchluB. Zu beachten ist die ungewoéhn-
liche Auflésung der Polkulizma bol’$dja.

249, 55. [mene nya 3a8a8xkAwaro Than]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos
wie in Zeile Nr. 54; das letzte Wort der Textzeile Tkan gehort bereits zur nichsten Phrase
des Hirmos). Die Melodie ist aus mehreren Tropen zusammengestellt:

1) 45/239, 48/242, 20/214; Osmoglasie, S. 62, Nr. 2.
1) Zweiter Sonntag nach Ostern.

1) Osmoglasie, S. 66, Nr. 65.

V) Osmoglasie, S. 63, Nr. 20, bzw. S. 66, Nr. 65.
V) Osmoglasie, S. 66, Nr. 73.

VI) Osmoglasie, S. 64, Nr. 44.

VII) Razumdévskij, S. 290.



11. Kirchenton. Tropen (250) 81

Unsere Zeile:

[} Y ° P 10.M%0, o
P A A S e PV SR O VN ¥ e

ME - NE M - Yla 84 - BASXK - At - wa - ro Th-me
e e dEa=—=cce
Metéllov: E ! l [
P lrrre—

A B C

A: die Trope ,,Vozraz‘‘.l)

B: die Trope ,,Prigléska srédnjaja s Trjdskoju*.It)

C: dieser Teil der Zeile ist die aufgeldste ,,Fité tichaja s Perevédom'‘.1IT) Bei Koschmie-
der!V) erscheint diese Fitd an der gleichen Textstelle in chiffrierter Form. An paralleler
Stelle im Novgoroder HirmologiumV) und in gleichaltrigen Hss. (z. B. Fragmenta Chilian-
darica B, f. 38/8) erscheint an dieser Stelle ebenfalls eine Fita:

226 ==
TeMb

2¥o-=:
TRak
©7/5>

/4
3 o

Chiliandarica:

Koschmieder: vI)

Obwohl die graphischen Formen an diesen parallelen Stellen verschieden sind, 148t
sich doch feststellen, daB hier in den russischen Hss. immer eine Fitd vorhanden war, die
in genauen melodischen Bedeutung der alten Formen freilich noch unbekannt bleiben.

250. 56. (Der Text: Anfang des Hirmos der 4. Ode aus dem Sonntags-Kanon des
I1. KT). Es handelt sich hier nicht um eine Trope, sondern um eine einfache melodische
Wendung, die als Einleitung oder als Einschub in eine Trope auftreten kann.

1) Osmoglasie, S. 66, Nr. 65.
1) Osmoglasie, S. 66, Nr. 79.

'AOJJ‘ ——g——ﬁ—a—ﬁﬁ

111) Metallov: Azbuka, S. 87, Nr.13: "%

1V) Fragmente I, S. 83/6.
V) Koschmieder: Fragmente I, S. 82/15.
V1) Berichtigung . bei der Stréla trjasogldsnaja im I. Teil unserer Ausgabe (S. 69, Zeile 2 von oben) ist

=
gedruckt: g\\/ , richtig aber ist: g\\/

11 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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251. 57. [Rech BuIB® c8ipem8]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 4. Ode des ersten
Kanons zum Fest der Epiphanie). Die Trope: wahrscheinlich zweimal wiederholte Trope
,, Vozraz'.1)

252. 58. [er'kmoms Baepaca]. (Der Text: Anfang des Hirmos der 4. Ode des zweiten Ka-
nons zum Fest der Epiphanie). Sieche Komm. 250.

253. 59. [Ro3raaldeT™h 3kIKoMk]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie die
Zeile Nr. 58). Diese Form ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt. — Vom zweiten
Golubtik ab hat die Melodie starke Ahnlichkeit mit der Zeile Nr. 57; die graphische Form
ist indessen unterschiedlich. Der Anfang dieser Melodie kénnte der ,,Voznés konéényi‘
bilden,T) wobei sein letzter Ton f durch die Toéne g—e als Uberleitung zur nichsten Wen-
dung ersetzt sein wiirde. Dagegen spricht jedoch die Funktion dieser Trope, die — wie der
Namen ,,Voznds konéiny;, d. h. ,,das Scaluf-Anheben", bereits andeutet — als SchluB3-
wendung auftritt.

254. 60. [A8xoms ARHNKHMOMK]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den
Zeilen Nr. 57-59). Die Trope: ,,Meréza so Stezéju‘‘.IIl) Die Auflésung der charakteristi-
schen Zeichenfolge der MerézZa erfolgt hier nach der melodischen Linie, welche dieses

/

Licé im II. KT hat. Vergl. 53/247, 27/221. Fiir die ,,Stezjd‘ ist die Neume #%* mit roter
Tichaja als SchluBzeichen charakteristisch. Wegen dieser Wendung ,,Stezjd*‘ ist ein Ab-
wiirtssprung f-d der Statiji zakrytaja notwendig.

255. 61. [nmxke cHasNbIXs]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen
Nr. 57-60). Die Trope: wahrscheinlich eine Variante der Trope ,,Vozraz‘‘. Vergl. 51/245,

55/249 A, 57/251.

256. 62. (Der Text: SchluB des gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 57-61). Die Trope:
»Meréza' (wie in der Zeile 60/254) mit der gleichen Auflésung, jedoch ohne angeschlossene
,otezja',

257. 63. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 4. Ode eines Wochentags-Kanons im
II. KT). Es handelt sich um eine Rezitativ-Zeile mit einer Senkung des Tones iiber der
letzten Silbe.

I) Vergl. 55/249 A, 51/245; Osmoglasie, S. 66, Nr. 65, 66.
I1) Siehe oben 54/248, 45/239, 49/243; Osmoglasie, S. 62, Nr. 2.
Iy Osmoglasie, S. 63, Nr. 26 — ein Tongebiet (eine Quart) tiefer angegeben und deswegen ,,Meréza
niznjaja‘‘ genannt.
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258. 64. [ca8xm 'I‘Boel]. (Der Text kann mehreren Hirmen zugehéren und erscheint hdufig
in den Hirmen der 4. Ode). Diese Form ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt. Der
seltene Quartsprung abwirts vom g der Stréld polukryZevdja zur Statijé mit dem Kryzl)
ist typisch fiir diese Melodie.

259. 65. [wTh tora u3 ropul cBATkIA]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 4. Ode des
Kanons am Sonntag der salbentragenden Frauen).IT) Diese Form ist in den vorhandenen
Quellen nicht benannt.

260. 66. (Der Text kann mehreren Gesidngen zugehéren). Vergl. 64/258.

261. 67. [oyras HeanA NpoARAkeA coaLe]. (Der Text: Anfang des Hirmos der 5. Ode eines
Wochentags-Kanons im II. KT). Vergl. 25/219 und 21/215.

262. 68. [mra8 A8wm moea]. (Der Text: Anfang des Hirmos der 5. Ode aus dem Kanon
der salbentragenden Frauen).IIT) In den vorhandenen Quellen ist diese Melodie und diese
Zeichenfolge nicht benannt.

263. 69. [cnace mon wTrNARZ]. (Der Text ist die nidchste Phrase aus dem gleichen Hirmos
wie in der Zeile Nr. 68).1V) Die Trope: ,,Meréza‘, in der fiir den I1. KT iiblichen Auflésung.
Vergl. 27/221, 53/247, 60/254, 62/256. Der eigentlichen ,,Meréza‘ (die mit dem Krjuk be-
ginnt) geht eine einleitende melodische Wendung voraus, die keinen eigenen Namen trégt.
Die Variante in unserer Zeile ist bei Metallov unter der Bezeichnung ,,Meréza bol’saja“
angefiihrt.Y) Er gibt diese melodische Form ohne die ersten drei Téne, die der Stréla
svétlaja (f—g—a) entsprechen, an.

264. 70. [npusanknea Aenk]. (Der Textstammtaus dem Hirmos der 5. Odedes Kanons am
Sonntag des verlorenen Sohnes).V1) Diese Form ist in den vorhandenen Quellen nicht be-
nannt. Die Auflésung des Chamilo erfolgt in der Form, wie sie im VIII. KT fiir dieses
Sema gebriuchlich ist.VIT)

1) Dieses letzte Zeichen deutet an einen tieferen Ton. Komm. 12.

11y Zweiter Sonntag nach Ostern.

Iy Siehe Komm. 259.

IV) Im I. Teil unserer Ausgabe hat sich ein Fehler bei der Transkription der Neumen in die LN einge-
schlichen: das erste Zeichen dieser Zeile (Stréla svétlaja) wurde dort als e—f—g aufgelost; richtig aber ist:
f-g—a in gleichen Werten.

V) Osmoglasie, S. 64, Nr. 37.

V1) Drittletzter Sonntag vor der GroBen Fasten.

VII) Komm. 43.

11"
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265. 71. [cekTHANHK®]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 6. Ode des ersten Kanons
am Fest der Epiphanie). Die Trope: ,,Udél’, wie sie von Metéllov fiir den VI. KT ange-
geben wird:T)

bz B PN s

Unsere Zeile: cBR-TH -~ A¢-NH - - KO ¢Bk - Td

Metallov: l i i ——  —

266. 72. [Aennnual. (Der Text ist das nichste Wort aus dem gleichen Hirmos wie in der
Zeile Nr. 71). Diese Form ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

267. 73. [raaroaeTs avAemk]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den
Zeilen Nr. 71 und 72). Es ist eine oft wiederkehrende melodische Wendung, die in verschie-
denen Varianten erscheint. Vergl. 21/2135.

268. 74. [ce 8o npepcTonTH KpHeTOek]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in
den Zeilen Nr. 71—73). Die ganze Zeichenfolge der Zeile ist aufgelost, obwohl sie sich ohne
weiteres aus den Zeichen singen 148t — bis auf das Licé ,,Kolesé‘ am SchluB.IT) Auch diese
konventionelle Zeichenfolge 148t ihre Bedeutung ohne Auflésung erkennen, weil die Thbn
die einzelnen Tone prizisieren. Es handelt sich daher um die Trope ,,Kolesé*; anders
,,5ibSk bol’$6j*“ mit sehr ausgedehntem mittleren Teil, der als Verzierung eines Rezitativs
betrachtet werden kann:

Pj
e

1 1

x
b3 X_ xf\
= ;F T
1 —T — 1
T T 1 T |

verziertes Rezitativ | . ,,Koles6** ,

TN

,,Podeém milyj‘

L 1 L

Die Stiitzpunkte des Rezitativs (der Ton f) bleiben auf gleichen Tonstufen (x); die be-
nachbarten Tonstufen, welche die eigentlichen Verzierungen bilden, stellen nur das Um-
singen des Stiitztones f dar. Aus diesem Grunde werden diese Nebentone zuweilen leichter
und etwas kiirzer als die Stiitztone gesungen. Die Art dieser Ausfithrung war bei den
Singern regional oder sogar individuell verschieden und wird auch in anderen Tropen mit
eingeschaltetem Rezitativ oft verwendet.

I) Osmoglasie, S. 78, Nr. 4o.
Iy Komm. 17, 67, 92, 122, 371, 472, 491, 673, 701, 758, 793, 998.
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RazumévskijT) gibt die Trope ,,Kolesé‘* fiir den I., I1., IV., V., VII. und VIII. KT an;
Metallov) auch firr den VI. KT. Es scheint indessen nach der Gesamtstruktur, daB diese
Trope in allen KT Anwendung findet.

269. 75. [Bo3REAH WTh TAA KHBOTK MoH]. (Der Text ist die SchluBphrase eines Hirmos
der 6. Ode in einem Wochentags-Kanon im VI. KT). Vergl. die Zeile Nr. 25/219. Zu be-

)
achten ist, daf3 die Zeichen f"% in der vorliegenden Zeile dieselbe melodische Wendung

wiedergeben wie das Zeichen ;Z. In der Zeile Nr. 25, ist diese Wendung tiber eine Silbe,
in unserer Zeile dagegen — Uiber zwei Silben verteilt.

270. 76. (Der Text stammt aus einem Hirmos der 7. Ode eines Wochentags-Kanons im
I1. KT). Vergl. 55/249. Die Zusammenfiigung dieses Kerns der Trope ,,Vozrdz‘* mit der
vorausgehenden Anfangswendung stellt méglicherweise eine selbstindige Trope dar. Den
Schluf3 bildet ein einfaches Rezitativ auf a mit dem SchluB auf f.

271. 77. [BaarocaoReNs Borm]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile
Nr. 76). In den vorhandenen Quellen ist diese melodische und graphische Form nicht be-
nannt.

272, 78. [BoronpoTHENO BeaknHE Bes3aKkoNNStolla]. (Der Text: Anfang des Hirmos der
7. Ode des Sonntags-Kanons im II. KT). Im Hinblick auf den ausgesprochenen Rezitativ-
Charakter der zweiten Hilfte dieser Zeile kénnte die Zeile ein verziertes Rezitativ darstel-
len. Die Stiitzténe dieses Rezitativs fallen bei dem Goltb¢ik nicht auf den ersten, sondern
auf seinen zweiten Ton. Die stidrker betonten Silben des Textes sind durch eine lingere
Note auf die nidchst hohere Tonstufe des Rezitativs gehoben, was indessen den Rezitativ-
Charakter der Zeile nicht stort. Die gleiche Zeile findet sich bei Koschmieder, Fragmente I,
S. 109/3, wo sie eine Tonstufe héher notiert ist, was der Melodie einen anderen tonalen
Charakter verleiht. Auch die Semata sind dieselben, ausgenommen den ersten Krjuk in
unserer Zeile, der bei Koschmieder durch eine Stréld prostdja ersetzt ist.

273. 79. [B™s neyn ornenn8 Rak3owa]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 7. Ode des
ersten Kanons am Tage der Epiphanie). Die Trope: ,,Chrdbrica‘‘,lII) unwesentlich variiert,

mit der charakteristischen Zeichenfolge A 1/)07;\;. RazumdvskijlV) fithrt die gleiche
Zeichenfolge unter den Lica des II. KT an, jedoch ohne Namen und mit anderem Muster-

1) §. 291.

11) Osmoglasie, S. 61, Nr. 74, 75; S. 78, Nr. 25.
HI) Osmoglasie, S. 65, Nr. 59.
V) S. 293.
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text. Ebenfalls dieselbe Zeichenfolge findet sich im Mon. III, f. 12r unter dem Namen
,,Chrabrica‘, aber ebenfalls mit einem anderen Mustertext:

I AN m” A 2
Mon. III: PO -KEN-HO- M8  AM - BA - | TE - A
o L1y M p > v ot |
L W Nam? 4. TR
Unsere Zeile: BO 1€ - IHE W - PHEN ===~ N8 Bo - Ak -1 30 - wWwa
P ) o a a a ﬁ ! & /“'\I
= ‘[ 1 ! { 1 ! 1 ) 1 '{ 1 ! 1 b =1 ! 1 L i |
% 1
_ TN gan 2N z
Razumdvskij: BE - C¢ - AHT Leaa cA
= R m———

Metéllov: T I-F]’— ==t 1 i —

Die SchluB-Zmijca in unserer Zeile wird dreistufig aufgelost.

274. 8o. [nperkThiA wTLEMs rocnogs W Bork]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hir-
mos wie die Zeile Nr. 79). Der SchluB der Zeile kann der Trope ,,Voznds konéényj‘‘ bei
MetallovY) gegeniibergestellt werden, wobei sich eine leichte Abwandlung ergibt:

M . 5 A

/ P/" 2 27 k”’\ A2

Unsere Zeile:  ro-eno - A€ H BO - IO
—— —_ _

Metiéllov: | 1 — !

275. 81. [EAdrocaorenh ecH]. (Der Text ist der SchluB des gleichen Hirmos wie in den Zei-
len Nr. 79 und 80). Vergl. Zeile Nr. 80/274. Die beiden vorletzten Téne der Pilka, g—e,
kénnen als eine Abwandlung des Tones g betrachtet werden.

276. 82. (Der Text kann in mehreren Gesingen erscheinen; wahrscheinlich handeit es
sich hier um den Anfang des Hirmos der 7. Ode eines Wochentags-Kanons). Keine selb-

1) Osmoglasie, S. 62, Nr. 2.
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stindige Trope. Diese Wendung erscheint recht oft als Bestandteil verschiedener melodi-
scher Zeilen. Vergl. z. B. Zeilen Nr. 16, 17, 438.

277. 83. [M naamenn neyinwiA nonpata raarodwote]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der
7. Ode eines Wochentags-Kanons). Die Zeile ist aus zwei Tropen zusammengesetzt: a) Das
Wort netjinbin stellt die Trope ,,Podeézd srédnij* dar;T) b) nonepawua raaroatoie — die Trope
»Meréza*, die mit der Wendung ,,Podeém‘‘ endet (,,MeréZa s Podsémom"‘). Die ,,Meréza‘*
ist in der fur den II. KT {iblichen Weise aufgeldst. Weil der Podeém hier tiber zwei Silben

gesungen wird, werden die zwei charakteristischen Zeichen dieser Trope ( Af ) 27 zu

27

zusammengeflugt, wobei die melodische Wendung sich nicht dndert.

278. 84. [neys wrNeNa HHOrAd Bs BABHAON'K]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der
8. Ode des Sonntags-Kanons im II. KT). Die Trope: ,,Unylka‘.1T)

279. 85. [epnns cToNeTs Tark npepcTamens]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der
8. Ode des zweiten Kanons zum Fest der Epiphanie). Die Zeile ist aus zwei Tropen zusam-
mengesetzt: a) ,,Podeézd srédnij‘‘I) (vergl. 83/277a) und b) ,,Meréza‘‘ (vergl. 69/263). Ob-
wohl die ,,Meréza‘ hier in ihrer normalen graphischen Form erscheint, weicht ihre Auflo-
sung auf Grund der Thbn von der sonst {iblichen ab. Dartiber hinaus wire eine normale
Auflésung der ,,Meréza‘ durchaus méglich und folgerichtig. In unserer Zeile sind die¢
Thbn bei der ,,Meréza‘‘ an dieser Stelle von einer spiteren Hand angebracht; der erste

Schreiber lief3 diese fort, weil die Zeichenfolge eine stabile Auflésung hat.

280. 86. [npexe cTPAcTHOE A3KIKOBS BeeNdcAkAle]. (Der Text: Schluf3 des gleichen Hirmos
wie in Zeile Nr.85). Die Trope: wahrscheinlich eine Variante der Trope ,,Prigldska
s Trjaskoju‘‘.IV) Die Auflésung der Stréld trjasogldsnaja erfolgt nicht entsprechend dem
Komm. 66, sondern nach Razumdvskij.V) Als zweites Zeichen erscheint in unserer Zeile
die Statija svétlaja mit der Soré¢’ja Nézka. Die Sordée’ja Nézka bedeutet hier keinen zu-
sitzlichen Ton zu dem von dem Thbn angegebenen, sondern die nichst héhere Tonstufe
nach der vorausgehenden Statijd.

281. 87. [MensamrkHNKIA kMBS BOxKIH wEPask BUAKELWE]. (Der Text stammt aus dem Hir-
mos der 8. Ode eines Wochentags-Kanons). Die melodische und graphische Form dieser

I) Osmoglasie, S. 62, Nr. 12.
11y Osmoglasie, S. 62, Nr. 9.
II) Osmoglasie, S. 62, Nr. 12.
V) Vergl.: Osmoglasie, S. 66, Nr. 79, 8o.
V) S. 280.
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Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt. Vergl. 33/227. Hier wird die Palka
vozdérgnutaja — wie die Auflésung zeigt — dreistufig gedeutet, was den Terzsprung ab-
wiirts (f-d) zur Zapjatdja mit dem Kryz verursacht. Sonst wire es der Anfang der Trope
,,Ktdri niznija‘‘, nach der die Wendung der Trope ,,Vozraz‘ folgt. Indessen wire auch eine
normale vierstufige Auflésung der Pélka vozdérgnutaja, als f-e—f—e durchaus moglich.

282. 88. (Der Text: Anfang eines Hirmos der 8. Ode eines Wochentags-Kanons). Die
Trope: wahrscheinlich die gekiirzte Trope ,,Perevoléka®,T) wobei die charakteristische

[/
”~ 4 » ~
A} I/ % P
= e
1 1

>
®
}

Ty

SchluBwendung =— durch einen gezogenen Ton f mit der

Senkung auf e ersetzt ist.

283. 89. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 8. Ode eines Wochentags-Kanons). Die
Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

284. 9o. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 9. Ode des Sonntags-Kanons im II. K'T).
Vergl. 54/248.

285. 91. [3emenh KTO cabiwia TakoBAA]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 9. Ode
des Kanons am Sonntag des verlorenen Sohnes).I) Der Teil der Zeile nach der Stréld
prostéja entspricht der Trope ,,Podchvét®, die Metéllov unter den Tropen des VI. KT an-
fithrt. 1Y) Es sei wieder bemerkt, daBl der II. und der VI. KT viele gemeinsame Tropen
haben.

286. 92. (Der Text ist die Fortsetzung des Hirmos in Zeile Nr. 91). Die Trope: abgesehen
von der einleitenden Wendung d—e—f, stellt sie die Trope ,,Rutva‘‘ im I. KT,IV) oder die
Trope ,,Udra‘* dar. Vergl. 6/200!

287. 93. [1 Bes'k Boaksnn maapaeniia nopoan]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos
wie in den Zeilen Nr. 91 und 92). Die Trope: es handelt sich um eine zusammengesetzte
Zeile: ) die Worte n Bes Boaksun stellen die Trope ,,Prigldska bol’sdja s Trjdskoju*V)

I) Osmoglasie, S. 65, Nr. 56.

1) Drittletzter Sonntag vor dem GroBen Fasten.
111) Osmoglasie, S. 79, Nr. 43.

V) Vergl. I. KT, 17/91.

V) Osmoglasie, S. 58, Nr. 20.
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und b) die weiteren Worte — die Trope ,,Meréza‘‘ dar. Obwohl die ,,Prigldska‘‘ von Metal-
lov nur unter den Tropen des I. KT angefiihrt wird, wird sie dennoch auch in anderen KT
angewendet. Die ,,Meré#a‘‘ wird in unserer Zeile nicht folgerichtig aufgelost. Die Caska
hat das Zeichen a9, soll also ausdriicklich als Terzsprung aufwirts gesungen werden, wih-
rend sie in der Auflésung durch die Skam’jd mit den Thbn fiir die T6éne d und e — als ein
Sekundenschritt aufwirts ausgedeutet wird. Auch der SchluB3 der ,,Meréza‘ weicht in der
Auflsésung von der normalen Form dieser Trope ab.

288. 94. (Der Text stammt aus der Stichire der Vesper am Samstag des II. KT). Die
Trope: ,,Meréza s Paukém*‘ — eine Kombination der Trope ,,MeréZa‘ mit dem Zeichen
,,Patk velikij*T) am SchluB. Metéllov fihrt diese Trope unter dem Namen ,,Meréza

mén’Saja s Paukém*‘. 1)

289. 95. [KpecTom™s TROHMM'E oynpasANH]. (Der Text stammt aus der Vesper-Stichire am
Samstag des II. KT). Die gleiche Zeichenfolge mit dem gleichen Mustertext ist im Mon.
III, f. 10v unter dem Namen ,,Ukaz‘‘ enthalten:

bl 5 AN A

Mon. III: KpE-cTO-ME CRO-H - e oy - Mp4asA - HH
X%, F f Vo Z 5 w

VU %, AN\ 42

Unsere Zeile:  Kpeé -cTo-Mé TBO-H - ME oy - Npasp - NH

T T 1} bl L] 1 1) 1 1
T

Die Differenzen sind unwesentlich: a) die Stopica in unserer Zeile hat die gleiche Bedeu-
tung wie der zweite Krjuk svétlyj in der Fassung von Mon. III; b) die Str&ld polukryZevéja
mit dem Obla&ko anstelle der gleichen Str&l4 ohne Obladko im Mon. III erwirkt nur einen
Durchgangston (g) zwischen dem a der Str&ld und dem f der nachfolgenden Skam’ja.
Vergl. 99/293, wo die gleiche Zeichenfolge um eine Tonstufe tiefer gedeutet wird. Diese
melodische Form ist bei Metdllov und bei Smolénskij nicht angegeben.

290. 96. [cnacenn8io mkenn]. (Der Text stammt aus der Vesper-Stichire am Samstag des
II. KT). Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen
nicht benannt.

I) Komm. 65.
II) Osmoglasie, S. 63, Nr. 31.

12 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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291. 97. (Der Text stammt aus der Vesper-Stichire am Samstag des II. KT). Zu verglei-
chen mit 96/290. Diese Variante der gleichen Trope zeigt, wie und an welcher Stelle die
Melodie durch ein Rezitativ erweitert werden kann.

292. 98. [n pkeoto npesnieTs]. (Der Text stammt aus einer Stichire zu Ehren der Gottes-
mutter, im II. KT). Vergl. 79/273. Es handelt sich um das gleiche Licé ,,Chribrica®,
jedoch mit dem SchluB auf dem Patk velikij.I) AuBerdem erscheinen einige Abweichun-

gen in der Zeichenfolge: anstelle von /;'? / /’ ya ) IM’/f gibt unsere Zeile ;

Yy
/’V v \ﬂﬂ /7 . Deswegen wire es vielleicht richtiger, die Cd8ka hier ausnahmsweise
als Sekundschritt aufwiérts zu deuten, als f-g, wodurch die unlogische Tonfolge g—f, f—e
vermieden wiirde.

293. 99. (Der Text stammt aus dem Bogoréditen Dogmétik am Sonntag des II. KT).
Im Mon. III, f. 12r ist fiir denselben Text die gleiche Zeichenfolge unter dem Namen
»»Chrébrica® angegeben. Aber die gleiche Zeichenfolge mit der gleichen Auflésung ist in
der Zeile 95/289 angefiihrt. Im Unterschied zu der Zeile Nr. 95 wird die SchluBwendung
in unserer Zeile anders aufgelost: anstatt von f-g, f-e-d wird die Tonfolge d—f, e-d—c ge-
sungen, mit einem Quartsprung abwirts vom g der Stré&l4 polukryZevdja zum ersten Ton
(d) der Skamja:

Fl by 2~ N z
Mon. III: BMER-cTO cTod-n4 W - I'NE - NA - O
A A B R A

w

Unsere Zeile: BamE-cTo ¢Tod=-na - I'NEé = HA = [0

f I =l  — 1 T S—
T 1 1) 1

Offensichtlich handelt es sich um die gleiche Trope wie in der Zeile Nr. 95 und nicht um

2
eine ,,Chrébrica®, fiir die die Wendung d—e—f—g und die Zeichenfolge / \ m7Z NG
(vergl. 79/273) charakteristisch ist.

294. 100. (Der Text stammt aus den Antiphonen ¢Tenennsi!Y) des I1. KT). Diese Form ist
in den vorhandenen Quellen nicht benannt. Die melismatischen Ausdehnungen auf ein-
zelnen Silben lassen vermuten, daB es sich hier um die Auflésung eines Licé handelt.

I) Komm. 65.
1) Siehe Komm. 148, FuBnote.
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295. 101. (Der Text ist die Fortsetzung aus der Zeile Nr. 100). Die Trope: ,,Priglaska
srédnjaja s Trjaskoju“Y) mit SchluB3 auf dem Chamilo.lf) Das Chamilo ist in der fir den
I1. und VI. KT iiblichen Weise aufgelost.!T)

296. 102. (Der Text ist die Fortsetzung aus den Zeilen Nr. 100 und 101). Diese Form ist
inn den vorhandenen Quellen nicht benannt.

297.103. [nomna8#H Nack]. (Der Text kann aus mehreren Geséngen stammen; hier jedoch
ist er den gleichen Antiphonen wie in den Zeilen Nr. 100-102 entnommen). Die Trope:
,,Podeém niZnij*‘,IV) bei Metdllov als ,,Podeézd mré&nyj‘ bezeichnet:V)

I S WPY S

Mon. III: NE  MPE-CTa-H MO - AA - I
I P ) WY s
Unsere Zeile: po - mn =-- a8 - H - N4 - €O

::?l’\I I'\I — Il I 1 U

Metallov: (i i —

298. 104. [corgkiumgs TH ainoro Na BeAKIH Ydek]. (Der Text stammt aus denselben Anti-
phonen wie in den Zeilen Nr. 100-103). Die Form dieser Zeile, die wahrscheinlich aus zwei
Tropen zusammengestellt ist, wird in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

299. 105. [Aa ke mH 0Bpash]. (Der Text stammt aus den gleichen Antiphonen wie in den
Zeilen Nr. 100-104). Diese melodische und graphische Form ist in den vorhandenen Quel-
len nicht benannt. Die Anfangswendung (Téne d—c, d—e, f) erscheint als solche in mehreren
Tropen. Die Zeile scheint irgendwie abgebrochen zu sein, weil die SchluBténe f—e nur Ver-
bindungstone zu der nichsten Zeile sein kénnen.

300. 106. (Der Text stammt aus den gleichen Antiphonen wie in den Zeilen Nr. 100-105).
In den vorhandenen Quellen ist diese Form nicht benannt.

1) Osmoglasie, S. 58, Nr. 19

1) Diese Variante ist bei Metallov nicht angefiihrt,
1) Komm. 43.

V) Mon. III, f. gr.

V) Osmoglasie, S. 63, Nr. 14.

12*
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301. z07. [ape Ne rocnoAbk BhlAh Bkl Bk Nac'k]. (Der Text stammt aus den gleichen Anti-
phonen wie in den Zeilen Nr. 100-106). Die Trope: ,,Nakidka‘,) mit dem Schlu8 auf
27 23 myv

als,,Zakidka‘ genannt. In
H = M8 - Te

Chamflo. Im Mon.III, f. 11 vist diese Zeichenfolge

unserer Zeile geht dieser Trope eine Einleitungs-Wendung voraus, die in den vorhandenen
Quellen nicht benannt wird. Zu beachten ist die eigenartige Auflésung der Zmijca als

_J__J_e__.l_ oder J_J__J__J\_ L))

302. 108. [BeA Bo co3AANNAA KO BOMk]. (Der Text stammt aus den gleichen Antiphonen
wie in den Zeilen Nr. 100-107%). In den vorhandenen Quellen ist diese melodische und gra-
phische Form nicht benannt. Es soll jedoch eine Trope aus der Gruppe der ,,Povértka‘
sein, weil sie den charakteristischen Radikal dieser Trope enthilt:

nl L ) 43 A Y 2

Mon. III’ f. 10v: H BO - cK@é-cO H3 Mep - & TBhI - H - XO
) M ) L}
VI S R B O ANz
Bresl. 5, f. o4 v: H BO - CKPE-CO M3 Mep - - TBRI - H - XO

:"\ o — —

1 1 1 1 I 1 1 L 1 1 Il 1 ] I
T L Il

ATBT TR af A AN Sy

co - 3k-AdN-Na - A M - Ko BO - 0
——

Unsere Zeile:

Metéllov: ,,Povértka . f -

malaja‘‘:

303. 109. (Der Text stammt aus den gleichen Antiphonen wie in den Zeilen Nr. 100-108).
Wahrscheinlich gehért diese Form zu der Gruppe der Trope ,,Povértka‘“:Ill) die letzten
7 Tone der Zeile gehoren zu der SchluBwendung der Zeile Nr. 108.

1) Osmoglasie, S. 66, Nr. 74. A
I1) Razumdévskij (S. 291) fiihrt die Zeichenfolge ;& nn ‘f unter den Lica des IV., VI., VIII. KT

an, mit der Auflésung: W nicht aber fiir den II. KT.

o I | I
r) Vergl. 108/302, 12/206.
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304. 110. (Der Text stammt aus den gleichen Antiphonen wie in den Zeilen Nr. 100-109).
In den vorhandenen Quellen ist die melodische und graphische Form dieser Zeile nicht be-
nannt.

305. 111. (Der Text kann in mehreren Gesingen erscheinen). Die Trope: ,,Podeém‘.

rd ”
Im Mon. III, f. 11v ist eine dhnliche Zeichenfolge: :2{ : ; E’ als ,,Posttipec svétlyj‘‘ be-
zeichnet. Der Unterschied zu unserer Zeile ist nicht wesentlich ( ;¢ /7/ "”; ); auch

im Mon. III, f. 11r, wird die gleiche Zeichenfolge ;7/' 77 am SchluB der Trope als
»,Kavycka s podeémom mraénym*‘ bezeichnet:

Ll b PN s b 22

'd
Mon. III: pac-NnA-TH-¢ BO npe - Tep -k -  RBo
M b In' o - M
N Y T B Gl
Bresl. 5, f.94v:  PAc-NA-TH-¢ 8o npe -Tep-mk - Rgo

Der Unterschied zu der Trope ,,Postupec’ besteht wahrscheinlich nur darin, da8 zwi-
schen der Statija mit Zapjatdja und der Perevédka in der Fassung von Mon. III, in unse-
rer Zeile eine Zapjatdja eingeschaltet wird, welche (entsprechend der Funktion dieses Zei-
chens) um eine Tonstufe tiefer als die Statija mit der Zapjatdja (die eigentliche ,,Kavy¢ka‘‘ ?)
gesungen wird.

LICA UND FITY DES ZWEITEN KIRCHENTONES

306. Die zweite Abteilung des zweiten KT enthilt 49 Fity und Lica. Von diesen sind nur
einige im Fitnik von Razumdvskij zu finden; andere stellen mehr oder weniger nahe Va-
rianten der bei Razumdvskij angefiihrten Schliisselformen dar; einige davon erscheinen in
unserer Hs. unter anderen Bezeichnungen; und schlieBlich ist ein Teil der vorliegenden
Lica und Fity nur unserer Azbuka eigen.

307. L 1. Die ,,Fitd krdsnaja mélaja‘‘ (d. h. ,,die kleine schéne Fitd‘‘). Die eigentliche
Fita besteht aus der SloZitaja, Zmijca, Fitd und Statiji svétlaja. Der Krjuk vor der SloZitaja
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scheint nicht zur Schlisselform zu gehéren; bei RazumdévskijT) erscheint anstelle des Krjuks
eine Statijd svétlaja. Razumdvskij fiihrt diese Zeichenfolge unter dem Namen ,,Fitd krdsnaja‘‘.
In der Auflésung unserer Hs. gehoren die Zeichen bis einschlieBlich zum Golub¢ik bérzyj
nicht zur Fitd; diese beginnt in der Auflésung erst mit dem Krjuk. Die Melodie der Fitd
148t sich in zwei ungleiche Teile zerlegen: einen kiirzeren, der nur aus den Ténen g—f-d
besteht, und einen langen, der die ,,Fitd koné¢naja‘’ in der melodischen Form Nr. 5I) dar-
stellt. Die Auflésung dieser Fita konéénaja in unserer Hs. unterscheidet sich kaum von der
Auflésung bei Razumdvskij; der Unterschied betrifft nur die Werte einzelner Téne.

’e

308. L 2. Die ,,Fitd dvoelél’naja bol’$dja‘‘. Bei RazumdvskijIT) wird diese Form ,,Zat-
vér'' oder einfach ,,Dvoe¢él’'naja‘‘ genannt. Ihre graphische Form bei Razumévskij unter-
scheidet sich insofern von der in unserer Hs. gegebenen Form, als der Krjuk den Thbn fir
den Ton g (anstatt a) und eine Otséka hat. Die Bezeichnung ,,Zatvér‘‘ ist wahrscheinlich
auf das Textwort zuriickzufiihren, das in unserer Hs. als Muster fiir diese Fitd verwendet
wird, wihrend Razumdvskij dafiir ein anderes Textwort hat. Die Bezeichnung ,,Dvoedél’-
naja‘‘ ist auf das Zeichen Dva v &elnt zuriickzufiihren, das unmittelbar vor dem Sema Fitd
steht. Die letzten drei Zeichen dieser Folge stellen die ,,Fitd konéénaja‘‘ dar. In der Deu-
tung wird die melodische Form Nr. 3 dieser Fitd angewendet. Die Auflésung der Fita
dvoedél’naja in unserer Hs. weicht in einigen Punkten von der Auflésung bei Razumév-
skij ab:

=N n -
: —f e -

iUnse‘re HS,‘ t T | | I =1 B P v | |

Y4 1 bbb L ! H

e -

84 -TBO === === po
)
Razumdvskij: — - e i ——
Thoe| P ®0p I o L — T 1
2l o Ht '
Hecoccocmomanceanas HO-=====m=- ro
SN

I) S. 311.
)y Komm. 155.
r) S. 306.
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309. L 3. Die ,,Fitd perevjdznaja mdlaja‘“. Anstelle des Krjuks mit dem Podé&4sie tritt
bei Razumovskijl) als erstes Zeichen der Paraklit mit dem Thbn fiir den Ton a auf. In
unserer Hs. ist die SchluBwendung (die letzten 6 Tdne) eine Quart tiefer als bei Razumdv-
skij, wiahrend die ganze Fitd bei beiden Fassungen in gleicher Tonhéshe liegt. Die Diver-
genzen zu der Fassung von Razumdévskij sind unwesentlich. Diese Fitd wird im II. und
VI. KT gebraucht.

310. L 4. Die ,,Fité tresvétlaja‘““. Sie wird bei RazumdvskijII) in derselben graphischen
Form und unter der gleichen Bezeichnung angefiihrt. Nur hat das erste Zeichen (die
Zmijca mit der Statija) eine Tonmarkierung um eine Quart héher als in unserer Hs., mit
unwesentlichen Abweichungen in der Melodie. Die ersten drei Téne in unserer Auflésung
(f, e, e) gehéren nicht zur Fitd; sie sind Einleitungsténe auf den Silben, die der hauptbe-
tonten Silbe vorausgehen. Erst mit dieser beginnt die chiffrierte Melodie der Fitd. Bei
Razumévskij aber beginnt das Textwort mit einer betonten Silbe, deshalb setzt die Melodie
der Fitd unmittelbar mit dieser Silbe ein. Nach Razumdvskij wird diese Fitd im II., VI. und
VIII. KT gebraucht.

311. L 5. Die ,,Fita zolotdja‘‘. RazumdvskijIT) nennt diese Fit4 ,,Spuskndja‘; seine Auf-
l6sung unterscheidet sich von der in unserer Hs.:

Unsere Hs.:
MK 20~
W 2588 2-

Razumévskii:

ot r‘e‘;t
—-—;{'U :PF

Der Teil nach der punktierten Linie in unserer Auflésung stellt eine Variante der Aufls-
sung Nr. 4 der ,,Fitd koné¢naja‘‘ dar. Die ,,Fitd zolotdja‘‘ ist nur dem II. KT eigen.

I) S. 309.
1) S. 309.
Im) S, 312.
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312. L 6. Die ,,Fitd z&'naja‘“.T) Nach Razumdvskij, der diese Fitd in nahezu gleicher
graphischer Form und Auflésung bringt,!!) wird diese Fitd im II., IV. und VI. KT ge-
braucht. Die letzten drei Zeichen stellen abermals die ,,Fita koné¢naja‘‘ dar, und zwar in der
Auflésungsform Nr. 4. Thre Melodie erscheint als zweiter Teil unserer Auflésung. Der
Mustertext in unserer Hs. stimmt — abgesehen von der chomonischen Vokalisation (0TkRd-
AENh — OTORAAENS) —mit dem von Razumdvskij tiberein. Trotz der kleinen Unterschiede in
der Zeichenfolge (in unserer Hs. fehlt die Zmijca vor dem Rog) handelt es sich hier und bei
Razumévskij um die gleiche Fitd. Vergl. die Auflésung der ,,Fitd konéénaja‘* mit Komm.
311!

313. L 7. Diese Fit4, die in unserer Hs. keine Bezeichnung hat, nennt Razumévskij ,,Fitd
zilétna‘* und fiihrt sie fiir den II. und VI. KT an.) Anstelle der Stréld svétlaja mit der
Podvértka erscheint bei Razumdvskij der Golub¢ik tichij und der Krjuk mit Pod¢asie. Am
SchluB3 der Zeichenfolge erscheint die ,,Fitd koné¢naja‘’ mit der Auflésungsform Nr. 4.
Allerdings ist in unserer Auflésung diese Melodie bedeutend gekiirzt gegeniiber der Fitd
bei Razumévskij. Vergl. unsere Licé Nr. 7 und die Auflésung Nr. 4 der ,,Fitd konéénaja‘*
im Komm. 155.

314. L 8. Die ,,Fitd grémnaja‘‘. Bei Razumdvskij ist diese Melodie etwas anders chiffriert:

S -
;/p’ " ?ol’/,‘f’\ IV) (also mit SloZitaja vor dem Rog und ohne Zmijca nach der Fitd).

Die kleinen melodischen Abweichungen — wie etwa a in unserer Hs. anstatt ¢ (um die Wie-
derholung dieses Tones zu vermeiden), sowie die Auslassung der Folge H—c am SchluB,
beeintriachtigen die Melodie nicht wesentlich. Derartige Abweichungen koénnen ihre Wur-
zel teils in der Uberlieferung, teils in einer gewissen Unsicherheit des Schreibers haben.
Nach Razumdvskij ist diese Fitd dem II. und VI. KT eigen.

315. L 9. Diese Fitd ist in unserer Hs. nicht bezeichnet; Razumévskij fithrt sie nicht an.
Obwohl die ,,Fitd koné¢naja‘* nicht in der Zeichenfolge als graphische Form erscheint,
tritt sie in melodischer Form in der Auflésung auf, und zwar als Auflésung Nr. 5.

316. L 10 und Z 11. Es handelt sich hier um verschiedene graphische Formen fiir die
gleiche melodische Form des Licé Nr. 9 (Komm. 315).

) Komm. 155.
1) S, 307.
In S, 3o7.
V) S. 309.
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317. L 12. Die ,,Fita krdsnaja bol’$4ja‘ (d. h. ,,die groBe schone Fitd‘). Diese Schliissel-
form unterscheidet sich von der in L 1/307 betrachteten ,,Fitd krdsnaja malaja‘ durch die
Einschaltung einer Zmfjca nach dem Sema Fita. Die Auflésung jedoch ist bedeutend ldn-
ger. Razumévskij bringt diese Fit4 in der gleichen graphischen Form als ,,Fitd krasnaja‘‘
und bestimmt ihren Gebrauch fiir den II. und VI. KT.T) Seine Aufldsung ist aber von der-
jenigen in unserer Hs. verschieden:

Unsere Hs.: :W
hge v @ P bk — ] 1
Vui02 82 - =
! EM - MA-N8-H - A0y
Razumdvskij:
b > | [ |

~ LI~ | ] o - ! =l

ﬂ%:\: :;’ SSE.| g T T T

,,Fitd konéénaja‘‘ Nr. 1

EW

Wie ersichtlich, gehért die melodische Bewegung auf den Silben ,,Em-ma-nu—i-—-‘‘ in
unserer Hs. nicht zur Fit4; diese wird erst auf den Silben ,,——lu bo‘‘ eingeschaltet. In un-
serer Hs. endet die melodische Folge mit der Auflésung Nr. 1 der ,,Fitd koné¢naja‘, dage-
gen bei Razumévskij mit der Auflésung Nr. 1.

318. L 13. Diese Fit4 ist in unserer Hs. nicht mit einem Namen versehen; bei Razumév-
skij wird sie nicht angefiihrt. In der Auflésung erscheint als Schlu3 die Fitd koné¢naja in
der Aufldsung Nr. 1, mit unbedeutenden Abweichungen. Eine zweite, viel kiirzere Auf-
16sung folgt unmittelbar auf die erste; auch dieser ist die Melodie der ,,Fita koné¢naja‘ an-
geschlossen.

319. L 14. Die ,,Fit4d mraénaja‘‘. Razumdvskijl) gibt fiir diese Fita zwei graphische For-

~ M
menan:a) "% 28049 firdenIL, IV.und VI. KT, und b) ,‘-:”'077 fiir den I., IL., IV.
und V.. KT. Diese letztere entspricht zwar der Form nach der Fitd mra¢naja in unserer
Hs., weicht jedoch in der Auflésung erheblich von der hier gegebenen Melodie ab:

1) S. 306.
1) S. 310.
13 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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Unsere Hs.: :&@:mj 7 T— v —
WD 0o L—  — —+—1 o i I — | . P Eo——"
::o‘ 17 T 1 ! 1 T 1 t
E Il R T 7
|
’ SN |
Ra,.’zur‘rlovsklj. = ?Tl,{z% f T'FPF
a)'725029 o ==
; NAM'h
- . pep R
“2p: —farf e e
b) ::6.7 0 = —T I i i I I =L

320. L 15. Die ,,Fitd polukrdsnaja‘. Unter gleichem Namen fithrt auch Razumdvskij
diese Fitd an; jedoch fehlt in seiner graphischen Form der Krjuk. Die {ibrigen Zeichen stim-
men mit der in unserer Hs. angegebenen Form iiberein. Razumdvskijl) bestimmt diese
Fitd fiir den II. und VI. KT. Beim Vergleich beider Auflésungen ergeben sich einige Unter-
schiede:

" ! comtit 9_’. Aoy
Unsere Hs.: ?—_——m—?—s——l& - e — 1_—;63_
T T T T T T 1
| B % P68 0 e
1
Razumoévskij: 1— 5 E ‘ oo s
% 1 L r 7 ¥ ! | L | - 1 L! 1 Ll
L 1 L e R
e e e = R
——————EE=
, .
R L CTRA
i
: = : —
: L T I | I L) | y
-------------------------- CTRA4

321. L 16. Die ,,Fitd Kabyla‘“ (auch ,,Kobyla“, ,,Kambyla‘ geschrieben — Mon. III,
f. 25r). Es ist dies eine sehr eigenartige und ausgedehnte Fit4, die dem II. und VI. KT
eigen ist. Razumdvskij,!!) der die ,,Kabyla‘ zwar in nahezu gleicher Auflésung und mit
dem gleichen Mustertext bringt, gibt fiir sie eine ganz andere graphische Form. Fiir die
Fitéd dieses Namens Mon. III (unter den Fity des VI. KT) gibt er auch eine ganz andere
Zeichenfolge. Diese beiden letzten Formen sind sehr auffillig wegen des Zeichens Ka-

byla: /~~Y, bei Razumévskij und MetallovI!) in der kalligraphischen Form eines umge-

I) S. 309.
1) S. 307.
1) Azbuka, S. g6.
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kehrten Omega: mI) — die eigentliche ,,Kobyla“, die ausschlieBlich in dieser Schliissel-
form auftritt. Das Zeichen ist im ersten Teil unserer Hs. nicht erwéhnt.

In einer Azbuka aus dem 15. Jh.IT) hat das Sema ,,Kabyla‘‘ diese Form: N es tritt
auch hier als selbstindiges Zeichen auf, wird indessen niher nicht erkldrt. Parallelen in der
palaeobyzantinischen Semeiographie sind fiir dieses Zeichen nicht mit voller Sicherheit
festzustellen. Man kann nur von dhnlichen graphischen Formen sprechen, aus denen sich
die russische ,,Kabyla‘ entwickelt haben kénnte. Die entsprechenden byzantinischen For-
men gehéren, wie die Fitd und Zmijca, zu den chironomischen Zeichen, von denen die fol-
genden fiir einen Vergleich in Betracht kommen:

a) Das x0Awopa #=3 , die zuweilen auch diese Form hat: ") 1y

b) Das cdvaypa: ¢, e~~, die ein legato derjenigen Toéne erfordert, die iiber diesem
Zeichen notiert sind;

c) Das anédeppo: —w—, () , die einer ausgehaltenen Note entspricht, etwa in der
Eigenschaft eines Orgelpunktes, und die am SchluB3 einer Einschaltung in eine Periode mit
ausgedehnter Melodie gebraucht wird;

d) Auch das dvrixevoxdhcpa: ¥ 2, der byzantinischen Notation der Kukuzelles-Periode
diirfte in Betracht kommen.1IV)

Die Tatsache, daB3 die melodische Form dieser Fitd bei ganz verschiedenen graphischen
Formen (siehe weiter unten) im Wesentlichen unverindert auftritt, ohne Riicksicht darauf,
ob das eigentliche Sema Kabyla in der Zeichenfolge enthalten ist oder nicht, erlaubt uns die

Annahme, daf3 das Zeichen ™) bereits am Ende des 17. Jhs., als die Lica und Fity end-
giiltig kodifiziert und durch die Notation Typus B prizis aufgel6st waren, auller Gebrauch
und damit in Vergessenheit geraten war.

Wir fithren hier drei verschiedene graphische Formen dieser Fita an:

\\f

RY \\7” ’ée’/ \\30 Py :;
Mon. III, f. 25r: Mkl *KE Md - Teph Ak — BE
Unsere Hs.: "V e:z 2y mi A\ 2
Razumdvskij: ’f;,' ) 25 ;’" :os 25 Ls )

Wir geben hier eine Gegeniiberstellung der Auflésung in unserer Hs. zu derjenigen von
Razumovskij:

I) Interessant ist, daB sich unter den Neumen der koptischen Notation ein dhnliches Zeichen findet:

7~¥7) . Siehe: Hickmann, S. 55.
II) Reproduziert bei Findejzen, S. 100.
) Tardo, S. 294/5.
V) Tardo, S. 296/6: ,,. . .sta in mezzo a un gruppo di note, le prime delle quali si eseguiscono leggere e
I’ultima rinforzata; & ’accento dinamico preceduto dall’andacrusis‘.
V) S. 307, II. und VI. KT. Dieselbe Zeichenfolge bei Metallov: Azbuka, S. g6.

*

13
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Unsere Hs.:

2KE M4 -
—f———ﬁ—.ﬂ—r—P—F—.”_f —F f f 1 T i s
} I . } [ 1 V I g I ) v 1 |

| 0 e o e S e B A T =m=== Pk AR === R R R A e
|
1 1
;jm;{a—i_ﬁ?‘ o ———Q—W 2 — ‘= = N
1. 1 } T N ! == LI I ! T ];‘] r ! . ' 1 T :

------------------------- TEPh Y R L E R LR
: . - P - —
:. [ ) S et i 1 '! i I i v i i
I B8

,,Fitd konéénaja‘“ Nr. 4.

mfmm—&—?—fi—l e
' ' i R . E | ! ! | :

Ich gebe hier noch eine Gegeniiberstellung der Auflésung im Mon. IIT zu der Auflo-
sung (mit der Ubertragung in die LN) in unserer Hs.:

s P wm” N T V V \)

Mon. III: mu,n-u-u-u-n-n—u-u-u- H - H-
P 8 ale Mlobpe Disp® o /‘7
Te% grty ;A\\gﬁ/ V e CL\\ / V' V :x\
Mhl .
Unsere Hs.: | o o 11;7 ]  —
T ] ) 1) = 1
Aﬂ/ Ve V \\ rM/ L VL s ¢’+ W ) V’ V \\
H - H u M =W - H We - € -~ € -~ -
» P el Xd T
gfc/ V/’k n"/ ﬂ;a;;{ [f\\ e V /’V
Ke
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n?” 7. vz M/ Prw s 2P i Lo

€ - € ma—a-a- - -d'l‘!-t-!-ph,d,'k-i-t—é-

A ”V Z —w- "} /., M/ ”V“\\""”” “7 r’f ’”MV"’
- - - - TE A -

(o Py S P

7 B =
d © 1 I

I T

—e- =.‘—;:F+—c——p—f—a—9—9—= T e —
— T o 1 H < —
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% Vg P
i e ¢

- ¢ - B8

20 "Wk TP TP
- - BS

Aus diesen Gegeniiberstellungen wird ersichtlich, daB es sich trotz unterschiedlicher
Zeichenfolge (im Mon. I11, in unserer Hs. und bei Razumévskij) der chiffrierten Form um
die gleiche Melodie handelt. Interessant sind die gegenseitigen Entsprechungen einiger
Stellen, z. B.:

Mon. II1: An’>; 2% ) F una 251277
unsere Hs.: /"'ﬁ; 27N und r::?‘é

Wie aus den Thbn bei dem letzten Beispiel hervorgeht, liegen die Téne der drei Statif auf
gleicher Tonstufe, ungeachtet der drei verschiedenen graphischen Formen der Statijd. Auf-
fallend ist indessen auch das wiederholte Auftreten des Sema Fitd im Mon. III, — ein Fall,
der sonst in den Schliisselformen dieser Art nicht vorkommt. Méglicherweise wurden hier
urspriinglich zwei verschiedene Fity zu einer einzigen Melodie verschmolzen, wihrend
andere Singmeister fiir diese zusammengestellte melodische Form eine besondere Zeichen-
folge verwendeten. Tatsdchlich erscheint am SchluB3 die ,,Fitd koné¢naja* in der Auflo-
sungsform Nr. 4, jedoch in einer graphischen Form, die von der sonst iiblichen abweicht.T)

322. L 17. Diese Fitd wird in unserer Hs. ohne Bezeichnung angefiihrt. Razumdvskij!T)
gibt dieselbe Melodie, aber in abgewandelter Zeichenfolge fiir den II. KT unter dem Na-
men ,,Fitd dvoedél’'naja‘‘ an.

1) Uber die Bezeichnung ,,Kabyla‘ — siehe Gardner: Nomenklatur, S. 310.
Im) S. 312.
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102

. y r, 5
Zeichenfolge in unserer Hs.: - ;{

Zeichenfolge bei Razumdvskij: th P

A4 o®
22 W50 w827 A

“
28 W) 5’;’;'»’«%05/;‘:

Die Auflésung in unserer Hs. stimmt mit der von Razumdévskij angegebenen fast {iberein.

323. L 18. Die ,Fité tichaja“. In der gleichen graphischen Form erscheint diese Fitd auch
bei Razumdévskijl) unter dem Namen ,,Fitd uZdsna‘; Razumdvskij bestimmt sie fiir den
IT. und VI. KT. Den SchluB3 bildet die ,,Fitd koné¢naja‘‘ in der Auflésungsform Nr. 1.

324. L 19. Diese Fitd erscheint in unserer Hs. ohne Namen. Mit der nachfolgenden Auf-
lésung gibt RazumdvskijT) eine andere graphische Form unter dem Namen ,,Fitd svét-

laja*, die dem II. KT eigen ist:

Unsere Hs.:

|
Razumévskij: - S—opowe PP pop oo
) ) e | LI |

I ¥ S
£202%9

Der zweite Ton der Auflésung in unserer Hs. ist durch Thbn fiir den Ton d prézisiert,
nicht aber fiir den Ton g; dadurch wird der eigenartige Quintsprung abwirts von a auf d
verursacht. Dasselbe gilt fuir die letzten zwei Téne des ersten Teils der Phrase.

325. L 20. Diese Fitd erscheint in unserer Hs. ohne Namen. Razumdévskij gibt sie in der
gleichen graphischen Form als ,,Fitd obrdznaja‘‘ an,1I) jedoch in abweichender Auflésung.
Statt eines einzelnen Wortes wurde in unserer Hs. ein Satzteil als Mustertext verwendet, in

dem das betreffende Wort erscheint. Razumdévskij bestimmt diese Fita fir den II. KT.

o D o
Unsere Hs.: ﬁmH_WI P—pe
T 1 ! ] T ¥ i ! ! I
______ - = = (HE

1 T
ALBO - Bhi-ME O - Bpd -30- -
i
| ~ N S
Razumévskij: — W‘P—P‘F—ﬁ—z—a—i"?p::l
1 | | et RS L [ 1 1] 1] =~
1 | ! 1 L L 2 | } ! I ]
0- = = = = = = = = - Epd-30Mk
1) S. 306.

) S, 311.
1) S. 312; nach dem Musterwort ,,6brazom*.
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Auffallend ist an der Auflésung von Razumévskij, da verschiedene Téne im Verhiltnis
zu der Auflésung unserer Hs. im Abstand einer Terz variieren: H-c—d (die Hs.) = d—e-f
(Razumdvskij). Es besteht die Méglichkeit einer individuellen Variante; andererseits ist der
Vermutung Raum gegeben, daB es sich dabei um die Einfliisse des Singens in Terzparallelen
handelt, welches von den Kiever Singern in der Mitte des 17. Jhs. nach Moskovien ge-
bracht wurde.

326. L 21. Diese, in unserer Hs. nicht benannte Zeichenfolge, ist bei Razumdvskij als
,, Fitd z&'noskdmnaja‘‘ fiir den VII. KT angegeben. Die Auflésung ist, trotz der gleichen
chiffrierten Form und des gleichen Mustertextes, unterschiedlich:

—&P—e—@’——H—e‘E:ﬁ'W

Unsere Hs.: -
H

no---Ad=- - === = ==~-- -~ CTE MM A8 - e - - W €

be-
Razumévskij: =& ! P 1‘, = 1

no - AdCTh

327. L 22. Diese hier nicht benannte Fitd bringt RazumdvskijI) in zwei graphischen

Formen: a) - ;*/9’7 und b) 7 AO"( , mit der gleichen Auflésung, die mit der
Auflésung in unserer Hs. bis auf den ersten Ton {ibereinstimmt. Beide graphischen Formen
bezeichnet Razumdvskij als ,,Fitd tichaja‘, die dem II. KT eigen ist.

328. L 23. Dieses Licé steht bei Razumdvskij in etwas anderer graphischer Form:

ad®
; Wwas %G/', ?f- ;1D die Auflésung stimmt indessen mit derjenigen unserer Hs. {iberein,
so daB kein Zweifel besteht, da3 es sich um dasselbe Licé handelt.

329. L 24. Dieses Licé tritt bei Razumdvskij in etwas anderer Schreibweise auf:

.5/\\; wr'r'm). Die Auflésung endet beiihm nach dem Dva v &elnt auf der Statija,
wihrend in unserer Hs. noch ein Chamilo auf das Dva v &elnt folgt. Wahrscheinlich stellte
diese melodische Folge ein besonderes Licé dar, in welchem die Form von Razumdvskij
als Bestandteil auftritt:

1) S. 312.

1) S. 293.
1) S, 293.



104 I1. Kirchenton. Lica und Fity (330, 331, 332, 333, 334)

—
Unsere Hs.:
" wp—e—ﬁ—ﬂtﬂ:}
e:f’\\wﬁﬂ p f'
| B - = = - - Ko
|
|
Razum(')vskij ; ]
",V 1 | } I 1
M - - - = - = = = Ko

330. Z 25. In den vorhandenen Quellen ist dieses Licé nicht enthalten.

331. L 26. Razumdvskij fithrt dieses Licé nicht an. Die ersten drei Zeichen lassen sich
ohne weiteres iibertragen und sind daher als nicht zur Schliisselform gehérig zu betrachten.
Wahrscheinlich gehoren nur die letzten vier Zeichen zum eigentlichen Licé.

332. L 27. Dieses Licé ist in der hier angefiihrten Form bei Razumévskij nicht ent-
halten. Indessen zeigt die Auflésung, daB es sich um die Auflésung der Zeichenfolge

"f/ﬂy ‘.‘/ 2 2 bei Razumévskij?) handelt, welche er fiir den II. und VI. KT
angibt.

333. L 28. In den vorhandenen Quellen ist dieses Licé nicht enthalten.

334. L 29. In etwas variierter Zeichenfolge erscheint dieses Licé fiir den II. KT bei Ra-
zumévskij.It) Die Auflésung erfolgt dhnlich wie bei uns:

Unsere Hs.: —@E&Q—-
I~ iy :%—ﬁ— ng—u—ﬁ—irJ—
- Y ol

Wi er

| no - - MH-A8 - H

i
Razumdvskij: = — I I

»l f P_j_'__J__D__.g_tp—s—-—
s lrrprrei s s = ] i i
no - = M = - - A8H NACh

I) S. 292.
1) S. 293.
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335. L 30. Die Trope (Licé) ,,Meréza pdlnaja‘‘ des II. und VI. KT. Zu vergleichen mit
29/223.

336. L 31. Vergl. 29/223, 30/335.

337. L 32. Es handelt sich um die Trope (Licé) ,,Ska&ék srédnij*'T) wo die Perevédka
wegen der roten Lémka richtig als Terzsprung aufwirts (c—e) gesungen werden mii3te. Im

T vy ' / ’/,- 27”740 \‘o

Mon. III, f. 10v ist dieselbe charakteristische Zeichenfolge N unter dem-
Mo —=cno— A€ B0~

selben Namen angefiihrt. In unserer Hs. sind die Tone der Stréld prostaja (die in diesem

Licé ausnahmsweise drezstufig gesungen wird) gekiirzt:

"/';g ‘(;,2?/1 /’t. ﬁ(\\‘

€O - AEP-Kd -~ a4 - T
Unsere Hs.: e e~ ——
e

! o N M N \

i.pa/, 4 3 g/ n H\s

i Na  pa-38H ----- NBIXh

Der dritte Ton der Strél4 (c) ist eine Durchgangsnote zu dem ersten Ton (H) des Goltb-
¢ik ; moglicherweise wurde sie ganz fliichtig und kurz ausgefiihrt, und kénnte in der &ltesten
Fassung fehlen (die Stré&l4 prostdja ist ein einstufiges Zeichen!). Die Pédlka vozdérgnutaja
wird hier einstufig gesungen, weil sie als letztes Zeichen der Phrase steht.IF)

338. L 33. Die hier angebrachte Auflésung gehort zu dem ,,Pauk malyj** im I1. KT;1I)
dieser wird unabhingig von der Statij4 aufgelést. Es handelt sich also nicht um den ,,Patk
velikij‘,IV) weil diesem unmittelbar eine Statijd prostdja vorausgeht.

339. L 34. Eine Variante der Trope ,,Ska¢ék‘, vergl. L 32/337. Die melodische Variante
ist lediglich durch die Thbn bedingt.

340. L 35. Kein eigentliches Licé, weil die Melodie ohne weiteres aus den Zeichen lesbar
ist. Die Trope ,,Podeém"’, vergl. 27/221, 42/236, 43/237.

I) Osmoglasie, S. 66, Nr. 77.
II) S. 292.
111y Komm. 21.
V) Komm. 65.°

14 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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341. L 36. Der Auflésung nach miiBte es sich hier um eine Variante der ,,Fita tichaja“
(L 22/327) handeln, wie sie als zweite Form bei Razumdvskij angegeben ist.

342. L 37. Die ,,Kulizma srédnjaja‘‘, als SchluBBendung eines Gesanges im II. und VI.
KT. Siehe Komm. 1106.

343. L 38. Diese Fitd wird in unserer Hs. ,,Skovorédka‘‘ genannt.T) RazumévskijII) fiithrt

fiir dieselbe melodische Form eine andere Zeichenfolge: 7, %2 ; an, also mit einer Ska-
m’j4 tichaja an Stelle der Stréld povédnaja. Der Teil der Melodie nach den ersten drei
Tonen in unserer Hs. stellt die Trope (Licé) ,,Plos¢ddka‘ dar.1T)

Unter dem Namen ,,Skovorédnaja‘“ fiihrt RazumdvskijlV) fir denII.und VI. KT eine
graphisch und melodisch ganz andere Fitd.

344. L 39. Razumdvskij fiihrt die gleiche Zeichenfolge (mit geringen Abweichungen in
den Werten einzelner Téne) unter den Lica des II. KT an.V)

345. L 40. Nach dem Wort ,,Licé‘ erscheint in unserer Hs. keine Schliisselform; unmit-
telbar auf der nichsten Seite folgt eine Auflésung. Daf3 es sich um ein Licé handelt, geht
aus der ausgedehnten Melodie iiber einer Silbe hervor. Bei Razumévskij ist keine melodi-
sche Folge enthalten, die man mit der vorliegenden vergleichen kénnte, das gleiche gilt fiir
die vorhandenen Quellen, so da3 auch die entsprechende Schliisselform dieses Licé nicht
angegeben werden kann.

346. L 41. Auf dem Rand unserer Hs. befindet sich neben dieser Zeile die Bezeichnung
,,Mirnaja‘‘, obwohl hier keine Fitd, sondern ein Licé angegeben ist. Razumdvskij fiihrt es
ohne Bezeichnung in etwas anderer Form an.VI)

347. L 42. Es handelt sich um zwei aufeinanderfolgende Tropen: a) ,,Kudri nizZnija* und
b),,Plos¢ddka‘“, siehe 33/227. Die Wiederholung der Zeile 33/227 erfolgt hier in etwas vari-
ierter Schreibweise.

I) Man leitet diese Bezeichnung von ,,Skovorédka‘‘ — ,,Bratpfanne‘‘ ab. Indessen wire es richtiger, diese
Bezeichnung von dem Kloster Skovorédskij abzuleiten. Siehe: N. G. Porfiridov: Drevnij Novgorod. Moskva
1947. Ausgabe der Akademie der Wissenschaften UdSSR, S. 162.
1) S. 293.
ury Vergl. 33/227, L 42/347; im VI. KT: 64/797.
v) S. 308.

V) S. 293.

vI) S. 293.
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348. L 43. Den Kern dieses Licé bildet die eigenartige Aufldsung der Statijia am SchluB3.
Die Melodie ist die der Trope ,,Plo§¢addka‘‘, jedoch um eine Quart tiefer.!) Bei Razumév-
skij nicht angefiihrt.

349. L 44. Fiir die gleiche Melodie fiihrt Razumdvskij!l) eine andere Schliisselform:

apL A 293 ; " , . .
{)' we .;’, mit dem Namen ,,Fitd umil’na‘, mit dem gleichen Mustertext an. Auf Grund
der melodischen Identitit kénnen wir das Licé Nr. 44 als ,,Fitd umil’na‘‘ betrachten.

350. Z 45. Der Mustertext ist der gleiche, der fur die ,,Fitd Kabyla“!T) angewendet
wurde; graphische und melodische Form aber sind nicht gemeinsam mit der ,, Kabyla““.
Razumdvskij fithrt diese Fita nicht an.

351. L 46. Die Zeichenfolge dieses Licé ist bei Razumdvskij nicht angefiihrt. Fiir die
Auflsosung gibt Razumévskij eine andere Zeichenfolge an, die bei ihm ,,Fitd dvoedél’'naja‘’
genannt wird und die er fiir den II. KT bestimmt.IV) Zu vergleichen mit L 17/322!

352. L 47. Nach dem Wort ,,Licé* ist in unserer Hs. keine Zeichenfolge angegeben, der
entsprechende Raum ist freigelassen. Die Auflésung ergibt eine sehr ausgedehnte Melodie,
die sich (was verhiltnismiBig selten ist) im héchsten Tongebiet bewegt. Eine Vergleichs-
moglichkeit ist nicht gegeben.

353. L 48. Der Teil der Auflésung mit der Perevédka beginnend ist (abgesehen von un-
bedeutenden rhythmischen Abweichungen) die Melodie Nr.s5 der ,,Fitd koné¢naja*
(Komm. 155).

354. L 49. Fiir die hier aufgefiihrte Zeichenfolge wird bei Razumévskij eine gleiche (nur
mit einer Zmijca mit Statijd vor der Perevédka) unter dem Namen ,,Fitd perevédocna®
angegeben.V) Er bestimmt sie fiir den II., IV., VI. und VIII. KT. Die Auflésung weicht
jedoch bedeutend von derjenigen unserer Hs. ab:

1) Siehe L 38/343 und dort angegebene Stellen.
m) S. 312.
) 1, 16/320.

v) S. 312.

V) S. 307.

Vb
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e,

Unsere Hs.: & s —— < — ) )
,,/",l) 6 2 e i - - —— —Q—W—F—EI S | weitere Melodie
> ” U d.

: MU - Md - Ad - € I
i ,, Fitd konéénaja‘
Razumévskij: | P ; Nr. 3.
~ — e (o) e ]
;; "t', 0;: =t = 1 1 1 I = 1
X0 - ™A .- 8 -- R 84 -- PO

Interessant ist die eigenartige Deutung der Perevédka als J__GJ_J._J_ .

T c——

TROPEN DES DRITTEN KIRCHENTONES

355. Fiir den dritten Kirchenton werden in unserer Hs. 73 Tropen-Zeilen angefiihrt. Der
dritte Kirchenton wird wenig auBBerhalb des achtwo6chentlichen Turnus der acht Kirchen-
tone angewendet und tritt daher verhiltnismiBig selten in den Kirchengesingen auf. Aus
dem gleichen Grunde ist er nicht so reich an melodischen Formeln und Schliisselformen
wie die iibrigen Kirchenténe, von denen der I'V. als besonders umfangreich zu nennen ist.
Auch sind viele Tropen des III. KT melodisch weniger entwickelt als die bisher in Betracht
gezogenen. Schon aus dem Neumenbild geht auf den ersten Blick hervor, daB3 die Stopica
hiufig erscheint, was auf das Vorherrschen des Rezitativs im Aufbau der melodischen
Wendungen hinweist.

356. 1. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode eines Wochentags-Kanons im
ITI. KT). Die Trope: ,,Oséka bol’s$aja‘.T)

357. 2. [kesnomm Aperae]. (Der Text ist die Fortsetzung aus der Zeile Nr. 1). Die melo-
dische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

358. 3. [rKkw KpeeTa WBPA3h KB NpeTROPALLE cTES0]. (Der Text stammt aus dem gleichen
Hirmos wie in den Zeilen Nr. 1 und 2). Am SchluB3 dieser Zeile, nach dem Golub¢ik bérzyj
und einer Pélka, erscheint die ,,Kulizma srédnjaja‘‘ in der Auflésungsform fiir den III.
KT.IM) Die vorausgehende Melodie ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt. Die
wiederholte Stopica zeigt den ausdehnbaren Teil der Trope an. Im Mon. III, f. 13V findet

I) Osmoglasie, S. 67, Nr. 7 — ein Tongebiet tiefer.
II) Komm. 1106; Osmoglasie, S. 67, Nr. 9 — ein Tongebiet tiefer.
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sich unter den Tropen des III. KT eine parallele Zeichenfolge mit einem anderen Muster-
text, unter dem Namen ,,Kulizma‘‘:

fo A ZLLbbbw A N2 ooz
Ye - A0 - Bk-ue-cKH-H BE-po-lo €na - ¢d-¢ - TE - cA

M « T ) % 165 " 8. o 2%
i T R g Sy’ .f“q A N 2. 2

Id - KW K€ - cTa Wb - _Béd -- 30 K-Bk npe - TRO - pA-LUE - C¢TE- 3K
_._ —

A h
Unsere Z.: >, P c Hﬁ:ﬂi&?—ﬁ’jﬁ%-
1 1 I L) T 1 1 | ! } l 1 L] 1 ! 1 jil

Mon. III:

359. 4. [cero papn Bocnok Bo XBAdeNiH]. (Der Text ist die Fortsetzung des Hirmos aus den
Zeilen Nr. 1-3). Die Trope: ,,Derbica pélnaja‘,T) die einem Rezitativ angeschlossen ist.IT)

360. 5. (Der Text ist der SchluB des Hirmos der in den Zeilen Nr. 1—4 fast vollstindig er-
halten ist). Es handelt sich um eine Rezitativ-Zeile; das Rezitativ erfolgt auf dem Ton a.
Zu beachten ist, daB3 die Stopica in den Rezitativen praktisch etwas kiirzer als sonst ausge-
fithrt wird. Die SchluB-Wendung erscheint mit gleichem Text und in gleicher Zeichen-
folge im Mon. III, f. 14r, wie die Trope ,,Povértka‘* des III. KT:

o VLY 2

[ - KW NPo -cAd-BH - €A

P e s

M__- KW Npo-cAd-BH - cA
=N

1 I 1 {6 1 H
y I v I

In unserer Zeile erscheint der Krjuk mit Pod¢4sie als Aquivalent fiir die Pilka in der
Fassung von Mon. III.

361. [ce Born Nawk]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode des Sonntags-Ka-
nons im II1. KT). Die Trope: ,,Prigldska‘ oder ,,Kiza malaja‘‘.11I) Zu beachten ist der Terz-
sprung aufwirts (d—f) der Pélka, charakteristisch fiir die Deutung dieses Semas in gleicher
Position im Gesang der Priesterlosen (besonders der Pomércy).

I) Osmoglasie, S. 67, Nr. 4.
II) Komm. 52.
IIT) Osmoglasie, S. 68, Nr. 18.
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362. 7. [npenpocadgen ecth]. (Der Text ist die nichste Phrase aus dem gleichen Hirmos
wie in der Zeile Nr. 6). Die Trope: Die gleiche Zeichenfolge mit einem anderen Mustertext
ist im Mon. III, f. 13v unter dem Namen ,,Zadév‘‘ angebracht. Mit einer kleinen voraus-
gehenden Einleitungswendung verbunden, stellt unsere Zeile eine Variante dieser Trope
dar:

A 2 A\ 2z
BE - AaH - € ud

YU AT AN 2

npf-npo-glg-x;_\- HO I € - CTE

1 ] i I ] ———
T 1

Vergl. 18/373, 45/400.

363. 8. [Toro epnnaro gocnonmh]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den
Zeilen Nr. 6 und 7). Eine zusammengesetzte Zeile, zu vergleichen mit 15/370. Den ersten
Teil bildet eine melodische Anfangswendung, die immer wieder in verschiedenen Verbin-
dungen, in mehreren Zeilen und in verschiedenen KT auftritt. Ihr schlieft sich die Trope

»,Zavivec''I) an:
My P o v ! 7 e e
LA ont B wn il aan” LTS
T -0 € - AH-N4 - 1o Bo - eno - H - Mo

” ’\ ’\ ’\
Unsere Zeile: —F——?‘TP—?:F?:‘—'—T—? £ i
1 1 1 I[ | LI 1 ! I( | ! | T L

Metéllov:

i

364. 9. [c818 ra8sopo ANTEARNSI Semato coanLLe]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der
1.0de des Kanons am 2. Februar). Die gleiche Zeichenfolge mit dem gleichen Text ist unter
dem Namen ,,Pereém!l) so Stezéju‘ im Mon. II1, f. 14r angebracht. Die melodische Wen-

s~

1 | 1 , die augenscheinlich die Trope ,,Pereém*‘ darstellt, be-

dung —

zeichnet Metéllov mit dem Namen ,,0séka‘‘ und bestimmt sie fiir den III. und V. KT.I)
Die Variante unserer Zeile nennt er ,,Oséka malaja s Peregibom*‘.1V) Der Terzsprung a—f
vor dem SchluBton g der Trope stellt die Wendung ,,Peregib*“ dar.V) Uber die ,,Stezja"*

I) Osmoglasie, S. 68, Nr. 27.
1) Gesprochen: ,,Perejém*‘.
1) Osmoglasie, S. 67, Nr. 5, bzw. S. 74, Nr. 37.
1v) Osmoglasie, S. 74, Nr. 38; alle Varianten der ,,Oséka‘‘ sind bei Metéllov um ein Tongebiet tiefer als
die Thbn in den Neumen-Hss. angegeben. Uber den ,,Peregib® — siehe Komm. 74.
V) Die einfache ,,Oséka malaja‘‘ hat an dieser Stelle nur eine halbe Note auf a.
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siche Komm. 75. Die letzten drei Zeichen unserer Zeile gehéren nicht mehr zur Trope, son-
dern zum Anfang der nidchsten Textphrase, die hier mit ihrem ersten Wort angeschlossen
ist. Damit stellt unsere Zeile nach der einen Uberlieferung die Trope ,,Pereém so Stezéju‘’
(Mon. III), nach der anderen — die Trope ,,Oséka s Pergibom i so Stezéju‘‘ (Metéllov) dar.T)

365. 10. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in der Zeile Nr. 9). Eine Rezi-
tativ-Zeile, deren SchluBl von der ,,Fitd so Zmijceju‘‘lY) gebildet wird. Das Fehlen des
Querbalkens beim Sema Fitd ist als Schreibfehler zu betrachten.

366. 11. [aAemn mhwnmms ra8enng npoxopatpumts]. (Der Text ist die ndchste Phrase aus
dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. g und 10). Die graphische und melodische Form
dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt; indessen zeigt die Struktur der
Zeile eine deutliche Parallele zur ,,Lacéga bol’$4ja‘‘ des I. KT.II)

— — S

—_—— ==y -~ _
UnsereZ.. =255 popf £ Fo 2o 5 s em P 2 o opp =
! | Ll | 1 T | =} ¥ =5 L L

| =
T

AR - AE - M0 k- WK - Mo TAS - BH - N npo-Xo-AA-1e-H - MO

Metéllov: = — = e
;Fj T i ] i I F T m—rl

367. 12. [nonmn]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr.g-11).
Es handelt sich um ein Licé; die Zeichenfolge hat ausgesprochen chiffrierten Charakter,
obwohl die Thbn einwandfrei eine unmittelbare Auflésung gestatten. RazumévskijIV)
fithrt diese Zeichenfolge unter den Lica des III. KT, ohne Bezeichnung; abweichend ist in
seiner Fassung nur die Stréld prostdja, die anstelle der Statijd prostdja am SchluB der Zei-
chenfolge erscheint. Die Auflésung stimmt indessen mit derjenigen unserer Zeile iiberein.
Vergl. 30/385s.

368. 13. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode eines Wochentags-Kanons im
ITI. KT). Die Trope: ,,Prigldska‘‘ oder,,Kiza bol’§4ja‘V) in der gleichen melodischen Form
wie im I. KT. Vergl. Komm. 81.

369. 14. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 1. Ode eines Wochentags-Kanons im
III. KT). Die Trope: ,,Oséka mélaja‘‘.VT) Fiir diese melodische Wendung enthilt Mon. I1I,

I) Es ist anzunehmen, daB die erste Bezeichnung mehr bei den Priesterlosen — aus deren Kreisen unsere
Hs. und Mon. ITI stammt, die zweite jedoch bei den Popovcy, auf denen Razumévskij und Metallov basieren,
verwendet wurde.

Iy Komm. 78, 156.
) Osmoglasie, S. 61, Nr. 73.
V) S. 204.

V) Osmoglasie, S. 68, Nr. 20.
VI) Osmoglasie, S. 67, Nr. 5.
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f. 14r eine fast gleiche Zeichenfolge mit dem Mustertext aus dem Anfang des Hirmos der
1. Ode des Sonntags-Kanons im IIT. KT:

V3 2 R, N -

H=-2KE BO - Ahl ApE - BAE

e op 2\ e

n:g-m HO - BS

L _IFI ’/i- I} S
]
I
|

Vergl. 9/364. Diese Trope wird im Mon. III als ,,Pereém‘‘ genannt.

370. 15. [nonms rocnopegn]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos aus der 1. Ode eines
Wochentags-Kanons im III. KT). Die Trope: ,,Taganéc bol’$6j,) jedoch in der Fas-
sung fiir den I. KT,I) mit den Einleitungsténen e—d. Die gleiche Zeichenfolge ist unter
dem Namen ,,Poézdka‘‘ in Mon. III, f. 13v angebracht. Die Trope erscheint in Mon. III
in zwei Fassungen, von denen die zweite mit der Zeichenfolge unserer Zeile identisch ist:

Voale m?7 b\ 2
npo-cg'k-TH -BM - H MH - po
‘Vﬁn ol’ f;ﬂ? ﬂ/’ 7,—\ o ;

no - H - Mo ro__ - ¢no - A¢-EBH
— _—

S

(Bei Metéllov sind unter dem Namen ,,Poézdka‘’ zwei ganz andere melodische Formen
im V. und VII. KT angegeben).III) Vergl. 8/363.

371. 16. [re3pn8 H3c8win]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode des Kanons am
Sonntag des Paralytikers).IV) Die Trope: ,,Koles6*."V)

372. 17. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 16). Es handelt sich
um eine einfache Rezitativ-Zeile.

I) Osmoglasie, S. 68, Nr. 24.
1) Osmoglasie, S. 58, Nr. 27.
1Ty Osmoglasie, S. 73, Nr. 6 und S. 83, Nr. 17.
V) 3. Sonntag nach Ostern.
V) Osmoglasie, S. 61, Nr. 74, 75; Smolénskij: Azbuka, S. 101, 113; Razumdvskij, S. 291.
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373. 18. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 16 und 17). Die
melodische Form ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt; es handelt sich um eine
Rezitativ-Trope. Vergl. 7/362.

374. 19. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 16-18). Die
melodische Form ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

375. 20. [u gu8WAA raaroast moA]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 2. Ode eines
Kanons oder Triodions im IIT. KT). Im Mon. III, f. 13v ist unter den Tropen des III. KT
die gleiche Zeichenfolge mit der Bezeichnung ,,Podsém s Meréziceju‘‘ (allerdings mit einem
anderen Mustertext) angefiihrt.T) Durch die Statija svétlaja‘‘ ist die ,,Meréza‘‘ deutlich vom
,,Podsém' getrennt; letzterer ist in dieser melodischen Form bei Metdllov nicht angefiihrt.
Nach Razumdvskij hat die ,,Meréza‘“ im III. KT die gleiche melodische Form wie im
I. KT.IT) In unserer Zeile jedoch tritt die ,,Meréza‘“ in der melodischen Form des II., I'V.

und VIII. KT auf, nur ein Tongebiet héher notiert.

376. 21. (Der Text stammt aus einem Hirmos der 2. Ode eines Kanons oder Triodions
im III. KT). Die Trope: zu vergleichen mit 5/360 und 29/384.

377. 22. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 2. Ode eines Kanons oder Triodions im
ITI. KT). Es handelt sich um eine Variante der Trope aus 20/375. Diese Variante ist ent-
P s

standen durch die Einschaltung zweier Strély svétlyja an Stelle der Zeichenfolge 47 »##
auf einer einzigen Silbe. Offensichtlich ist die der ,,Meréza‘'’ vorausgehende Trope die
» Povordtka‘“. Leider sind bei Metéllov die Zeichenfolgen der Tropen nicht angegeben, so
daB ein Vergleich der Zeichenfolge nicht moglich ist. Die Auflésung der ,,Meréza‘* wire
in unserer Zeile in der dem III. KT entsprechenden Form durchaus méglich, jedoch be-
dingt die Tonhohe der beiden letzten Statil' deutlich die Form des II. KT:

TV ENGE NP v g

[d=KO = %KE H ==cemcmememceaan -- NEH N4 ek - NO

— / >\ = = b ! —~
. = —~~ P :ﬁ | N
Unsere Zeile: !’ ) f, ’! ,' ; {' f ‘1 .I } .L’ =t f 1‘ 1; s =

b ﬁ 1
Metéllov:nl) T I F T I be- I I- U = |

I) Im Mon. III wird der Name der Trope ,,Meré?a‘‘ stindig im Diminutiv: ,,MeréZica‘‘ genannt.

1) S. 290.
1) Osmoglasie, S. 69, Nr. 31.

15 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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378. 23. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3.Ode des Sonntags-Kanons im
III. KT). Hier ist eine Verzierung des Rezitativs durch eine melodische Wendung gege-
ben, die — bis auf den SchluB — der Trope ,,Osdéka‘‘ gleicht.

Moo B LN\ T

ECA NPH-BE - Akl -H

Bresl. 5, f. 26 v: _be—f—‘?“‘f'—f}
I |

v

] ’ "
E M ’f /’ /, ﬂ f’
| ReA npu 8! Am M
]

Unsere Zeile:

Zu vergleichen mit 1/356.

379. 24. [corepiuaema e A8xomk]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in der
Zeile Nr. 23). Zu vergleichen mit 17/372. Die Perevédka am SchluB der Trope ist die Uber-
leitung zur nichsten Zeile.

380. 25. [Bn AEERH ¢H]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen
Nr. 23 und 24). Die Trope: ,,Oséka bol’§dja‘,T) in der Fassung wie sie von Metdllov fiir
den V. KT angegeben wird.

381. 26. [oyTRepKeR MOcnoAH LiEpKORL cBOl]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der
3. Ode des Kanons am 2. Februar). Zu vergleichen mit 20/375. Der Trope ,,Podeém** ist
in der vorliegenden Zeile Nr. 26 die ,,Meréza bol’$dja‘‘ angeschlossen, die bei Metallov
ein Tongebiet tiefer notiert ist.!T)

382. 27. [10xke cTAKa]. (Der Text stammt aus demgleichen Hirmos wiein der Zeile Nr. 26).
Die Trope: ,,Derbica pélnaja‘‘.II)

383. 28. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode eines Wochentags-Kanons im
III. KT). Zu vergleichen mit 26/381. Die Sor6¢’ja nézka mit dem Zévék gibt der Stréld
prostdja auf b noch einen ganz flichtigen zusitzlichen Ton auf ¢, das wahrscheinlich aus
piddagogischen Griinden ebenfalls durch einen Thbn angezeigt ist.

I) Osmoglasie, S. 74, Nr. 41.
II) Osmoglasie, S. 68, Nr. 14.
1) Osmoglasie, S. 67, Nr. 4.



ITI1. Kirchenton. Tropen (384, 385, 386, 387) 115

384. 29. [v Bosonn XBanAeca]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode eines Wo-
chentags-Kanons). Zu vergleichen mit 5/366 und 21/376. Im Mon. III, f. 13v ist fast die
gleiche Zeichenfolge unter dem Namen ,,zavédnaja Prigldska‘ (versehen mit einem ande-
ren Text aus den Stichiren) bei den Tropen des III. KT angefiihrt:

P/’/"’{' N Pl AN z

Mon. III: 4-30 € - ME BO-CKPE -CE-NH - €
® e, Ple’ L % A o
vinisg ”;f’ 7l s :
H BO-380 - [H XBA- M\ -le-H o -

Unsere Zeile: ’ ( ' F ﬁ

(Bei Metallov ist die ,,Priglaska zavédnaja‘‘ in verschiedenen Formen fiir den I. KT,T)
den V.II) und VIII. KTIT) angegeben, aber diese melodischen Formen unterscheiden sich
von unserer Zeile. Unserer Zeile am nichsten steht die Variante im VIII. KT:

Unsere Zeile: :p—ﬁ ; ——— f
1 ™ T T 1 L) I 1

H B0O=-30 - H XBA-AA - IJile-H - €A

Metillov: e —— i

Als Charakteristikum der Variante ,,zavédnaja‘’ in der Gruppe der ,,Prigldska‘* ist der
”

Quartsprung aufwirts anzusehen, der durch das Sema #% angezeigt ist.

385. 30. [nonoxHn ks Ham'k]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 4. Ode des Sonn-
tags-Kanons im III. KT). Die Trope: ,,Ruzd s Peregibom*‘ die Metallov fur den VII. KT
anfiihrt.IV) Die ganze Melodie bei ihm ist ein Tongebiet tiefer notiert und endet auf e
(~ a), in unserer Zeile dagegen auf g (~ d). Diesen Umstand kann man auf die Be-
tonung des Textes zuriickfiihren: betont ist die vorletzte Silbe, die auf den hochsten
Ton (a) fallt, wihrend die ihr folgende unbetonte (eine chomonische Einschaltung) eine
Stufe tiefer gesungen wird.

386. 31. [TReEpABI0 AOBOBK cH rocnopn]. (Der Text ist die Fortsetzung des Hirmos aus
der Zeile Nr. 30). Die Trope: zu vergleichen mit 5/360 und 21/376.

387. 32. [Neseca poBpopkTeAw TH XpHeTe]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 4. Ode
des Kanons am 2. Februar). Zu vergleichen mit 5/360 und 7/362.

I) Osmoglasie, S. 57, Nr. 16.
II) Osmoglasie, S. 76, Nr. 65.
II) Osmoglasie,; S. 86, Nr. 47.
V) Osmoglasie, S. 82, Nr. 2.

15*
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388. 33. [cRAThIA TROEA HeTAkNNBIA MaTepn]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hir-
mos wie in der Zeile Nr. 32). Zu vergleichen mit 32/387 und den dort erwéhnten Zeilen
und Kommentaren.

389. 34. [3ane ek nogeaknin TBoHX®]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 5. Ode
des Sonntags-Kanons im III. KT). Die Trope: ,,Derbica pélnaja‘ (wie in 27/382). In der
vorliegenden Zeile geht eine Einleitungswendung voraus, die bei Metédllov nicht ver-
wendet wird.

390. 35. [Boniawe a3m]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 5. Ode des Kanons am
2. Februar). Die Trope: ,,Zavivec'.T) Die beiden vorletzten Téne bringt Metéllov im Wert
von je einer halben Note.

391. 36. [3ane cehh nogeaknii TRouK]. (Der Text — gleich mit dem Text in der Zeile
Nr. 34 — stammt aus dem Hirmos der 5. Ode des Kanons am Sonntag des Paralytikers,1T)
wo er die SchluB-Phrase des Hirmos bildet). Vergl. mit der Zeile Nr. 34. Der zweite Teil der
Zeile stellt eine Variante dar (nach der Auflésung des Sema Dva v ¢elnt), in der an Stelle
der Derbica in Zeile Nr. 34 die gleiche Trope wie in Zeile Nr. 3. angewendet wird. Zu be-
achten ist, daB die Zeile Nr. 34 mit der Derbica in der Mitte des Hymnus auftritt, unsere
Zeile Nr. 36 dagegen bei gleichem Text den SchluB3 des ganzen Gesanges bildet.

392. 37. [RonleTk TH XpHeTe]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 5. Ode eines Wo-
chentags-Kanons). Die Trope: ,,0séka pélnaja‘‘, in ihrer Musterform.!T)

393. 38. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 6. Ode eines Wochentags-Kanons). Im
Mon. I11, f. 13 v ist unter den Tropen des III. KT eine parallele Zeichenfolge mit anderem
Moustertext unter dem Namen ,,Poézdka‘ angebracht (siehe 15/370), die dem ersten Teil
unserer Zeile entspricht:

A Pl oA m” K :

Mon. III: HE- A0  €TO-M - HH CTO - A& - e
. T )0 s o »’ 8
Y g “’A%n/:V "”:
no - rpA-sn8 - TH xo - 4
Unsere Zeile: :ﬁ:ﬁ:ﬁ:‘;—_a:cf—f’ —f—a—e—
1

I) Osmoglasie, S. 68, Nr. 27.
11) 3. Sonntag nach Ostern.
111) Osmoglasie, S. 67, Nr. 8.
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Die ganze Zeile besteht aus zwei Tropen: aus der eben besprochenen ,,Poézdka‘ und
aus einer unbenannten Rezitativ-Trope, in der das mégliche Rezitativ nach dem zweiten
Krjuk eingeschaltet werden kann. Vergleiche 18/373. Die Perevédka in der Auflésung muf3
als f-g gedeutet werden, weil zwischen dem g der Statijd prostdja und dem Ton a des
nachfolgenden Krjuk svétlyj der angeschlossenen Trope praktisch kein Ton zu Verbin-
dungszwecken mehr bleibt.

394. 39. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 6. Ode des Kanons am Sonntag des
Paralytikers). Die melodische und die graphische Form dieser Zeile sind in keiner der
vorhandenen Quellen benannt.

395. 40. [M3mn He TaA]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 39).
Diese melodische und graphische Form ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

396. 41. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 7. Ode des Kanons am 2. Februar). Die
Trope: ,,Oséka bol’sdja‘‘.T) Vergl. 1/356.

397. 42. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 8. Ode des Sonntags-Kanons im I11. KT).
Die Trope: Es kénnte sich um einen zweimal wiederholten ,,Vozmér*“Il) handeln, dessen
SchluB von einer eigenartig aufgeldsten Stréld trjasogldsnaja gebildet wird. Dariiber hinaus
entspricht die melodische Wendung der Auflésung der Trope ,,Ulémec** bei Metallov:I1T)

arfe ”~
v ly\\f s
-wa

—— e

Unsere Z.:—¢—

|
1
I
1
1

Metéllov: L_. -~

Da die neumierte Form bei Metdllov nicht angegeben ist, 148t sich nicht entscheiden,

ob es sich hier um die Trope ,,Ulémec‘‘ handelt, die dem ,,Vozmér** angeschlossen ist, oder
um eine andere Trope.

398. 43. [Tkms co AkThmH BRPNO BOMiEMB]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der
8. Ode eines Wochentagskanons). Die Trope: ,,Kulizma srédnjaja‘‘; zu vergleichen mit
5/358, auch Komm. 1106.

I) Osmoglasie, S. 67, Nr. 7.
1) Osmoglasie, S. 69, Nr. 33.
1) Osmoglasie, S. 68, Nr. 26.
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399. 44. [xe caapkow]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 9. Ode eines Wochentags-
Kanons). Die kurze Rezitativ-Zeile endet mit dem Chamilo,) wie es im I. und V. KT ge-
briuchlich ist.IT) Vergl. 61/416.

400. 45. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 9. Ode des Sonntags-Kanons im
III. KT). Die Trope: Mit einem anderen Mustertext erscheint dieselbe Zeichenfolge
unter dem Namen ,,Zadév‘‘ im Mon. 111, f. 13v; vergl. 7/362, 18/373, 32/387.

401. 46. [ BO3ABHI'NSERIH porh crdceNiA Nawero]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der
9. Ode eines Wochentags-Kanons). Eine zusammengesetzte Zeile:

Unsere Zeile:

37 1,3 7 0 Eapl | 7 o a "
AT\ e e U o)
x/o:s,a,xn-r_u\s-su-u/;}__\ Ppo-ro ' cna-ce - IjL-@\ N4 - - Lle - - ro
| L L T [ LI L) s 1 L] L) 1 ‘I 1 ¥ 1 ! 1

i
éMeté.llov: !
[}
I:ﬁ—' —H—H — =t —t L —— 1 .
A B C

A. Die Trope ,,Prigldska‘‘ oder ,,Kiza srédnjaja‘‘, in der Fassung des I. KT.1T)
B. Die gleiche Wendung wie am SchluBl der Zeile Nr. 42 (,,Ulémec").
C. Die Trope ,,Perevivka“IV) die zum Teil B unserer Zeile eine Anfangswendung bildet.

402. 47. [B' Aom8 AABKIAA paBa cROEro]. (Der Text ist die ndchste Phrase aus dem glei-
chen Hirmos wie in der Zeile Nr. 46). Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist
in den vorhandenen Quellen nicht benannt. Uber das Chamilo siehe 44/399.

403. 48. [1 nanpagHAk Nkl ecTh]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den
Zeilen Nr. 46 und 47). Am SchluB der Zeile erscheint die Statiji zakrytaja mit der roten
Tichaja. Die Auflésung zeigt, da es sich hier um eine ,,Fotiza‘ handelt, obwohldieses
Licé (wie Smolénskij behauptet)V) — im III. KT nicht angewendet wird und nur im II.
und VI. KT auftritt, vergl. im II. KT 30/224. Das Wesen der ,,Fotiza‘ liegt in einer melis-
matischen, kadenzartigen Deutung der SchluB-Statija zakrytaja (fiir diese Kadenz auch

» R S - 3
als p& und als # 8, unter dem Namen ,,Krikéla® geschrieben.VT) Unter den Lica des

T) Komm. 43.
1) Razumévskij, S. 290; Osmoglasie, S. 59, Nr. 43 und S. 74, Nr. 30.
1) Osmoglasie, S. 57, Nr. 12.
V) Osmoglasie, S. 67, Nr. 11.
V) Azbuka, S. 79, 80; Tabell IV, Nr. 22.
vI) Mon. III, f. 4. Vergl. Komm. 38, 224. Andere Schreibweise: Krikélla.
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IIT. KT fiihrt RazumévskijT) indessen die folgende Zeichenfolge mit der gleichen Auf-
l6sung an, wie in unserer Zeile, jedoch ohne Namen:

N7

cTe
be & o ;
Unsere Zeile: — ]

“CH - T¢
Razumévskij: —F—"——- f T
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Smolénskij: ? ? e — i S——
1 1 I 1

Metallov bemerkt, daB die ,,Fotiza‘ im II., VI. und VIII. KT gebraucht wird,IT) ohne
ihre melodische Form anzufiihren, dagegen erwihnt er die ,,Fotiza‘ in seinem Werk ,,Os-
moglasie znamennago rospéva‘ tiberhaupt nicht.

404. 49. [Na n8Th mHgenk]. (Der Textist der SchluB des gleichen Hirmos wie in den Zei-
len Nr. 46-48). Die Trope: ,,Meréza‘‘.

405. 50. (Der Text: der Name der Trope!). Das Sema, auch Trope und Licé ,,Derbica,
wird hier auf seiner eigenen Bezeichnung gesungen. Dieses Wort gehért nicht zu den Tex-
ten der liturgischen Gesinge; es stellt in diesem Falle ein mnemonisches Mittel dar, die
Trope zu erlernen. Laut Metallov handelt es sich in unserer Zeile um die ,,Derbica sréd-
njaja‘‘ 1)

406. 51. [TeOHM™]. (Der Text ist der Anfang der ersten Vesper-Stichire am Samstag des
ITI. KT). Die Trope: ,,Derbica‘““. Vergl. 50/405.

407. 52. [kpecToms XpHeTe cndce]. (Der Text ist die Fortsetzung der Stichire aus der Zeile
Nr. 51). Die Trope: ,,Perevivka‘‘. Mit gleichem Text, gleicher Zeichenfolge und unter
dem gleichen Namen erscheint diese Trope im Mon. III, f. 13r:

I) S. 294.
Ir) Simiografija, S. 64.
IIT) Osmoglasie, S. 67, Nr. 2.
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"
Mon. III: I v A \ oV am~” 7
KPE-CTO - ME  XPH - CTE cna - ce
Zip, T e n ” & &
Fow AN T o 7
Kp( -CTO - Mé¢ xp" - CTeé cna - Cé
—~ N —~

Unsere Zeile: =t

Metillov: [Pl ———ppPapifEsmr wmsm o

Die zweite Polkulizmy, die in der Auflésung durch eine Str&ld gromosvétlaja wiedergege-
ben wird, weicht hier von ihrer normalen Bedeutung ab. AuBlerdem bringt Mon. III am

SchluB der Trope eine Abweichung von unserer Zeile: die Zeichenfolge oY, /M/ s -
den Radikal der Trope ,,Dolinka‘.T) Razumévskij gibt®) diese Zeichenfolge fiir den I., V.
und VIII. KT an, ohne sie zu benennen, nicht aber fiir den III. KT. Die Melodie der Trope
erscheint in jeweils anderer Form. Obwohl das Sema Dva v &elnt in unserer Zeile an Stelle

des Sema ﬂﬂ/ im Mon. III. angebracht ist, betrachten wir beide Fassungen als ein

und dieselbe Trope, weil fiir die Zeichenfolge Lunn”® 7 in der Zeile 73/428 die gleiche
melodische Form wie in der vorliegenden Zeile angegeben ist.

408. 53. (Der Text stammt aus den Stichiren). Die Trope: eine Variante der Trope
,,Povértka‘. Dazu vergl. 58/413.

409. 54. (Der Text stammt aus den Stichiren). Eine Rezitativ-Zeile, der sich die Trope
,,Perevivka‘ anschlieBt; zu vergleichen mit 52/407. Abweichend ist der SchluB3, der von
der Stré&ld polukryZevéja gebildet wird.

410. 55. (Der Textaufruf ,,Oh!‘ kann verschiedenen Hymnen entnommen sein). Weder
die melodische Form noch die Zeichenfolge dieser Zeile sind in den vorhandenen Quellen
benannt. Wahrscheinlich handelt es sich um eine Licé; der Anfang ist der Trope ,,Ulé-
mec*‘IIT) Ghnlich, der SchluB jedoch der Trope ,,Perevivka‘.1V)

411. 56. [rhenn T Reerpa npuiocHms]. (Der Text ist der SchluB der ersten Vesper-Stichi-
re am Samstag des III. KT). Die Trope ist eine zusammengestellte Zeile:

1) Vergl. 23/97.
1) S. 290.

1) 42/397.
V) Vergl. 52/407.
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A. Die Trope ,,Ulémec*T) iiber den Worten ,,irkene TH; im Mon. III, f. 13v ist die
gleiche Zeichenfolge mit dem gleichen Mustertext und unter gleichem Namen fiir den
ITI. KT angefiihrt.IT)

B. Uber den Worten »BCEMAd NPHNOCHMO“ steht wahrscheinlich eine Variante der Trope
,»Ogibka** ;IIT)

= ,
(tr)/’[‘ PL PI'F}"( ‘M/, .M\ °r
BCE-TAAMQH-HO - ¢H - e
Unsere Zeile: —F—— T+ =

Metéllov: i

Vergl. auch 29/384, L 13/442.

412. 57. [n npocaagums]. (Der Text kann mehreren Gesidngen angehoren). Wahrschein-
lich handelt es sich um eine der zahlreichen Varianten der Trope ,,Prigldska s Trjdskoju‘‘.1V)

413. 58. (Der Text ist der Anfang einer Stichire der Vesper am Samstag des III. KT).
Die Trope ,,Povértka‘“; In Mon. III, f. 13v ist die gleiche Zeichenfolge mit gleichem Mu-
stertext und unter gleichem Namen angefiihrt:

Mon. II1: N i n\ ¢

CTPd - CTH-10 TBO-¢ - KO XPH-CTE

BT P ZAT s Z\ T,
M P hbss AN 7
CTPd - CTH-K TBO-¢ - K XpH-CTE

N~
Unsere Zeile: —f s S o e o e o s

Vergl. 53/408. Der Golub¢ik bérzyj unserer Zeile dndert die Trope gegeniiber der Fas-
sung im Mon. III nicht: die Zapjatdja anstelle des Golub¢ik wird als Ton g im Werte einer
halben Note ausgefiithrt und die Zmijca als g—a—g—f anstatt g—a—g—e gedeutet.

I) Osmoglasie, S. 68, Nr. 26.

1) In Mon. I1I, f. 25v ist unter dem gleichen Namen fiir den VII. KT diese Zeichenfolge angefiihrt:
Y d Q‘ / .
22 M T2
€0 - AR-Te- anw.

Iy Osmoglasie, S. 67, Nr. 10.

IV) Osmoglasie, S. 69, Nr. 37—39.
16 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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414. 59. (Der Text stammt aus der gleichen Stichire wie in Zeile Nr. 58). Die Trope:
»polnaja Derbica.T)

415. 60. [kpecTn8io npimh cTpacTk]. (Der Text stammt aus den Stichiren). Die Trope:
A. Die erste Hilfte der Trope ,,Povorétka‘Il) und B. Die ,,Meréza bol’§ja.“III) Vergl.

22/377.

416. 61. [naknn ciwnk]. (Der Text stammt aus der 1. Strophe der 1. Antiphon dvaBaSuot
des III. KT). Die Trope: vergl. 44/399.

417. 62. [Thl B3ATH W BABHAONA]. (Der Text ist die Fortsetzung der Zeile Nr. 61). Die
Trope: eine Variante der ,,MeréZa pélnaja s Podeémom‘‘,IV) die in verschiedenen KT ange-
wendet wird.

418. 63. [k xHBOTS NpHRAeL kI cAoBe]. (Der Text ist der SchiuB der Strophe der glei-
chen Antiphone wie in den Zeilen Nr. 61 und 62). In den vorhandenen Quellen ist diese
Zeichenfolge und diese melodische Form nicht benannt.

419. 64. [BeaKo]. (Der Text stammt aus der dritten Strophe der gleichen Antiphon wie in
den Zeilen Nr.61-63). Weder die melodische noch die graphische Form dieser Zeile ist

in den vorhandenen Quellen benannt. Das Zeichen 5’/' ohne Thbn kann hier nur als
g—a gedeutet werden, weil die nachfolgende Statija mit dem Obla¢ko auf dem Ton b (mit
einem Schritt zu a) gesungen wird. Diese Zeile bildet mit der folgenden Zeile Nr. 65 in
Text und Melodie eine Einheit.

420. 65. (Der Text ist die Fortsetzung aus der Zeile Nr. 64). Die Trope: ,,Meréza‘
mit SchluB auf der Zmijca. Die Thbn bei der Statijé zakrytaja zwingen zur Auflésung der
Trope in der Fassung des II., IV.und VIII. KT.V) Die SchluB-Zmfijca wird nach den
Thbn dreistufig gedeutet.

I) Mon. III, f. 14r, mit dem gleichen Text und gleicher Zeichenfolge; —,,Derbica bol’$4ja"* pei Metaliov.
Osmoglasie, S. 67, Nr. 3 (ohne den ersten Ton unserer Zeile).
1) Osmoglasie, S. 69, Nr. 31.
Iy Osmoglasie, S. 68, Nr. 14, ein Tongebiet tiefer.
V) Osmoglasie, S. 64, Nr. 40, 44; S. 85, Nr. 17.
V) Razumdvskij, S. 290.
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421. 66. [aipe Ne rocnogk cosHkAETS A0m8]. (Der Textist der Anfang der 1. Strophe der
zweiten Antiphone dvafaduol des I11. KT). Die Trope: die durch Rezitativ ausgedehnte
melodische Form der Zeilen Nr. 44 und 61.

422. 67. (Der Text ist die Fortsetzung aus der Zeile Nr. 66). In den vorhandenen Quel-
len ist diese Zeichenfolge und die ihr entsprechende melodische Form nicht benannt.

423. 68. (Der Text stammt aus den gleichen Strophen wie in den Zeilen Nr. 66 und 67).
Die Zeichenfolge stellt ein Licé dar, weil die Polkulizmy in einer Weise aufgeldst sind, die
der Strél4 trjasogldsnaja entspricht. Es ist moglich, daB eine solche Deutung der Polkuliz-
my aus einer Verzierung der urspriinglichen Bedeutung dieses Semas als zwei lange (etwa
als je halbe Note) Tone g und f der Polkulizmy entstanden ist, vermutlich so:

Y

oV
:f::p:mm
— = — =T e

| £
X X

424. 69. [3anorkaen enkpaTh]. (Der Text stammt aus der 1. Strophe der dritten Anti-
phon dvaBadpot des III. KT). Zu vergleichen mit 33/388, sonst sind die melodische Form
und die Zeichenfolge in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

425. 70. [%HROTHO Bo BeAKonaopie]. (Der Text ist die SchluBzeile der gleichen Strophe
aus der die Zeile Nr. 69 entnommen ist). Die Trope: ,,MeréZa bol’$dja‘,) mit einigen zu-
sdtzlichen Ténen am Anfang.

426. 71. [oAeM Bo B HHX™s 2Ke Mo NAoTH KpHeToch]. (Der Text stammt aus einer Stichire).
Diese melodische und graphische Form ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt. Im
Gegensatz zur Zeile Nr. 48/403 wird die am Schluf3 erscheinende Statijd zakrytaja mit der
roten Tichaja nicht nach Art der ,,Fotiza' aufgeldst, obwohl es sich um die gleiche Zei-

chenfolge \ ;: handelt. Freilich hat dieses Sema in der Zeile Nr. 48 den Thbn fiir den
Ton b, in der vorliegenden Zeile dagegen den Thbn fiir den Ton g. Die melodische Form
der ,,Fotiza** 1aBt sich vom Ton g ausgehend nicht in den gleichen Intervallverhéltnissen
singen. Eine dhnliche Stelle findet sich in 71/88. Es 148t sich nicht sagen, in welchem Fall

das Sema —:: als ,,Fotiza* gedeutet wird und in welchem Fall als einfache Statija za-
krytaja.

I) Osmoglasie, S. 68, Nr. 14.

16*
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427, 72. [oyTreépAHRIIECA]. (Der Text stammt aus einer Stichire). Die Trope: eine
Variante der ,,Priglaska s Trjdskoju‘‘,!) kombiniert mit der Trope ,,Kolesé*.1¥)

428. 73. [n cno npekpacno npiarkTe]. (Der Text stammt aus einer Stichire der Vesper zum
Feste des Entschlafens Mariae.!!I) Diese Stichire wird in ihrer geschlossenen Form in meh-
reren KT [die sich in der Reihenfolge I -V — IT — VI — III — VII — IV - VIII — I ablésen]
gesungen; dabei sind jedem KT etwa eine bis drei Zeilen vorbehalten.IV) Unsere Zeile ge-
hort zum III. KT). Die Trope: eine Kombination der ,,PovértkaV) und der melodischen
Folge aus 54/409, deren SchluBzeichen Stréld polukryZevdja hier durch eine Statijé pro-
stdja ersetzt ist — die Trope ,,Dolinka‘.VI) SmolénskijVII) nennt diese Zeichenfolge ,,Dolinka
mén’Saja’ und bestimmt sie fiir den III. KT in der gleichen Auflésung wie in unserer
Zeile.

LICA UND FITY DES DRITTEN KIRCHENTONES

429. In unserer Hs. sind fur den III. KT nur 18 Lica und Fity angefiihrt. Er ist in die-
ser Hinsicht der drmste Kirchenton im ganzen System des Stolp-Gesanges (Znamennyj
rospév).

430. L 1. Die ,,Fitd dvoetél’'naja mélaja‘‘ des I1I. KT. Es ist eine der gebrauchlichsten
und charakteristischsten Fity dieses KT. RazumdévskijVII gibt sie in derselben Form und mit
gleicher Auflésung und nennt sie einfach ,,Fitd dvoeéél’naja’’. Nur vor der SloZitaja ist
bei ihm ein Krjuk svétlyj mit dem Thbn n angebracht.

431. L 2. Die ,,Fita spuskndja‘‘. Diese melodische Form 148t sich in zwei Teile zerlegen:
in die eigentliche ,,Fitd spuskndja‘‘ und in eine variierte Form der ,,Fitd konéénaja‘ Nr. 3.
Es ist zu beachten, daB die ,,Fitd koné&naja‘‘ Nr. 3 in ihrer unverinderten Form nicht im
dritten, sondern im zweiten, sechsten und achten KT auftritt. Unsere Form der ,,Fita
spuskndja‘‘ ist bei Razumdvskij nicht angefiihrt; er gibt unter dieser Bezeichnung eine ganz
andere melodische Form und Zeichenfolge fiir den II. KT an.IX)

432. L 3. Die ,,Fitd gromosvétlaja‘‘. Unter diesem Namen erscheint sie auch bei Razu-
moévskij in gleicher ZeichenfolgeX) Die Auflésung Razumdvskijs zeigt dagegen Abwei-
chungen von unserer Hs.:

1) Osmoglasie, S. 69, Nr. 39.
11y Osmoglasie, S. 61, Nr. 74.
IT) 5. August.
V) Derartige Gesinge werden je nach der Zahl der verwendeten KT ,,Osmoglasniki“ bzw. ,,Cetvero-
glasniki* (,,die Achttonigen®, bzw. ,,Viertonigen‘) genannt.
V) Vergl. 53/408 und 58/413.
VI) Zu vergleichen mit 52/407.
ViI) Azbuka, S. 100.
vy S, 313.
IX) S. 312.
X) S. 313.
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Unsere Hs.: /‘!p P g
i | L) 1 B | T ¥ 1 1 | E 1 ! 1
/m/Vo~ff e —

npo-no- gk - A4 - X3

Razumdvskij: ; "
{ 1sl L) - _° =
m? V83 et = e
.ff T T I L I
npo-no-gk - Ad - wa
=
— o R
{*l'l

433. L 4. Die ,,Fita z&’naja‘‘; bei Razumévskijl) ist diese Fitd unter dem Namen ,,Fitd
z8'nosérdna‘‘ in unwesentlich geinderter Form angefiihrt. Razumévskij bestimmt sie fiir
den III. und VII. KT. AuBerdem ist die melodische Form dieser Fitd bei Razumévskij be-
deutend ausgedehnter als in unserer Hs. Die eigentliche ,,Fitd z&’naja‘ besteht nur aus drei
Ténen, denen sich die Fassung Nr. 6 der ,,Fitd koné¢naja‘‘ anschlie3t:

Ve

— b bpa, o
Unsere Hs.: q]f £ ]9}0 -T"'!|11' —]

a 200
' 4
/":':30:”

cep,a,e-— “ = = ® = = = = = = = ==

Razumovskij:
..‘.'2 o 8 o oY == I =
N rs t ¥ b

CEPA - Lid Fitd koné¢naja Nr. 6.
—_—
L | I 1 1 J‘j
11
E:H—ff_—e—] | Wabhrscheinlich ist die Fassung unserer Hs. eine Kiirzung der
: ,,Fitd z&'nosérdna®‘, die in unserer Hs. den Namen ,,zéI'na‘“ be-
. kommen hat.

434. L 5. Die ,,Fitd otmétnaja‘‘. Die graphische und nahezu auch die melodische Form
ist die gleiche wie bei RazumdvskijIl) (abgesehen von der Einschaltung eines Golubcik
bérzyj in unserer Hs.), bei ihm ein Tongebiet tiefer.

435. L 6. Die ,,Fit4 dvoestré’naja‘‘. Diese Fitd wird von Razumdvskij!!) in nahezu glei-
cher graphischer Form und unter derselben Bezeichnung angefiihrt. Die Melodie der eigent-

1) S.308. 1) S.313. II) S, 313.
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lichen Fitd dvoestrél’naja ist nur kurz; angeschlossen ist die 2. Fassung der ,,Fitd koné¢-
naja‘‘, die in unserer Hs. einige Abweichungen von der normalen Fassung aufweist:

Unsere Hs.: (+)

. - ) ﬁi?‘_’; - [N _,.m 0 ey —,

/'14 /6:;;‘ : f ;Ef’, ﬁl ! e IH—.
XPH - cTe

Razumévskij :

—P*P——P:'—Ef_ e?‘-ﬁ—g————e—a—tﬁ@—e

";{’\\ ,(9. :\ a2 =

XpH - cTe ) Fita koné¢naja Nr. 2

Die letzten fiinf Téne in der Fassung unserer Hs. (ab +) sind aus der ersten Fassung
der ,,Fitd koné¢naja‘‘ entliehen.

436. L 7. Diese in unserer Hs. nicht bezeichnete Fit4 wird von Razumdvskij nicht ange-
fiihrt. Thre Auflésung ist indessen dem zweiten Teil der ,,Fit4 vysékaja‘, die von Razumév-
skij genannt wird,!) gleich, die Zeichenfolge dagegen ist verschieden:

N\ Y
Unsere Hs.: DY P
St P e ear ool
””’ 9: :; LA ! L T —
| fmmmmcemeee e, WKe
I
]
Razumdvskij: o2 g
e =
RSNt 2 —] R e s S e o ]
34770 122 = | ==
w 0-Kd “AN==---cccconn NhIH

437. L 8. Die ,,Fita svétlaja‘‘. Bei Razumdvskij tritt diese Schliisselform nicht auf; dage-
gen erscheint bei ihm eine ,,Fitd svétla’ in einer anderen Zeichenkombination!I) mit
nahezu gleicher Auflésung wie in unserer Hs.:

e ~ ~
Unsere Hs.: A —— i =
L, ToAA s i e S i o s
» I 1 I 1
527708 25 S=====ni=

80-B8§ - - - - - - = - -4
Razumdvskij: — o
] | I | | 1
’ o AP - ' 1 o T I 1 1
If/ =20 -7 e ]
30 - B8 - - - - - - - - - - ya

I) S. 314.
m S. 313.
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438. L 9. Diese in unserer Hs. unbenannte Fitd wird von Razumdvskij bei gleicher gra-
phischer Form ,,Fitd &eljastnaja‘ genannt!) und ebenfalls fiir den III. KT angegeben.

Die Auflésung Razumdévskijs zeigt indessen stellenweise starke Abweichungen von derjeni-
gen unserer Hs.:

Unsere Hs.: —e—f.—_—r——P—P—’a—?—lP”‘c‘

(o, TR e o
Razumovskij:

439. L 10. Diese in unserer Hs. nicht benannte Fitd wird bei Razumdvskij weder in gra-
phischer noch in melodischer Form angefiihrt.

440. L 11. Mit ganz unwesentlichen Anderungen des Wertes einzelner Téne fiihrt Ra-
zumovskij diese in unserer Hs. nicht benannte Schliisselform als ,,Fitd vysékaja‘‘.IT) Der
Unterschied zu unserer Hs. liegt in der Zeichenfolge:

” 19¢ Y 7,- 4
Unsere Hs.: s e /"/‘) Lo 44
fao & °
’ i 0 Y mh
Razumévskij: 7w ,r 0: s

441. L 12. Vergl. den SchluB der Zeilen 54/409 und 73/428.

442. L 13. Wiederholung des Anfanges der Zeile 56/411.

443. L 14. Licé und Trope ,,Meréza‘‘; zu vergleichen mit Komm. 119, 223, 375.

444. L 15. Wiederholung des Licé Nr. 10 dieses Abschnittes, Komm. 439, abgesehen von
dem anderen Mustertext und eigenen Thbn, die die Auflésung jedoch nicht verdndern.

1) 8. 313.
1) S. 314. Vergl. oben L 7/436.
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445. L 16. Die graphische und melodische Form fehlt in den vorhandenen Quellen. Die
Auflésung der Schlisselform beginnt mit der Stréld svétlaja.

446. L 17. Diese in unserer Hs. unbenannte Fit4 fehlt bei Razumdévskij. Der einleitende
Golubéik bérzyj wird nach der normalen Deutung gesungen. Darauf folgt die eigentliche
Fita, die mit dem zweiten Teil der ,,Fitd koné¢naja‘‘ Nr. 6 identisch ist.

447. L 18. Die graphische und melodische Form dieser Fitd ist bei Razumdvskij nicht
angefiihrt. Die ersten drei Zeichen werden entsprechend den Thbn aufgeldst. Darauf folgt
die schon bekannte ,,Fitd konéénaja‘, jedoch in der rhythmisch unwesentlich gednderten
Form der ersten Fassung der ,,Fitd konéénaja‘‘.

TROPEN DES VIERTEN KIRCHENTONES

448. Fir den vierten Kirchenton sind in unserer Hs. 132 Tropen-Zeilen angefiihrt. Damit
steht dieser Kirchenton nach der Zahl der angefiihrten Tropen an erster Stelle in unserer
Hs.T) Der vierte Kirchenton wird besonders hiufig in den Gesidngen der Feiertage (beson-
ders kleinerer Feiertage) angewendet und gehért daher zu den gebrduchlichsten, an stabilen
melodischen Wendungen reichsten Kirchent6nen.

449. 1. [rocnopk]. (Der Textkannmehreren Hymnen zugehéren). Im Mon. I11,f. 15 r, steht
die gleiche Zeichenfolge mit gleichem Text unter dem Namen ,,Raumsa‘ als Trope des
IV. KT:

P
Mon. II1: 77 43 .
’ ’ ro - cno - AHM
Mo Hpte we
IV d PP rd
ro - eno - A€
e

Unsere Zeile: iﬁﬁw

T T T
T

Vergl. im I. KT 40/114.

I) Fiirden I. KT sind 80 Tropen-Zeilen enthalten; II. KT —111; III. KT -73;IV. KT -132; V. KT - 79;
VI. KT = 118; VII. KT - 49 und fiir den VIII. KT - 72 Tropen-Zeilen.
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Unter dem Namen ,,Rémca‘‘ gibt Metallovl) die melodische Form:

die sich von unserer Form nur dadurch unterscheidet, daB in unserer Deutung vor dem
SchluB d der Ton ¢ kurz im Terzsprung abwirts von dem Ton e der Zmijca mit Statija be-
rithrt wird. Gleichfalls im IV. KT enthilt Mon. ITI™) die Trope ,, Rémsa svétlaja‘‘ mit
einem Text aus der Stichire des 21. November; diese stellen wir hier einer Parallel-Stelle
im Bresl. 5, f. 402V gegeniiber:

A £ 3 :
r

Mon III:  py _ ma-er - e

S b A AR o,

NS L7 v ’

MH - T4 - €T - A

— o~
Bresl. 5: :I—r——n‘—f—rjtr—‘__—e:

Die graphischen Formen der ,,Rém$a‘ und der ,,Rtim8a‘ sind gleich, nur bewegt sich
die ,,Rtim&a‘“ im Bereich des Trichordes f-e—d (Trichord Typus B),!I) wihrend die ,,Rém3a‘‘
(und ,,Rémca‘’) im Bereich des Trichordes e-d—c (bzw. a-g—f) vom Typus A auftritt, wo-
durch die unterschiedlichen Intervallverhiltnisse bedingt werden. Das ¢ des Terzsprunges
bei der Zmijca so Statiéju ist nur eine Ausschmiickung des Tones e vor dem SchluB-d und
kann gelegentlich weggelassen werden.

450. 2. (Der Text kann mehreren Hymnen zugehéren). Fiir einen Vergleich der melodi-
schen Form kommt die Trope ,,Voznésec pdlnyj‘, wie sie von Metéllov!V) angefiihrt wird,
in Betracht:

Unsere Zeile: ﬁlﬁ !' FI I’ . !' 1’%
Ak -- a4 TBO --- A

Metillov: —P—mpfes o —Sefasp
i i |

Unsere Zeile stellt eine etwas gekiirzte Variante dar.

I) Osmoglasie, S. 70, Nr. 1.
Im) f, 15v.
IT) Komm. 3.
IV) Osmoglasie, S. 72, Nr. 53.

17 Minchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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451. 3. (Eine SchluB-Phrase, die in vielen Hymnen auftritt). Die Trope: ,,Pastéla ma-
laja‘“.T) Zu vergleichen mit 6/79 im I. KT.

452. 4. (Der Text stammt aus einer Stichire zu Ehren des Erzengels Michael).II) Die
gleiche Zeichenfolge — bis auf das erste Zeichen — fiithrt Razumévskij!!) unter den Lica des
IV. KT an, versehen mit einem Text aus der Stichire zu Ehren des Hl. Nikolaus;IV) eine
Bezeichnung nennt er nicht. Metdllov fithrt dieselbe Melodie unter dem Namen ,,Dolinka
vysékaja‘‘ an;V) die charakteristische Zeichenfolge fiir alle Varianten der Dolinka ist:

/7/7/:. Auch Mon. III, f. 15r enthilt unter den Tropen des IV. KT zum gleichen Text
eine dhnliche Zeichenfolge mit dem Namen ,,Kord* und desgleichen eine weitere unter

demselben Namen:

a) /;' Zﬁy \\/ UAZ oz

Mon. 111, Bk - 'I'A'k-l:? - WH MH-X4 - u’- Ae
b) £ w” U A4 27 ¢
0 - A€ - CH8 - TE - B¢
.. f'. ”7 » H r ,
AN P37 i\ ﬁ/ Nsansfes
cgfk mak- H - WH -X4 - H - ae

Unsere Zeile: ?—ﬁ—@—F—t——P—F e '!
| | L | _T
7’ -—)’( r\\/ /T’"xm)’f’

NH - KO - ! BA4 - KEN - Né

Razumévskij: ———#ﬁ—?—ﬁg—ﬁw ,? !

Metiéllov: -——-e'—]F—{'i—lp?_; e —— !'
Ly | Il E I !

e
Daraus ergibt sich, daB3 die Zeichenfolge ;/ \\//; als Radikal der Trope ,,Kord‘‘ an-
zusehen ist. AuBerdem stellen die letzten vier Zeichen in der ersten Fassung des Mon. I1I die
Trope ,,Meréza‘ dar; die zweite Fassung dieselbe Trope ,,Meréza‘‘, wobei ihre beiden
letzten Zeichen die Trope ,,Peremétka‘‘VT) darstellen. Metallov dagegen verwendet den
Namen ,,Kord* fiir eine ganz andere melodische Form,VIT) die im Mon. III der Zeichen-
folge der Trope ,,Podeém pdlnyj‘‘ entspricht. Damit betrachten wir unsere Zeile als eine
Variante der Trope ,,Dolinka‘ im IV. KT.

I) Osmoglasie, S. 70, Nr. 10.
II) Vesper zum 8. November.
II1) S. 294.

V) 6. Dezember.

V) Osmoglasie, S. 70, Nr. 14.
VI) Osmoglasie, S. 76, Nr. 64.
VIl) Osmoglasie, S. 71, Nr. 27.
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453. 5. [rpkxoRukIH coc8pm]. (Der Text stammt aus der Vesper-Stichire zu Christi Ge-
burt). Die Trope: ,,Derbica pélnaja‘‘I) mit einleitenden Ténen auf den ersten drei Silben.

454. 6. [naknnupsi roxornma pasphim neaenamu]. (Der Text stammt aus der gleichen
Stichire wie in Zeile Nr. 5). Eine aus zwei Tropen zusammengesetzte Zeile:

A: Auf den Worten: naknnuki rokgognbIA steht die Trope ,,Oséka“, Variante ,,0Oséka
bol’sdja*, wie sie fiir den V. KT bei Metéllov angegeben ist;!) nur lauten die ersten drei
Toéne bei Metéllov: c—d—e, anstatt d—e—f in unserer Zeile. Diese Differenz ist ohne Bedeu-
tung, weil die charakteristische Wendung der ,,Oséka‘ (e-d, c—d, e, d) mit ihrer Zeichen-

folge /‘ /;. \ % unverindert bleibt.

B: Die Worte: paspkiun neaenamm stellen die Trope ,,Dolinka‘“ mit besonderer Zulei-
tungswendung dar. Zu vergleichen mit 4/452.

455. 7. (Der Text stammt aus den Stichiren). Die Trope: ,,Kulizma skaméjnaja‘“. Die
Zeichenfolge unserer Zeile wird etwas anders aufgelost als die melodische Form bei Me-
tallov :11T)

sy Tpe, A g T
o y 7 >
Yné A° V——\\’} P Y, ;\ ’
Kd - M€ - NH - € BO - 30 - ﬂl

Unsere Zeile: ?—ﬁiﬁirm:@j—

I . I |

Razumévskij: !P:ﬁl?—lp—?:f??:——e—c—

RazumévskijlV) gibt die Auflésung ebenfalls wie in unserer Zeile (siche das Notenbei-
spiel oben), jedoch die SloZitaja nicht als e-d, sondern als f-e, wie im I. KT. Die Auflésung
unserer Zeile stimmt indessen mit der 65/139 im I. KT iiberein und stellt die {ibliche Auf-
16sung der ,,Kulizma skaméjnaja‘‘ nach Art unserer Hs. dar.

456. 8. (Der Text ist der Anfang des Bogorédi¢en DogmétikV) des IV. KT). Die Trope:
»Ljutka®, nach Mon. III, f. 15r, wo die gleiche Zeichenfolge mit gleichem Text unter dieser

I) Osmoglasie, S. 70, Nr. 24.
1) Osmoglasie, S. 74, Nr. 41.
II) Osmoglasie, S. 70, Nr. 17.
V) S. 290.

V) Siehe Komm. 125, FuBnote.

17*
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Bezeichnung angebracht ist. Eine zu unserer Trope parallele Melodie gibt Metallov unter
dem Namen ,,Rjutka‘“ an:I)

Mon. III: NV \ 54 2

H=-2e Te-Be Qd - AH

fﬂ?ﬂﬁ ,/ ’[’g}%ﬁ ‘2z
H-e Te-BE pa - AH

AT

Unsere Zeile: s pmo a P

T

Metéllov: rp_jzpzpﬂ_ytf—‘_e—

457. 9. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 1. Ode aus dem Sonntags-Kanon im
IV. KT). Die Trope: ,,Uddl'“,IT) oder ,,poloka‘ (sic! ?) im Mon. III, f. 15v:

a) ne $/ / JA /’ V‘ \ 7
Mon. III, no- AGH ke oy-TR-1wwe-NH - ¢
by at2” bb N
MO - PA  YePM-NA-T'0 NE-uH - N8
W N A
MO-PA YePM-NA-T'0 N8-uH - N8
Unsere Zeile: ———“—F—P—F—P—:—F—?——u—

i B h O

, no - pa - Ke- - ran---m4
Metéllov und P
Smolénskij: = i i

|
U

Vergl. 13/461.

458. 10. (Der Text ist die Fortsetzung aus der Zeile Nr. 9). Die melodische und graphi-
sche Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht angefiihrt. Die Anfangswen-
dung ist die gleiche wie in der Trope ,,Vozmér* (vergl. 15/463)1 und in der Trope ,,Voz-
nésec koné&nyj*.IV) Der SchluB unserer Zeile weicht indessen vollig ab. Hier handelt es sich
um eine ganz eigenartige (moglicherweise sogar fehlerhafte) Deutung der Statija prostdja:
sie wird zweistufig in Viertelnoten e—d aufgelost.

I) Osmoglasie, S. 70, Nr. 3.

11y Nach Metallov: Osmoglasie, S. 70, Nr. 2 und Smolénskij: Azbuka, S. 117.
1) Osmoglasie, S. 71, Nr. 41.
V) Osmoglasie, S. 70, Nr. 5.
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459. 11. [ApeBAE WEcTRORAR® H3PAHAL]. (Der Text ist die Fortsetzung aus den Zeilen
Nr. 9 und 10). Es handelt sich um eine Rezitativ-Zeile, die mit dem SchluB3 der vorherge-
henden Zeile die Trope ,,Jdsnica““l) bildet. Unter dem gleichen Namen erscheint im
Mon. III, f. 14v—-15r die folgende Zeichenkombination mit anderem Mustertext:

/’57 ////Z/;.\ s

Mon. III: cna-cH NAC'h BOC-KPE-CE - NI - ¢ =~ (HE cH
o g T[S P,
Unsere Zeile Nr. 10: /' n V /
NE - MO - KPKI - MH
T pp Ly , P P F 0‘ ; A'n
Unsere Zeile Nr. 11: e’ / / ; / / ’V" ,
APEE - A! LLIE -CTBO-BA - BO ns - pa TN

o, O e e N
e e e

Metallov: “pept—f —ppprFr—fEes f o

460. 12. (Der Text ist die Fortsetzung aus den Zeilen Nr. g-11). Die Trope: ,,Drjbi
pdlnyja‘“.11) Bei der Auflésung der vier letzten Zeichen ergibt sich ein Widerspruch zu den
Thbn und zur Neumierung des betreffenden ungelésten Teiles der Zeile (Stréld povédnaja).
Nach dieser Thbn-Markierung miilte die Stréld als c—d—e gesungen werden, wodurch die
melodische Form der Trope ,,Drjdbi pdlnyja‘* bei Metéllov iibereinstimmen wiirde:

Unsere Zeile: ‘/ f/ /‘)' f” ”/ ‘/ ’/ #/ ”ﬁ‘ 7 ' 2a s

KpE-cTO=-0 = Epd3 NO MO-H - cé - o -Bhl- Md 98 - K4 - M4

(in unaufgeldster -~
=ttt

Form) ———

b g T LZ’L/ V}Vu/ V”V i

Laut Auflésung: _F:‘ﬂ' ﬁ —P:F_F—P—p:&?%_—a_

T " ]
Diese Tonfolge hitte so geschrieben werden miissen: ,\ ﬂ“ HVU‘ e ”

<+

Metéllov: ? 4?[ I 1 — IFT“‘F—‘IP“IP_'—}‘,—F i P

Wir kénnen diese besondere Auflésung dadurch erkldren, daB der Schreiber eine lokale
oder individuelle Variante gekannt hat und diese als Auflésung der festen Form der Trope

I) Osmoglasie, S. 71, Nr. 42.
II) Osmoglasie, S. 71, Nr. 34.
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,,Drjabi‘‘ anschloB. SmolénskijT) fiihrt dieselbe Zeichenfolge mit der gleichen Auflésung
wie bei Metallov unter dem Namen ,,Griinka s roznésom‘‘ an. Unter demselben Namen
erscheint die folgende Form im Mon. III, f. 14v (wir vergleichen sie mit der Form unserer
ungeldsten Zeile):

Monti: # A P L VL b LN s E s

H  TPH - ANER - NO -€ BO-CKPE-CE - NH - € TBO-€ €Ad - BH - M0
- A . 2 7] o P 7o M L/
L 5 s LU TETLTN 3 A 2
KPE -cTO-0 - EPA3 -HO MO-H - cé - O - Bhl-Ma P8 ~- K4 - Md
Unsere I@ﬁ P — < E— —1—5 — o
Zeile: ——— ’ =e—s———c === =

Daraus ergibt sich, daB die von Smolénskij und im Mon. III gegebene Trope ,,Grinka
s raznésom‘‘ mit der von Metallov angefiihrten Trope ,,Drjdbi pélnyja‘* identisch ist.1T)

461. 13. (Der Text ist die Fortsetzung aus den Zeilen Nr. 9-12). Siehe 9/457.

462. 14. [ n8cThiNk noEkAHA ecTh]. (Der Text ist der SchluB3 des Hirmos, der in den
Zeilen Nr.g-14 vollstindig enthalten ist). Die Trope: ,,Voznés konéényj‘!I) in etwas

variierter Form:
A L @ ® e o o
o, ® o M ﬂ"rf V M om o
k /’ /7 :‘ ‘ ] ] :

Bk N8 - cThi- NH no - gk-aAu-ao € - CTe
Unsere Zeile: ——P—pgsp—o——pm e oo w o
nsere Zeile: — Tﬁ e ——

Metallov: ———Iﬁ’—!—lﬂ——r:e—f—lﬁ—lﬁ-——ig—lﬁ—g—e~
— + T T T

463. 15. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode des Kanons zu Mariae Verkiindi-
gung). Die Trope: ,,Vozmér‘‘IV) mit der zuleitenden Wendung d—c.

464. 16. (Der Text ist der Anfang des Hirmos aus der 1. Ode des Kanons am Palmsonn-
tag). Mit einigen zuleitenden Ténen stellt die Zeile die melodische Wendung ,,Patk‘‘ dar,
die in der sogenannten ,,Usél’skij Art‘* aufgelést ist.V)

1) Azbuka, S. 116.

1) Uber die ,,Grinka‘* im I. KT - siche Komm. 78, 79, 80 und 8s.
nr) Osmoglasie, S. 70, Nr. 5.

V) Osmoglasie, S. 71, Nr. 41.

V) Komm. 65. — Osmoglasie, S. 70, Nr. 20.
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465. 17. [tor8 nenpruacTki]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile
Nr. 16). Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen
nicht angefiihrt. Es handelt sich um eine ,,Kulizma skaméjnaja‘‘, deren SchluB3 von der
»»otezjd' gebildet wird. Zu vergleichen mit 7/455 und im I. KT mit 2/75.

466. 18. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 16-17). Den
gleichen Text verwendet Smolénskij!) fiir die Trope ,,Grinka s raznésom‘‘. Siehe 12/460.
Wahrscheinlich ist unsere Zeile eine Variante dieser Trope (anders ,,Drjabi‘‘ genannt),
die in der Gegend, aus der unsere Hs. stammt, iiblich war.

467. 19. [maniemn Bo 3anpeTH em8]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den
Zeilen Nr. 16-18). Diese Zeile ist eine Variante der ,, Kulizma srédnjaja‘‘ mit der Auflésung
wie die ,,Kulizma skaméjnaja‘“’, sieche 7/455. In ihrer geschlossenen Form ist die Melodie
dieser Zeile in den vorhandenen Quellen sonst nicht angefiihrt.

468. 20. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie Zeile Nr. 16-19). Die Trope:
Eine Variante der ,,Pastéla s Paukém‘‘. SmolénskijI) gibt fiir diese Trope die folgende
graphische und melodische Form (zu dem gleichen Text in der Fassung nach der Reform
von Nikon) an:

A N = 'L . pe

H3 = PAA = Hhl=A mo-,a,n cna-ce 7 no=k0 = 114
o ._,43__%9__~ o = = ’l = ‘—/—_\ =
Unsere Zeile: — 1' l¢9' 19— f =r r o =8 o ?P:"?—r IF —
Vﬂ/ sn A "‘ ele pe
cnacAs € = c¢cH No - IO ll,lhl—A
S rnolensls e e S o T Ea
molénskij = fr—a—r?—'e ;’ £ F‘tﬁ’ ==

469. 21. [anupwi n3pananTecTin]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 1. Ode des
ersten Kanons am Tageder Verklirung Christi).!I) Die Trope: ,,Vozglaska‘‘.IV) Zum Unter-
schied zu der von Metdllov gegebenen Fassung liegt in unserer Zeile der Rezitativton auf a
statt auf g. Da die Stopica nach einem anderen Zeichen oft eine Stufe tiefer gesungen wird,V)
kénnte sie in unserer Zeile - sofern die Thbn unberiicksichtigt blieben — auch als g gedeutet
werden.

I) Azbuka, S. 116.

) Azbuka, S. 116. — Metallov gibt fiir die 3 Varianten der ,,Pastéla® im IV. KT andere Melodien.
1I) 6. August.

V) Osmoglasie, S. 70, Nr. 4.

V) Siehe Komm. 10.
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470. 22. [nonTa uepmnaro]. (Der Textstammt ausdem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 21).
Die melodische und graphische Form dieser Zeile hat in den vorhandenen Quellen keine
Parallele.

471. 23. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 21 und 22).
Die Trope: ,,Jdsnica‘;¥) zu vergleichen mit 11/459.

472. 24. [Bparn gHAALPE B'h Nen norp8xkensi]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos
wie in den Zeilen Nr. 21—23). Die Trope: ,,Meréza‘ in der Variante ,,MeréZa bol’s$dja‘ des
IV. KTII) mit einer unbenannten Anfangswendung, die zu Beginn mehrerer Tropen auf-
tritt.

473. 25. [cs Recearemn noax8]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den
Zeilen Nr. 21—24). Die Trope: ,,Derbica velikaja‘“ mit einer vorausgehenden, unbenannten
melodischen Wendung. Unter der gleichen Bezeichnung, aber mit einem anderen Muster-
text, erscheint im Mon. 111, f. 15v eine parallele Zeichenfolge:

LA N BEPPA

Mon. III: BE = CA BEO KpE = cTa pa = AM

B BT SR an o

Unsere €O BE—CE — AH=—€=ME MO = A - X8

- —
Zeile: :P:W&-vs——f#_-r —o—
f |

»

474. 26. [nonms]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie inden Zeilen Nr.21-2 5).
Die melodische Wendung dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt. Sie
stellt wahrscheinlich keine eigentliche Trope dar, sondern eine Wendung, die gelegentlich
zwischen den Tropen eingeschaltet werden kann. In doppelt kurzen Werten tritt sie zuwei-
len als Zuleitungswendung oder als eine Art Vorgesang auf.!T) In Zeile Nr. 26 ersetzt die
Skamj4 tichaja dieselbe Tonfolge auf einer einzigen Silbe, die sonst auf zwei Silben mit dem

o
Zeichen V k notiert wire.

475. 27. [poxpefica wrh pkeni]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode des ersten
Kanons am Fest der Geburt des Johannes).IV) Die Trope: ,,Perevoléka‘, die eigentlich zu

1) Osmoglasie, S. 71, Nr. 42.

Iy Osmoglasie, S. 71, Nr. 37.
ur) Z, B.: Osmoglasie, S. 62, Nr. 5, 12, u. a.
V) 24. Juni.
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o
den Tropen des II.und VI. KT gehért,t) mit der typischen Zeichenfolge ;/ V. Vergl.
im II. KT 10/204.

476. 28. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 27). Diese melodi-
sche und graphische Form ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

477. 29. (Der Text entstammt dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 27 und 28). Es
handelt sich um eine Rezitativ-Zeile, die mit einer Anfangswendung eingeleitet und mit
einer SchluBwendung abgeschlossen wird. Diese Wendungen sind in den vorhandenen
Quellen nicht benannt. In ihrer ungeteilten Form hat die Zeile indessen einige Ahnlichkeit
mit der Trope ,,Zavédka“, die von Metallov fiir den VII. KT angegeben wird:!T)

) /\ ~
Unsere Zeile: = f'_‘!ﬁl_—p——Lf?—e——ﬁ[E

| | ! T — 1

As'—llld TPH-UYACT-NO=¢ MO—TO = MH MO= AR = A

Metallov: e P— e 7
{ 1 [ L T T | |
=T u '

7%

478. 30. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 27-29). In den
vorhandenen Quellen ist die graphische und melodische Form dieser Zeile nicht benannt.

479. 31. [Bo oymepygeNem TRAec]. (Der Text ist dem gleichen Hirmos entnommen, wie
in den Zeilen Nr. 27-30). In den vorhandenen Quellen ist die graphische und melodische
Form dieser Zeile nicht benannt.

480. 32. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 1. Ode des Kanons am Sonntag der
Samariterin).1T) Die Trope: ,,Udél’‘; zu vergleichen mit 9/457.

481. 33. [1 fapawna mBunTenA Norp8xk B mopH]. (Der Text ist die Fortsetzung des Hir-
mos aus Zeile Nr. 32). Die Trope: ,,Rémca bol’sdja‘1V) mit ,,Voznés poslédnij‘‘. Zu ver-
gleichen mit 57/505 (iiber die ,,Rémca‘‘ siehe 1/449). DaB es sich bei der angeschlossenen

I) Osmoglasie, S. 65, Nr. 49-54, 56; S. 77, Nr. 7.
Iy Osmoglasie, S. 83, Nr. 21.
1) Vierter Sonntag nach Ostern.
1v) Osmoglasie, S. 72, Nr. 3.

18 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)



138 IV. Kirchenton. Tropen (482, 483, 484)

melodischen Form um eine Variante der Trope ,,Voznés'* handelt, geht aus der Zeichen-

~
folge\ a2 oder /’ -z hervor, die den Radikal dieser Trope darstellt (vergl.
z. B.im I. KT 74/148).

482. 34. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 32 und 33).
Unter den Tropen des IV. KT enthélt Mon. III, f. 14v eine parallele Zeichenfolge (mit
einem anderen Mustertext, aus der Sonntags-Stichire), die ,,Vozmér‘‘ genannt wird. Bei
Metallov aber hat die Trope ,,Vozmér' im IV. KTT) die gleiche melodische Linie, aber
eine andere Intervallfolge:

b Al PN 2

Mon. III: HE —BE—CE — Nhi=H  BOC=X0 = A0
’“ ® 'l e
A bl 27 A PPN 0
MO=H = CEH=CcKH no=K - 1je
. - — -
Unsere Zeile: T_.P —lrtﬁ;,j—; #:f S
T T 1
Metiéllov: _—— — IF—fL—jP——e—
I T LA

Der durch die punktierte Linie abgegrenzte Teil ist in unserer Zeile eine Tonstufe hoher
notiert als bei Metdllov, woraus sich eine andere Intervallfolge ergibt. Die graphische Form
im Mon. IIT gestattet ohne weiteres beide Tonfolgen: die unserer Zeile und die bei Metal-
lov. Die Differenzen zwischen den beiden Fassungen beruht wahrscheinlich auf zwei ver-
schiedenen Uberlieferungen, die sich indessen nicht bestimmen lassen, da Metéllov keine
Quellen angibt.

483. 35. (Der Text ist der SchluB des gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 32—34). Diese
melodische Form stellt wahrscheinlich eine Variante der Trope ,,Vozmér‘‘ dar, wie sie in
Zeile Nr. 34 erscheint.

484. 36. [nccoxwee mope]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode eines Wochentags-
Kanons im I'V. KT). Hier wird die Polkulizmy in der Mitte der Zeile dreistufig aufgeldst;
diese Auflésung entspricht der Bedeutung des Sema Dva v &elnt. Diese graphische und
melodische Form ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

I) Osmoglasie, S. 71, Nr. 41.
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485. 37. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 36). Die Trope:
,Meréza‘ mit vorangehender Einleitungswendung. Vergl. 24/472.

486. 38. [EoxecTRENNLIM®]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 1. Ode des zweiten
Pfingst-Kanons). In dieser Zeile tritt unmittelbar nach dem Krjuk mit dem Podcdsie das

Zeichen 0 auf. Wie aus dem Komm. 58 hervorgeht, ist das Zeichen ein Bestandteil des
Semas Trubd und tritt nicht allein auf. Es hat also keine selbstindige Bedeutung und er-
scheint in der vorliegenden Zeile ganz ungerechtfertigt. Es kénnte sich um eine Fitd han-
deln, sofern der Querstrich nicht fehlte. Unter den Lica und Fity indessen ist diese Kom-
bination nicht zu finden. AuBerdem fehlt die Auflésung, die nur flir die nachfolgende
Slozitaja mit Zapjatdja gegeben ist. Aus diesem Grunde ist anzunehmen, daB es sich hier
um einen Schreibfehler handelt: das Zeichen ist an dieser Stelle sinnlos.

Dagegen ist die Auflésung der SlozZitaja mit Zapjatdja in zwei Varianten aufgefiihrt. Die
erste erfolgt durch zwei Krjuki mit Otséka und einem Krjuk mit Zadérzka, je eine Stufe ab-
wirts: g, f, e. Die SloZ{taja tridgt jedoch fiir ihren héchsten Ton den Thbn s = Ton f. Es
ist also entweder die Tonhéhe-Markierung bei der Slozitaja falsch oder die Markierung
ihrer Auflésung. Die zweite Auflésung erfolgt durch eine Stréld prostdja auf g mit dem
nachfolgenden Chamilo. Uber dem Chamilo befinden sich zusitzlich angebrachte Zei-
chen in sehr kleiner und feiner Schrift, welche die entsprechende Auflésung geben. Diese
wird ausgedriickt durch zwei Stopicy mit Otséka (die erste Stopica triagt die Tonhéhe-Mar-
kierung fir den Ton f) und eine Statijd (mit Tonhéhe-Markierung fiir den Ton e). Auf
Grund dessen ist anzunehmen, daB3 die Tonhéhe-Markierung bei der SloZitaja mit Zapja-

tdja fehlerhaft ist: der Ton g kann weder auf das Podéasie noch auf das Zeichen 0 ent-
fallen, weil a) das Podgédsie die Téne g—f hat und b) die SloZitaja mit Zapjataja immer drei-
stufig gesungen wird. Wiirden wir der Tonhéhe-Markierung der SloZitaja mit Zapjatdja
folgen, so miiten die Auflésungsténe f-e—d lauten, was weder der ersten noch der zweiten
Art der Auflésung entspriche. Die zweite Auflésung, ausgedriickt durch das g der Stréla
und das f—f-e des Chamilos, ist weniger logisch, um so mehr, als die Auflésung des Cha-
milos die melodische Linie des II. und VI. KT innehat; die Stufenverhiltnisse und der
ganze Charakter der Wendung werden dadurch umgeformt. Es sprechen also die Um-
stinde fur die Richtigkeit der ersten Auflésung.
Entsprechend der Markierung miiBten beide Auflésungen folgendermallen {ibertragen

werden:

HN L P AR LW

BO - XKE-CTBEN-NO - H_ - MO

1. Auflésung: Tf—r‘%—r“?:%% =
T 1 U : :

LI |

Im iibrigen erinnert die Trope, abgesehen vom SchluB, stark an den ,,Vozmér". Zu ver-
gleichen mit 34/482.

18*
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487. 39. [Tun8 8o wrTpAce]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile
Nr. 38). Mit einem anderen Mustertext ist diese Zeichenfolge unter den Tropen des IV. KT
unter dem Namen ,,Posovéc’‘ im Mon. I, f. 14v angebracht. Ein Vergleich mit unserer
Zeile ergibt eine vollige Ubereinstimmung :

Mon. 111: b b 2 AN\ 2
KAG=HA=IO = Ui = CA XpH-CTE

. T P
CLh A N

TH-N8 BO W - TO-TpA-ce

-~ 7=
Unsere Zeile: :&@?:i[ﬁ:?—.‘h:

I L S S

488. 40. [pas8mk xBaAA]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen
Nr. 38 und 39). Die Trope: ,,Korica‘ oder ,,Podeém bol’$6j*, in gleicher Form wie diese
Tonfolge bei Metéllov angegeben wird.T)

489. 41. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 1. Ode eines Wochentagskanons im
IV. KT). Die Trope: ,,Vozgliska““.1) Die Soré&’ja nézka bei der Statijd svétlaja bezeichnet
hier lediglich die hohe Lage des betreffenden Tones entsprechend der Schreibweise der St.-
N. vor der Reform von 1668 (Notationstypus B). Die melodische Form bei Metéllov unter-
scheidet sich nur durch die kleineren Werte der zwei vorletzten T6éne. Unter demselben
Namen, aber mit zwei anderen Mustertexten ist im Mon. I1I, f. 14v eine parallele Zei-
chenfolge angefiihrt:

5L b Pl

Mon. III: APE—BA 0= = cA8 - WA=NH = = A
M=KO A8 =~ IIE - BAE-NE = - ME
v; 7',0 » ']
2 U4 PN .
0 - p8-KH-¢ da-pa-w - He
S 5 5 o3 o
Unsere Zeile: — T o

Metallov: e e o

! 1

Vergl. 21/469.

I) Osmoglasie, S. 71, Nr. 26.
11) Osmoglasie, S. 70, Nr. 4.
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490. 42. [BRep:Ke B's mope]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile
Nr. 41). Die Trope: ,,Zavivec vozvédnoj‘.T) Der Krjuk mit Pod¢asie ist in unserer Zeile
auBerdem mit einer roten Podvértka versehen, die spiterer Herkunft als das schwarze
Pod&asie sein soll. Die Ausfithrung des zweiten Tones des Krjuk mit Pod¢asie, bzw. mit
Podvértka, einen Terzsprung abwirts, weil der nachfolgende Krjuk den Thbn fiir g
trigt — also liegt sein Ton nur um eine Tonstufe tiefer als der erste Ton des Krjuks mit
Podéasie:

‘“Z' /;‘ z% VV“"\ ;"“
BO = BEQ = KE BO MO = (€

Unsere Zeile: :,&F,'__f‘_—_ngﬁfzpfxz

1 ] Il {
T T

Metéllov: Wﬁ?—fg—‘f———lﬁ—rj—w——
t =l

Das Zeichen f{ist im ersten Teil unserer Hs. nicht angefithrt. Diese Alternation der

Str&ld prostaja durch das Podéasie verleiht dem Zeichen eine eigenartige dreistufige melo-
dische Bedeutung mit einem Terzsprung vom zweiten zum dritten Ton des Zeichens auf-

Dﬂ’/ '/V

wirts: % (dagegen: E)Il)

491. 43. [M3panaa skokaya v cnacwa Bs MopH]. (Der Text stammt aus einem Hirmos der
1. Ode eines Wochentags-Kanons im IV. KT). Die Zeile ist aus drei Tropen zusammenge-
setzt; die Grenzen zwischen den einzelnen Tropen, aus denen die Zeile zusammengesetzt
ist, sind deutlich durch die Statija prostdja und durch die Polkulizmy angezeigt. Diese
Tropen sind:

a) eine in unseren Quellen nicht benannte Trope;
b) die Trope ,,Zavivec‘ mit dem SchluBl auf die Polkulizmy, und
c) die Trope ,,Kolesé*".

492, 44. [RocnoMms HU3E4BHTENR]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie Zeile
Nr. 43). Die Trope: ,,Oséka‘IIT) mit Einleitungsténen d-e—f.

493. 45. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode eines Wochentags-Kanons im
IV. KT). Es handelt sich um eine Rezitativ-Zeile mit einer SchluBwendung, die in den vor-
handenen Quellen nicht angefiihrt ist.

I) Osmoglasie, S. 72, Nr. 57.
11y Metallov: Azbuka, S. 43, FuBnote **. — Razumdvskij, S. 274. — Kala¥nikov: Azbuka, S. 10, Nr. 8o.
II) Osmoglasie, S. 72, Nr. 52.
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494. 46. [ apawna norp8xk B's MopH]. (Der Text stammt aus einem Hirmos der 1.Ode
eines Wochentags-Kanons im IV. KT). Eine Rezitativ-Zeile, zu vergleichen mit der Zeile
Nr. 43 (erster Teil) und mit der Zeile 23/471 (SchluB).

495. 47. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 46). Die melodische
und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht enthalten.

496. 48. [KW a3 ecib Bors]. (Der Text stammt aus einem Hirmos der 2. Ode eines
Wochentags-Kanons oder Triodions im IV. KT). Eine Rezitativ-Zeile mit SchluBwendung
wie in Zeile Nr. 46. Im Gegensatz zu Zeile Nr. 46 liegt das Rezitativ hier auf f (statt auf e).

497. 49. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode eines Wochentags-Kanons im
IV. KT). Die Trope: ,,Meréza pdlnaja‘l) mit etwas erweitertem Zuleitungsteil. Die Mar-
kierung bei der ersten Stopica s o¢kém in unserer Zeile scheint unrichtig zu sein, weil der
nachfolgende Golub¢ik bérzyj, der zum Ton g des Krjuk leitet, nicht anders als e-f gesun-
gen werden kann. Es mifte die ihm vorangehende Stopica s O¢kém also als Terzsprung f-d
gedeutet werden, weil ihr zweiter Ton sonst auf der gleichen Tonstufe (e) wie der erste Ton

des Golub¢ik liegen wiirde.

498. 50. [A8Kk cHANKIX H3HeModke]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode des
ersten Kanons zum Feste der Verklirung Christi).IT) Der Anfang dieser Zeile ist mit
Zeile 26/474 zu vergleichen; der Mittelteil mit 15/463 und der Schlu3 mit 17/465 (ebenfalls
SchluB). Unsere Zeile stellt damit eine Kombination mehrerer Tropen oder Wendungen dar.

499. 51. [MoaHTRBS modalpem8ea]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode des
Kanons am Sonntag der Samariterin).JII) Es handeltsich um eine Rezitativ-Zeile, die in-
dessen aus Teilen von zwei abgewandelten Tropen besteht: a) der Anfang aus dem Teil
der Trope ,, Vozglaska““IV) und b) der SchluB aus dem SchluB der Trope ,,Podeézd svétlyj“.V)

500. 52. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode des zweiten Kanons zu Pfingsten).
Die Trope: ,,Zavivec vozvédnoj*,VY) leicht variiert. Zu vergleichen mit 42/490.

I) Osmoglasie, S. 71, Nr. 38.

1) 6. August.
1) Vierter Sonntag nach Ostern.
1v) Osmoglasie, S. 70, Nr. 4.

V) Osmoglasie, S. 71, Nr. 29.
V1) Osmoglasie, S. 72, Nr. 57.
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501. 53. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 52). Es diirfte sich
um eine Variante der Trope ,,Zavivec vozvédnoj* (siehe oben, Zeile Nr. 52) handeln. Sonst
ist weder die melodische noch die graphische Form dieser Zeile in den vorhandenen Quellen
enthalten.

502. 54. [oyTRepxaAR Mpomh]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode des Kanons
der Apostel). Die Trope: ,,Vozgldska“.T) Ihr SchluB ist in Form eines Terzsprunges ab-

gewandelt.

503. 55. [xpreroch npuxopaan]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 4. Ode des Kanons
am Palmsonntag). Zu vergleichen mit 62/510! Die Trope: ,,Vozmér*‘I) mit angeschlossener
Zmijca und vorausgehendem Rezitativ auf e.

504. 56. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 55). Die Trope:
»»Kulizma s perechvatom‘‘.1) Der Unterschied zwischen unserer Zeile und der melodischen
Form, die Metallov anfiihrt, besteht in der Auflésung der Stréld mra¢naja. In unserer Zeile
wird dieses Zeichen als Terzsprung e-g gedeutet (dazu zwingt der Ton f der Statija pro-
stdja). Bei Metéllov dagegen erscheint diese Stelle als e~f, und der SchluBton ist e. Eine
parallele Zeichenfolge mit anderem Mustertext enthilt Mon. I1I, f. 14v unter dem Namen
» Kulizma s vozdérzkoju‘‘:

Va / zv 7

Mon. III: TBO ~ ¢ — M8 Kpe = T8
3 o5 M o, A
nt A TN wa Ty 2 z
np—pAk - me p NE ME_ — AAH -  TE
) ~— = ~ o ) iy S
Unsere Zeile: ‘a—FF——f’——,Ft——P—T; £ 1 o

, . ﬁ:ﬁ = &;__ - —
Metéllov: e e i e S ~ = — -

)
Als Vozdérzka' ist somit die Zeichenfolge ;/ £ anzusehen, die hier die sonst iibliche

SchluBzeichenfolge der Kulizma, ;\ s , vertritt. Dasselbe gilt fiir den Namen ,,Kulizma s
perechviatom® bei Metdllov: als ,,Perechvét® ist die gleiche Zeichenfolge zu betrachten.
Vergleiche im 1. KT mit 20/94! Es erscheint also die Trope unserer Zeile unter zwei Be-
zeichnungen: als ,,Kulizma s perechvitom‘ (Metallov) und als ,,Kulizma s vozdérikoju“

(Mon. III).

1) Osmoglasie, S. 70, Nr. 4.
II) Osmoglasie, S. 71, Nr. 41.
Iy Osmoglasie, S. 70, Nr. 7.
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505. 57. [paxAdtolH Bess m8xa Npogokk Aperae peve]. (Der Text stammt aus dem gleichen
Hirmos wie in den Zeilen Nr. g5 und 56). Zu vergleichen mit 33/481. Eine parallele melo-
dische Form ist die Trope ,,Rémca bol’§dja‘, die Metallov unter den Tropen des V. KT an-
fiihrt;T) sie wird von ihm ein Tongebiet tiefer notiert als in unserer Zeile. Der Schluf3 unse-
rer Zeile ist durch die Auflésung des Patk gegeniiber der Fassung bei Metéllov leicht
variiert (zu vergleichen mit 16/464 und 20/468).

506. 58. [uapk wapesn]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 4. Ode aus dem zweiten
Pfingst-Kanon). Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen
Quellen nicht enthalten.

507. 59. [akn e uell) moro ke eAHNk]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in
Zeile Nr. §8). Die Trope: eine Variante der Trope ,,Lacéga®, die Metéllov allerdings fiir
den I. KT bestimmt:!T)

. — = ~ /“_:F
Unsere Zeile: WWW
- L ! LI 1 -
T
4 = KH XEeé HC T =0 We € — AH —————— NO

Metéllov: W,ﬁ_ﬁ—?—.&?—?f—w—%
[ ——— } + 1 +—1 T -

508. 60. [McTHNNO BosclA]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen
Nr. 58 und 59). Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen
Quellen nicht nachweisbar.

509. 61. [neseca AoEQOAkTEAL Nokpkidd ecTh]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der
4. Ode eines Wochentags-Kanons im I'V. KT). Die Trope: ,,Kimza*,IV) die aus der Ver-
flechtung der Tropen ,,Pod#ém maélyj‘‘ und ,,Kulizma srédnjaja‘‘ im IV. KT gebildet wird.

510. 62. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 4. Ode eines Wochentags-Kanons im
IV. KT). Es handelt sich um eine Rezitativ-Zeile mit SchluB auf der Zmijca. Zu verglei-
chen mit 55/503.

1) Osmoglasie, S. 72, Nr. 3.

1) H3"h.
1) Komm. 75. — Osmoglasie, S. 61, Nr. 73 - ,,Lacéga bol’$aja‘‘.
1v) Osmoglasie, S. 70, Nr. 8.
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511. 63. [Ha ciwnh rop8 B3KIAE]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos aus der 5. Ode des
Kanons am Palmsonntag). In den vorhandenen Quellen ist diese Trope, die mit ,,Podeém
malyj‘ endet, nicht benannt.

512. 64. [noxp8 TH]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 6. Ode des Sonntags-Ka-

nons im IV. KT). Die Zeichenfolge % VK stellt die Auflésung des Zeichens Pauk
nicht in der melodischen Form, die dem Patk im IV. KT entspricht dag,— siehe Komm. 65,
Im iibrigen ist die melodische und graphische Form dieser Zeile in den vorhandenen Quel-
len nicht nachweisbar.

513. 65. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 6. Ode des Kanons am Palmsonntag).
Diese melodische Wendung ist wahrscheinlich als rhythmische Variante der Trope ,,Voz-
mér*‘ anzusehen.t)

514. 66. [cw Becealemm npageAHkIXs A8cH]. (Der Text ist die Fortsetzung aus der Zeile
Nr. 65). Die Trope: ,,Oséka‘‘II) mit einer einleitenden melodischen Wendung. In dieser
Wendung verkiirzt die Otséka nach der Stopica s o¢kém und nach dem Golubéik bérzyj die

/ J Al
Werte der Toéne um die Hilfte, anstelle von J .o J wird daher _J;_"g,

sungen. AuBerdem beeinfluBt die Otséka in der Praxis bei zwei- und mehrstufigen Zeichen
den letzten Ton; so wurde z. B. diese Stelle von einem Altgldubigen folgendermafBen
(allerdings nicht streng rhythmisch) gesungen: =

— = e

Ch BE—CE — Al = EMh

515. 67. [v kponaeniems]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen

Nr. 65 und 66). Die Trope: ,,Rém8a‘‘.I'T) Um klarzustellen, daB es sich hier tatsidchlich um
ﬁ"o 2da

die Trope ,,Rémsa‘“ handelt, wie sie im Mon. I11, f. 15v angefiihrt wird: /) rr P57 sei

Z_7,
darauf hingewiesen, da3 sich die Zeichenfolge g /’ tiber zwei Textsilben in unserer
Zeile, durch die melodisch gleichbedeutende, aber #ber einer einzelnen Silbe stehenden
Iﬂf

Zmijca r;;“ ersetzen 1a0t. In diesem Falle erhalten wir die typische Zeichenfolge der

Trope ,,Rémsa‘“. Die melodische Form unserer Zeile stimmt ebenfalls damit iiberein.

I) Osmoglasie, S. 59, Nr. 40.
II) Osmoglasie, S. 72, Nr. 52.
HI) Entsprechend dem Mon. III; siehe 1/449.

19 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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516. 68. [Bnerpa ckopBhXs]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos aus der 6. Ode des
ersten Kanons zum Fest Verklirung Christi).T) Die Trope ist eine Variante der ,,Prigldska
bol'$4ja s Trjdskoju‘, die Metdllov fiir den III. und VII. KT bestimmt:IT)

/—\’_\

—m e pfra Pt ws oo

Die Zeichenfolge V[ w/ V stellt die Auflésung des Zeichens 44/3' dar, wie sie im
Komm.66 angegeben ist: _in_é__ . Metéllov gibt dagegen die Werte in dieser Formu
\—/

an: Aa\__/.L_ . Die auflésende Slozitaja in unserer Hs. hat indessen eine Otséka und eine

rote Bérzaja, wodurch die beiden Téne dieses Zeichens etwa um das Doppelte ihres Wertes
verkiirzt werden. Dadurch wird der Ton des Krjuks zweimal verkiirzt — also zu einer Viertel-

note und dann zu einer Achtelnote reduziert: V = Ai y/ = J 3 }'V/= J»

517. 69. [RosonHXs Ko rocnop8]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile
Nr. 68). Die Trope: ,,Kulizma srédnjaja‘‘ nach einer abwirtsleitenden Zeichenfolge (Sto-
pica s o¢kém — Zapjataja).

518. 70. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 6. Ode eines Wochentags-Kanons im
IV. KT). Vergl. im I. KT 3/76, 4/77, 8/81, 19/93°. Diese Zeile zeigt eine groBe Ahnlichkeit
mit der Trope ,,Grozd malaja‘‘ des I. KT.

519. 71. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 70). Diese Trope ist
in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

520. 72. (Der Text ist Anfang des Hirmos aus der 7. Ode des Kanons am Palmsonntag).
Die Trope diirfte als Variante der Trope ,,Podeézd mra¢nyj‘* bezeichnet werden. Metéllov
bestimmt diese Trope allerdings fiir den II., III., VI. und VIII. KT.:IT)

I) 6. August.
1) Osmoglasie, S. 69, Nr. 39.
1) Osmoglasie, S. 63, Nr. 14; S. 69, Nr. 34; S. 78, Nr. 37; S. 85, Nr. 20.
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7
’II
I

CNd=chl=H RO W=[NH

=
= { o (7]
= |
=

Unsere Zeile:

T

TT®

Metallov: ?—:Q - IP 'F'n—lf—

Wiire die Stréld povédnaja an dieser Stelle nicht mit einer Bérzaja, sondern mit einer
Tichaja versehen, so ergidbe die Bedeutung an Stelle von zwei Viertelnoten und einer halben
Note drei halbe Noten. Die Tatsache, daB die Hss. mit der St.-N. Typus C noch keine Thbn
und Merkzeichen enthielten, erlaubte den Séngern dieser Zeit (vor der Mitte des 17. Jhs.)
gewisse Varianten der melodischen Wendungen und Formen. Im {ibrigen ist unsere Zeile
in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

521. 73. (Der Text ist der Anfang des Hirmos aus der 8. Ode des Sonntags-Kanons im
IV. KT). In den vorhandenen Quellen ist diese Trope nicht nachweisbar.

522. 74. [Bo wriK naamennk npeAcToATH TH]. (Der Text stammt aus einem Hirmos der
8. Ode eines Wochentags-Kanons im IV. KT). Die melodische und graphische Form ist in
den vorhandenen Quellen nicht benannt.

523.75. [Ad PEYET ™ OYEO MABPIHA COBETH BRILLNAIG APERAE HCTHNNKIAL. (Der Text ist dem
Hirmos der 8. Ode des Kanons zu Mariae Verkiindigung entnommen). Diese Zeile stellt
eine Kombination verschiedener Tropen dar; den SchluB bildet die Trope ,,Meréza‘*:

—~ ~ e N o N
Unsere Zeile: 'P?pﬁ—fy'——ﬁ“ = ,i ? ] EN ! li_,: il =ref— =

I 1 |
T T T T T T

[

A4 PE = YE=TE OY-EO0 MdB=PI = = HAk €0 = EK=T'h Bhi-LLE - NA-

Metallov:T) e e e T e =

|

I
b |
o
=
=)
LY
1
[
=9
)
=
=
i
=
-
I
=
.Y
1
z
=
I
=

Meréza

= |

I) Osmoglasie, S. 72, Nr. 48.

19%
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Allerdings ist die geschlossene Form unserer Zeile in den vorhandenen Quellen nicht ent-
halten, so daB die Parallelstellung mit der Trope ,,Zavivec s Paukém*‘ nicht unbedingt als
Losung der Frage gelten kann, welche Trope die zusammenhéngende melodische Form der
Zeile darstellt. Fraglich ist in diesem Zusammenhang auch der Patk, weil dieses Sema
gewohnlich nur auf einer einzigen Silbe gesungen wird (weil ez Gesangszeichen nur iiber
einer Silbe geschrieben werden kann), wihrend an dieser Stelle die dem Patk entspre-
chende melodische Figur des IV. KT auf mehrere Silben verteilt ist. Dariiberhinaus ist die
Anfangswendung f-e, f-g, a — nicht nur ein Bestandteil der Trope ,,Zavivec'’, sondern tritt
auch als Anfangswendung verschiedener anderer Tropen auf.

524. 76. [raacoms Beamk]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 8. Ode eines Wo-
chentags-Kanons im IV. KT). Die Trope: eine Variante der Trope ,Muga‘‘, die Metallov
fiir den I1. und VIII. KT bestimmt!) und die in unserer Zeile ein Tongebiet tiefer notiert
ist:

L

—
Al

|

1

P —
Unsere Zeile: :I‘,%[F—‘Wﬁ—fr_—_yj—e:

T

Metéllov: —F] I 1 T i f f S

525. 77. (Der Text kann in mehreren Hymnen auftreten). In den vorhandenen Quellen
ist diese Trope nicht nachweisbar.

526. 78. [Reak™ sements]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 9. Ode des Kanons zu
Ehren der Gottesmutter). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vor-
handenen Quellen nicht benannt.

527. 79. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 9. Ode des zweiten Pfingst-Kanons).
Die Trope ist in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

528. 8o. [maTepems v AkRams caagoy]. (Der Text ist die Fortsetzung aus der Zeile
Nr. 79). Die Trope ist in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

1y Osmoglasie, S. 62, Nr. 8; S. 84, Nr. 6; siehe im II. KT 3/197.
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529. 81. [Reak™ Bo poBpordacenh]. (Der Text ist die Fortsetzung aus den Zeilen Nr. 79
und 80). In den vorhandenen Quellen ist diese Trope nicht nachweisbar.

530. 82. [sorw rocnopk]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 9. Ode des Kanons am
Palmsonntag). Diese melodische Wendung ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.
Sie erinnert indessen an die SchluBwendung der Trope ,,Udé’* — vergl. 9/457, und konnte
eine Abkiirzung derselben darstellen.

531.83. [Bo3ReAHUHM™E UeAoR B KOAIOBIE TROE]. (Der Textstammtaus einem Hirmos der 9. Ode
eines Wochentags-Kanons im I'V. KT). Die melodische Form dieser Zeile ist in gleicher Fas-

sunginden vorhandenen Quellen nichtbenannt. Die SchluBwendung I Ii = =

ist charakteristisch fiir die Trope ,,Udél’*“T) und fiir die Trope ,,Pastéla‘.1T) Der Thb bei

dem Dva v &elnt zeigt eine ganz ungewdhnliche Auflésung an (das sehr klein geschriebe-
m——

ne N wurde scheinbar spiter angebracht): ﬁ . Lassen wir den Thb n un-

berticksichtigt, so erhalten wir eine Tonfigur, die dem Dvé v &elnt schon mehr entspricht.

Indessen bliebe auch diese Auflésung: % eigenartig, weil dadurch notwendiger-

weise die Riickkehr zu dem vorher beriihrten Ton d bedingt wire. Ungewdhnlich wire
auch die Auflésung des Dva v &elnti als e—f-d, weil in diesem Fall die nachfolgende Za-
pjatdja auf dem gleichen Ton d gesungen werden miifite. Dagegen wire die normale Auf-
l6sung als e-d—e die natiirlichste, besonders mit einem langen e (Zadérzka bei dem Dva v
¢elnt) vor dem d der Zapjatéja.

532. 84. [BRo3ReAHUH Mk XpHCeTd]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 9. Ode des Ka-
nons am Palmsonntag). In den vorhandenen Quellen ist diese melodische und graphische

Form nicht benannt. Méglicherweise stellt sie eine Variante der Trope ,,Rymza‘ im
IV. KT dar. Zu vergleichen mit 28/102 im I. KT.

533. 85. [evea oyEo NepSromm]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 9. Ode eines
Wochentags-Kanonsim IV. KT). Die Trope ist in dieser Form in den vorhandenen Quellen

T) Vergl. 9/457.
II) Osmoglasie, S. 70, Nr. 11.
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nicht nachweisbar. Jedoch besteht eine gewisse Ahnlichkeit mit der ,,Rjutka®, wie sie von
Metallov angegeben wird:1)

N

Unsere Zeile: T__Q—“P‘—P:F’P?"—P_‘e

€V — B4 Oy — BO HNE=— A8 =10 = Me

Metdllov:  —p—pr—prm e wpf—o
1 1

L |

Es dirfte sich in diesem Fall aber um eine selbstindige Trope handeln, weil der Unter-
schied zwischen der charakteristischen Wendung in unserer Zeile (f-e, d—e, f—€) und in
der Trope ,,Rjutka‘“ (d—e, d—e, f—€) nicht als Variante betrachtet werden kann. Anderer-
seits ist die melodische Liniedieselbe wie beider Trope ,,Oséka‘‘, nur um eine Tonstufe héher
(das Rezitativ erfolgt auf f anstatt auf e), was an diese Wendung im VI. KT erinnert.1T)

534. 86. (Der Text ist der Anfang des Hirmos aus der 9. Ode eines Wochentags-Kanons
im IV. KT). Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen
Quellen nicht benannt.

535. 87. [xkugoTROpALEME TROEMS KpeeT8]. (Der Text ist der Anfang der ersten Stichire
aus der Samstag-Vesper des IV. KT). Die Trope ist eine Kombination aus der Trope ,,Ne-
dovédka‘I) und der ,,Kulizma s vozdérzkoju‘‘.1V) Als ,,Nedovédka‘* ist eine fast gleiche
Zeichenfolge mit dem gleichen Mustertext im Mon. III, f. 14v unter den Tropen des
IV. KT angefiihrt:

n#/rﬁ'/ ¥ i N

Mon. III: KK =BO = TRO=pA - PE-w -  u8
S 7 /e, 5
“pt A k"/ ”&/ 4,1
KH =8O — TBO=PA = lpt o

Unsere Zeile: :ﬁ_H F %

H
+

.

Metillov: —pf [ spp f fe@f ©
1 L % T

I) Osmoglasie, S. 70, Nr. 3; siehe auch 8/456.
1) Vergl. z. B. im VI. KT 28/761, 32/765.
II) Osmoglasie, S. 71, Nr. 40.
1v) Siehe 56/504 und Mon. III, f. 14v.
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536. 88. (Der Text stammt aus den Stichiren). Es handelt sich um eine aus mehreren
Tropen zusammengesetzte Zeile:

A. Die Worte: ApeRa npeca8iiania erscheinen in vélliger Ubereinstimmung der Zeichen-
folge mit dem gleichen Text im Mon. II1I, f. 14v, unter dem Namen ,, Vozglaska'. Metél-
lov gibt diese Melodie unter dem gleichen Namen an.t) Vergl. 21/460.

B. Das Wort sanpeiyienia: Vergl. 56/504, 1. Teil. Es handelt sich um eine in den Gesin-
gen des IV. KT oft angewendete Trope des IV. KT, die nicht bezeichnet wird.

C. Die Worte: paspkiwm cnace — die Trope »»Jdsnica®.I) Wenn es die Silbenzahl ver-
langt, kann ein Rezitativ auf g nach der Stréld svétlaja in dieser Trope eingeschaltet wer-
den, was aus dem zweiten Beispiel im Mon. II1, f. 14v—-15r fiir diese Trope hervorgeht;
vergl. 11/459:

VP S A o N W+

CMd=cH HdAch BO = CKPJE—=CéE~NH—€ — ME cH

: 7 an \:

P43 = = = = = - = pk—wH cna-ce

Mon. III:

537. 89. [Ro3sweAs Na KpeeT]. (Der Text stammt aus der Stichire der Vesper am Sams-

tag des IV. KT). Die Trope: ,,Stezja" (Mon. III, f. 15v, in gleicher Zeichenfolge und mit
gleichem Mustertext:)

e AN AT

Mon. III: BO3 — LUE— A0 N4 KPE~CTO
My, @ U\ —

gl rh \Ni#

BO3 — LUE— A0 N4 KPE-CTO

.
— Y

Unsere Zeile:

1] 1 I 1 1 L

538. 9o. (Der Text kann in mehreren Hymnen auftreten; wahrscheinlich handelt es sich
hier um den Anfang des Sonntags-Tropars im 1V. KT). Die Trope: ,,Rémsa svétlaja‘“;
zu vergleichen mit 1/449. Die melodische Variante gegeniiber der in Zeile Nr. 1/449 an
gefithrten Form ist hier ausschlieBlich durch die Thbn prizisiert. Da die Semata im
Mon. III nicht mit Thbn versehen sind (Notationstypus C), kénnen fiir die gleiche gra-
phische Form beide Auflésungen gelten.

I) Osmoglasie, S. 70, Nrt. 4.

II) Mon. I1I, f. 14v — unter gleichem Namen dieselbe Zeichenfolge mit dem gleichen Mustertext. — Vergl.
Osmoglasie, S. 71, Nr. 42.
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539. 91. [wTh HoeTH MoeA]. (Der Text ist der Anfang der ersten Strophe der Antiphon
cTeneNnd des IV. KT).I) Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vor-
handenen Quellen nicht benannt.

540. 92. [mNo3H BoploTeA co MNoK cTpacTH]. (Der Text ist die Fortsetzung aus der Zeile
Nr. 91).1) Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quel-
len nicht benannt. Das Chamilo am Schlul3 ist nicht entsprechend dem IV. KT, sondern
in der Art des II. und VI. KT aufgeldst; diese Auflésung ist prézis durch die Thbn ange-
geben.

541. 93. (Der Text stammt aus der gleichen Antiphon wie in den Zeilen Nr. 91 und 92).
Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht
benannt.

542, 94. [nocpamaTea omh rocnopa]. (Der Text gehort zur zweiten Strophe der gleichen
Antiphon wie in den Zeilen Nr. 91-93). Es handelt sich um eine zusammengesetzte Zeile:

NP SN TUEL A TR "
I N Al N SN Ve ST
4

no-tpa-m.«'- TE===== CA W=T0 Mo - cno —A
. — N —
Unsere Zeile: —pppf i Ppuemrappe oo ap e
, |
A B i C

Metillov: PP P P

—t I ——

A: Die Trope ,,Podeém mdlyj‘‘.11T)

B: Die Trope ,,Nakidka,IV) jedoch ohne die bei Metéllov angegebenen Zuleitungsténe
f—g-a.

C: Die ,,Meréza‘* mit Schlul auf einer Zmijca, die hier dreistufig aufgeldst wird. —
Durch die Auflésung der Slozitaja in unserer Zeile entstand im Verhiltnis zu der Fassung
bei Metéllov ein Unterschied, der darauf zurlickzufiihren ist, dall das Zeichen nicht mit
einer Bérzaja versehen ist, welche das Tempo beeinflussen wiirde, so daf3 es nach den Re-
geln unserer Azbuka (Komm. 35) aufgelést wurde.

I) Diese Antiphon wird in der Sonntags-Matutin gesungen; in jedem KT gibt es 3 Antiphona dvaBadpot
(cTEMENNA); jede Antiphon besteht aus 3 Strophen. Nurim VIII. KT gibt es 4 solche Antiphona, ebenfalls
aus je 3 Strophen bestehend.

1) §o gehort bereits zur nichsten Phrase des Textes.

1) Osmoglasie, S. 71, Nr. 25.
V) Osmoglasie, S. 72, Nr. 50.
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543. 95. [wrnegn B8AeTe HeeoXiia]. (Der Text stammt aus der gleichen Antiphon wie in
den Zeilen Nr.91-94). Die melodische Form ist mit den Zeilen Nr.92 und 93 zu ver-
gleichen, sonst ist sie in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

544. 96. [cRaAThIMS A8KoMk]. (Der Textistder Anfang der dritten Strophe ausder ersten
8,
Antiphon cTenenna). Die Zeichenfolge ;f/ﬁﬁv gehért nach SmolénskijT) zur Trope ,,DX

linka srédnjaja‘ im I. KT. Der Anfang unserer Zeile hat die typische Zeichenfolge 4553
fiir die Trope ,,Rémga‘‘. Das Chamilo am SchluB3 der Zeile wird entsprechend den Thbn
nicht in der Weise des IV. KT, sondern in der Form des II. und VI. KT aufgeldst (ein
Tongebiet héher im IV. KT). Sonst ist diese Form der Zeile in den vorhandenen Quellen
nicht benannt.

545. 97. [RosgkiaeTeA]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in Zeile Nr. 96).
Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht
benannt.

546. 98. [aRAAETcA]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in den Zeilen Nr. 96
und 97). Zu vergleichen mit 96/544.

547. 99. [eanncTeE]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in den Zeilen
Nr.96-98). Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quel-
len nicht benannt.

548. 100. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in den Zeilen Nr. 96—99). Die
melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Zeilen nicht benannt.

549. 101. (Der Text ist der Anfang der ersten Strophe ausder zweiten Antiphon CTEMENNA).
Die melodische Form ist mit den Zeilen Nr. 96 und 98 zu vergleichen. Sonst in den vor-
handenen Quellen nicht nachweisbar.

550. 102. (Der Text ist die Fortsetzung aus Zeile Nr. 101). Die melodische Form ist mit
der Zeile Nr. 95 zu vergleichen.

I) Azbuka, S. 100.

20 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner ITI)
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551. 103. (Der Text stammt aus der dritten Strophe der gleichen Antiphon wie in den
Zeilen Nr. 101 und 102). Die Trope: a) ,,Podeém malyj*‘Y) mit b) ,,Vozndsec**:1T)

st N e um ez 22

BAd —FQ—AAT - Nhl = A BQ == == == = o o Akl
T
Unsere Zeile: #W
e o
i I e ——
i
! )

Metallov: - {"’ 2 P:F-f_'??:;t

552. 104. [TRapk]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in den Zeilen Nr. 101
bis 103). Zu vergleichen mit 93/541, 95/543, 102/550. Die ausgedehnte Melodie auf einer ein-
zelnen Silbe 148t bereits vermuten, dal die entsprechende Zeichenfolge die Auflésung eines
Licé darstellt. Die chiffrierte Form findet sich im angeschlossenen Abschnitt tiber Lica
und Fity, siehe L 14/596.

553. 105. [k Ter'k eaoBe Ad Bo3BhIcHTEA]. (Der Text stammt aus der ersten Strophe der
dritten Antiphon cTenenna). Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist unter den
Tropen der vorhandenen Quellen nicht angefiihrt. Wahrscheinlich handeltes sich — wie inder
Zeile Nr. 104. —um die Melodie eines aufgeldsten Licés, ohne Angabe der chiffrierten Form.

554. 106. [Aa He oycadAMTH MH]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in
Zeile Nr. 105). Die melodische und graphische Form der Zeile ist in den vorhandenen Quel-
len unter den Tropen nicht nachweisbar.

555. 107. [mupeknXk KpacoTk]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in den
Zeilen Nr. 105 und 106). Zu vergleichen mit 92/540. Es darf auch hier angenommen wer-
den, daB die Melodie ein aufgeldstes Licé darstellt.

556. 108. [Reak8]. Der Textstammt aus dem gleichen Gesang wie inden Zeilen Nr. 105 bis
107). Die melodische und graphische Form der Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht
enthalten.

I) Osmoglasie, S. 71, Nr. 25.
II) Osmoglasie, S. 72, Nr. 51. AuBerdem vergl. mit 56/504.
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557. 109. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in den Zeilen Nr. 105-108).
In den vorhandenen Quellen ist die melodische und graphische Form der Zeile nicht
nachweisbar.

558. 110. (Der Text ist der Anfang der zweiten Strophe aus derdritten Antiphon cTeneNNa).
Zu vergleichen mit 101/549.

559. 111. [1AKoKE HMATK KTo ABORk]. (Der Text ist die Fortsetzung aus der Zeile Nr.
110). Das Chamilo ist entsprechend dem IV. KT aufgeldst. Sonst ist die melodische und
graphische Form der Zeile in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

560. 112. [EorocaogiA BordTeTBo]. (Der Text stammt aus der dritten Strophe der dritten
Antiphon cTenennd). Das Chamilo bildet an dieser Stelle eine Art Halbkadenz. Die melodi-
sche und graphische Form der Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

561. 113. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in Zeile Nr. 112). Zu ver-
gleichen mit 91/539 und 111/559. Im ubrigen ist diese Form in den vorhandenen Quellen
nicht nachzuweisen.

562. 114. [kTo eTAKABK]. (Der Text stammt aus der zweiten Strophe der zweiten Anti-
phon cTenenna). Die etwas ausgedehnte Melodie auf der ersten und auf der letzten Silbe
148t auch hier ein Licé vermuten, dessen chiffrierte Form nicht angegeben ist. In den vor-
handenen Quellen ist die melodische und graphische Form dieser Zeile nicht benannt.

563. 115. [BReA Bo Rk ToMk]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in Zeile
Nr.112). Die ausgedehnte Melodie ist zweifellos die Auflésung eines Licé, dessen chiffrierte
Form nicht angebracht ist. Zu vergleichen mit 95/543, 102/550, 104/552 und mit L 14/596.

564. 116. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in Zeile Nr. 115). Die melo-
dische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

565. 117. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in den Zeilen Nr. 112, 113,
115 und 116). Vergl. mit 116/564.

20*
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566. 118. [wTkpnigaeTk]. (Der Text ist der Schlul des Gesanges aus den Zeilen Nr. 112,
113, 115—117). Die Melodie dieser Zeile entspricht einer aufgeldsten Fitd, deren chiffrierte
Form nicht angegeben ist. Der SchluB ist mit Zeile Nr. 115/563 zu vergleichen.

567. Die Uberschrift ,,Aus den Festen des Herrn‘‘ besagt, daB die Mustertexte und
Melodien der folgenden Zeilen und Tropen aus den Gesdngen der sogenannten Herren-
Festen stammen. Die orthodoxe Kirche zidhlt zwolf hochste Feiertage (ABSNAAECAThIE
npasANHKH), Ostern als ,,Fest der Feste'* nicht eingerechnet. Diese werden in zwei Kate-
gorien geteilt:

A.Sieben Herrenfeste (rocnoAckie NpasANHKH), es sind das: 1) Christi Geburt (25. Dezem-
ber), 2) Epiphanie (6. Januar), 3) Einzug in Jerusalem (Palmsonntag), 4) Christi Himmel-
fahrt, 5) Pfingsten, 6) Christi Verkldrung (6. August) und 7) Kreuzerhéhung (14. Sep-
tember);

B. Fiinf Marien-Feste (BEoropoAHUNkIE NPpa3ANHKH) — ,, Feste der Gottesgebérerin®: 1) Ma-
riae Geburt (8. September), 2) Einfithrung in den Tempel (21. November), 3) Darstel-
lung im Tempel (2. Februar)T), 4) Mariae Verkiindigung (25. Médrz) und 5) Mariae Ent-
schlafen (15. August).

Der liturgische Unterschied zwischen den Herren-Festen und den Marien-Festen liegt
hauptsichlich darin, dal an Herren -Festen das hymnologische Material den Komplex der
Gesinge des sonst an diesen Tagen herrschenden KT ganz verdringt (sogar wenn der Feier-
tag mit einem Sonntag zusammenfillt), die Gesinge der Marien-Feste dagegen mit den
sonst {iblichen Hymnen iiber die Woche herrschenden KT am Sonntag kombiniert wer-
den. Alle zwolf Feste stehen auBerhalb des Turnus der acht Kirchenténe. Eine gewisse
RegelmiBigkeit der KT-Folge kann dagegen im Hinblick auf den Kanon beobachtet wer-
den (vor allem, was den ersten Fest-Kanon betrifft, falls fiir das betreffende Fest mehr
als ein Kanon vorgeschrieben ist):

Der Kanon zu Christi Geburt wird im I. KT gesungen.

Der Kanon zur Epiphanie wird im II. KT gesungen.

Der Kanon zur Darstellung im Tempel wird im III. KT gesungen.
Der Kanon zum Palmsonntag wird im I'V. KT gesungen.

Der Kanon zu Christi Himmelfahrt wird im V. KT gesungen.
(Der Kanon zu Karsamstag wird im VI. KT gesungen.)

Der Kanon zu Pfingsten wird im VII. KT gesungen.

Der Kanon zur Kreuzerhéhung wird im VIII. KT gesungen.

Die Uberschrift ,,Aus den Festen des Herren“ mutet an dieser Stelle etwas sonderbar an,
weil bisher bereits einige Texte aus Geséngen dieser sieben Herren-Feste als Beispiele an-
gefiihrt wurden (so die Zeilen Nr. 16-21, 66, u. a.). Andererseits trifft die Uberschrift auch
insofern nicht ganz zu, als der folgende Abschnitt einige Beispiele aus den Marien-Festen
enthilt.

Iy Dieses Fest hat eine Sonderstellung dadurch, daB es liturgisch teilweise den Charakter eines Marien-
Festes, teilweise aber eines Herren-Festes hat. — Lazar Mirkovié¢: Cheortologija ili istorijski razvitak i bogo-
sluZenje praznika pravoslavne isto¢ne crkve. Beograd 1961. S. 134-137.
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568. 119. [cBAThIXs cBATAA]. (Der Text stammt aus einer Vesper-Stichire zum Feste
der Einfihrung Mariae in den Tempel). Zum gleichen Text findet sich im Mon. III, f. 15v
fast die gleiche Zeichenfolge unter dem Namen ,,Povértka so Stezéju‘:

s AN\~

Mon. III: CBA =Thi= X0 CBA=Td=A
21,2 M o " w o
S N\
CBA — ThI-0 CRA=Td=A
T

Unsere Zeile: % e

+— i —1 f T T

S——— !

Die Polkulizmy im Mon. III entsprechen der Zeichenfolge ,J:J_b_L in unserer Zeile
v

(oder _Jd_bJ‘ ; Komm. 42).

S ———

569. 120. [n wreoxkHRWAro]. (Der Text stammt aus der gleichen Stichire wie in Zeile
"

Nr. 119). Die Zeichen #\ /o lassen vermuten, daf diese Trope zur Gruppe der Trope
,, Povértka* gehort. Vergl. 125/574.

570. 121. (Der Text stammt aus der gleichen Stichire wie in den Zeilen Nr. 119 und 120).
Die Trope: ,,Podeém mailyj", jedoch langsamer als gewohnlich gesungen (sie schlieft un-
mittelbar an die Zeile Nr. 120 an). Im Bresl. 5, f. 402v steht an dieser Stelle die tibliche
Form dieser Trope mit einem Golubéik bérzyj.

571. 122. [3emubiXs nonoasieeca]. (Der Text ist die Fortsetzung aus der Zeile Nr.121).

Die Trope: ,,Dolinka vysdkaja‘,!) wahrscheinlich die Variante ,,Dolinka vysdkaja s
® ,,° / /l’ »
Trjaskoju, weil die Zeichenfolge V}’r“" #” in unserer Zeile die Auflésung der Stréla

trjasogldsnaja darstellt. Diese Stréld erscheint an der gleichen Stelle im Bresl. 5, f. 402 v:

., N, T
V/f“’\\-,. 4 ;",,/ /’ a2

Q) el s o e e noAs — e — € — CA

Unsere Zeile: :F‘ﬁ?}&__q_:_}:_;_‘j'___e__c_
T = ! } 1 !

| "

f=a ~ / d\ /10/ ;

I

MO = = = = o noAs—LllE = € = CA
Bresl. 5: #’——P——Pﬁiﬂ

<= I ==

] T |

I) Osmoglasie, S. 70, Nr. 14.
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572. 123. (Der Text stammt aus einer anderen Stichire des gleichen Festes wie in den
Zeilen Nr. 119-122). Die Trope: ,,Ratva‘. Im Mon. III, f. 15v ist unter gleichem Namen
und mit gleichem Text fast die gleiche Zeichenfolge angefiihrt:

. ” 3 Py
Foa N\ s F 2 2 A
Mon. III: BO=30=~MNH 4N = =— Hd BCE = XBAA = N4 = =
oM M = Z Ty0 P =, ”
P”ﬁ /‘ 75% 22 f23 v%g}/ /’
BO—30—TMH 4N Hd BCE — YBAA — N4 __ — -

=N < - ') ISy - = 2 =
Unsere Zeile: —F—m—PFo @ e IP_ ——e—
I T ] Al T I ! ﬁ

I

av&" > N

79’ 1

—/

Siehe Komm. 91.

573. 124. [rako Ad B8AeTH] (Der Text stammt aus der gleichen Stichire wie in der Zeile
Nr. 123). Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quel-
len nicht benannt.

574. 125. [npecToas H NoaaTa H WAPk]. (Der Text stammt aus der gleichen Stichire wie
in den Zeilen Nr. 123 und 124). Der erste Teil dieser Zeile bis zur Statijd svétlaja stellt
die Trope ,,Vozndsec''T) dar; der nachfolgende Teil die Trope ,,Kulizma s vozdérzkoju‘‘.

575. 126. [BeaUecKaA WeBATHERLLA BXOAOMs €A]. (Der Text stammt aus der Stichiren-
reihe wie in den Zeilen Nr. 119-125). Eine zusammengesetzte Zeile:

h Bb RN b B U W Y
BE = CA=YeE=CKAd=—A W=CBA=TH = BO—-1lI4 BX0=A0 = MO € - A
o B .Y

®’

Unsere '3’3—

Zeile:

,ﬁp' | .t‘”/’ l I"'t'c"l ﬂ"r‘ e e/
wm Ve ALY G Pat G478 A W h

BE = cA=Ye — CKA=A O =CBA-TH — BO=Lld BX0=A0 = MO E - A

Bresl. 5:

I) Osmoglasie, S. 72, Nr. 51.
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Der Teil a stellt die Trope ,,Rjatka“l) dar. Der Teil der Zeile nach der Stréld prostdja hat
keine Bezeichnung in den vorhandenen Quellen; der SchluB3 der Zeile im Bresl. 5 bildet
indessen die Trope ,,Kolesé‘* mit etwas abweichender Auflésung. Damit kann der Schluf3
unserer Zeile eine Vereinfachung dieser Trope darstellen.

576. 127. [rakoxe A8Ka BororadcHkid NanHca]. (Der Text stammt aus einer Stichire
der Litija zu Pfingsten). Mon. III, f. 15v, enthilt eine fast gleiche Zeichenfolge zu dem-
selben Text als Trope ,,Priglaska niZnjaja‘:

A5 Nz Ll LN
Mon. III: d - l;o - e A8=Ka BO = IMo=l'dd=c¢ — HNhi-H Nd= MH - ¢4
AP AN A VT Bl N iz

i = KO = 2Keé A8=Ka BO = IMNo=rad=c¢ = HNkhi-H Na=-TH = ca

. e i m— T o .
Unsere Zeile: jlf—fjl—ﬁ—f'——f—a—ff‘[r = _EI_EZT’]PT?_W—;*—

577, 128. (Der Text ist die Fortsetzung aus der Zeile Nr. 127). Unter der Bezeichnung
,,Cvéti‘ ist im Mon. III, f. 161 fiir den selben Text die gleiche Zeichenfolge angebracht:

Fl LA LN

Mon. III: W BCH NA=4Yd = L4 Ad=ro=Ad = TH

N TS L NS

H BCH NA=Yd = WA TMAd=ro-da = TH

Unsere Zeile: __I?_?_IP_Q_.'L’I,‘_[F__HT

578. 129. [cTpannkImH raaroant]. (Der Text ist die Fortsetzung aus der Zeile Nr. 128).
Diese Zeile stellt eine Variante der Trope ,,Cvéti‘* dar. Vergl. 128/577.

579. 130. [cTpanNkIMK oyueni]. (Der Text ist die Fortsetzung aus den Zeilen Nr. 128
und 129). Zu vergleichen mit diesen Zeilen.

580. 131. (Der Text stammt aus der gleichen Stichire wie in den Zeilen Nr. 128-130).
Dieser Zeile entsprechend enthilt Mon. III, f. 16r zwei Zeichenfolgen unter dem Namen
a) ,,Postup’ und b) ,,Zavivec’:

I) Osmoglasie, S. 70, Nr. 3.
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.’ P
Mon. III: 2 p¢ A 22 D 2% 7\ 7]
on. il CTPAN=HKI — MH no — Be -  ak-nm - n

TN
=== —-;JPH—Q*#F——&)
! ! 1 } ! 1 1 1 1 ls—/l

Deutung:
- T A =, r,e P

gt ple 25 Tl 7% ~a\ 2

H

CTPAN =Nkl — MK o - B¢ - ck=-n1 -
L = =
Unsere Zeile: D e —— %—f — | = T
[ 1 | 1 1 i
L T 1

581. 132. (Der Textistder SchluBB der Stichire, der die Zeilen Nr. 128-131 entnommen sind).
Vergl. 4/452. Die Trope: ,,Kord‘ abgesehen vom SchluB}, der durch die Trope ,,Meréza“
vertreten ist.

LICA UND FITY DES VIERTEN KIRCHENTONES

582. Fiir den vierten Kirchenton enthilt unsere Handschrift insgesamt 41 Lica und Fity.

583. L 1. Die ,,Fitd svétlaja‘‘. Razumdvskijl) gibt diese Schlisselform in gleicher Ge-
stalt an, nur hat die SloZitaja eine Uddrka und einen vorausgehenden Krjuk auf dem Ton e.
Seine Auflésung stimmt bis auf den ersten Ton d (in unserer Hs. ¢) mit dem vorliegenden
Licé tiberein. Stellenweise auftretende Differenzen im Wert der Téne sind ohne Bedeutung.
Razumdvskij bestimmt diese Fitd fir den IV. und VI. KT.

584. L 2. Die in unserer Hs. als ,,Fitd pod¢dsnaja‘ bezeichnete Schliisselform erscheint
bei Razumévskij in gleicher graphischer Form unter dem Namen ,,Fita obyéna*; Razu-
mévskij bestimmt sie fiir den I, IT, IV, V und VII. KT.II) Die Auflésung stimmt, abge-
sehen von unwesentlichen Differenzen im Wert einzelner Téne, tiberein. Indessen ist der
Auflésung in unserer Hs. noch die ,,Fitd koné¢naja‘‘ Nr. 2 angeschlossen:

e ,, Fitd konéénaja‘‘ Nr. 2.
N -
Unsere Hs.: —z—l.——a—ﬁ—ﬁ—r—?f'ﬁ?i_ﬁf——“—e—aﬁﬁtﬁl
——F—F———>t — —t i
[ W v
i OBk Ke T
: 1
’ as = LS ] I"I
Razumovsklj. Ira f:, lra Ir’ I }
T
OBR"M KE

I) S. 309.
1) S. 306.
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585. L 3. Die ,,Fitd oby¢no svétlaja‘‘. RazumdévskijT) fithrt die gleiche melodische Form

T e o
an, gibt jedoch dafiir eine etwas variierte Zeichenfolge: ‘7 80: k/ W7 und bezeich-
net sie als ,,Fitd svétlozél’'naja‘‘.

586. L 4. Die ,,Fit4 zarja‘. Razumévskij nennt die gleiche Fitd ,,Perevédo¢na‘.1) Im
{ibrigen stimmt die Zeichenfolge bei ihm mit derjenigen unserer Hs. fast iiberein. Den
zweiten Teil der Melodie bildet, unwesentlich variiert, die ,,Fitd konéénaja‘‘ Nr. 3. Razu-
mévskij beschrinkt diese Fitd auf den II.IV. VI. und VIII. KT. Vergl. weiter, L 20/602.

587. L 5. Diese Fit4, die in unserer Hs. nicht benannt ist, gibt Razumdvskij in der
gleichen graphischen und melodischen Form als ,,Fitd mrd¢na® fiir den I. II. IV. und
V. KT an.!T) (Siehe im II. KT L 14/319). An dieser Stelle fehlt indessen die charakteri-
stische Wendung f-e—f-g—e—f zwischen den beiden letzten Ténen (g und f) der Auflésung.

588. Z 6. Diese in unserer Hs. nicht benannte Fit4 ist in den vorhandenen Quellen nicht

nachweisbar.

589. Z 7. Die in unserer Hs. ,,Jtnica‘’ genannte Fitd gibt Razumévskij in gleicher Form
und Auflssung als ,,Fitd polkévka® fiir den II1. IV. V. VI. und VIII. KT an.V) Als erstes
Zeichen erscheint bei Razumévskij eine Statija svétlaja, welche die gleiche Tonhohen-
angabe hat wie der Krjuk an entsprechender Stelle unserer Hs. Der verhiltnismafBig kur-
zen eigentlichen Fita ist die Melodie der ,,Fitd koné¢naja‘‘ Nr. 5 angeschlossen, die nur
ganz unbedeutende rhythmische Abwandlungen aufweist. Vergl. L 40/622.

590. L 8. Diese Schliisselform wird von Razumdvskij nicht angefiihrt.

591. L 9. Abgesehen von der Perevédka, die augenscheinlich den Ubergang zur nach-
folgenden Zeile darstellt, handelt es sich hier um die von Razumdvskij als ,,Fitd mrdaéna‘
(zweite Fassung)V) bezeichnete Form. Siehe oben, L 5/587! Die Zeichen in der Auflésung:
Stopica s otkém, Goltib¢ik bérzyj, Statija svétlaja und Stopica mit Otséka gehéren nicht zur
Fit4 und stellen lediglich eine Zuleitung dar, die je nach der betreffenden Zeile variierenkann.

1) S. 314.
) S. 307.
Iy S, 310.
v) S. 308.
V) S. 310.

21 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)



162 1V. Kirchenton. Lica und Fity (592, 593, 594, 595)

592. L 10. Unmittelbar nach der Aufschrift ,,Licé‘‘ folgt die Auflésung. Der Schreiber
hatte die Schliisselform zuerst vergessen, sie wurde nachtréglich quer auf dem Rand ange-
bracht. Diese Fitd hat in unserer Hs. die merkwiirdige Bezeichnung ,,Borén*‘. Bei dufBer-
lich {ibereinstimmender Form erscheint sie auch bei Razumdvskij unter den Fity des
IV. KT, wo sie ,,Baran‘ (d. h. ,,Hammel‘‘) genannt wird.Y) (Es ist wohl denkbar, daB3 in
unserer Hs. ein kalligraphischer Fehler in der Bezeichnung vorliegt, denn ein Wort ,,Borén*‘
existiert nicht). Hier ist nur das erste Zeichen, die Stréld povédnaja, mit der gleichen Ton-
hohenangabe wie in unserer Hs. versehen, die ibrigen Zeichen tragen bei Razumévskij keine
Thbn. Am SchluB dieser Fita erscheint die Melodie der ,,Fitd konéénaja‘ Nr. 3 mit einigen
Varianten.

593. L 11. Diese Fitd ist in unserer Hs. nicht bezeichnet. Razumévskij nennt dieselbe
Zeichenfolge ,,Fitd svétlozvézdna‘.1l) Die Auflésung in unserer Hs. weicht kaum von der
Auflésung bei Razumdvskij ab. Angeschlossen ist die ,,Fitd konéénaja’ Nr. 5.

594, I 12. Diese in unserer Hs. namenlose Fitd bezeichnet Razumdvskij als ,,Fitd zildt-
naja‘‘.1I) Die Zeichenfolge und ihre Auflésung weichen etwas voneinander ab; der Muster-
text ist derselbe:

—— _ _y
Unsere Hs.: ﬁﬁ?ﬂ? - e
“7 < } i e E—— I IVI | = | |
n" ”\ W N ¢ Y NN I — I } ! f
4 N0 =KAO=NH = = === Wa ——=— €A
. .s — - ~
Razumévskij: : S Y N =
@ + T =
‘9 Ppo 1 '

- VXA | 1 | I
N3 '
Al at 9’ NO=KAO-NH == === wa ==== cA

(Diese ,,Fité zilétnaja‘ ist nicht mit der ,,Fitd zilétna* des II. und VI. KT zu verwechseln.
Siehe im II. KT L 7/313)..

595. L 13. Unter den Lica des IV. KT fithrt Razumdvskij diese Zeichenfolge mit kleinen
Abweichungen an.IV) Auch die Auflésung zeigt einige Unterschiede; dennoch besteht kein
Zweifel, da3 es sich um dasselbe Licé handelt:

+ +

sere Hs.:

e 1
— 1+ T T L ) 17
T

NPoO-P0 — === Y == (Kl == =—=—=—= === A

Razumdvskij: ; - = -
> VP Toa kel FPap P P o pe
‘o l” 7 = f '

~
,\'/u/‘MU’\\rr L) =t

Un
“

A
)
AV VY Y

Zu beachten ist das Terzieren an der Stelle -+ +

1) S.314(,,Béron’ ““~,,die Verwehrung*, ,,das Verbot*). 1) S.314. 1I) S.315. Iv) S.294.
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596. L 14. Siche 104/552. Diese Schliisselform wird von Razumévskij nicht angefiihrt.

597. L 15. Diese in unserer Hs. unbenannte Fit4 hat ihre Parallele in der ,,Fit4 sloZitnaja“‘
bei Razumdvskij,T) der sie fiir den IV. KT anfiihrt:

Unsere Hs.: E——— i i 2 : g
% B 5| i == = i

xRazumévskij : &&@Wﬁs_rrp_@f_wf&

PY R e T — 11 u — 1
o Y3 e

Bei Razumdvskij erscheint das Wort des Textes in einsilbiger Form: Aneck (,,névoe istin-
norétie"), in unserer Hs. dagegen in dreisilbiger: A¢nece chomonischer Form (aus dem alten
ABNKCR).

598. L 16. Diese Fitd ist bei Razumdvskij nicht angefiihrt; ihre Bezeichnung ist unbe-
kannt.

~

599. L 17. In der vorliegenden graphischen Form ist dieses Licé bei Razumévskij nicht
angefiihrt. Die melodische Form der Auflésung (mit dem gleichen Mustertext) dagegen
entspricht einer anderen Zeichenfolge, die Razumdvskij unter den Lica des IV. KT an-
fihrt IT) :

Unsere Zeichenfolge: *; :“':: g ﬁ""‘
L s .
- Zeichenfolge bei Razumdévskij: r“f‘ W ;‘yp/; ;-

600. Z 18. Dieses Licé ist bei Razumdvskij nicht angefiihrt.

1) S. 315.
1) S, 295.

21*



164 IV. Kirchenton. Lica und Fity (601, 602, 603, 604, 605, 606, 607, 608)

601. L 19. Dieses Licé ist bei Razumdvskij nicht angefiihrt.

602. Z 20. Obwohl es sich hier nicht um eine Fit4, sondern um ein Licé handelt, wird
diese Form auf dem Rand unserer Hs. als Licé ,,Zarjd‘* vermerkt. Der Mustertext ist der
gleiche wie im L 4/586; die Zeichenfolge aber und die melodische Form ist eine vollig
andere als die der ,,Fita Zarja‘* (bei Razumévskij ,, Perevédo¢na’ genannt). Es ist also das
vorliegende Licé nicht mit der gleichnamigen Fitd zu verwechseln. Razumdvskij gibt dieses
Licé in etwas anderer Zeichenkombination, versehen mit einem anderen Mustertext:T)

m LXK ]
= P ga 2 r 2 d
Unsere Hs.: PP aa +”
L) @
v (W Ly Py
Razumoévskij: A »» ::[' 2425

Die Auflésung bei Razumévskij und die unserer Hs. stimmen bis auf eine einleitende Wen-
dung in unserer Hs. miteinander {iberein.

603. Z 21. Razumévskij fiihrt dieses Licé nicht an.

604. L 22. Razumévskij fithrt diese Schliisselform nicht an.

605. Z 23. Razumévskij fithrt diese Schliisselform nicht an.

606. L 24. Razumévskij fithrt diese Schliisselform nicht an.

607. L 25. Es handelt sich um die ,,Kulizma srédnjaja‘‘ nach einer Pélka (die zweistufig
zu singen ist, was durch die Podvértka angezeigt und durch die Aufldsung als Stopica
s o¢kdém bestitigt wird). Die Auflésung wird hier fiir den Fall angegeben, daB die ,,Kulizma
srédnjaja‘ im IV. KT auf eine Palka folgt; meistens geht dieser Palka noch ein Golubdik
bérzyj voraus (siehe Komm. 1106!). Die Auflésung dieser ,,Kulizma srédnjaja‘‘ unterschei-
det sich bedeutend von derjenigen, die durch eine vorausgehende SloZitaja und Skam’ja
bedingt ist (,,Kulizma skaméjnaja‘).

608. L 26. In den vorhandenen Quellen ist dieses Licé nicht nachweisbar.

I) S. 295.



1V. Kirchenton. Lica und Fity (609, 610, 611, 612, 613, 614) 165

609. L 27. In den vorhandenen Quellen ist dieses Licé nicht nachweisbar.

610. L 28. In den vorhandenen Quellen ist dieses Licé nicht nachweisbar.

611. L 29. In den vorhandenen Quellen ist dieses Licé nicht nachweisbar.

612. L 30. Die Schliisselform der Trope ,,Nakidka‘.T) Die eigentliche ,,Nakidka‘ be-
ginnt in der Auflésung mit der Skam’ja; der Krjuk und die Stopica s o¢kém sind einlei-
tende Zeichen. Die Zeichenfolge bei Razumdvskij besteht lediglich aus der Zmijca mit
Statija und dem Chamilo. Damit sind die beiden ersten Zeichen in unserer Hs. (der Krjuk
und die Stopica s o¢kdm) die Auflésung der Statijd zakrytaja.

613. L 31. Die ,,Kulizma srédnjaja‘‘; ohne vorausgehende Zeichen, die die Art der Auf-
16sung bestimmen (siehe oben, Komm. 607). Indessen wird in der Auflésung eine Zeichen-
reihe angefiihrt, die mit entsprechendem Text der Kulizma vorausgehen. Aus diesen Zei-
chen geht hervor, daB sich die melodische Linie vor der Kulizma senkt (Stopica s o¢kém
und SloZitaja). Vergl. auch 69/517, 61/509 (SchluB3) und 7/455.

614. L 32. Diese Zeile muB in zwei Teile zerlegt werden, von denen jeder eine eigene Auf-
16sung hat: den ersten Teil bilden die Zeichen bis zur SloZitaja und Statijd svétlaja nach
dem Sema Fitd; der zweite Teil reicht von der Stréld prostdja mit Podvértka bis zum
SchluB. Den ersten Teil finden wir in der gleichen graphischen Form und mit fast gleicher
Auflésung bei Razumévskij unter den Fity des II. KT mit der Bezeichnung ,,Fitd kacév-
ka‘“.1T) Der zweite Teil ist eine seltsame Kombination aus Elementen der ,,Fitd koné¢naja‘*
Nr. 5 und Nr. 6, mit Abweichungen:

&

: 4 ™ —
Zeichenfolge unserer Hs.: P ?,‘ we 00‘ a2 27 3 2
. . ’ - ] ”} ' ®
Zeichenfolge bei Razumévskij: A® s» a8 & a 25
a) b) _—
—~ e 3 5 g
Unsere Hs.: .—H'Ww —— ;
! Je=] ==l [ el | 1 1 Ll T i) I | A R L ! 1 LI ]
: T T Al § 1 | I = = 1 :
I
i BO Afmmmm=———— | —— Ne |
1) ib) 5
£ oaleds i Om g — em#&—_?:@#—e—
RazumOVSku: —;—qlp—l =1 I Il | 1 1 _[. v 1 ] =S| 1 L ! 3
T T T I l K 53 T
BAd=To—~ AdTh

1) Osmoglasie, S. 72, Nr. 50. — Razumdvskij, S. 291. Vergl. 94/542 B.
) S. 311, in unserer Hs. nicht angefiihrt.
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d)
A A c) .

7 R —————— T p— | Nbl= == H
i ic) d)

Fr—Frferrore
t —

Mit a) ist der Teil bezeichnet, welcher der ,,Fitd kadévka‘* entspricht; mit b) die ,,Fitd
koné¢naja‘’’ Nr. 5 und mit c) der entsprechende Teil der ,,Fitd konéénaja‘“ Nr. 6. Die drei
letzten Zeichen der chiffrierten Form in unserer Hs. ( /g sy # ) stellen das Licé ,,Kulizma
bol’§4ja‘‘ dar; sie sind in unserer Ubertragung durch d) gekennzeichnet.

615. L 33. Der Form nach handelt es sich um die ,,Fitd oby&na‘“ des L., II., IV., V. und
VII. KT.Y) Die entsprechende Auflésung weicht jedoch véllig von derjenigen ab, die Razu-
movskij fiir die ,,Fitd oby¢na‘* gibt:IT)

OB  Ke

In unserer Hs. ist die ,,Fitd konéénaja‘“ Nr. 2 angeschlossen, mit dem SchluB3 auf d an-
statt auf e. Damit ist das Licé Nr. 33 als selbstindige melodische Form mit der gleichen
graphischen Form wie die ,,Fitd oby¢na‘* anzusehen.

616. L 34. Dieses Licé ist in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

617. L 35. Dieses Licé ist in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

618. L 36. Die chiffrierte Form fehlt. Angefiihrt ist lediglich die Auflésung. Vergl. mit
13/595.

619. L 37. In den vorhandenen Quellen ist dieses Licé nicht nachweisbar.

I) Vergl. L 2/584.
) S. 306.
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620. Z 38. Es handelt sich hier eher um eine Trope als um ein Licé, weil sich die Melodie
unmittelbar aus der Zeichenfolge lesen 146t, was auch aus der Auflésung hervorgeht. Nur
die Statija svétlaja hat als SchluBzeichen eine eigene Auflésung als f-g—a—g. Razumdvskij
fihrt diese Form nicht an.

621. Z 39. Die Auflésung 148t sich ohne weiteres aus den Zeichen lesen. Nur das Polku-
lizmy am Schluf3 hat eine eigene Auflésung als e-d—e—d.

622. L 40. Diese Fitd wird hier als ,,Junica‘ bezeichnet. Es ist die fast nicht variierte
Wiederholung des Licé 7/589.

623. L 41. Die melodische Form der Aufldsung dieser Fitd stimmt einwandfrei mit der
von Razumdvskij gegebenen Melodie der ,,Fitd tichaja‘ des II. KT tberein.t) Vergl. im
II. KT L 18/323 und L 22/327.

TROPEN DES FUNFTEN KIRCHENTONES

624. Fur den flinften Kirchenton sind in unserer Hs. 79 Zeilen-Tropen angebracht. Zahl-
reiche Tropen des V. KT sind zugleich dem I. KT gemeinsam; manche Tropen unterschei-
den sich vom I. KT nur dadurch, daf sie im V. KT ein Tongebiet (eine-Quarte) héher no-
tiert sind. Aus diesem Parallelismus ist eine gewisse Verwandtschaft zwischen diesen beiden
KT zu ersehen. Dieser Umstand erinnert an das byzantinische System in dem der V. KT
ein Plagalton des I. KT ist (05 mhdytog mwpdtoy, 9y. wA. o). I1I) Im System des russischen
Stolp-Gesanges dagegen ist der Begriff ,,plagal’’ unbekannt. Der tonale Aufbau der Kir-
chenténe und ihre Beziehungen zueinander in diesem Gesang sind noch immer nicht in
befriedigender Weise erforscht; so werden wir von der Verwandtschaft der Kirchenténe
zueinander entsprechend der Nomenklatur der Kirchenténe im System des byzantinischen
Kirchengesanges absehen. AuBlerdem sind einige Tropen und melodische Wendungen im
V. KT nicht nur mit dem I. KT gemeinsam, sondern auch mit den anderen KT. Wo der
Hauptunterschied zwischen den Kirchenténen im Stolp-Gesang liegt mul3 noch eingehend
erforscht werden.

1) S. 312.
1) Komm. 2.



168 V. Kirchenton. Tropen (625, 626, 627, 628, 629)

625. 1. [KONA H BcAANHKA Bk Mope uepmnoe]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der
1. Ode des Sonntags-Kanons im V. KT).T) Die Trope: eine Rezitativ-Zeile, wahrscheinlich
mit einer rhythmischen Variante der Trope ,,Korica* oder ,,Podsém bol’$6j*, die Metallov
fiir den II. KT anfiihrt,!T) die aber in mehreren KT auftritt:

O T
MO=PE UEp = ME = NO — ¢

Unsere Zeile: —'—1—r1j‘—a—_%j

Metallov: i Sy Sy S B

626. 2. (Der Text ist die Fortsetzung aus Zeile Nr. 1). Die melodische Form dieser Zeile

ist bei Metallov nicht angegeben. Indessen entspricht die Zeichenfolge /’ﬂ V\ der
melodischen Linie der Trope ,,Cagé$¢a’, die Metéllov fiir den I. KT™T) um eine Terz tiefer

und in anderen Intervallverhiltnissen angibt:

hd ”:‘ IZ 1o,
ACY 2PNz
€0 = Kp8=Aa=A — U EBpda—HNH
P _— T =

Unsere Zeile: —@

Metallov: e — o
— T ,

627. 3. (Der Text ist die Fortsetzung aus den Zeilen Nr. 1 und 2). Die melodische und
graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

628. 4. [xpncmoch Herpacah ecTh]. (Der Text ist die Fortsetzung aus den Zeilen Nr.1-3).
Die Trope: ,,Vozmér, ein Tongebiet hoher als dieselbe Trope im I. KT.1V)

629. 5. [noskAn8io nowupe]. (Der Text ist der SchluB des Hirmos aus den Zeilen Nr.1—4).
Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht be-

nannt.

Iy Die Zeilen Nr. 1-5 stellen den ganzen Hirmos dar, jedoch ohne die vorletzte Zeile des Textes.
11) Osmoglasie, S. 62, Nr. 5.
1) Osmoglasie, S. 60, Nr. 71.

V) Osmoglasie, S. 59, Nr. 40.
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630. 6. (Der Text ist der Anfang des Hirmos aus der 1. Ode des Kanons am Fest Christi
Himmelfahrt). Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen
Quellen nicht benannt.

631. 7. [NemokpuimH cTondamn HacTaRAbWE]. (Der Text ist die Fortsetzung aus Zeile
Nr. 6). Vergl. 1/625.

632. 8. (Der Text ist die Fortsetzung aus den Zeilen Nr. 6 und 7). Die melodische und
graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

633. 9. [Toro eAHNArO BOCMOHMS KW NPocAdBHeA]. (Der Text ist der SchluB3 des Hirmos
aus den Zeilen Nr. 6-8). Eine Rezitativ-Zeile (Rezitativ auf a, angezeigt durch eine Reihe
von Stopicy) mit melodisch verziertem Anfang und SchluB. Zu vergleichen mit 5/629.

634. 10. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 1. Ode des Kanons am Sonntag des
Blinden).T) Die Trope: ,,Ométka srédnjaja‘‘.IT)

635. 11. [Re3pAN4]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 10). Vergl.
56/680. Das Chamilo in unserer Zeile ist in der melodischen Form dieses Zeichens fiir den
IT. und VI. KT aufgelést (die normale Auflésung im V. KT ist dieselbe wie im I. KT).

636. 12. [NegnaxNo rocnopn]. (Der Textstammtausdemgleichen Hirmos wieinden Zeilen
Nr. 10 und 11). Die Trope: ,,Dolinka srédnjaja‘‘, auch ,,Chorisa‘Il) und ,,Uimica‘* ge-
nannt. Unter diesem letzten Namen ist die gleiche Zeichenfolge, jedoch mit einem anderen
Mustertext im Mon. I1I,"f. 17v angefiihrt:

APl A e

Mon. III: 0=Ep4a~80 Nd=MH — Ca=CA APE = Bae
. f.nar -
i T e XO VY
Unsere Zeile: NE = BAd=)KE — NO 'O =  ¢MO = AH
. S e B
=

Metéllov: f » ‘@___ i:ﬁi——:?-g—

I) Funfter Sonntag nach der Osterwoche, an welchem die Evangelien-Perikope aus Johannes 9, 1-38 in
der H1. Messe gelesen wird.
II) Osmoglasie, S. 73, Nr. 13 — ein Tongebiet tiefer notiert.
III) Osmoglasie, S. 73, Nr. 8.
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Die gleiche Zeichenfolge v ﬁﬂ/: unter dem Namen ,,Dolinka‘, hat im I. KT eine
andere Auflésung; fiir die Deutung dieser Zeichenfolge im V. KT ist der Quartsprung c—f bei
der Polkulizmy charakteristisch. Bei Razumdvskij wird auBerdem die gleiche melodische
Form durch eine andere Zeichenfolge ausgedriickt,t) ohne jedoch die Trope zu benennen:

L
e ”h»@rfv S <

OY" ndeA = NHAR €E-= CH
1 i I 1
— - o —~
S —— 1

637. 13. [n BREAE A B'h 1Op8 cRATKINK TROEA]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos
wie in den Zeilen Nr. 10-12). Die melodische Form dieser Zeile ist in der gleichen Fassung
in den vorhandenen Quellen nicht benannt. Indessen gleicht der SchluB der Zeile der Trope
,,Podeézd svétlyj“.I) Vergl. 18/642.

638. 14. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 10-13). Die
Trope: siche 10/634.

639. 15. [corRopwEem8]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode eines Wochentags-
Kanons im V. KT). Die Trope: ,,Kulizma srédnjaja‘“ (nach dem Goltb¢ik bérzyj und
Pélka).') Die Auflésung erfolgt in der gleichen Weise wie im I. KT, nur ein Tongebiet
hoher. Siehe auch Komm. 1106.

640. 16. [AHBNAA u peca]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wiein Zeile Nr. 15).
Die Trope: ,,Oséka pélnaja‘‘.IV)

641. 17. [Born rBHCA Ha 3eman]. (Der Text stammt aus einem Hirmos der 1. Ode eines
Wochentags-Kanons im V. KT). Die melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen
Quellen nicht benannt. Die Zeichenfolge indessen entspricht der charakteristischen Zei-

®
chenfolge der Trope ,,Podeém‘‘ ( /)/",’,’), nur wird in unserer Zeile um eine Stufe tiefer
gesungen, mit der Tonfolge ¢, d—e, f (anstatt d, e—f, g).

I) S. 295.

1) Osmoglasie, S. 76, Nr. 66.
1) Osmoglasie, S. 74, Nr. 29.
V) Osmoglasie, S. 74, Nr. 43.
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642. 18. [RO NAOTK WEOAKCA BOAEI cROEW]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 2. Ode
eines Wochentags-Kanons oder Triodions im V. KT). Die Trope: ,,Podeézd svétlyj.T)
Vergl. 13/637.

643. 19. [aecTiio naawaro]. (Der Textstammt ausdem gleichen Hirmos wiein Zeile Nr. 18).
Die Trope: ,,Ométka bol’§dja‘‘.IT)

644. 2o0. [RonubmH]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 2. Ode eines Wochentags-
Kanons oder Triodions im V. KT). Zu vergleichen mit 1/449 imIV. KT. Die melodische
Form dieser Zeile stellt méglicherweise eine Variante der Trope ,,Rumsa‘’ im V. KT dar.

645. 21. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 3. Ode aus dem Sonntags-Kanon des
V. KT). Die Trope: ,,Zavértka‘‘. SmolénskijIT) gibt unter diesem Namen eine fast gleiche
Zeichenfolge als Trope des V. KT:

al el s Yo
p /’ ” 5( v
Unsere Zeile: oy = TBEp = Ke == ¢

—~ D e
E_IF | (AN I 1 1 i i
L T S T

M / w2 .
&'/' ‘“":f/ al9

BO=Ap8 = 8H == RBhH
| 1 } IP——Es,_ % I

Smolénskij:

[l
1
]
t
]
1
|
1
!
I
L

Charakteristisch ist fiir diese Trope in unserer Hs. die eigenartige Auflosung des Zei-
chens 2 9.

646. 22. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 21). In den vorhan-
denen Quellen ist die graphische und melodische Form dieser Zeile nicht benannt.

647. 23. [Ha NeABHXKHMOM™S XpHCTE Kamene]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos
wie in den Zeilen Nr. 21 und 22). In den vorhandenen Quellen ist diese melodische und
graphische Form nicht benannt.

I) Osmoglasie, S. 76, Nr. 66.
1) Osmoglasie, S. 73, Nr. 15.
1) Azbuka, S. 119.

22*
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648. 24. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 21-23). Die
Trope: wahrscheinlich handelt es sich um eine Variante der Trope ,,Priglaska zavédnaja‘,
die Metallov fur den I. KT angibt:T)

) . M ”,
T T M\
NE W = A€P = XKH = M8=10 TA-r¢—T8

g =
1 1 1 !
L) L) L 1

Unsere Zeile:

Metallov: : = e ——— — i
: f : il %L!’__é_e__

649. 25. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 21—24). Die
melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

650. 26. [uepkoBh cROK Oy TREPAH]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den
Zeilen Nr. 21-25). Die Trope: Eine Variante der Trope ,,Vozmér* im I. KT.IT)

651. 27. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode des Kanons zu Christi Himmel-
fahrt). Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen

nicht benannt.
652. 28. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 27). Vergl. 3/627.

653. 29. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode des Kanons am Sonntag des Blin-
den).1IT) Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen

nicht benannt.

654. 30. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode eines Wochentags-Kanons im
V. KT). Siehe 1/625.

Iy Osmoglasie, S. 58, Nr. 17, ein Tongebiet tiefer.
1) Osmoglasie, S. 59, Nr. 40, ein Tongebiet tiefer; vergl. 4/628.
11y Siehe oben, Zeile Nr. 10.
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655. 31. [1 Bo3ABHINH pork]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile
Nr. 30). Vergl. 22/646.

656. 32. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode eines Wochentags-Kanons im
V. KT). Vergl. 3/627.

657. 33. [npagorkPNO XBAAALYHME TA]. (Der Text konnte einem Hirmos der 3. Ode eines
Kanons entnommen sein, aber auch einer Stichire). Zu vergleichen mit 9/633.

658. 34. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 4.Ode des Sonntags-Kanons im V. KT).
Zu vergleichen mit 2/626.

659. 35. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 34). In den vorhan-
denen Quellen ist die melodische und graphische Form dieser Zeile nicht benannt. Indessen
hat die Melodie dieser Zeile Ahnlichkeit mit der Melodie der Trope ,,Povédka“, die von
Metéllov fiir den VII. KT angegeben wird!) und mit der Trope ,,Ruza‘ des I. und VII.
KT:1I)

M s, Ble. P| Pl P
A By B
NA CMd — 6 — NI=€ AR — AEMs  CH

Unsere Zeile: S o —r

Die ,,Povédka‘‘:

. ’ - T
Die ,,Ruzad‘: o]

Es ist indessen eher anzunehmen, daB es sich bei der vorliegenden Zeile um eine selbstidn-
dige, nicht benannte Trope handelt.

660. 36. [k Terk oyTpentoeTh A8X® MoH]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 5.Ode
eines Wochentags-Kanons im V. KT). Die Zeile ist zusammengesetzt aus einer Variante der
Trope ,,Podeézd svétlyj*IIT) und aus der Trope ,,Meréza‘‘. Die Auflésung dieses Licé ist

I) Osmoglasie, S. 82, Nr. 5.
Iy Osmoglasie, S. 61, Nr. 72 und S. 82, Nr. 1.
II) Osmoglasie, S. 76, Nr. 66.
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an dieser Stelle nicht durch Thbn prézisiert. Seine melodische Bedeutung im V. KT ist die
gleiche wie im I. KT, nur ein Tongebiet héher. Die Art der Auflésung kann indessen auch
von den vorhergehenden Zeichen abgeleitet werden: der Golubéik auf f-g und der Krjuk
svétlyj auf a umreiBen den groBen Trichord (Trichord vom Typus A) f-g—a, in dessen Be-
reich die Melodie der ,,Meréza‘‘ erscheinen muf3. Damit wére also die melodische Deutung
dieser Trope in der Weise des I. KT die einzig mogliche.

661. 37. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 5. Ode des Kanons am Sonntag des
Blinden). Zu vergleichen mit 26/650 und fir den Schluf3 der Zeile mit 4/628.

662. 38. [rpoEs ke MK KHTk BhicTh]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 6. Ode des
Kanons zu Christi Himmelfahrt). Zu vergleichen mit 22/646.

663. 39. [RoanALececa B8pero ASweTAkNNOK]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der
6.0de aus dem Sonntags-Kanon des V. KT). Zu vergleichen mit 26/650. Sonst ist die melo-
dische und graphische Form dieser Zeile in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

664.. 0. [ Aa npHA0k8 Npn3pkTH Mu]. (Der Text stammt aus einem Hirmosder 6. Ode eines
Wochentags-Kanons im V. KT). Die Trope: ,,Zavédnaja Prigldska s Paukém‘.T) Im
Mon. III, f. 17v erscheint die gleiche Zeichenfolge mit einem anderen Mustertext unter
dem gleichen Namen:

Fond an Pl BN 2

Mon. III: W="T0 Bpd = TO CHMEP=TE — Nkl— - - X0
&, e, o,
PN e E TEN TP A CpE N 4%
Unsere Zeile: Ad npH-a0 - k8 npu - 8¢ = pk-mn MH
e e e
,ID ;9 }" t T 1 i 7 I I
Metéllov: : i - 3 I e — I
—c -  — 1 i S—

665. 41. [Ro30nHXs Bk Neudan moen]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 6. Ode
eines Wochentags-Kanons im V. KT). Die Trope: ,,Dolinka srédnjaja (oder ,Chorisa‘,
,Uimica®) s Podeémom‘‘.IT) Vergl. 12/636.

I) Osmoglasie, S. 76, Nr. 65.
1) Osmoglasie, S. 75, Nr. 49.
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666. 42. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 7. Ode des Kanons zu Christi Himmel-
fahrt). Siehe 6/630.

667. 43. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 7. Ode des Kanons am Sonntag des
Blinden). Siehe 41/665.

668. 44. [Terk BeepkTearo B'W neyin wrpouki]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der
8. Ode des Sonntags-Kanons im V. KT). Zu vergleichen mit 23/647 und 24/648.

669. 45. [RCEMHPNKIM AHK cocTdBAbLIE NOAXS]. (Der Text ist die ndchste Phrase aus dem
gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 44). Vergl. mit 60/684. Sonst ist die melodische und gra-
phische Form dieser Zeile in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

670. 46. [Akaa BeaKaa rocnopa none]. (Der Text ist die Fortsetzung des Hirmos aus den
Zeilen Nr. 44 und 45). Es handelt sich um eine Rezitativ-Zeile mit einer Kadenz-Wendung,
welche in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar ist.

671. 47. (Der Text ist der SchluB des Hirmos aus den Zeilen Nr. 44—46).T) Die Trope:
,»Voznés poslédnij*.1T) Der Unterschied von der graphischen Form der ,,Dolinka‘ — vergl.
12/636, — besteht darin, daB in der ,,Dolinka‘ vor der Stréld grémnaja eine Polkulizmy
steht, dagegen im ,,Voznds‘‘ eine Palka oder eine Stopica s o¢kém:

Dolinka: fe /M/,‘

Voznds: ‘/M/" oder/’ﬂﬂ/;.

672. 48. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 8. Ode des Kanons am Sonntag des
Blinden). Der Name der Trope ist in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

673. 49. (Der Text stammt aus einem Hirmos der 8. Ode eines Kanons im V. KT). Die
Trope: ,,Kolesé* (im Mon. III, f. 19r — ,,Klju¢’ genannt).

674. 50. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 9. Ode des Sonntags-Kanons im V. KT).
Die Trope: wahrscheinlich eine Variante der Trope ,,Podeézd svétlyj* 1)

) Die Zeilen Nr. 44—47 stellen den vollstindigen Hirmos dar.
Iy Osmoglasie, S. 73, Nr. 7.
1I) Osmoglasie, S. 76, Nr. 66. — Vergl. 13/637, 18/642, 36/660.
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675. 51. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 50). In den vorhan-
denen Quellen ist die graphische und melodische Form dieser Zeile nicht benannt.

676. 52. [Bs akTo Be3akTNAr0]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 9. Ode des Ka-
nons zu Christi Himmelfahrt). Eine zusammengesetzte Zeile:

L o
AT L p T e

Unsere Zeile:  go  ak-mo BeS—Ak-Te = Na - 1o
—~ ., ~ AN
':?:1 5 e .;!.! |
B.

Metillov: —EP—fpmPTe=—s

A, Priglaska srédnjaja‘’‘ im VIII. KT.T)
B: SchluB aus Zeile 34/658.

677. 53. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 9. Ode des Kanons am Sonntag des
Blinden). Die Trope: ,,Vozmér‘‘.Il) Der Terzsprung aufwirts (g—b) bei der Pdlka ist durch
die Thbn prézisiert und ist charakteristisch fiir die Deutung der Pélka in unserer Hs.

678. 54. (Der Text konnte mehreren Gesingen zugeordnet werden). Die Trope: ,,Malyj
Poklad“, oder ,,Poklddec’’. Die erste Bezeichnung wird im Mon. III, f. 17v—18r, bei fast
gleicher Zeichenfolge (allerdings mit einem anderen Mustertext) angefiihrt; die zweite Be-
zeichnung bringt MetdllovI) zu der gleichen Melodie:

’Ji L L [' /;‘ %/’ ‘nh/ s

Mon. III: BE = Uep-Ne — € no = KAd=NA = NI — ¢
= . woM o o 7.

S LU AT s

Unsere Zeile:| pd = AB=H=cA ABE—pH  Mhl-cAe — N4 = A

Metéllov: — A Er = — =

I) Osmoglasie, S. 85, Nr. 22.
Iy Osmoglasie, S. 59, Nr. 40; vergl. 4/628, 26/650.
1) Osmoglasie, S. 74, Nr. 32.
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679. 55. [nepRoR'kunkii Borm]. (Der Text kann in mehreren Hymnen erscheinen). Die
Trope: Im Mon. III, f. 19r ist eine fast gleiche Zeichenfolge, mit einem ebenfalls achtsilbi-
gen Text, angefiihrt, wobei sich der Name der Trope nicht mit Sicherheit feststellen 14Bt:

CNOC ¢ MNEPEXBATOM.

Nt A " \ 2 n \ :

Mon. III: BES — N4 = Y4 = Ae =Nl = H BO = e
I A
1Y N 5 My Z /l T r“/
N E:‘ n\ t 4 \ I"Uﬂ’ \
nep = go Bk - ue - Nhl - u E0 - 0

:Fg—ﬁ—f—f—'Pf—Htr—o—a—p—u—

,,Perechvat

Unsere Zeile:

Bei Metéllov (,,Osmoglasie’’) wird keine parallele melodische Form angefiihrt. Zu be-

®
achten ist, daB3 die Zeichenfolge " \ 7V in der Auflésung einem Teil der Melodie der
» Kulizma «rédnjaja’ entspricht, deren Melodie durch die Zeichenfolge der Trope ,,Pere-

; - .
chvat‘‘: ﬂ‘ﬁ unterbrochen wird.

680. 56. (Der Text ist der gleiche wie in Zeile Nr. 54). Vergl. mit 11/635 und 59/683. Mit
gleichem Mustertext ist diese Zeichenfolge im Mon. III, f. 17r unter dem Namen ,,Z3-
lostna na Chamilu** angefiihrt:

Pl Ll oz o /\ﬁ}f. myV
A

Mon. III: Ppa=A8=H =~ cA ABE- PH Mhl = CAE = N4 -
NN e S 7, ~ 5 o

el Ul R 2~ N 5 Ay

Unsere Zeile: pa=A8-H =~ cA ABE~ pH Mhl = cAe_~ Na - A

—P—-P—P—P——P—PW Tp_,_,_u_‘

(

I T

" ——

Metéllov:

'%:

Metéllov nennt diese melodische Form ,,Dolinka srédnjaja s Udarkoj i Chamiloj‘‘.) Zu
beachten ist, dafl das Chamilo hier in der melodischen Form fur II. und VI. KT und nicht
fiir den I. und V. KT aufgel6st ist.

681. 57. [ero ke nporiAe nepror-kuUNKIN Bork]. (Der Text stammt aus den Stichiren. In der
zweiten Hilfte der Zeile wird der Text aus Zeile Nr. 55 wiederholt, jedoch ist die Chomonie

I) Osmoglasie, S. 75, Nr. 54.
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an dieser Stelle méBiger als in Zeile Nr. 55). Die Trope: ,,Dolinka‘. Vergl. 12/636, 41/665,
56/680. Im Mon. I11, f. 17r erscheint jedoch diese Zeichenfolge unter dem Namen ,,Rjds-
nost’‘‘, mit zwei verschiedenen Mustertexten:

47 A& Z :[“ /-_\\1 ¢ pn” ¢

a) no=MH=10 = B4 = TH A8 - w4 N4 = W4
Mon. III: oz Z s I 4 w) 29 " $
b) MH 0 W BE = AH = A MH = AOC=TH
PP g
/" 27 // 7 P ’f' . “"/—\\7 S N7 V'
= 0 Kengow-pe My - BO - gRu=N8l - M BO = o

— P i P — P
Unsere Zeile: ?’ P_ﬁ_??ﬁ -

-_.“

Den Namen ,,Rjdsnost’‘‘ fithren Metdllov, Smolénskij und Razumodvskij nicht an.
Wahrscheinlich wurde diese Form der ,,Dolinka‘‘ in jenen Kreisen ,,Rjdsnost’‘ genannt, aus
denen der Mon. III stammt (Bezpopovcy-Pomorcy ?).

682. 58. (Der Text kann zahlreichen Gesingen entstammen). Zu vergleichen mit 21/648.
Zum gleichen Text enthilt Mon. III, f. 17v unter dem Namen ,,Prignét’ eine sehr dhnliche
Zeichenfolge:

7 \
0 24 S 2
Mon. III: pa - A8 = - A
] & 2 A
To\Nm ¢{ MG HE
pa__- 8§ = n - A
Unsere Zeile: :1@#?—— o i e

A - -
Offensichtlich ist das Zeichen _:V im Mon. III ein Aquivalent fiir £V in unserer Hs. Was

-
die Bedeutung des Zeichens % {betrifft (welches wir weder bei Smolénskij, noch bei Ra-
zumdvskij, Metdllov und Kald$nikov finden, und das im I. Teil unserer Hs. nicht angefiihrt
ist), ist anzunehmen, daB die melodische Bedeutung dieses Zeichens aus folgenden Uber-
legungen erklirt werden kann:

2 >
Das Zeichen :{ ist eine Kombination der Zeichen f-'/ = _A_J_J__ und 2 /

—J—J——D— .I) Wenn wir diese Bedeutungen zusammenstellen, dann erhalten wir:
e —f< 'IP_IP f
' = oder —— - — . Allerdings muf3 die genaue Bedeu-

tung dieses Zeichens noch untersucht werden. Auch ein Schreibfehler ist denkbar: der

I) Razumdvskij, S. 274.
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~
Schreiber wollte zuerst entweder & oder £ ( schreiben, verbesserte sich, unterlie3 es

aber, das fehlerhaft geschriebene Zeichen zu l6schen.

683. 59. [uecTunims TROHMB]. (Der Text ist der Anfang der ersten Vesper-Stichire am
Samstag des V. KT). Vergl. mit 11/635 und 56/680. Die Trope: ,,Opromét bol’$6j*.}) Die
Stréld mrac¢naja in unserer Hs. an Stelle der Stréld polukryZevéja im Mon. III (siehe
11/635) mit den Thbn fiir die Téne c—f ist wahrscheinlich ein Schreibfehler: der Schreiber
vergal3 den KryZ unterhalb des Balkens. Wird jedoch die P4lka an dieser Stelle einstufig als
Ton ¢ gesungen, wird die Stré&ld nicht als c—f, sondern als d—f ausgefiihrt, was der melodi-
schen Form der Zeile Nr. 11 entspricht.

684. 60. (Der Text stammt aus der gleichen Stichire wie in Zeile Nr. 59). Vergl. 45/669,
den Schluf3 der Zeile. Indessen enthilt die ganze Zeichenfolge keine Chiffrierung, weil das

Zeichen \\i auch im ersten Teil unserer Hs. erklidrt und als selbstindiges Gesangszeichen
betrachtet wurde.I!) Razumdvskij!T) fiihrt dieselbe graphische und melodische Form unter
den Lica an. Im Mon. III, f. 18v fithrt zu dem gleichen Text die gleiche Zeichenfolge unter
dem Namen ,,Zmijca zasténnaja‘‘:

° 9 7
/' N e s
Mon. III: H ecna=c¢c =  Hhl
M = »
© A as Y]
Unsere Zeile: H CNd=cé = N
/\m
e wp fral
1 £ = ==
S, X g
: R T A
’ = CH
Razumévskij: :ﬁ‘:ﬁﬁqﬁ

Zu vergleichen im I. KT mit L 10/165.

685. 61. [wTh BPaTH cMepTHRIX]. (Der Text stammt aus der gleichen Stichire wie in
Zeilen Nr. 59 und 60). Zu vergleichen mit 40/664. Die Trope: ,,zavédnaja Prigldska‘
ist im Mon. III, f. 17v mit dem gleichen Mustertext und mit der gleichen Zeichenfolge
angefiihrt.

I) Mon. III, f. 1771,
1) Komm. 54 und 70.
) S, 295.

a3*
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686. 62. [cAaBHMS T eAMNoudAKIR]. (Der Text ist der SchluB der Stichire aus den Zeilen
Nr. 59-61). Eine zusammengesetzte Zeile: A: Die Trope ,,Oséka maélaja‘““l) mit der

)

typischen Zeichenfolge Ty n. \ %2 . Im Mon. III, f. 17r—v wird diese Zeichenfolge als
,,Sredina‘‘ genannt, wobei die Form mit dem gleichen Text, wie in unserer Zeile, ,,Sredina
s zakrytoju‘‘ genannt wird:

°
5 A Y &

Mon. III:
¢Ad = BH = MO 'I'A_\‘ ,
A A \NTY
cAd = BH = MO TA
—eg e P S
Unsere Zeile: 5= N I - ~—

Dabei ist im Mon. III folgendes iiber diese Form bemerkt: ,,Uberall, wo die Statija za-
krytaja am SchluB einer Trope steht, wird langsam gesungen‘‘.Il) So wird die Statija
zakrytaja am SchluB dieser Trope in unserer Hs. durch eine Statija prostdja und einen
Krjuk mit Pod&sie aufgelost. B: Die Trope ,,koné¢nyj Voznds® (Mon. I1I, f.17v):

am 27 A\ w2 m

Mon. III: € = AH = HW-Y4 = Ahkl-H
e !‘ ) .“
155 2:7 Tl e/
€ - AM = HO—ud = Akl=H
-1 ﬁ
Unsere Zele.TI Lo amT e e

Vergl. 47/671.

687. 63. [rakw weud]. (Der Text stammt aus den Stichiren). Die melodische und graphi-
sche Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

688. 64. (Der Text stammt aus den Stichiren). Die Trope: ,,Oséka pdlnaja s Peregi-
bom‘.IV) Als ,,Peregib* ist wohl der Terzsprung a—f bei der Stréld zu betrachten. Im

I) Osmoglasie, S. 74, Nr. 37.
1y | A ik HE OPHIIYYHTCS 3aKPHITAA CTaTisd Ha KOHIB TOIrBBKM TOTIA THXO IOETCH .
111) In dieser Variante der Trope im Mon. III erscheint zu Anfang eine Derbica. Damit konnte diese Va-

20\ e A\ m” 2

riante folgendermafBen gedeutet werden: € - AH - HNO - Y4 - Abl-H , weil
_— e o
b e o
L] — L)

die Derbica eine konstante Intervallfolge hat (Komm. 52).
V) Osmoglasie, S. 75, Nr. 44.
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Mon. III, f. 18r ist die gleiche Zeichenfolge mit einem anderen Mustertext unter dem Na-
men ,,Sredina‘‘ angebracht:

5% ay ~
Nl i . 2% ’;
Mon. III: =KW Nd= Mo cNA - pn - Mo

L T R Q »

A s x x ”»
N A A - T
Na=-OY=YH—=MH  Ehl — B4 = x8

g P

“~~\ Van
Unsere Zeile: P g mf o gpfiy o
— i} i

| N N L] L S |
T

689. 65. [BHerpa ckoprhTH Mmu]. (Der Text ist der Anfang der ersten Strophe der 1. Anti-
phon cmenennnl des V. KT). Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den
vorhandenen Quellen nicht benannt, obwohl sie zu den charakteristischen melodischen
Wendungen des V. KT gehort. Vergl. 15/639 (SchluB).

690. 66. [wTk r3kika AscTHRA]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in der
Zeile Nr. 65). Die Trope: ,,Voznés poslédnij‘‘T) mit einer Einleitungswendung.IT)

691. 67. [n8cThiNNbiMk]. (Der Text ist der Anfang der zweiten Strophe aus der gleichen
Antiphon wie in den Zeilen Nr. 65 und 66). Die melodische und graphische Form dieser
Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt. Die Auflésung des Chamilos erfolgt
in der Weise des I. und V. KT.

692. 68. [xkHRoTh]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in der Zeile Nr. 67).
Zu vergleichen mit der Trope ,,Rémsa‘‘ des IV. KT (67/515).

693. 69. [Baaxkens ecTh]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in den Zeilen
Nr. 67 und 68). Die Trope: ,,Patik®. Die Auflésung dieses Zeichens erfolgt nach sogenann-
ten ,,Christianinov-Weise‘, siche Komm. 65.

694. 70. [BoxiMM KeaaHlEmn]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in den
Zeilen Nr. 67-69). Uber die Auflésung der Stréld trjasogldsnaja siehe Komm. 69. Sonst ist
die melodische und graphische Form dieser Zeile in den vorhandenen Quellen nicht be-
nannt.

I) Osmoglasie, S. 73, Nr. 7.
II) Osmoglasie, S. 25, Beispiel 1.
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695. 71. [cRAThIME ASXxomk]. (Der Text ist der Anfang der dritten Strophe der ersten
Antiphon cTenennsl des V. KT). Zu vergleichen mit 56/680.

696. 72. [wrh TpoHuml]. (Der Text ist der Schlul des Gesanges aus der Zeile Nr.71). Zu
vergleichen mit 68/692.

697. 73. (Der Text stammt aus der ersten Strophe der zweiten Antiphon cTeneNNsl des
V. KT). Zu vergleichen mit 70/694.

698. 74. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in Zeile Nr. 73). Obwohl die
melodische Linie hier der Trope ,,Rimsa‘* gleicht, schreitet die Melodie an dieser Stelle
eine Stufe tiefer als in der ,,Rémsa‘‘.T) Die Statija wird auf a gesungen und bestimmt damit
den Trichord, in dem sich die Melodie bewegt (a—g—f, groBer Trichord, Typus A). In der
vorliegenden Zeile dagegen liegt die Statija auf dem Ton g, angezeigt durch die Wendung

.. -
(Trope) ,,Podeém malyj‘“: NN f’; = ﬁ;; deshalb wird sich die melo-

~
dische Figur des Zeichens v (#a) im Bereich des Trichordes g—f-e (verminderter
Trichord, Typus C) bewegen, was den Charakter der Melodie dndert.

699. 75. (Der Text ist der Anfang der zweiten Strophe der gleichen Antiphon wie in den
Zeilen Nr. 73 und 74). Die Trope: ,,Vyplavka‘Il) (oder auch ,,Podeézd svétlyj).1T)

700. 76. [wrn npeaecTh]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in Zeile Nr. 75).
Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht
nachweisbar. Das Chamilo ist in der Weise des II. und VI. KT aufgelost.

701. 77. [ReaKIA Ad coXpdNHTR]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in den
Zeilen Nr. 75 und 76). Die Trope: ,,Kolesé“IV) mit einer einleitenden Wendung, die der
Trope ,,Kulizma s Perechvdtom‘* des I. KTV) gleich ist, wo die Wendung ,,Perechvét
durch die Trope ,,Koles6** vertreten wird.

I) Vergl. 72/696.
1) Osmoglasie, S. 75, Nr. 45.
1) Osmoglasie, S. 76, Nr. 66; vergl. 13/637, 18/642.
V) Osmoglasie, S. 76, Nr. 62, eine Quarte tiefer.
V) Osmoglasie, Nr. 58, Nr. 36.



V. Kirchenton. Lica und Fity (704, 705) 183

702. 78. [Tamo nana]. (Der Text stammt aus der zweiten Strophe der dritten Antiphon
cTenednnl im V. KT). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhan-
denen Quellen nicht nachweisbar. Das Chamilo ist in der Weise des IT. und VI. KT aufgeldst.

703. 79. [WT™h NEMo Ke BCAKS KHROTH BALIXAeTeA]. (Der Text stammt aus der dritten
Strophe der dritten Antiphon cTeénennsl des V. KT). Eine zusammengesetzte Zeile:

» » s M oM A ot
mt At 2z T LY T Tl A Y Caavs
WTh NE = M 2Ke BCAK™ KH=BOT'h BO =~ A_\ XA - ¢ = TE = CA

P et P~
=_ == mﬁp—?—r—-——f—

i 1

A a B

A: ,,Podsém madlyj*, a) Zwischenwendung aus der gleichen Trope.
B: ,,Povértka‘.T) Das Chamilo ist in der Weise des II. und VI. KT aufgelost.

LICA UND FITY DES FUNFTEN KIRCHENTONES

704. Fiir den fiinften Kirchenton sind in unserer Hs. insgesamt 28 Schliisselformen an-
gefiihrt.

705. L 1. Diese in unserer Hs. als ,,Fitd &ertéZnaja‘“ bezeichnete Schliisselform ist cha-
rakteristisch fiir den V. KT. Von Razumdvskij!T) und MetdllovI) wird sie als ,,Fit4 pjato-
glasnaja‘‘ bezeichnet. Auch im Mon. III, f. 20r ist diese Fit4 als ,,Fita ¢ertéZnaja‘‘ genannt.
Alle diese Quellen geben die graphische und melodische Form dieser Fitd mit kleinen, un-
wesentlichen Abweichungen an. Die Zeichenreihe vor dem punktierten Strich gehért nicht
zur eigentlichen Fitd, deren Auflésung erst mit dem Krjuk mit Pod¢4sie beginnt:

Mon. III: "/ A ’/ / N¥ ,V‘ 91 ;s
Chl W NPEX — AE ¢kl — H
aap o ‘b1 %) .'Z.V ,y"-"e 2,
Unsere Hs.: Al s ! | by - s
NAa KO — Ne — L  BR = KOB®
e ¢
Razumoévskij by e A An
und Metallov: d P? ’,r 9 P’

I) Osmoglasie, S. 85, Nr. 29, auch im VIII. KT.
11y S. 315.
11) Azbuka, S. 71; Osmoglasie, S. 76, Nr. 67.
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Auflésung: ‘
! e b, 4 by ’
Mon. I11: S L Pl P 7
Chl W NPEK=A€: Chl = = H ,
M | = —ip z o5 ’ Sy lJ x Pt‘
R T TR LY A S o R I 4L I R 4
Unsere Hs.: HA Ko=-NE=LE 1 BE - KOB®
| PR /F =
== o
1 ! L 1 |
; ’ AP S S
Razumévskij S i m— - I 1
und Metéllov: E j’ '
| chiH

.
/

o
[J

A -
y x
o A £ 20T

g
" ’
S S
it f £ —t ==

I

A
d

| e |
T

F- I~ Tl =
2 [ 1
—=

Metéallov bemerkt, daB die gleiche graphische und melodische Form dieser Fitd auch im
I. und IV. KT gebraucht wird.T)

706. L 2. Die ,,Fita Chabuva‘. Razumdévskijll) fiihrt diese Fita fiir den V. und II. KT
an. Im Mon. III, f. 19r—v ist diese Fitd unter dem gleichem Namen, mit gleichem Muster-
text, iz den wie ein Wort Xa88Bd eingeschoben ist, angebracht. Die Schliisselform dieser Fita,
bei fast gleicher Auflésung in unserer Hs. und bei Razumévskij, unterscheidet sich indessen
durch die Gruppierung der Gesangszeichen. Charakteristisch ist fir diese Schliisselform die
Wiederholung der Neume KryZ, welche in dlteren Hs. (16. Jh.) die Form eines x hat.

i b So £
Mon. III: MarF bk b AP

H A0 d- Ad NH3 =€ - A0 — — LWWO8

Ty

e m-

Unsere Hs.:

Razumdvskij
und Metallov:

e

Taitheizs

I) Azbuka, S. 71.
) S, 310. — Metallov: Azbuka, S. 76.
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Auflésung:

f i b Vel il ps

Mon. III: HHS = WE = AQ = = = = = == = = 11§
[y p '“, ]
““or L F rom Pt i T

NHS = [lE = = = AQ = = == == I8

Unsere Hs.: ;ﬁ:P x’ ’I\#F‘F ——— 1'%‘1&:?::;

1 1 I ! T u I % Z : 1 1| 1 |
T —_— T v

[l
1
L
I
1
'
|
)
I}

Razumdvskij ———rf—?ﬁf——e—ﬁ—a—ﬂ——ﬁ—?—ﬁjj—_p:—

und Metéllov:

€0 == IWEp ==—~ W8

Z"Z:y. [- P‘ 24 7 V y"i‘y\\ ’;;/ /?#

- E8 -

sA. 'r‘. coo
e l Vk i /z=/ ”’V"/— Yan K Va7 0"l
i s = r‘-"

an”"nav 7 2 V:
- - - B4

T, M .‘l’. R
’[Ig/m/' ('Vzﬂyf

Esist auffallend, daB die Zeichenfolge der Auflésung in unserer Hs. nahezu véllig mit der
Auflésung im Mon. I1I (ohne Tonhéheangaben, Notationstypus C!) iibereinstimmt. Sinnlos
ist das rote Zeichen x bei dem Thbn n des Krjuks; wahrscheinlich hat dieses Zeichen keine
Beziehung zu dem Thbn, sondern zeigt an, daB hier das Wort ,,chabtiva‘ beginnen kann.

—~
z, Xy :E‘—ft&
- it glei

kann man mit gleichem Recht als = und als

I) Die Zeichenfolge

—_—
—-P—'-A—P—‘-F———e—
1 1 1

1 deuten, da der tiefste Ton der Stopica s okém, bzw. der Skam’ja nicht durch Thbn

prazisiert ist.

24 Minchen Ak.-Abh. 1970( Gardner III)



186 V. Kirchenton. Lica und Fity (706)

Die Bezeichnung der Fita: ,,Chabuva®, und die Anwendung dieses dem liturgischen
Text vollig fremden und in der Sprache iiberhaupt nicht existierenden Wortes, ist bis jetzt
noch nicht befriedigend erklért. Schon um die Wende vom 16. zum 17. Jh. war die Bedeu-
tung dieses Wortes nicht mehr bekannt, das Wort selbst aber wurde im liturgischen Text
gesungen. Etwa um 1608 wurde an den Patriarchen von Moskau, Germogen (1606-1612),
von einem Unbekannten eine schriftliche Anfrage iiber die Bedeutung dieses Wortes ge-
richtet.T) Man deutete dieses Wort (in verschiedenen Formen: chabuva, chebuve, chabuvu)
folgendermaflen: Wo in den neumierten Gesangbiichern ,,chabuva‘* steht, sei ,,Christa
Béga'II) zu singen, wo aber ,,chebuve‘* geschrieben ist, ,,Christé Béze*,1II) und die Form
y,chabuvu® schlieBlich stelle ,,Christt Bégu‘“‘lV) dar. Dabei ist auffallend, daB sich dieses
Wort nur in neumierten Biichern findet; in den ,,Kanonarchen-Biichern‘‘ (,,konarchistnyja
knigi®), in welchen dieselben Texte ohne Gesangszeichen geschrieben wurden und dem
Kanonarchen zum Soufflieren dienten,V) erscheint dieses Wort nicht. Man deutete das Wort
,,chabuva® auch als bloBe Ausschmiickung; als Name einer Fit4 oder Ausdruck des Lob-
preises Gottes, usw. Auch die danach befragten Griechen und griechischen Sédnger konnten
keine Erkldrung geben: das Wort war ihnen véllig unbekannt und fand sich nicht in ihren
Gesangbtichern.VI) Wie die Frage an den Patriarchen beantwortet wurde, ist nicht bekannt.

Nach MetallovVIl) hat diese Fitd in allen Perioden der russischen Sematik, angefangen
mit den &ltesten russischen Neumen-Hss. die gleiche graphische Form und Bedeutung und
wurde vom 15. Jh. an nicht nur im V. KT, sondern auch in anderen KT gebraucht. Fiir die
Erkldrung dieses Wortes sucht Metéllov eine Parallele in den Solmisationssilben des By-
zantinischen Gesangssystems: ya-Bov-ma. AuBerdem sucht Metsllov fiir dieses Wort eine
Parallele in dem bulgarischen Wort ,,chubavo‘* und in der Form »zgubavo®, | sugubo®,
das die Anweisung ,,schén zu singen fiir die Singer bedeuten soll.

Indessen kann man noch eine andere Erkldrung geben. Im sogenannten Kondakarien-
Gesang, an melismatisch ausgedehnten Stellen, zwischen sich wiederholenden gleichen
Vokalen einer Silbe, wurde oft ein x eingeschoben.VIl) Dieses x kénnte ein Zeichen fiir
die Artikulation beim Gesang sein (eine aspirative Tongebung ?). Mit der Zeit kénnte die-

N = Ty
ses x aus der Text-Zeile in die Neumen-Zeile versetzt worden sein, wie z. B.: caoyrii  .IX)
Dieses, in die Neumen-Zeile aufgenommenes x kénnte leicht als das Sema x (Kryz) auf-
gefalit werden, besonders, als die Praxis des Kondakarien-Gesanges und seine Manier zu
singen nicht mehr lebendig war. Und so wurde einerseits das Artikulationszeichen x (ch)
als silbenbildendes Element, aus Gewohnheit und Konservatismus in den gesungenen Text
eingeschaltet, andererseits aber wurde die Neume Kry# als graphisches Element der Zei-
chenfolge ,,Fita Chabtuva‘ (méglicherweise in der y,chachabuasa‘‘-ManierX) ausgefiihrt)
verstanden. Man kann damit vermuten, daB wir nicht sehr weit von der Wahrheit

T) Findejzen, I, Lief. ITI, S. 289; zitiert ihn aus der Festschrift fiir S. F. Platénov. Das Original befand
sich in der Hs.-Abteilung der Staatlichen 6ffentlichen Bibliothek zu Petersburg, Q. XVII, 270, f. 1-15.
1) ,,Christus Gott* im genitiv oder accusativ.
II1) ITm vocativ.
V) Im dativ.
V) Siehe im I. Teil unserer Ausgabe, Prolegomena, S. XX VIII.
VI) Findejzen, ebenda.
VII) Simiografija, S. 43—44.
VII) Dariiber ausfiihrlicher: Johann v. Gardner: Einige Beobachtungen iiber die Einschubsilben im alt-
russischen Kirchengesang. ,,Welt der Slaven*, 1966, XI, H. 3, S. 241-250, besonders S. 247.
1X) Metallov: Simiografija, Tabelle LIV/10 (Anfang des 14. Jhs.).
X) Gardner: Einige Beobachtungen .. ..
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entfernt sind, wenn wir sagen, daB wir bei dieser Fitd moglicherweise einem Uberrest des
Kondakarien-Gesanges gegeniiberstehen.

707. L 3. Diese in unserer Hs. nicht bezeichnete Fitd ist in den vorhandenen Quellen
nicht nachweisbar.

708. L 4. Razumdvskij fuhrt dieses Licé nicht an.

709. L 5. In etwas variierter graphischer Form mit kleinen melodischen Abweichungen
ist diese Fitd von Razumdvskij unter der Bezeichnung ,,Fitd kudrjava’Y) fir den V. KT
angefiihrt:

- M o 4 M 7
Mge U T B, e G gl e Taz
e Lg=m legse ZEl stV lae aln T2 i
H = = @ = @ @ = = = = = = X
- R - .. < -
Unsere Hs.: g P PRer P ol ar 0>
LI . ! L T . — 1 L
3 . P U—e_
Razumévskij: e
! | — - 1 — 1 | == = lr }
HM = = = = = = = = = = = = = =X

3 {‘2’27‘ e ,/”: “Z en Al Aﬁ‘[' A we 5’;7- A
S S e
= i —— |

e

i)

= A | - : LI I
="t T
T

T

}
!

710. L 6. Diese in unserer Hs. nicht bezeichnete Fit4 fiihrt Razumdvskij nicht an.

711. L 7. Dieses Licé fiihrt Razumdévskij nicht an; in unserer Hs. wird es ,,Mé¢ik pere-
vorétnoj‘‘ genannt, obwohl das Sema ,,Mé¢ik in der Zeichenfolge gar nicht erscheint

Siehe L 13/717.

I) S. 315.

34
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712. L 8. In den vorhandenen Quellen ist diese melodische und graphische Form nicht
nachweisbar.

713. L 9. Dieses Licé ist bei Razumdvskij nicht angefiihrt.
714. L 10. Dieses Licé ist bei Razumévskij nicht angefiihrt.
715. L 11. Dieses Licé ist in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

716. L 12. Ebenfalls fir den V. KT, mit nahezu gleicher Auflésung (ein Unterschied
findet sich nur am SchluB3 der melodischen Phrase), jedoch mit anderer Zeichenfolge, bringt
Razumdvskij dieses Licé:T)

z
Unsere Hs.: 5;'\}}} any sz
s . po
Razumdvskij: #7 #~ ¥ Moy

S o b > » ——
R weer e v P
Unsere Hs.: T o e il e o e f—r—ﬁ—]p—gﬁ?i
N —t 1 1
L T A === 1
1
i b

Razumévskij: |
) J I

717. L 13. Razumdvskij fiihrt dieses Licé nicht an. Das Sema Mé¢ik, welches in dieser
unbenannten Zeichenfolge erscheint, gibt AnlaB zu der Vermutung, daB es sich hier um
eine Variante des Licé ,,Mé&ik perevor6tnoj‘ (siehe L 7/711) handelt. Die Zeichenkombi-
nation ist vollig chiffriert und bietet keine Méglichkeit zu einer unmittelbaren Auflésung
der Schliisselform. Die ersten fiinf Téne der Auflésung (g—f, g—f—e) stellen indessen tatsich-
lich die melodische Form des Mé&ik dar, wie sie im ersten Teil unserer Hs. gegeben ist.IT)

718. L 14. Dieses Licé wird von Razumdvskij!T) in der gleichen graphischen Form, je-
doch mit anderer Aufldsung und mit einem anderen Mustertext ohne Bezeichnung ange-
fihrt:

I) S. 295.
1) Komm. 68.
1 S. 295,
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—~ & —a
Unsere Hs.: W-IF—F—PP—'B
=3 Tpe I — —
NY 4 i

Razu:novskxj : _]tﬁﬁ-_ﬁl.—l’:\:
pr - ]
k Ww2re

MOH = === TE

An sich stellt diese Zeichenfolge keine chiffrierte Form dar, weil die Auflésung der SloZi-
taja mit Zmijca nach den Regeln erfolgt (Komm. 54 B); der Terzsprung a—f ist durch den

P

Ton g der SchluB-Statija bedingt (um % zu vermeiden). Vergl. L 15/719.

e

719. L 15. Razumdvskij fiihrt diese Zeichenfolge unter den Lica nicht an. Dagegen gibt
er eine andere Schliisselform zu dem gleichen Text.T) Die Auflésung in unserer Hs. ent-
spricht aber nicht ganz der Auflésung der Schliisselform von Razumdvskij, die im Licé
Nr. 14/718 angefiihrt wurde:

Unsere Hs.: —Q—]P—r—e—?ﬁ
Eh ey
MOH —=————~— —— e
e — —~
Razumévskij: j—f‘—f—°—r———f—e—
‘ T T
%L\ nJS
NMH === —cmm—- L\

720. L 16. Die Zeichenfolge nach der ersten Statiji zakrytaja stellt das Licé ,,Kulizma
bol’$dja‘‘ dar. RazumdvskijIT) gibt indessen fiir diese Zeichenfolge im V. KT eine dhnli-
che, aber nicht in allen Punkten identische Auflésung:

- —~ R ~ — —
Unsere Hs.: gﬁ l—‘lﬁtllar e f
1
™R : e
| i
, . | - -
Razumovskij: | = —s
} | Il 7 ! ¥ ¥ T ‘li¥ 1 1
1 AR = e e = - AI ———————————— ¢
I) S. 295.

) S. 289.
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Die eigentliche Auflésung der ,,Kulizma bol’§dja‘‘ beginnt erst nach der punktierten
Linie. Vergl. L 17/721. Graphisch unterscheidet sich die ,,Kulizma bol’$dja‘ von der

b At o ' , y g
,,Kulizma srédnjaja‘‘ nur durch das Sema # v anstatt des Sema #¥ der ,,Kulizma srédnjaja‘‘.

721. L 17. Vergleiche mit L 16/720! Der Unterschied zur Auflésung des Licé Nr. 16 ist

unwesentlich.
722, L 18. In den vorhandenen Quellen ist dieses Licé nicht nachweisbar.

723. L 19. Es handelt sich um die gleiche graphische Form wie im L 12/716. Die Aufls-
sung weist jedoch bedeutende Unterschiede auf. Moglicherweise handelt es sich um zwei
verschiedene Auflésungen (,,Perevédy‘’) oder zwei verschiedene regionale oder gar indi-
viduelle ,,Rospévy‘‘ der gleichen graphischen Form (wie z. B. beim Pauk: ,,Christidninov
Perevéd und ,,Usdl’skij-Art‘).T)

724. L 20. Dieses Licé ist in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

725. L 21. Dieses Licé gibt Razumévskij nicht fiir den V., sondern fiir den IV. KT an,)
wobei er einen anderen Text fiir die gleiche Melodie (abgesehen von kleinen rhythmischen
Abweichungen) und fiir die gleiche Zeichenfolge wie in unserer Hs. verwendet:

Unsere Hs.: ?—%f—r—eﬁ
! ] 1

s T - e -
Razumévskij: — e |

wnaal 77 BH = = = ak

I
T
T
]
|
1
1
i
1
|

726. L 22. Diese Fit4, die hier ,,Fit4 estéstvennaja‘‘ genannt wird, ist die gleiche, die im
I. KT als ,,Fitd gromozél’naja‘‘ erscheint und die von Razumévskij als ,,Fitd grémnaja‘*
fiir den I., III., IV., V. und VII. KT bestimmt wird. Siehe im I. KT L 6/161.

727. L 23. In den vorhandenen Quellen ist dieses Licé nicht nachweisbar.

I) Komm. 65; Prolegomena, S. XXV.
) S. 294.



V. Kirchenton. Lica und Fity (728, 729, 730, 731) 191

728. L 24. In den vorhandenen Quellen ist dieses Licé nicht nachweisbar.

729. L 25. Razumdvskij fiihrt diese Fitd nicht an. Die SchluBmelodie (angefangen mit
dem Sema Zapjatdja in der Aufldsung) stellt eine rhythmische Variante der ,,Fitd koné¢-
naja‘“ Nr. 5 dar.

730. L 26. In den vorhandenen Quellen ist dieses Licé nicht nachweisbar.

731. L 27. Diese Zeile ist eine Kombination aus einer Fitd mit einem Licé: A. Die Fita
besteht aus den ersten drei Zeichen ; es ist dies die ,,Fitd tréi¢na‘, die Razumdvskijl) fur den
II1., IV., V. und VIII. KT anfiihrt, und deren SchluBmelodie (a) die ,,Fitd koné¢naja‘*
Nr. 5 ist. In unserer Hs. bleibt diese ganze Fitd unbezeichnet. — B. Das Licé beginnt in
unserer Hs. mit dem Mé¢ik; in der Zeichenfolge stimmt dieses Licé im ganzen mit der par-
allelen Zeichenfolge bei Razumévskij,IT) mit fast gleicher Auflésung tberein.

zd ” ec TA 7 o T
: § rw 9 a
Unsere Hs.: A. :f9~ 27° B. v "',;,";4»//’ N Frzce +
‘ o fJ:- A, "’l : 7‘ rr PV Z’, AR pr
Razumévskij: A n@ re B. rv a2 ) rv 2% r 0=PP+

Die ersten zwei Zeichen in der Auflésung: die Stopica s o¢kém und der Golub¢ik borzyj,
gehoren nicht zur chiffrierten Form.

Auflésung:
'z a4, i~ % 7 -
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I) S. 308.

1) S. 296.
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Wie ersichtlich, fehlt in der Auflésung der Fitd unserer Hs. die Fitd konéénaja Nr. s,
wahrscheinlich wegen des engen Anschlusses an das Licé. Razumdvskij bringt die Fitd und
das Licé getrennt in zwei verschiedenen Abteilungen seines Buches. Daher ist die Zusam-
mensetzung der Fitd mit dem Licé in unserer Hs. besonders interessant. Zu vergleichen mit

L 28/732.

732. L 28. Das gleiche Licé wie in L 27/731 mit einigen Abweichungen. Unter dem Na-
men ,,Mécik velikij* ist im Mon. III, f. 18v, fast die gleiche Zeichenfolge unter den Lica
des V. KT angebracht:

Mon. III: /;‘ ;'\'5 ;/ LY ;{ ﬁ/-‘ ;;;};;,’*
ro = crno = AH cAd - B4 ™ -=--- &k
Unsere Hs.: Z/’\Pé Ef ‘7;_:-};/. %ﬂ. ;’;: g’é ;?L
P I N AT N o 4 Y I S v
Mon. III: MO=CN0 == ————— == = = AH €Ad == ===~ B4 T -
; \ » o i zr'o 7,
pEY AT B W VR s w%
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Wie ersichtlich, handelt es sich um die gleiche melodische Form wie im Mon. IIT und in
unserer Hs., um das Licé ,,Mécik velikij*.

TROPEN DES SECHSTEN KIRCHENTONES

733. In unserer Hs. sind fiir den sechsten Kirchenton 118 Zeilen-Tropen angegeben. Der
sechste Kirchenton ist einer der am hdufigsten angewandten Kirchenténe. Er erscheint im
Verlauf des Gottesdienstes oft neben dem II. und VIII. KT, mit denen (besonders mit dem
IT. KT er viele Tropen, melodische Wendungen, Lica und Fity gemein hat). Im Hinblick
auf die Zeilen-Tropen ist der sechste Kirchenton der zweitreichste im System des Stolp-
Gesanges zu nennen. Im byzantinischen System des Kirchengesanges wird der sechste Ton
als Plagalton des zweiten Tones (mhdytog deutépou, mh. B’.) angesehen. Auch mit anderen
KT im Stolp-Gesang hat der VI. KT gemeinsame melodische Formen, allerdings werden
diese nicht selten im VI. KT bei gleicher melodischer Linie in anderen Intervallverhéltnis-

sen (z. B. eine Stufe tiefer) angefiihrt. Das Neumenbild bleibt dabei fast immer das gleiche.

734. 1. [rakw no c8x8 X0 AHB™ H3paHAk]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 1.Ode
des Sonntags-Kanons im VI. KT). Es handelt sich um eine Rezitativ-Zeile, die mit der
SchluBwendung ,,Podeézd mrdényj‘l) in etwas variierter Form endet.

735. 2. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 1). Die Trope:
,Rémca' des VI. KT.II) Die Anfangsténe (d—e) sind als Zuleitung anzusehen.

736. 3. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 1 und 2). Die
Trope: ,,Fotiza“. Siehe im II. KT 30/224.

737. 4. [nonmn Romiawwe]. (Der Text ist der SchluB3 aus dem gleichen Hirmos wie in den
Zeilen Nr. 1-3). Die Trope: Eine Variante der Trope ,,Voznds konéényj‘* im VI. KT II)

I) Osmoglasie, S. 78, Nr. 37.
11y Osmoglasie, S. 76, Nr. 2.
II) Osmoglasie, S. 76, Nr. 5.

25 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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738. 5. [RoaNoK mopcKkow]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos aus der 1. Ode des Kanons
am Karsamstag). Die Trope: ,,Rjutka‘‘ des VI. KT.1)

739. 6 a—b. [ckpniBIIAro ApeRaAe]. (Der Text ist die néchste Phrase aus dem gleichen Hirmos
wie in Zeile Nr. 5). Der Text dieser Zeile ist mit zwei melodischen Varianten angefiihrt, die

sich nur durch den Schluf3 unterscheiden. Die Zeichenfolge /Z in der Variante 6b ist
~
ein Aquivalent fiir das Zeichen / & der Fassung 6a; moglicherweise wird dadurch angedeu-

tet, daB die entsprechende melodische Wendung nicht nur auf einer einzigen Silbe (wie in
der Fassung 6a), sondern gelegentlich auch auf zwei Silben gesungen werden kann.

Die Fassung 6a: Die Trope ,,Rymza‘ des I. KT — siche 28/102 (eine Inkonsequenz der
Markierung: die Statija prostdja, die sonst eine Stufe tiefer als ihr vorhergehender Ton ge-
sungen wird, hat den um eine Stufe héheren Thbn, als ihr vorhergehender Ton. Diese
Statij4 sollte eigentlich auf dem Ton ¢ und nicht auf e gesungen werden —und sich dadurch
von der ,,Rymza‘ des I. KT unterscheiden).

Die Fassung 6b: die gleiche Trope, nur mit dem SchluB in Umkehrung. Hier ist die
Markierung folgerichtig: auf den Krjuk svétlyj, der die nichsthéhere Stufe nach dem vor-
hergehenden Ton innehat, folgt die Pédlka (als Zwischenzeichen eine Stufe tiefer) und
schlieBlich die Statijé prostdja mit dem Thb fiir den Ton e, wieder eine Stufe tiefer.

740. 7. (Der Text ist die ndchste Phrase aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. §
und 6). Die Trope: ,,Opromét*.1T)

741. 8. [noa™ semaero]. (Der Text ist die néchste Phrase aus dem gleichen Hirmos wie in
den Zeilen Nr. 5—7). Die Trope: ,,Kavycki (oder ,,Perevjazki‘) mén’saja‘.111) An anderer
Stelle im II, KT wird diese Trope ,,Svjizni‘‘ genannt. Siehe im IT. KT 15/209.

742. 9. [cnacennnixm AkTH]. (Der Text ist die Fortsetzung des Hirmos aus den Zeilen
Nr. 5-8). Eine zusammengesetzte Zeile:

I) Osmoglasie, S. 76, Nr. 1.

Iy Osmoglasie, S. 77, Nr. 11; gleiche Trope gibt Metallov fiir den IT. KT (ebenda, S. 66, Nr. 67, etwas
variiert) und I. KT (ebenda, S. 59, Nr. 39) an. — Mon. III gibt unter dem Namen ,,Opromét® fiir verschie-
dene KT andere Zeichenfolgen an.

11y Osmoglasie, S. 79, Nr. 46.
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A R

Mon. III: BAd - T0

Nt e N 2T

0 = Na=ce=Ho—H — o Ak - TH

1 — ey

Unsere Zeile: ———~ — =
:F?:t.—r pod IP ] e o e

A: Die Trope ,,Namétka‘‘.T)
B: Eine Zwischenwendung, die oft in verschiedenen KT als Bestandteil der Tropen er-
scheint.Il)

C: Die Trope ,,Podeém", {iber zwei Silben gesungen ( ;»/;:, entspricht der Form
®
N$A 7 iiber drei Silben).

743. 10. (Der Text ist die Fortsetzung des Hirmos aus den Zeilen Nr. 5-9). Die Trope:
»Kulizma srédnjaja s Vozmétom‘ M) (obwohl hier am SchluB die normale Auflésung der
,,Kulizma srédnjaja‘“ in der Mitte eines Gesanges im VI. und II. KT steht, siche Komm.
1106).1V)

744. 11. [cadgNO BO NpocadgHeA]. (Der Text ist die SchluB-Phrase aus dem gleichen Hir-
mos wie in den Zeilen Nr. 5-10). Die Trope: ,,Chrébrica‘.V) Vergl. im II. KT 79/273,
98/292.

745. 12. [ckuenoms npeckueno BuiecTk]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode des
Kanons am Griindonnerstag). Die Trope: ,,Meréza so Stezéju‘‘.V)

746. 13. [mope uepmnoe]. (Der Text ist die Fortsetzung des Hirmos aus Zeile Nr. 12). Die
Trope: ,,Podchvat*.VII) Mon. III, f. 21r fithrt unter dem gleichen Namen und mit dem
gleichen Mustertext dieselbe Zeichenfolge an.

I) Mon. III, f. 20r.
1) Osmoglasie, S. 9, § 4, Beispiel s.
1) Osmoglasie, S. 78, Nr. 28, hier als ,,Kulizma skaméjnaja s Vozmétom** genannt.
V) Im Mon.III, f. 22v, ist als ,,Kulizma s Vozmétom‘‘ eine andere Zeichenfolge mit einem anderen Mu-
stertext unter den Tropen des VI. KT angegeben; wir fithren auch die mégliche Deutung an:

°
o A W) " Nz 42
BE - c¢ - m8 MH - o8 A4 - 00 - R4
ey e 7 ez = TN
e e e
- | L] { I I i3 1 b

T

V) Osmoglasie, S. 79, Nr. 41.
. V1) Osmoglasie, S. 78, Nr. 26, als ,,Meréza ni?njaja so Stezéju‘‘.
VII) Osmoglasie, S. 79, Nr. 43.

*
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747. 14. (Der Text ist die Fortsetzung des Hirmos aus den Zeilen Nr. 12 und 13). Die
Trope: ,,Meréza s Poddérzkoj“. Vergl. im II. KT 28/222, 36/230, mit dem charakteristi-

schen Radikal ?U '/ P f’, aber mit dem Einleitungsteil ohne Berlihrung des
Tones f, im Bereich des Trichordes c—d—e (der fliichtig beriihrte Ton H als Nebennote
nicht eingerechnet.)

748. 15. [Taxce k8nNo]. (Der Text ist die Fortsetzung des Hirmos aus den Zeilen Nr. 12 bis
14). Die Trope: ,,Opromét‘* (vergl. 7/740) mit dem SchluB3 auf dem Chamilo. Im Mon.
III, f. 21 r—v ist unter dem gleichen Namen, zu dem gleichen Text (und zu einem kiirzeren
Text) fast die gleiche Zeichenfolge angegeben:

/' /?Z\ nAyv

a) Ta=XKe K8 — Ne = HNO

Mon. II1: "% \ v
b) TO=T0 MO = AH

’ _— Yy r
o ntt o0 ™ paun?)

Ta—Xe K8 — Mé = NO

Unsere Zeile: ﬁﬁz&—
t T — E

749. 16. [Be3wp8rkennims BuIBLE]. (Der Text ist die Fortsetzung des Hirmos aus den
Zeilen Nr. 12—-15). Die Trope: ,,Povértka srédnjaja‘‘Il) mit vorangehendem Rezitativ und
Zuleitungsteil (Tone ¢, d—e, f).

750. 17. [1 Beewp8keNsIms MpoEk]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in
den Zeilen Nr. 12—16). Die Trope: Eine Variante der Trope ,,Perevoléka‘ (Anfangsteil,

Y/
siche Osmoglasie, S. 80, Nr.65) in welcher der Radikal ﬁffu durch den ,,Patk
velikij‘* ersetzt wird.

751. 18. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 12—-17). Ob-
wohl als SchluBzeichen das Sema Fotiza steht (was durch die rote Tichaja prézisiert wird,
vergl. 3/736), wird dieses Sema in unserer Zeile als eine gewdhnliche Statijd zakrytaja ge-
deutet, weil keine Auflésung wie in 3/736 angegeben ist. Wahrscheinlich ist eine solche
Deutung als mogliche Kirzung der sonst etwas ausgedehnteren Melodie der ,,Fotiza*
zu verstehen.

I) Diese melodische Form ist fiir den VI. KT von Metallov angegeben: Osmoglasie, S. 77, Nr. 11.
) Osmoglasie, S. 79, Nr. 51.
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752. 19. [M3panan ke npoweA™s nocpeak mopa]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der
1. Ode eines Wochentags-Kanons im VI. KT). Die Trope: Eine Kombination der Tropen
,,Podeézd mra¢nyj“l) (A) und ,,MeréZa mén’saja‘‘II) (B):

H ° o/ ! ¢ Vs f‘;?, A e g »
b Y INET o AV a2

H3 = pA=H=—AE OKE NPo-we — A0 NO-cPe=AK Mo - pa

Unsere Zeile: ,':—::-— Tﬂ_'e——?wﬁ?@ﬁﬂﬁhpp:e—
i

1

' A. B.
Metéllov: o = e S o

753. 20. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 19). Die Trope:
»Podchvat (A) — vergl. 13/746, mit einer angeschlossenen Variante der Trope ,,Povértka
nedovédnaja‘“ 1) (B):

‘.L’ ;,‘ rry"z r[ “‘Z /;‘ A\ ,{'“ﬂ
B

-n - A - LLE ro=— ¢no— A¢-BH
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(= Py
Metillov: —Ffapft e olasepr eee oz
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Sonst ist die graphische und melodische Form dieser Zeile in den vorhandenen Quellen
nicht benannt.

754. 21. [Bor8 NawwEem8 nonm'k]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zei-
len Nr. 19 und 20). In den vorhandenen Quellen ist die graphische und melodische Form
dieser Zeile nicht benannt.

755. 22. [nomolpnnkk]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 1. Ode aus dem GroBen
BuBkanon des Andreas von Kreta). Die Trope: ,,Patk mélyj‘‘ (ein Tongebiet tiefer notiert
als es sonst fiir dieses Zeichen tiiblich ist). Dem eigentlichen Pauk geht eine kurze Ein-
leitungswendung mit Rezitativcharakter voraus.

I) Osmoglasie, S. 78, Nr. 37.
Iy Osmoglasie, S. 8o, Nr. 66.
1) Osmoglasie, S. 77, Nr. 6.
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756. 23. [EslcTh MNR BO cnacenie]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in
Zeile Nr. 22). Die Trope: ,,Meréza‘‘ (eigentlich eine der zahlreichen Varianten der ,,Me-
réza bol’sdja‘“). Die eigenartige Auflésung der Statija zakrytaja (als c-H-c anstatt eines
Tones ¢) muB3 als eine Variante, eine Kolorierung des langen Tones c, welche sich ein
Singer wahrscheinlich gelegentlich erlauben kann, angesehen werden. Sonst ist diese
Variante in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

757. 24. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 22 und 23).

Die Trope: ,,Perevoléka dvoe&él’'naja‘‘.l) Vergl. im II. KT 10/204; Radikal: 2 /:U.

Siehe auch oben 17/750.

758. 25. [Bors wTud Mmoero]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zei-
len Nr. 22—24). Die Trope: ,,Kolesé‘‘ oder ,,Sibc')k“n) mit einer einleitenden Wendung.

759. 26. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 22—25). Die
Trope: ,,Perevoldka srédnjaja‘’‘.I11T) Vergl. 17/750 und 24/757. Im Mon. III, f. 20v ist die
gleiche Zeichenfolge zu einem anderen Mustertext als Trope ,,Povértka‘‘ angegeben:

L [ /' 23 27

Mon. III: BO Bhl—lllE = NE= —= H —— X0
M P 7 A A oa &

e T S5 e

H BO3=NE —=—— ¢8 H

“o N\ —~
Unsere Zeile: :P::E_P:#PTF—&T_

Metéllov: —F—s Frls P 5

760. 27. [n3panaa namkusiwems]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode eines
Wochentags-Kanons im VI. KT). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in
den vorhandenen Quellen nicht benannt.

761. 28. [eruneTckiA moHcewMs]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile
Nr. 27). Zu vergleichen mit 20/753.

I) Osmoglasie, S. 8o, Nr. 65.
Iy Osmoglasie, S. 78, Nr. 25, zweite Fassung.
IIT) Osmoglasie, S. 79, Nr. 54.
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762. 29. (Der Text ist die SchluB-Phrase aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen
Nr. 27 und 28). Die Trope: ,,Meréza s Poddérzkoj‘ (vergl.14/747) mit einer in den vor-
handenen Quellen nicht benannten vorausgehenden melodischcn Wendung.

763. 30. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 2. Ode aus dem GroBen Buf}-Kanon des
Andreas von Kreta). Die Trope: ,,Meréza niZnjaja so Stezéju‘‘.T) Vergl. 12/745.

764. 31. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 30). Der erste
Teil dieser Zeile (bis zum Zeichen IU) ist mit 13/746 zu vergleichen; die weitere Zeichen-
folge (angefangen mit dem Goltb¢ik bérzyj) ist in den vorhandenen Quellen nicht nach-

weisbar.

765. 32. [nxe kpecToms apd]. (Der Text stammt ausdem Hirmos der 2. Ode eines Wochen-
tags-Kanons im VI. KT). Die Zeichenfolge unserer Zeile entspricht der Trope ,,Sredina s
Namétkoju*’, die im Mon. III, f. 21v—22r mit zwei anderen Mustertexten angefiihrt ist:

| A A N N S W
Mon. I11: NA  NE= ABH = 3KH = MO — ME XPH = CTE  Kd — Me=HNH

b) \. n¢ [‘ /7.‘ o A \ ,
KPE = CTO = = = = = = = = — ME TRO=H = ME  KPH-CTE
oy H/, A “o /;‘ﬁ\ 2y

U oo o o o o o o o Ke KPE = cTO = Me 4 —-Ad

U Z .l - P/\ N S
nsere Zeile: — = —P—l:;f_‘_ﬁp:
= e =
v T

Uber die Zeichenfolge ‘ /)* siehe 9/742. Eigentlich ist diese Zeichenfolge als Tropc ,,Na-

métka‘‘ anzusehen.IT) Als ,,Sredina‘‘ ist dementsprechend die Zeichenfolge /7 ’ \ /) \ -
zu betrachten. Diese Zeichenfolge entspricht vollkommen der Trope ,,Oséka’ im III.
und V. KT.II) Auch die melodische Linie ist die gleiche, nur verlduft die Melodie dieser
Trope im VI. KT um zwei Stufen tiefer als im III., IV. und V. KT, d. h.im Trichord Ty-
pus B (d—e—f) anstatt des Trichordes vom Typus A (f-g-a):

V.KT: 5 e

VI.KT: st =

LI

1) Osmoglasie, S. 78, Nr. 26.
) Laut Mon. II1; Metéllov nennt eine ganz andere melodische Form im I. und II1. KT ,,Namétka‘.
1) Vergl. im II1. KT 1/365, 14/369, 25/380; im V. KT 16/640.
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766. 33. [pasoph rkw cHAeN'k]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile
Nr. 32). Dic Trope: ,,Perevoldka srédnjaja‘“.t) Vergl. 26/759.

767. 34. [wrh Akrsl naoTio NpHwweAwaro]. (Der Text ist die SchluB-Phrase des zweiten
Hirmos der 2. Ode aus dem GrofBen BuB3-Kanon des Andreas von Kreta). Eine zusammen-
gesetzte Zeile:

LYV L S A e T/ R Wl R N

W= TO A’K Bhl MNAO=TI = K npH—1Le - AO - a = 1o
Unsere Zeile: ———-‘ﬁ—- R’%T
A, B. C. D.
(llov: T —— - e e
Metéllov: —la—l'—l ! ?:glr.—{flﬁ — f’] =

A: ,,Podeém malyj‘.

B: Unbenannte Zwischenwendung.

C:,,Podeézd mraényj“.1T)

D:,,Kulizma srédnjaja‘“ am SchluB3 eines Gesanges im II. und VI. KT (siche Komm.
1106),M1) mit rhythmischen Abweichungen.

768. 35. [NkcTh cBATH rakoske Thi]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 3. Ode des
Sonntags-Kanons im VI. KT). Die Trope: Eine Variante der Trope ,,Povértka*.1V) Vergl.
mit der Trope ,,Sredina‘‘, bzw. ,,Oséka®, siche 32/765.

769. 36. (Der Text ist die Fortsetzung des Hirmos aus Zeile Nr. 35). Vergl. 20/753,
28/761. Sonst ist die graphische und melodische Form dieser Zeile in den vorhandenen
Quellen nicht benannt.

770. 37. [RosNeckid pork]. (Der Text ist die Fortsetzung des Hirmos aus den Zeilen Nr. 35
und 36). Vergl. 35/768. Die Trope indessen entspricht der melodischen Form der Trope
,,Povértka nedovédnaja‘‘V) in welcher der SchluBton durch die Perevédka als Uberleitung
zur nichsten Zeile (unsere Zeile Nr. 38) ersetzt wird.

I) Osmoglasie, S. 79, Nr. 54.
Ty Osmoglasie, S. 78, Nr. 37.
11y Osmoglasie, S. 76, Nr. 4.
V) Osmoglasie, S. 77, Nr. 6.
V) Osmoglasie, S. 77, Nr. 6.
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771. 38. [BhpHuixh cn Baaxe]. (Der Text ist die Fortsetzung des Hirmos aus den Zeilen
Nr. 35-37). In den vorhandenen Quellen ist die graphische und melodische Form dieser
Zeile nicht nachweisbar. Zu vergleichen mit 66/799).

772. 39. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 35-38). Die
graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht nach-
weisbar.

773. 40. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode eines Wochentags-Kanons im
VI. KT). Die Trope: ,,Kulizma skaméjnaja‘“ in der Mitte ecines Gesanges im II. und VI.
KT. Siehe Komm. 1106.T)

774. 41. [n geephmeasnsia]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile
Nr. 40). Vergl. 18/751. Der dem SchluBlzeichen vorausgehende Teil der Zeile ist in den
vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

775. 42. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 40 und 41).
Die Trope: ,,Perevjdzki (oder ,,Kavyeki‘) bol'sfja’“.Il) Zu vergleichen mit 8/741; siche

auch im II. KT 15/209. Der charakteristische Radikal ist die Zeichenfolge £4 ﬁ/:? ,
die an sich eine Schlisselform darstellt.

776. 43. [wkers 8o npecRATA]. (Der Text ist der Schlul3 des gleichen Hirmos wie die Zei-
len Nr. 40-42). Die Trope: ,,Ska&ék srédnij.1) Siche auch im II. KT L 32/337, L. 34/339.

Radikal der Trope ist die Zeichenfolge /"L ://;' Y‘ . Die unaufgeldste Form in un-
serer Hs. enthilt eine Inkonsequenz: die Perevédka trigt eine rote Loémka, die einen
Terzsprung aufwirts bedingt, dieser geht jedoch in keiner Weise aus den Thbn hervor und
tritt auch in der Auflésung nicht in Erscheinung.

777, 44. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 3. Ode cines Wochentags-Kanons im
VI. KT). In den vorhandenen Quellen ist die graphische und melodische Form dieser Zeile
nicht benannt.

778. 45. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode eines Wochentags-Kanons im
VI. KT). Zu vergleichen mit 6a/739.

I) Osmoglasie, S. 78, Nr. 21.
) Osmoglasie, S. 79, Nr. 48.
11y Osmoglasie, S. 79, Nr. 45.

26 Miinchen Ak.-Abh. 1070 (Gardner 111I)
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779. 46. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 45). Vorwiegend
cine Rezitativ-Zeile, mit dem SchluB3 wic in 20/753.

780. 47. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 45 und 46).
Zu vergleichen mit 46/779. Wahrscheinlich handelt es sich um eine der zahlreichen Varian-
ten der Trope ,,Povértka®.

781. 48. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 3. Ode eines Wochentags-Kanons im
VI. KT). Die Trope: , Nakidka“l) mit unwesentlichen rhythmischen Abweichungen.
Siehe im II. KT 107/301.

782. 49. (Der Text ist die Fortsetzung des Hirmos aus Zeile Nr. 48). Die Trope: ,,Ku-
lizma srédnjaja‘‘. Sie steht in der Mitte des Gesanges und ist dieser Stellung entsprechend
aufgelost — siche Komm. 1106, auch 10/743, 40/773. Der Zeichenfolge ,,Kulizma‘“ geht das
Sema Truba voran, welches die melodische Form der Trope ,,Podeém malyj‘‘ Giber eznzer
einzigen Silbe wiedergibt. Die Ersetzung der in dieser Schlisselform tiblichen Pélka vor der
Polkulizmy durch ecin Pod¢asic ist wahrscheinlich als individuelle Variante anzusehen
(= zweistufige Deutung der Palka).

783. 50. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeilen Nr. 48 und 49). Am
SchluB} dieser Rezitativ-Zeile erscheint die typische Zeichenfolge der Trope ,,Poklddka na
Chamilu* des I. KT (siche im I. KT 64/138), nur in etwas anderen Intervallverhiltnissen
im Rezitativ-Teil.

784. 51. [Tere Ha BoAaXs]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 3. Ode des Kanons
am Karsamstag). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen
Quellen nicht benannt.

785. 52. [Beto 3emato New AepRkHME]. (Der Text stammt ausdem gleichen Hirmos wiein Zeile
Nr. 51). Die Trope: ,,Meréza peremétnaja‘‘ll) mit einem gegeniber der Form bei Metallov
erweiterten Anfang und Verzierung des Tones d (vor der Stréld povédnaja) durch die Zer-
legung dieses Tones in die Téne d-H vor dem ¢ der Stréla:

S AL E L
VA 17

1) Osmoglasie, S. 77, Nr. 8.
II) Osmoglasie, S. 81, Nr. 8o.
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786. 53. [NkeTh cRATA]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen
Nr. 52 und 53). Zu vergleichen mit dem Schlul3 der Zeile 33/766.

787. 54. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode des Kanons am Griindonnerstag).
Eine zusammengesetzte Zeile:

N R A YT I
ce-gk npn - uwe - Ta
’\‘
Unsere Zeile: . 5 I,mﬂ_lﬁ
; AL L
; B.
| =
[ | |

Metaéllov:

T

A: Eine Einleitungswendung aus der Gruppe der Varianten der Trope ,,Povértka‘‘.

B: ,,Peremétka‘.T) '

Sonst ist die graphische und melodische Form dieser Zeile in den vorhandenen Quellen
nicht benannt.

788. 55. (Der Text ist der Anfang des zweiten Hirmos der 3. Ode aus dem GroB3en BuB3-
Kanon des Andreas von Kreta). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in
den vorhandenen Quellen nicht benannt. Der SchluB3 ist mit 13/746 zu vergleichen.

789. 56. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 4. Ode des Sonntags-Kanons im VI.KT).
Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht

nachweisbar. Moglicherweise handelt es sich um eine rhythmische Variante der Trope
,»Rémea'* des VI. KT:II)

L VAPl
UECT = NA = A LEPK—EH
—
Unsere Zeile: ﬁl—f-r—a—e——u—
T L3 1
i
]
|

H

Metillov: _IP_—]'_F——F'—U‘
= ]

790. 57. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 56). Zu vergleichen
mit 1/734.

I) Osmoglasie, S. 76, Nr. 64 — aus dem V. KT.
I1) Osmoglasie, S. 76, Nr. 2.

26*
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791. 58. [pas8ms wTh teNe]. (Der Text stammt aus einem Hirmos der 4. Ode eines Wo-
chentags-Kanons im VI. KT). Die Trope: ,,Kacdlka*.T) In der von Smolénskij fir diese
Trope angefiihrten Zeichenfolge erscheint anstelle des Dva v ¢elnt eine Stréld grémnaja
mit Podvértka und mit der roten Kacka; anstelle des Krjuk mit Podcasie bringt er eine
Stopica s o¢kém. Im Mon. III, f. 21v wird die gleiche Zeichenfolge zu einem anderen
Mustertext unter dem Namen ,,Kacdlka s Perechvatom unter den Tropen des VI. KT
angefiihrt:

A wm” A\ oz
Mon. III: npe - cTo = A0 € =T0
VoA ’%% P R

4—38 MO W = TO (e — NE

Unsere Zeile: E%_ﬁ:ﬁ;@:fp@_—:
i
! A ’nn/' ) e

npe = cTo = r\O € — 0

Bresl. 5, f.453r:——Sw @ eS8 o

i

1

! oy ° o, M °
RS AT I M W
'K npo — cAdg = AW € = I

Smolénskij: ' - —mf o
L2001

Trotz dieser Differenzen in den Neumen und in den Stufenverhéltnissen 140t sich die gra-
phische und melodische Form unserer Zeile als die Trope ,,Kac¢alka‘* identifizieren.

792. 59. [oycaniwaBwS npecadagHaA]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in
Zeile Nr. 58). Die Auflésung bezieht sich nicht — wie es sonst in unserer Hs. tiblich ist — auf

die letzte Zeichenfolge oder auf die ganze Zeile, sondern auf die ersten drei Zeichen der
7

~
Zeile. Das zweite Zeichen: 0’7 ist ein selbstindiges Sema ,,Dudd‘‘. Dieses Zeichen wird
indessen in unserer Hs. tiberhaupt nicht aufgefiihrt und erkldrt. Smolénskij,IT) Razumédv-
skij, L) Metdllov,1V) KaldsnikovV) und KoschmiederVY) fithren dieses Zeichen an mit der
O 21
o~
Auflésung: _[a?—‘l‘“—“f‘—r_ . Die,,Duda‘ erscheint unter dieser Bezeichnung schon im
1 L y

15. Jh.,V1I) ihre palaecographischen Formen: 0;7, cb, ¢ und #;7 Diese letzte Form ist

I) Smolénskij: Azbuka, S. 121-122, Nr. 63.
11y Azbuka, S. 70, 123-124.
I S, 272.
v) Azbuka, S. 40, Nr. 15.
V) Azbuka, S. 8, Nr. 64; S. 27.
vI) Koschmieder 11, S. 92, Nr. 107.
ViI) Findejzen I, S. 100; — Palikarova, Tab. XIII a-b.
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zweifellos der westlichen Notenschrift entnommen (als Diesis: #) und erscheint in dieser
Form erst im 17. Jh. unter dem Namen ,,Némka‘* (also: ,,die Deutsche*, die ,,Fremde‘).

2 o E . v - p (4 . ¢ z .

Razumovskij indessen unterscheidet die ,,Duda‘ 0’ und die ,,Némka* #2579 1) Die
J %) )

ganze Trope unserer Zeile nennt Smolénskij ,,Némka so Skackém**:1D)

0 M . & A9 s = .
5 021 s ol hE e A MY

oy = CAkl === == A = RO == == == = wé neé=cAa=B¢ - HA =—= A
Y
U Zeil =N —% /} ~ y — T
nsere Zeile: .—O' ~ — e f A g 2 e~ —— —
1 = — . ———
P 7o
1 U It P o X025 T » . -\,
:'l% 0: L [, nn V i l. i 5’;/ n\ u\c
| O = CAbl == ==~ WAR =18 MpE — CAAB-Nd=A Bé=ak = HI = A
I e _‘2 Pl |
Smolénskij: :"j?**LF—W e — o ——— p—
S el P b = 5

Der unaufgeloste Teil unserer Zeile stellt damit die Trope ,,Skacék’* dar (vergl. 43/776).
Beachtenswert ist die Ahnlichkeit der melodischen Form der Truba mit der Duda: der
Unterschied liegt fast nur in den Stufenverhiltnissen. Die Trubd bewegt sich im Bereich der
Toéne d-g, die Duda dagegen im Bereich der Téne d—f. Wahrscheinlich hat die Dud4 gra-
phisch (aber nicht in ihrer melodischen Bedeutung) ihren Prototyp (besonders in ihren

dlteren Formen wie 75, #, ~0) in der dopd der byzantinischen Semeiographie, wo dieses
Zeichen ein Modulations- und Alterationszeichen ohne melodische Bedeutung darstellt. 1)

793. 60. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 58 und 59).
Die Trope: ,,Koles6“.1V) Vergl. 25/758.

794. 61. [npogHAA nPopokk]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 4. Ode des Ka-
nons am Griindonnerstag). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den
vorhandencn Quellen nicht benannt.

795. 62. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 4. Ode des GroBen BuB3-Kanons des An-
dreas von Kreta). Die Trope: ,,Meréza s Paukdém velikim‘‘. Der eigentlichen ,,Meréza“
geht eine dreimal wiederholte Einleitungswendung voraus.

796. 63. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 62). Zu vergleichen
mit 13/746.

1) S. 272. a5t

) Azbuka, Tab. XI, Zeile 69; S. 124, wo die Duda durch ”/7%/”1'/ aufgelost ist.
un Tardo, S. 327-331.
V) Osmoglasie, S. 78, Nr. 25. zweite Fassung.
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797. 64. (Der Tcxt ist die Fortsetzung des Hirmos aus den Zeilen Nr. 62 und 63). Es han-
delt sich um eine Rezitativ-Zeile; am Schluf3 erscheint die Trope ,,Plos¢adka‘Y) fiir die die
Neume Skaméica (Skam’jd) tichaja charakteristisch ist. Siehe Komm. 217; vergl. im

I1. KT L 42/347, L 43/348.

798. 65. [pas8arkyns pkaa TBoA]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 4. Ode eines
Wochentags-Kanons im VI.KT). Die Trope: ,,Povértka mélaja‘) mit einer Einleitungs-
wendung.

799. 66. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 5. Ode des Sonntags-Kanons im VI. KT).
Vergl. 38/771.

800. 67. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 66). Die graphische
und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

801. 68. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 66 und 67).
Eine Rezitativ-Zeile, die mit der Trope ,,Povértka nedovédnaja‘“II) endet.

802. 69. [ucTunNaro gora)]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen
Nr. 66-68). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quecl-

len nicht benannt.

803. 70. [mHp'k Mok ABAHME TA XpHeTe]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der
5. Ode eines Wochentags-Kanons im VI. KT). Der Anfang dieser Zeile ist mit dem Schlul3
der Zeile Nr. 61/794 zu vergleichen, der SchluB3 unserer Zeile mit 38/771. Er wird von der
Trope ,,Stezjd niznjaja‘‘IV) gebildet:

. P op® e il v 2Tl
L A A VI SR S GRS o G W e
MH=p0  MHO=T'0 A - BA-LjlE=H — MO TA XPH— CTE

Unsere Zeile: i_"!‘ | L . @ = ! & ! ﬁ:@_%_&_p_

Metéllov:

I) Osmoglasie, S. 78, Nr. 39.
Iy Osmoglasie, S. 79, Nr. 50.
1) Osmoglasie, S. 77, Nr. 6.
V) Osmoglasie, S. 78, Nr. 38.
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804. 71. [n Nowws npocr'Ripente B NMHIPH caoBecs TH]. (Der Text stammt aus dem glei-
chen Hirmos wie in Zeile Nr. 70). Eine zusammengesetzte Zeile:

A. B. C.
- e~ N o T = . N
T Fpreaef e Foog i = ez o
e e e e e e — == = 1
H NO—Ijle npo-cBR-lle=NI=¢ BO NH - IPU  €AO = BE = €O TH

A: Die Trope ,,Vozmér‘.T)
B: Eine Zwischenwendung.
C: Die Trope ,,Rémca*“‘.1l)

805. 72. [npocHms mHaoeTH]. (Der Text stammtausdem gleichen Hirmos wie inden Zeilen
Nr. 70 und 71). Die Trope: ,,Udél’*‘. Vergl. im IV. KT 9/457.

806. 73. [Ro3ciABKIA cR'RTH]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 5. Ode eines Wochen-
tags-Kanons im VI. KT). Zu vergleichen mit 71/804.

807. 74. [coro30mm AwBRE]. (Der Text ist der Anfang desHirmosder 5. Odedes Kanons am
Griindonnerstag). Zu vergleichen mit 61/794.

808. 75. [cBa3aemn anocToan]. (Der Text ist die Fortsetzung des Hirmos aus Zeile Nr. 74).
Die Trope: ,,Chrédbrica pdlnaja‘‘.1II) Siehe auch im II. KT 79/273, 98/292.

809. 76. [camoro naawarec]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 5. Ode des Triodions
am Karfreitag). Die Trope: ,,Perevoldka bol’§dja‘“.1V) Vergl. 33/766, 26/759, 24/757, 17/750
und im II. KT 10/204.

810. 77. [npeaoxnea Nenpeaoxkuif]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in
Zeile Nr. 76). Die Trope: Eine Variante der Trope ,,Chrdbrica‘, vergl. 75/808.

811. 78. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 6. Ode des Sonntags-Kanons im VI.KT).
Wahrscheinlich handelt es sich um eine Variante der Trope ,,Perevoléka‘* (sieche 76/809)

. s e : /, ,7' o . : : .
mit der charakteristischen Zeichenfolge 42 27 p . Sonst ist die graphische und melodi-
sche Form dieser Zeile in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

1) Osmoglasie, S. 59, Nr. 40; S. 69, Nr. 33; S. 86, Nr. 41.
1) Osmoglasie, S. 76, Nr. 2.
1) Osmoglasie, S. 77, Nr. 9.
V) Osmoglasie, S. 79, Nr. 55.
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812. 79. (Der Text ist dic Fortsetzung des Hirmos aus Zeile Nr. 78). Die Trope: ,,Ruzd®,
die Metallov fiir den I. und VII. KT angibt.r) Zu vergleichen im I. KT mit 15/89.

813. So. [Bs THXo npHcTanHLpe NpHTERR]. (Der Text stammtaus dem gleichen Hirmos wie
in den Zeilen Nr. 78 und 79). Die Trope: ,,Stezjd niZnjaja‘,II) im Anfang unwesentlich
variiert. Zu vergleichen mit 70/803.

814. 81. [sespna]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 6. Ode des Kanons am Griin-
donnerstag). Zu vergleichen mit 50/783.

815. 82. [raTh BhicTh]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 6. Ode aus dem Kanon
am Karsamstag). Obwohl sich die Zeichenfolge von der Zeichenfolge der Trope ,,Skacék*
(vergl. 49/776) unterscheidet, hat die melodische Form doch den Charakter dieser Trope.
Mobglicherweise handelt es sich um eine Variante der Trope ,,Ska¢ék'. Sonst ist diese
Form in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

816. 83. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 82). Zu vergleichen
mit Zeile Nr. 54/787.

817. 84. [BcSe n axw]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen
Nr. 82 und 83). Die Trope: Siehe 6b/739.

818. 85. (Der Text ist der Schluf3 des gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 82-84). Die
graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.
Wahrscheinlich handelt es sich um eine Variante der Trope ,,Povértka‘ (siehe 68/801,
65/798). Den SchluB3 bildet die Trope ,,Voznds konéényj.11T)

819. 86. [kuTomn noxkepmh]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 6. Ode eines Wo-
chentags-Kanons im VI. KT). Die Trope: ,,Meréza niZnjaja so Stezéju‘".V)

820. 87. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 6. Ode eines Wochentags-Kanons im
VI. KT). Die Trope: ,,Patuk®, auf Usél'skij-Art aufgelést. Zu vergleichen mit 22/755.

I) Osmoglasie, S. 61, Nr. 72; S. 82, Nr. 1.
1) Osmoglasie, S. 78, Nr. 38.
1) Osmoglasie, S. 76, Nr. 5.
V) Osmoglasie, S. 78, Nr. 26.
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821. 88. (Der Text ist der Anfang des Hirmos aus der 7. Ode des Sonntags-Kanons im
VI. KT). Die Trope: zu vergleichen mit 57/790.

822. 89. [Ho nocpepk wrna grepkenu]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 7. Ode des
Kanons am Griindonnerstag). Die Form des ersten Teils dieser Zeile bis zur SloZitaja mit
Zapjatdja ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt. Der SchluB3 der Zeile bildet die
Trope ,,Podsém srédnij* (oder ,,S¢adra‘).T)

823. 9o. (Der Text ist der Anfang des Hirmos aus der 8. Ode des Sonntags-Kanons im
VI. KT). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen
nicht benannt.

824. 91. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 9o). Die Zeile wie-
derholt die SchluBwendung der Zeile Nr. go. Vergl. auch den SchluB in 4/737, 85/818.

825. 92. [HxKe B'h BhIUNKXS KHEBKIN]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 8. Ode des
Kanons am Karsamstag). Die Trope: ,,Ka&édlka, zu vergleichen mit 58/791.

826. 93. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 9. Ode aus dem Grofen BuB3-Kanon des
Andreas von Kreta). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhan-
denen Quellen nicht benannt.

827. 94. [uecTikiwsio xep8eMMk]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 9. Ode des
Triodions am Karfreitag). Zu vergleichen mit 80/813.

828. 95. (Der Text kann verschiedenen Marien-Hymnen zugeordnet werden). Die Trope:
,,Kulizma bol’$4ja‘“ in der melodischen Form fiir den VI. und VIII. KT und entsprechend
ihrer Stellung (in der Mitte eines Gesanges) aufgelost.!l) Zu vergleichen im I. KT mit
L 38/193. Der Unterschied unserer Zeile zu der von Razumévskij angefiihrten melodischen
Form ist ganz unwesentlich und bezieht sich lediglich auf die Werte der Noten.

829. 96. [Bora poxAwia] (Der Text kann mehreren Marien-Hymnen zugeordnet werden).
Die Trope: ,,Meréza dvoetél'naja s Poddérzkoj‘‘. Vergl. den SchluB} im 14/747.

I) Osmoglasie, S. 78, Nr. 32.
I1) Razumdvskij, S. 289.

27 Minchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner I1I)
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830. 97. (Der Text ist den Stichiren entnommen). Die Trope: ,,Ska¢ék bol’séj*. Vergl.
43/776, 59/792. Mon. 111, f. 20v fiihrt unter diesem Namen eine parallele Zeichenfolge an,
mit dem Mustertext aus einer Stichire zu Marid Verkiindigung:

A W AL | 7 & ¥
34

Mon. III: Ak -8B = uw - ya =TI - ¢
Py - T ol P v LA
1‘ ”/ W “ A %‘VI’ \\ I “ N N\
A8 = WER = HKIX'h npe-rpk  —--— Lue = HIA
sy S =~
Unsere Zeile: ﬁqﬁ:@:\esz:l =8 a_f——q:&,@
— L) 1 1 u 1 (o) L

831. 98. (Der Text kann mehreren Gesingen zugeordnet werden). Diese Zeile stellt ein
Licé dar; die beiden ersten Zeichen (Stopica s o¢kém und Golubéik bérzyj) gehéren nicht
zur Schliisselform und stellen eine einleitende melodische Wendung dar. RazumévskijY)
fiihrt dieses Licé in derselben graphischen und melodischen Form an. Ein Unterschied
zu unserer Zeile besteht nur darin, daf3 anstatt der Skam’jd mit Tichaja unserer Zeile
bei Razumdvskij eine Skaméica tichaja steht und die SchluBwendung bei ihm

: E lautet. Vergl. 64/797.

832. 99. (Der Text stammt aus der ersten Vesper-Stichire am Samstag des VI. KT).

Uber die Zeichenfolge V' 0# siehe im II. KT 9/242 und 33/297. Der tibrige Teil der Zeile ist
die Trope ,,Vozmér‘‘; sein letzter Ton e ist in zwei T6ne e—d zerlegt.

833. 100. (Der Text stammt aus der selben Stichire wie in Zeile Nr. 99). Die graphische
und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar. Mog-
licherweise handelt es sich um eine Variante der Trope ,,Rymza‘‘Il) mit verdnderten Inter-
vallverhiltnissen.

834. 101. [Ro Tark ckin cmepmiki]. (Der Text stammt aus der gleichen Stichire wie in den
Zeilen Nr. g9 und 100). Die Trope: ,,Meréza bol’§dja‘‘. 11

835. 702. (Der Text stammt aus der gleichen Stichire wie in den Zeilen Nr. gg-101). Die
graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

I) S. 297.
1) Siehe im I. KT 28/102.
11y Osmoglasie, S. 81, Nr. 72.
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836. 103. [nomHA8h Nack]. (Der Text ist der SchluB der Stichire ausden Zeilen Nr.99-102).
Die Trope: Eine Variante der Trope ,,MeréZa s Poddérzkoj"‘. Vergl. 14/743, 96/829.

837. 104. [kamo shxknmk]. (Der Text stammt aus der dritten Vesper-Stichire am Samstag
des VI. KT). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quel-
len nicht benannt.

838. 105. (Der Text ist der Anfang des Dogmatiks am Samstag des VI. KT). Die gra-
phische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

839. 106. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in Zeile Nr. 105). Die Trope:
eine der zahlreichen Varianten der Trope ,,Meréza s Poddérzkoj'. Siehe 14/743, 96/829,
103/836.

840. 107. [anreanckia]. (Der Text stammt aus einer Stichire zum Vorfest von Christi Ge-
burt). Mon. III, f. 20r enthilt eine parallele Zeichenfolge (mit einem anderen Text aus
einer Stichire zu Marid Verkiindigung) unter dem Namen ,,Chrébrica svétlaja‘‘; Razu-

moévskijl) bringt fast die gleiche Zeichenfolge mit gleichem Mustertext unter den Lica des
VI.KT:

/'7 /1.‘ n/l/ 2 :;
Mon. III: no=cdd - NO Bhl = CTE
- N ¢ -
/’/’" AlZ an” AL T
AN=TI¢ - A6 = CKI = A

- T = ! ]

Unsere Zeile:

MO = = = = = o CAAN"h BRICTh

Im Mon. III ist unmittelbar nach der angefiihrten Form eine andere Form (wahrschein-
lich eine Deutung. der ersten) angebracht, die mit der Auflésung in unserer Zeile iiberein-

stimmt : , o e yV/" pp pr
BN A AT

no = ¢Ad = NO Ebkl = CTE

I) S. 297.

a7
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841. 108. (Der Text ist der Anfang der ersten Strophe der ersten Antiphon c¢TeneNHkl im
VI. KT). Die Trope: ,,Nakidka‘.T) (Die gleiche Zeichenfolge, aber mit einem anderen
Mustertext versehen, wird im Mon. I1I, f. 21r ,,Zakidka‘ genannt). Die Auflésung des
Chamilos entspricht in dieser Form dem IV. und VIII. KT — nicht dem VI. KT. Vergl.

48/781.

842. 109. (Der Text ist die Fortsetzung aus Zeile Nr. 108). Die Trope: Eine der zahlrei-
chen Varianten der Trope ,,Povértka*. Vergl. 37/770, 47/780, 54/787, 65/798, 68/801,
85/818.

843. 170. [nomHa8h Nack]. (Der Text ist der Anfang der zweiten Strophe der ersten Anti-
phon eTenennnl). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen
Quellen nicht benannt. Die SchluBwendung ist melodisch mit der SchluBwendung der
Trope ,,Podeézd mra¢nyj‘ ‘1) gleich.

844. 111. [He rocnoAk Eklds Bkl B's Nack]. (Der Text stammt aus der ersten Strophe der
zweiten Antiphon cmenennsl im VI. KT). Der Schluf3 dieser Zeile ist mit 108/841 zu ver-
gleichen. Der vorausgehende Teil ist wahrscheinlich eine der zahlreichen Varianten der
Trope ,,Povértka‘; sieche oben im 109/842.

845. 112. [HH eAUN'K e Nack]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in Zeile
Nr. 111). Die ersten fiinf Zeichen stellen die Trope ,,Voznds konéényj*‘ des I1. KTHI) dar
mit dem ungewdhnlichen SchluB3 auf d in einem Quartsprung abwirts (anstatt auf f). Die
Stréla trjasogldsnaja hat hier eine eigenartige Auflésung. Sonst ist die ganze graphische
und melodische Form dieser Zeile in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

846. 113. [npoTHES Bo3mora'k Bhl]. (Der Textstammtausdem gleichen Gesang wie in den
Zeilen Nr. 111 und 112). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vor-
handenen Quellen nicht nachweisbar.

847. 114. [RaKo Xoip8 wTk Bpara H3EkITH]. (Der Textstammtaus der zweiten Strophe der
selben Antiphon wie in den Zeilen Nr. 111—113). Die graphische und melodische Form
dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

I) Osmoglasie, S. 77, Nr. 8.
1) Osmoglasie, S. 78, Nr. 37.
1) Osmoglasie, S. 62, Nr. 2.
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848. 115. [nokaanakTeA]. (Der Text stammt aus der dritten Strophe der dritten Antiphon
CTENENNRI). Zu beachten ist die eigenartige Auflosung der Stréld grémnaja. Sonst ist die
graphische und melodische Form dieser Zeile in den vorhandenen Quellen nicht be-
nannt.

849. 116. (Dieser Text kommt in vielen Gesingen vor). Die graphische und melodische
Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

850. 117. (Dieser Text ist aus einer Stichire entnommen). Die Trope: ,, Truglo®, mit
einer einleitenden Wendung. Im Mon. III, f. 21v ist unter dem gleichen Namen die gleiche
Zeichenfolge mit einem anderen Mustertext (aus den Stichiren zu Christi Himmelfahrt)
angefiihrt:

;// Foaw 11
Mon. III: ro—cnoAk BO3-NE—CE ~— CA
Tl p LT f g

BE3 - 834 = KON=NI=H H = K = AE = H

. — — ~
Unsere Zeile: o o1

J———

A
T y

851. 118. (Der Text kann vielen Gesingen zugeordnet werden). Es handelt sich um ein
Licé, das auch Razumévskij!) in der gleichen graphischen und melodischen Form fiir den
VI. KT anfiihrt, ohne Bezeichnung und mit einem anderen Mustertext.

LfCA UND FITY DES SECHSTEN KIRCHENTONES

852. Fiir den sechsten Kirchenton sind in unserer Hs. 50 Schliisselformen angefiihrt (die
wenigen Lica, die zwischen den Tropen und Zeilen des vorhergehenden Teils angebracht
sind, wurden hier nicht eingerechnet).

853. L 1. Diese in unserer Hs. nicht bezeichnete Fit4 fithrt Razumévskijll) in fast gleicher
graphischer Form unter dem Namen ,,Fitd trestrél’naja‘ an. Die Zeichenfolge bei Razu-

1) 1S.:296.
m S. 317.
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mévskij unterscheidet sich von der Zeichenfolge in unserer Hs. hauptsichlich durch die
Stellung der 3. Stréld. Der Unterschied in der Auflésung ist dagegen sehr gering.

»% 9 ”~ y
Unsere Hs.: ;/ Y ,’/ we 47 9 7/ v

ol ,pr
b w8 w70 2 nlh s

Razumévskij: »
854. L 2. Diese Fit4 wird von Razumdvskij nicht angefiihrt.

855. L 3. Die melodische Form dieser Fitd entspricht der ,,Fitd kryZnaja‘ des VI. KT
bei Razumdvskij.T) Die Zeichenfolgen unterscheiden sich indessen wesentlich voneinander.
Die melodischen Differenzen sind unwesentlich und beziehen sich nur auf die Werte einiger
Noten. AuBerdem ist die ganze Fitd bei Razumdvskij ein Tongebiet tiefer notiert als es aus
den Thbn in unserer Hs. hervorgeht.

M I
Unsere Hs.: 3/’*/‘;8;”/’/’[!

Razumoévskij: ¥ % /’f? “Ea ;;

856. L 4. Diese Fitd wird von Razumdvskij nicht angefiihrt. Mit der Stréld polukryZe-
vaja der Auflosung beginnt die Melodie Nr. 3 der ,,Fitd koné¢naja®,’in rhythmisch etwas
abgewandelter Form.

857. L 5. Die melodische Form dieser hier nicht bezeichneten Fitd wird in derselben me-
lodischen Form und mit dem gleichen Mustertext von Razumdvskij unter dem Namen
,, Fitd Perevjazka“Il) fiir den VI. KT angefiihrt. In der Schliisselform bei Razumévskij
sind die Semata etwas anders gruppiert als in unserer Hs.:

% 2 rr) 3 »r.

Unsere Hs.: V\\: /Ua S pr
s p QS Pr

Razumovskij: We 2y 0\\: rr

Mit der Stréld gromosvétlaja in der Auflésung in unserer Hs. beginnt die ,,Fitd koné¢naja‘*‘
Nr. 7.

I) S. 317.
) S. 316.
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858. L 6. Die melodische Form dieser hier nicht bezeichneten Fita ist mit unwesentlichen
Abweichungen die gleiche wie die der ,,Fit4 utésitel’'naja‘‘, die Razumdvskij fir den II.,
VI.und VIII. KT anfiihrt.I) Die Schlisselformen unterscheiden sich in einigen Elementen:

T~ - o 4 ~p,

Unsere Hs.: ::” -~ /’/“f 9 S’
PN\ M A

. 0 2 rn

Razumévskij: /7‘ ;\ ;:-;f/ﬂf’u’ ;:0 rr

Mit der Stréld svétlaja vor der Statij4 prostdja auf der Silbe -at der Auflésung beginnt die
,,Fitd konéénaja‘‘ Nr. 1.

859. L 7. Diese in unserer Hs. nicht bezeichnete Fitd wird (mit einer unwesentlichen Um-
gruppierung der Zeichen) von Razumdvskij als ,,Fitd chamilosléZna‘ fiir den VI. KT an-
gefithrt.Il) Der Mustertext ist der gleiche wie in unserer Hs.

s

M, ~
Unsere Hs.: fﬁ{ A é 0\\3 er

e p A ’p
Razumévskij: 7 ;1‘/‘ Mmy zsw e’

Mit dem Krjuk svétlyj vor der Skam’ja (sieche im Teil I unserer Ausgabe, S. 236, obere
Zeile) und nach der SloZitaja in der Auflésung beginnt die ,,Fitd konéénaja‘’ Nr. 4.

860. L 8. Die ,,Fita slozitnaja‘‘. Diese Fitd wird von Razumdvskij als ,,Fita sloZitel'naja‘
fiir den VI. KTI) in der gleichen melodischen Form, jedoch in etwas anderer Zeichen-
kombination angefiihrt:

9 4 -

Unsere Hs.: ”\\: b4 ;I
MA

. v 2 .

Razumévskij: Fo e\\: ;/

861. L 9. Diese in unserer Hs. unbenannte Fita ist bei Razumdvskij nicht angefiihrt. In-
dessen enthilt Mon. II1, f. 22v—23r dieselbe Schliisselform, mit dem gleichen Mustertext,
als ,,Fita nepostojannaja‘“:

I) S. 306.
) S. 316.
n S. 317.
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/’y\\ Z:% 4#5/\\“:7“:’:[/:
Mon. III: ™ - = e
” - Mo, n LX) 0 PS
nPhae U T P Pun T
™ -

- ME

U H — =N == = > Pan > —
nsere Hs.: —m S ao 2o pg S o 85 o 5 s oo g o
i 1  — —1 =t s
B N

Die Zeichenfolge der entsprechenden Auflésung ist im Mon. I1I eine andere als in unserer
Hs. Mit der Statijd mra¢naja der Auflésung in unserer Hs. beginnt (etwas variiert) die Me-
lodie Nr. 1 der ,,Fitd koné¢naja‘ (ohne die ersten neun Téne).

862. L 10. Diese in unserer Hs. nicht bezeichnete Fitd wird von Razumévskij nicht an-
gefiihrt.

863. L 11. Razumdvskij bezeichnet diese in unserer Hs. unbenannte Fitd als ,,Fitd
kudrjdvaja‘ des VI. KTT) und gibt sie in nahezu gleicher graphischer und melodischer
Form. Am Schluf3 erscheint die Melodie Nr. 1 der ,,Fit4d koné&naja‘, die in der Auflésung
mit der Stréld svétlaja beginnt.

T s A
A ap
Unsere Hs.: £/ ,’/" ] f’:e: rr
A
- g 2oz
Razumdvskij: vV eV er?

NB. Diese ,Fitd kudrjdvaja‘* darf man nicht mit der gleichnamigen Fitd des V. KT
(siehe L 5/709) verwechseln, die beinahe die gleiche Schliisselform, aber eine ganz andere
Auflésung hat.

864. L 12. Diese, in unserer Hs. als ,,Fitd grémnaja‘‘ bezeichnete graphische und melodi-
sche Form wird von Razumdvskij nicht angefiihrt. Die von ihm angefiihrte gleichnamige
Fité fiir den I., II1., IV., V. und VII. KT,II) und eine andere, auch gleichnamige Fita fiir
den II. und VI. KTHI) haben andere Schliisselformen und Auflésungen.

) S. 315.
11y S, 308.
nr S, 3o9.
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865. L 13. Razumdvskij fithrt diese graphische und melodische Form mit dem gleichen
Mustertext als ,,Fitd borzovozvédna‘“an.t) Den SchluB3 bildet die Melodie Nr. 3 der ,,Fita
koné¢naja*’, die in der Auflésung unserer Hs. mit der Stréld svétlaja beginnt. (Einige
rhythmische Abweichungen sind unwesentlich.)

866. L 14. Razumdvskij fiihrt diese Schliisselform nicht an. Die melodische Form dage-
gen gibt er, mit dem selben Mustertext wie in unserer Hs., als Auflésung fiir eine ganz
andere Schliisselform, die er als ,,Fitd chamil’naja‘“ fiir den VI. KT bezeichnet.It)

Unsere Hs.: 'V#/’/)U 0""7 /’/’U;;
Razumovskij: &\\265 ;\ A”V

Auf Grund der Identitit der Aufldsung bei Razumévskij und in unserer Hs. kann man
diese, in unserer Hs. unbenannte Fit4, als ,,Fitd chamil’na‘‘ betrachten, um so mehr, als das
Sema Chamilo in unserer Schliisselform zweimal erscheint.

867. L 15. Diese in unserer Hs. nicht benannte Schlisselform ist in der Sammlung von
Razumévskij in fast gleicher Zeichenkombination und mit nahezu gleicher Auflésung (mit
gewohnlichen rhythmischen Abweichungen) als ,,Fitd roditel'na’ des VI. KT!I) angefiihrt.
Die graphische Differenz in der Schliisselform besteht in der Einschaltung einer einfachen
Zmijca zwischen der SloZitaja und dem Sema Fitd bei Razumoévskij.

868. Z 16. Die gleiche Schliisselform, mit dem gleichen Mustertext und mit gleicher
Auflésung wie in unserer Hs. gibt Razumévskij als ,,Fitd Osva‘* des VI. KT an.IV) Nur
endet bei Razumdvskij die Auflésung mit der ,,Fitd koné¢naja‘‘ Nr. 3, die an Stelle der
letzten vier Téne unserer Aufldsung beginnt. Die gleiche Schliisselform fithrt Razumdvskij
auBerdem als ,,Fitd polkévka‘“ des II.,IV., V., VI.und VIII. KT an,V) allerdings mit einer
ganz anderen Auflésung.Vl)

869. L 17. Diese Fit4d wird von Razumdvskij nicht angefiihrt.

I) S. 316.
I1) S. 316.
I S. 317.
V) S. 316.
V) S. 308.
VI) Siehe im IV. KT L 7/589.

28 Maiinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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870. L 18. Dieses Licé fithrt Razumdvskij in der gleichen graphischen Form in zwei me-
lodischen Fassungen an,I) wobei die Auflésung unserer Hs. der ersten Fassung ent-
spricht:

; - P .Y 2 1'/\
Unsere Hs.: —— ——— e —  —
If | I ! t ! I Il ! 1 ! p— i I

BO=0=00=AH=LL€ Ak - gO

oty ~
1 ! ! i &} S

T
1
|
|
|
|
|
|
|
L
1
1

Razumdvskij: | Ak = Bo
™ R fo——
b) == ==
[T} S —— Ao

871. L 19. Razumévskij fithrt dieses Licé fiir den VI. KT mit ganz unbedeutenden Ab-
weichungen in der melodischen Form, mit gleichem Mustertext an:I)

< s 7.8 .PP

ar

Unsere Hs.:

V4
i 1. NS A S P, A g Ve
Razumdvskij: /A 2§ W& A V \ rP

o —_~ o~
Unsere Hs.: T&MMW*F%

1

z

1

-~

-
-
d.-_
— H
o

P L N vl
Razumdvskij: ?H‘F_W"T e—w—

P4 — Y - = = = = N = € rp'k—)(a

Die Statija zakrytaja in unserer Hs. markiert die vier ersten Zeichen der Zeichenfolge bei
Razumdvskij, die sich auf normale Weise deuten lassen, wihrend die Statijd zakrytaja hier
ein konventionelles Schliisselzeichen ist.

872. L 20. Razumdvskij bringt dieses Licé mit einem anderen Mustertext, doch mit der
gleichen Melodie, unter den Lica des VI. KT.I) Der Unterschied in der graphischen Form
besteht darin, dal Dva v ¢elnt bei Razumdvskij nicht mit einem Pod¢4dsie, sondern mit
einer Podvértka versehen ist; an Stelle der Statija svétlaja am Schluf3 erscheint bei ihm eine

Strélad prostéja.

I) Ss. 296 und 297.

Iy S. 297.
Iy S, 296.
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873. L 21. Dieses Licé fithrt Razumévskij nicht an. Als Text ist hier das ritselhafte Wort
,,Chabtva‘‘ verwendet. Indessen ist die melodische Form unseres Licé ganz anders als der
,,Fita chabuva‘ des V. KT (siehe im V. KT L 2/706). Vergl. 48/900. Die ausgedehnte Me-
lodie dieser Schliisselform hat mehr den Charakter einer Fitd als eines Licé, obwohl das
Sema Fita fehlt.

874. L 22. Razumdévskij fihrt dieses Licé nicht an.

875. L 23. Nahezu die gleiche graphische Form fiihrt Razumévskij fir den VI. KT an.1)
Vergl. 107/840. Der Mustertext und die melodische Auflésung der Schliisselform sind die
gleichen wie in unserer Hs. Nur die Silbenverteilung ist wegen der Ausschaltung der Cho-
monie (3 Silben anstatt 5 in unserer Hs.) abweichend:

r ”’f N
Unsere Hs.: iﬂﬂ/’u‘ :\ j 2

Razumévskii: #An>" Y £\ #7

I
Unsere Hs.: ‘IQL—P*—P e 7 e e
| 1 1 P bl

~—

no -cAd — NO Bhl = CTE

L — —
Razumévskij: —a—a'—a—?+ﬁ—;l,°ﬂ—:i—a'~ o—=—
{ [ 1 - -

= T
t

0 = - CAANh BhICTh

876. L 24. Dieses Licé ist eines der kiirzesten, die es gibt. Razumévskij fithrt es mit dem
gleichen Mustertext fiir den VI. KT an.Il) Die Auflésung stimmt mit der unserer Hs.
{iberein, bis auf den SchluB, der méglicherweise auf das hinzugefiigte Sema Rog zuriick-
zufiihren ist:

Unsere Hs.:

“wii

Razumovskij: ae p P e —
. T

e T O T 11 ]
[ XY L L) 1 ]!
\\ssz MA = === === — TH

I) S. 297.
1) S. 298.

28*
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877. L 25. Die hier nicht bezeichnete Fitd ist in ihrer Zeichenfolge der Schliisselform der
,,Fitd obyéna‘ gleich.!) Die Auflésung unterscheidet sich jedoch sehr und wird bei Ra-
zumovskij nicht angefiihrt.

878. L 26. Die gleiche Schliisselform wird bei Razumévskij fir den VI. KT angefiihrt.IT)
Die Auflésung ist die gleiche, abgesehen von den vier letzten Ténen unserer Fassung, die
in der Fassung von Razumdvskij fehlen.

879. L 27. Razumdvskij fiihrt diese Schliisselform unter den Lica des VI. KT anf) in

I d
der Form I’ e w :; . Die melodische Auflésung unterscheidet sich von der in unserer
Hs. nicht. Vergl. L 39/891.

880. L 28. Diese in unserer Hs. nicht bezeichnete Fitd wird von Razumévskij nicht ange-
fiihrt.

881. L 29. Diese in unserer Hs. nicht bezeichnete Fitd wird von Razumdvskij nicht an-
gefiihrt.

882. L 30. Diese in unserer Hs. nicht bezeichnete Fitd wird von Razumdvskij nicht ange-
fiihrt.

883. L 31. Eine parallele graphische und melodische Form, mit dem gleichen Mustertext,
fihrt Razumévskij unter den Lica des VI. KT an:1V)

Unsere Hs.: ° = —menans. o ————
CAYTE = = =
glésr oY mm cABI=LUH
[}

7 .. ' - — /——-—\
Razumévskij: — < -
Ui\ ;s B

Of €Akl === === wH

Vergl. im II. KT L 38/343 — Licé ,,Plos¢adka‘‘.

1) Siehe im IV. KT L 2/584 und L 33/615.
n) S. 297.
1) S. 298.
V) S. 296.
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884. L 32. Diese Zeichenfolge zeigt die Licé-Trope ,,Ska&ék’, vergl. 97/830, 59/792,
43/776. Razumdvskij fuhrt die gleiche Zeichenfolge mit dem gleichen Mustertext und glei-
cher Auflésung unter den Lica des VI. KT,I) ohne Bezeichnung.

885. L 33. In leicht variierter graphischer und melodischer Form wird dieses Licé mit
gleichem Mustertext fiir den VI. KT von Razumdvskij angefiihrt.If) Siehe L 18/870,
Fassung b.

886. L 34. Diese in unserer Hs. nicht bezeichnete Fitd fihrt Razumdvskij als ,,Fitd
tichaja‘“ des II. KT an — siehe L 22/327 im II. KT, zweite Fassung von Razumdvskij.1T)

887. L 35. Diese Schliisselform ist das Licé ,,Kulizma bol’§4ja‘‘. Siehe 95/828. Die vor-
liegende Auflésung ist fiir den Fall bestimmt, daB das Licé im VI. oder VIII. KT in der
Mitte eines Gesanges steht.

888. L 36. Razumévskij fithrt dieses Licé nicht an.

889. L 37. Die graphische und melodische Form dieses Licé stimmt im allgemeinen mit
dem Licé Nr. 27/332 im II. KT {iberein.

890. Z 38. Razumdvskij fithrt zu der gleichen Melodie eine dhnliche Schliisselform mit
gleichem Mustertext an.IV) Die andere Silbenverteilung ist durch das silbenbildende -H in
der Fassung unserer Hs. verursacht, weswegen die viersilbige Form unserer Hs. bei Razu-
mévskij (wegen des -#) dreisilbig steht.

891. L 39. Diese Schliisselform ist identisch mit 27/879. Die Melodie aber zeigt einige
Abweichungen, obwohl die Grundform gewahrt bleibt. Diese Abweichungen sind verhalt-
nismiBig unwesentlich; um so mehr, wenn man berlcksichtigt, daB3 die ausgedehnte Me-

lodie bei auswendigem Singen und bei Verwendung eines anderen Textes leicht variiert
werden kann.

I) S. 296.
1) S. 296.
1) S. 312.
V) S. 297.
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892. L 40. Unter den Lica des VI. KT bringt Razumdvskij die gleiche Schliisselform.T)
Indessen weicht die Auflésung Razumdvskijs am Ende der melodischen Phrase von der
vorliegenden ab:

- ~N 7 ~
Unsere Hs.: [®—ar—S—rg P e
— ] I S — ——
: m ——————————————————— -tKo
:
. \ N, —
Razumdvskij: &M—W@
I 1 =) ) =T
M| = = = o= o= o e o o e e o o o e e e - — === CH

893. L 41. Die Auflésung dieser hier nicht bezeichneten Fitd erweist sich als identisch
mit der melodischen Form der ,,Fita mrdénaja‘ (erste Fassung) — siehe im II. KT L 14/319.

894. L 42. Diese hier nicht bezeichnete Fitd wird von Razumdvskij nicht angefiihrt.

895. L 43. An dieser Stelle ist nach dem Wort ,,Licé‘‘ keine Zeichenfolge angebracht.
Die ausgedehnte Melodie stellt die Auflésung eines Licé oder einer Fitd dar. Razumévskij
fiihrt diese melodische Form nicht an. Die Schliisselform ist in den vorhandenen Quellen
nicht nachweisbar.

896. L 44. Siehe L 43/895.

897. L 45. Obwohl die Schlisselform dieser ausgedehnten Melodie in unserer Hs.
nicht angefiihrt ist, kann man sie jedoch als ,,Fitd skovorédnaja‘‘ des II. und VI. KT,

. .. 7, ? 2 ~
mit der Schliisselform ;/ We 9 W ;/ 47 ansehen :1T)

= N — ~N — X
Unsere Hs.: —F’——‘F—Tpi-_—@:"—F—wa-—F—f'—?— — e
L) 1 ! 1 T I 1 ! 1 : | I ‘l i |
Pl === = = AMemmmmm e — - He e e o e o e
1{aZLIrrlc')VSl{ij:-il?;I T :'I 1 T r r ig 2 . | 1 ! . }
T T 7 T T
Pdmm e e e A= —mmm e

1) S. 297.
II) Razumdvskij, S. 308.
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‘%ﬁ:\wmi
_—lrp—l e L E—— '
S e e i e e v = A e e =
L ,,Fitd conénaja‘“ Nr. 5. ‘
:——!ﬁ~l = [J 1 { ! 1 ! 1 il 2

e M e A

898. Z 46. Siche Komm. 895.

899. L 47. Siehe Komm. 895.

900. Z 48. Siehe L 21/873. Es handelt sich um das gleiche Licé, dessen Schlisselform an
dieser Stelle nicht angegeben ist; es fehlt hier auch das sonst tibliche Wort ,,Licé‘‘. Die Melo-
die ist eine Variante der im L 21/873 angefiihrten melodischen Form.

901. Z 49. Sieche Komm. 895.

902. L 50. Dieses Licé wird von Razumdvskij nicht angefiihrt.

TROPEN DES SIEBENTEN KIRCHENTONES

903. In unserer Hs. sind fir den siebenten Kirchenton insgesamt 49 Zeilen und Tropen
angefiihrt. Der siebente Kirchenton wird am wenigsten gebraucht; in den Gesédngen der
orthodoxen Kirche tritt er sehr selten auBBerhalb der Woche des VII. KT in Erscheinung.
Aus diesem Grunde hat er auch in unserer Hs. die geringste Anzahl der Tropen. Im Sy-
stem des Kirchengesanges der griechischen Kirche, ist der VII. KT der Plagalton des
ITI. KT, hat aber eine eigene Bezeichnung: #yo¢ Bapbs (anstatt von mAdytog Tpitov, wel-
che Bezeichnung nicht iiblich ist). Auch in sehr wenigen altrussischen Gesangshand-
schriften findet sich diese Bezeichnung fur den VII. KT: radecs TAXkK'k, aber zugleich
wird dieser KT in den meisten Hss. der gleichen Zeit mit der Ordnungszahl: rades
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CEAMI;II%, ra. 3, bezeichnet.!) In dem russischen Stolp-Gesang zeigt dieser KT insofern
noch Verwandtschaft mit dem III. KT, als er mit diesem einige Tropen und Schliissel-
formen gemeinsam hat. Allerdings hat der VII. KT auch mit anderen KT (hauptsich-
lich mit dem I. und V. KT) einige gemeinsame melodische Formen.

904. 1. [maniems TH N4 3emenNs]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 1. Ode aus
dem Sonntags-Kanon im VII. KT). Die Trope: ,,Ruza‘.1)

905. 2. [wepask npeaoxkHea]. (Der Text ist die Fortsetzung der Zeile Nr. 1). Die Trope:
,,Poklddka‘. Im Mon. IIL. f. 25v ist unter diesem Namen die gleiche Zeichenfolge zu

einem anderen Mustertext angegeben. Metallov fihrt dieselbe Melodie unter dem Namen
,,Pereklddka‘“ an:IT)

O A NP
Mon. III: Ye — A0 — Bk — ye-cKH-H PO = A0
() . M M
n' f/’/ A Z d\ 5y T2
W = EPA=30 MNPE-A0 — XKH—cA
Unsere Zeile: ————;?F—F—P——p——f-\p——g
e — ! —

1 I
T

Metallov: :#—P“F—‘f?‘—?—ﬁ—?‘f—u—e:

Razumdvskij fiihrt die letzten vier Zeichen unserer Zeile als ein Licé ohne Bezeichnung

an.1V)

906. 3. [BRoAEN® POoA'R rocnoaAH]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den
Zeilen Nr. 1 und 2). Die Trope: ,,Kulizma srédnjaja‘‘ des VII. KT. Siehe Komm. 1106.
Die Perevédka am SchluB gehért nicht zu der Kulizma, sondern zeigt nur die Ubergangs-
toéne zur nidchsten Phrase an.

907. 4. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 1. Ode eines Wochentags-Kanons im
VII. KT). Es handelt sich um eine Rezitativ-Zeile mit melodischen Wendungen, die fiir
den VII. KT charakteristisch sind. Im tibrigen ist die melodische Form dieser Zeile in
den vorhandenen Quellen nicht benannt.

I) Siehe im II. Teil unserer Ausgabe den Komm. 2, S. 2.
1) Osmoglasie, S. 82, Nr. 1.
1) Osmoglasie, S. 82, Nr. 9.
v) S. 298.
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908. 5. [TRmh Ke NEMOKPENO LLIECTRORAR™S H3pdHAL]. (Der Text stammt aus dem Hirmos
der 1. Ode des Sonntags-Kanons im VII. KT). Eine zusammengesetzte Zeile:

" 7 5 M Pl 0y Pa
Iy v e P ey BN B R P BN PP
Tk - M Ke NE - MO - KPE-NO LUE-CTRO-BA-BO H3 - pa - H - ae
— = fi;?_‘P_‘ S~
o T - — . =
Unsere Zelle.: e e e = !HW‘! P Ao
T T T
I
A, B &
i
. . @—Tﬁ—ma ; 7 T : =
Metallov: E S o o e E E {,J_{._li‘—?—?___l;_—f:“_
Die Tropen:

A: , Dertica‘.T)
B: Rezitativ-Teil. Zu beachten ist, da3 sich der Rezitativ-Ton erst mit der zweiten Sto-
pica auf dem Ton e stabilisiert.

C: , Povédka*.1T)

909. 6. [noer s Ter'k mhenn noskan8io]. (Der Text ist der SchluB des Hirmos aus den
Zeilen Nr. 1—3 und 3). Die Trope: Siehe 3/906.

910. 7. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 1. Ode eines Wochentags-Kanons im
VII. KT). Die Trope: Siehe 1/904.

911. 8. [noskpn8io mhenw]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile
Nr. 7). Die Trope: ,, Taganéc bol’§6j.111)

912. 9. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode eines Wochentags-Kanons im
VII. KT). Die Trope: ,,Priglaska (oder ,,Kizd‘‘) srédnjaja‘‘.IV) Im Unterschied zu unserer
Zeile deutet Metéllov die Pdlka einstufig (als einen Ton, f), wihrend in unserer Hs. die
Lémka bei der Pédlka einen Terzsprung aufwirts verlangt.

913. 0. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 8. Ode eines Wochentags-Kanons oder
Triodions im VII. KT). Die Trope: Vergl. mit 1/904 und mit dem SchluB von §/908;
wahrscheinlich eine Variante dieser Tropen.

I) Osmoglasie, S. 82, Nr. 12.
II) Osmoglasie, S. 82, Nr. 5.
1I) Osmoglasie, S. 83, Nr. 26.
V) Osmoglasie, S. 83, Nr. 24.

29 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner I1I)



226 VII. Kirchenton. Tropen (914, 915, 916, 917, 918, 919, 920, 921)

914. 11. [aonpexe wBAelkTeca pekk]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 9. Ode
des ersten Kanons zu Pfingsten). Die Trope: ,,Meréza‘ in der melodischen Form fiir .,
II1.,V.und VII.KTT). Laut MetallovIl) ist diese Form der ,,Mereza“ die ,,MeréZa niZnjaja‘,
mit einer zuleitenden melodischen Wendung.

915. 12. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 11). Die Trope:
Eine der zahlreichen Varianten der Trope ,,Meréza‘’ (siche oben, 11/914), wobei sich
diese Variante auf die der eigentlichen ,,Meréza‘ vorangehenden melodischen Wendungen
bezieht.

916. 13. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 11 und 12).
Die Trope: Zu vergleichen mit 4/907.

917. 14. [Bo3NececA pork Mok]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode eines Wo-
chentags-Kanons im VII. KT). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in
den vorhandenen Quellen nicht benannt.

918. 15. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 14). Die Trope:
,» Vyplavka‘‘ . 1I)

919. 16. [Tann8 oycaniwayk]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 4. Ode des Sonn-
tags-Kanons im VII. KT). Die Trope: ,,Rozmét".1V)

920. 17. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 5. Ode des ersten Kanons zu Pfingsten).
Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht be-
nannt.

921. 18. [wrnk Na XAaA'k npeaoskiue]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 7. Ode des
ersten Kanons zu Pfingsten). Eine zusammengesetzte Zeile:

I) Razumdvskij, S. 290.

1Ty Osmoglasie, S. 82, Nr. 10.
II) Osmoglasie, S. 82, Nr. 4.
V) Osmoglasie, S. 82, Nr. 4.
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R i A S W

Wr - HE N4 XAa - A0 MPE- A0 - Ke - e
: .ﬁe A Sﬁ
Unsere Zeile: = = | — e
A. B

g .
z % [— ] _f"'.__P—_e__
Metallov: —‘ﬁt:e;—‘_:_,t‘ma_—? —_—

Die Tropen:

A:,,Podeém".
B: ,,Prigldska (oder ,,Kizd") srednjaja‘‘.Y) Vergl. 9/g12.

922. 19. [Bea pkaa). (Der Text stammt aus dem Hirmos der 8. Ode des Sonntags-Kanons
im VII. KT). Die Trope: ,,Dertica‘.Il) Vergl. 5/9o8 A.

923 20. [maTH BesM8KNAA AkRO BoropoaHLe]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der
9. Ode des Sonntags-Kanons im VII. KT). Eine zusammengesetzte Zeile:

4 r & L) o o
SN LY A 7l A P OAE e s

Ma-TH BEB-ME-KE-NA - A Ak - B0 BO-T0- Po-AH- LI
’A P ~ 7 e A‘ N
{ }I = — 1 L =t ==l 1
A. B.
Die Tropen:

A: ,,Ruzd“. Vergl. 1/904.11T)
B: , Meréza‘“ — vergl. 11/914.

924. 21. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 9. Ode eines Wochentags-Kanons im
VIIL. KT). Zu vergleichen mit 16/919. Die graphische und melodische Form dieser Zeile

ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt. Das Zeichen 0 ist eine miBlungene Fitd;

an dieser Stelle erscheint im Bresl. 5, f. 66v die ,,Fitd so Zmfjceju‘ 62 (siehe im I. KT
5/78 und L 1/156):

I) Osmoglasie, S. 83, Nr. 24.
II) Osmoglasie, S. 82, Nr. 12.
Iy Osmoglasie, S. 82, Nr. 1.

*

29
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L e B8
e - €c- Te-cTREN-HO Ak - A0
o
Bresl. 5: 7 f f—F—T

I | 1
—t T +

T
He
|
L)
¥

Dementsprechend miiBte die Markierung in der Auflosung unserer Zeile so aussehen:
) I)t
k We
e; = ﬁ (also ohne P bei der SloZitaja!). Ubrigens ist der Thb? in der

Original-Hs. sehr undeutlich und verschwommen.

925. 22. [No Boxie cxoxAenIe]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile
Nr. 21). Eine zusammengesetzte Zeile:

AR ST T I P N

NO  BO - 2KI - € €0 - XOM - AE-HI - €
Pl Paes P 5F » o
‘; I LI | Il J }I I

A. B:

Die Tropen:

A:,,Rymza‘.l)
B:, Meréza‘“. Vergl. 11/914 und 20/923.

926. 23. [1 ueaorEK® NoB]. Der Text stammt aus den Stichiren). Die graphische und
melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

927. 24. [aye n cRAsank BhicTs]. (Der Text stammt aus einer Stichire der Vesper am

Samstag des VII. KT). Eine zusammengesetzte Zeile (die ersten zwei Zeichen, Vu 54
sind fiir die Trope ,,Stezjd‘‘ charakteristisch):

o o o ¢ o

LT O PP VR T
a - e H €0 - BA - 34 -HNO Bkl - CTE

ﬁ z — E T :ﬁ‘ :#F:&T—_Pi: —
I ? T ' ! f ! { 1 l L 0 | I' 1

A. B. C.

1) Osmoglasie, S. 83, Nr. 13.
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Die Tropen:

A: ,,Stezja"“ (die im I. KT andere Intervallverhiltnisse, aber die gleiche Zeichenkom-
bination und melodische Linie hat, siche im I. KT 2/73).

B: Der erste Teil der Trope ,,Povédka‘.T)

C: ,,Ruz4".m)

928. 25. (Der Text stammt aus der gleichen Stichire wie in Zeile Nr. 24). Vergl. 4/907.

929. 26. (Der Text ist der gleichen Stichire entnommen wie in den Zeilen Nr.24 und 25).
Die Trope: ,,Mé¢ik. Die Auflésung des Semas ,, Mé&ik* entspricht nicht der sonst in
unserer Hs. angegebenen Form fiir den VII. KT (Komm. 68). Metallov gibt als Trope
» Mécik* die folgende Melodie: 1)

YRz
| I
Unsere Zeile: S ——
t T u { —S—

Metéllov:

= (2 o
e e
T T

930. 27. (Der Text ist der Anfang der ersten Strophe der ersten Antiphon eTeneNNkI im
VII. KT). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen
Quellen nicht benannt.

931. 28. [wTh AecTH Bo3BPATHR'K]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in
Zeile Nr. 27). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen
Quellen nicht benannt.

932. 29. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in den Zeilen Nr. 27 und 28).
Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht
benannt.

I) Osmoglasie, S. 82, Nr. 5.
II) Vergl. 1/904. — Osmoglasie, S. 82, Nr. 1.
III) Osmoglasie, S. 83, Nr. 16.
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933. 30. [R3emAA WTh PAEOTHEIA cTpacTH]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang
wie in den Zeilen Nr. 27-29). Eine zusammengesetzte Zeile:

A- ~~ B A~ — . . ——
:H:F O T !_v, Tt IL_'_E[ #—ng:
T : 1 U 1 1 - | I —
BO - 36 -AA W - TO g4 - BO - TE-HNHbl-A cTpa - CTH
Die Tropen:

A: ,,Vozmér s podeémom*‘.T)
B: Die Bezeichnung dieses Teiles der Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht nach-

weisbar.

934. 31. [B™ 1k ckioyin ckopeH]. (Der Text ist der Anfang der zweiten Strophe der
ersten Antiphon cmenennsl im VII. KT). Die Bezeichnung dieser offensichtlich zusam-
mengesetzten Zeile 148t sich in den vorhandenen Quellen nicht genau nachweisen.

935. 32. [Tako papocThnia]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in Zeile
Nr. 31). Die Trope: ,,Voznésec“‘Il) mit einer kurzen Einleitungswendung.

936. 33. [noxn8Th]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in den Zeilen Nr. 31
und 32). Vergl. mit dem SchluB von 9/912. Sonst ist die graphische und melodische Form
dieser Zeile in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

937. 34. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in den Zeilen Nr. 31-33). Die
Trope: ,,Prigldska (oder ,,Kiz4‘‘) srédnjaja‘‘. 1Y) Vergl. 9/912, 18/921 B.

938. 35. [cRAThIM® ABxomm]. (Der Text ist der Anfang der dritten Strophe der ersten
Antiphon cTenennnt im VII. KT). Die Trope: ,,Poézdka‘.lV) Hier erscheint die Pélka
wieder in der fiir unsere Hs. charakteristischen Auflésung als Terzsprung aufwirts.

939. 36. [cTpaxs]. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in Zeile Nr. 35). Die
Trope: ,,Peremétka‘.V)

Iy Osmoglasie, S. 86, Nr. 42 — aus dem VIII. KT, mit rhythmischen Abweichungen.
1) Osmoglasie, S. 83, Nr. 20.
1) Osmoglasie, S. 83, Nr. 24.
V) Osmoglasie, S. 83, Nr. 17.
V) Osmoglasie, S. 83, Nr. 30; auch im I. KT: ebenda, S. 58, Nr. 32.
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940. 37. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in den Zeilen Nr. 35-36). Die
Trope: ,,Prigldska malaja s Trjdskoj“.T) Im Mon. 111, f. 26v wird fiir den VII. KT die
gleiche Zeichenfolge mit dem gleichen Mustertext unter dem Namen ,, Trjdska‘* angefiihrt.

941. 38. [Be8e TPk pdemca]. (Der Text stammt aus der ersten Strophe der zweiten Anti-
phon emenennnl im VII. KT). Wahrscheinlich ist diese Zeile eine der zahlreichen Varianten
der Trope ,,Povértka‘.

942. 39. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in der Zeile Nr. 38). Der
SchluB dieser Zeile ist mit dem SchluB der Zeile 31/941 zu vergleichen. Razumdévskij

) o
“‘b/ y \|/

Ch NH - MH
/'——79 —
fithrt die Zeichenfolge ———f——P W5 S 4 selbstindiges Licé des VII. KT an.IT)
g = g

Sonst ist die Bezeichnung dieser Zeile in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

943. 40. (Der Text stammt aus der zweiten Strophe der gleichen Antiphon wie in den
Zeilen Nr. 38 und 39). Die Trope: ,,RéZek svétlyi‘‘ IT)

944. 41. (Der Text stammt aus dem gleichen Gesang wie in den Zeilen Nr. 38-40). Die
Trope: ,,MeréZa‘‘ in der normalen melodischen Form fiir den I., III., V. und VII. KT.1V)

945. 42. [Beaueckimh]. (Der Text stammt aus der dritten Strophe der zweiten Antiphon
cTenennsl im VII. KT). Die Trope: ,,Rymza‘.V)

946. 43. (Der Text kann vielen Gesiingen zugeordnet werden). Die fast gleiche Zeichen-
folge mit dem gleichen Mustertext ist im Mon. III, f. 26r unter dem Namen ,otezja't des
VII. KT angefiihrt:

V W ﬁ’/"

Mon. III: H ™ - H
5 r o
H TO - H
. ——
Unsere Zeile: ———] = _o—
.
L~ T

1) Osmoglasie, S. 83, Nr. 27.

I1) S. 299.
HI) Osmoglasie, S. 83, Nr. 32, mit Ausdehnung einiger Téne in unserer Zeile.
IV) Osmoglasie, S. 82, Nr. 10. — Vergl. 11/914, 12/915, 20/923, 22/925.

V) Osmoglasie, S. 83, Nr. 13, auch im I. KT, ebenda, S. 57, Nr. 2.
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947, 44. (Der Text kann in mehreren Gesingen vorkommen). Die Bezeichnung dieser
Trope ist in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

948. 45. [Bo xkHROTH NPecTARAAEME]. (Der Text stammt aus den Stichiren). Am Schluf3
der Zeile erscheint das Licé ,,Kolesé** (anders ,,Sibék*),!) welches mit der Perevédka mit
Podvértka beginnt.IT) Der vorgehende graphische und melodische Teil der Zeile ist in den
vorhandenen Quellen nicht benannt.

949, 46. [NauaasnHka xH3HH]. (Der Text stammt aus den Stichiren). Die Trope: ,,Me-
réza, vergl. 11/914, 20/923, 22/925, 41/944.

950. 47. [Bo aps]. (Der Text stammt aus den Stichiren. Die Bezeichnung dieser graphi-
schen und melodischen Form ist in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

951. 48. [cowepn]. (Der Text stammt aus den Stichiren). Vergl. 47/950.

952. 49. [Ro3BAHCTAA aNredk]. (Der Text stammt aus den Stichiren). Die Trope: ,,Me-
réza‘‘. 1) Die zuleitende melodische Wendung (die ersten drei Zeichen) ist die gleiche, die
Metéllov am Anfang der Trope ,,Prigldska zavddnaja niznjaja‘’ im I. KT anfiithrt.1V)

LICA UND FITY DES SIEBENTEN KIRCHENTONES

953. Fiir den siebenten Kirchenton sind in unserer Hs. 23 Schliisselformen angefiihrt.
Wihrend unsere Hs. fiir einige Formen der bis jetzt kommentierten Schliisselformen des

I.—VI. KT Bezeichnungen angibt, fehlen diese fiir die Fity des VII. und VIII. KT.

1) Osmoglasie, S. 83, Nr. 18. "
oy A

II) Im Mon. III, f. 25v diese Zeichenfolge wird als ,,Klju¢*: - KO ¢A0-B0 genannt.

HI) Vergl. 11/914, 20/923, 22/925, 41/944, 46/949.
V) Osmoglasie, S. 58, Nr. 17.
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954. L 1. Diese in unserer Hs. nicht bezeichnete Fit4, fithrt Razumévskijt) in der glei-
chen Zeichenfolge als ,,Fitd dvoestrél’naja‘‘ des VII. KT an (nicht zu verwechseln mit
der gleichnamigen Fitd des III. KT, L 6/435). Allerdings unterscheiden sich diese gleich-
namigen Fity nur am Anfang der Melodie voneinander; im weiteren Verlauf haben die
beiden die Melodie Nr. 2 der ,,Fitd konéénaja‘‘. Die rhythmischen Differenzen zwischen
der Fassung in unserer Hs. und bei Razumdvskij sind ohne wesentliche Bedeutung.

955. L 2. Razumdvskij bezeichnet diese Fitd als ,,Fitd dvoe¢él’naja vysékaja‘‘Il) und
gibt sie mit gleicher Zeichenkombination und melodischer Form fiir den VII. und VIII.
KT an. Die Auflésung bei Razumdvskij stimmt mit der in unserer Hs. (abgesehen von
unbedeutenden rhythmischen Abweichungen) {iberein. Die Auflésung der eigentlichen
Fit4 beginnt mit dem Ton a (= die Statij4 svétlaja am Anfang der Schliisselform).

956. L 3. Diese in unserer Hs. nicht bezeichnete Fitd bringt Razumdvskij!l) in der
gleichen Zeichenkombination (nur mit einer Zmijca mit Statijd vor der ersten SloZitaja)
unter dem Namen ,,Fita sloZitna'* des VII. KT. In unserer Hs. geht der eigentlichen Fit4
die Trope ,,Ruzd.“IV) vor:

a7 N o

Elnsere WT—Q'—«W—P‘HF‘#—@ P‘_?T—f/'?—l?.:l
s.: : =

L

| Kpa- CENL s'k H ,A,osp'h B'h cNRAR

|
,, Ruzd ‘¢ i ,,Fitd sloZitna‘¢

Razum.: Fm-ﬁ'“ﬁ'?—#——“—“g'e ~ "F_‘E:I

I r e
1 f ’

957. L 4. Diese Fita des VII. KT bringt Razumdévskij unter der Bezeichnung ,,Fitd
vysokogldsna‘V) mit etwas variierter Zeichenkombination:

Unsere Hs.: ,p., 2 \\e 2
Razumdévskij: ‘f:* :? \502: ;7

Die eigentliche ,,Fitd vysokogldsna‘ besteht aus den ersten sechs Ténen unserer Auf-
l6sung, denen sich die Melodie Nr. 6 der ,,Fit4d konéénaja‘‘ anschlieBt. Es ist zu bemerken,

1) S. 318.
IT) S. 310.
II) S. 318.
V) Vergl. 1/904, 24/927 C.
¥) S.:318,
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daB die Zeichenfolge der ,,Fitd konéé¢naja‘* weder in unserer Hs. noch bei Razumdvskij
als Komponente dieser Schlisselform erscheint. Die Auflésung bei Razumdvskij stimmt

mit unserer Hs. tiberein.

958. L 5. In etwas variierter graphischer und melodischer Form fithrt Razumévskij die-

ses Licé mit dem gleichen Mustertext an; eine Bezeichnung ist nicht gegeben.T)

KT R Y I
~ pA AL
Unsere Hs.: ’r'/t\:: f{f o

Razumévskij: 7%

Auflésung:
~ sl
— —_ - - -~
PO — - — S ——
U. Hs.: ; e + ———W 1 - | t '-1’_
| €0 - - BOC-KPEtH- - = = = = = - - - Bkl- H
|
R e — o
azum.: If'gaj:’} f e ) e - —
co = = BO-cKQe-CHE'h

959. L 6. Razumévskij nennt diese Schlisselform als ,,Fitd svétlotichaja‘;Il) die
Str&ld am SchluB hat bei ihm eine Zadérzka. Die Auflésung zeigt einige Abweichungen

von unserer Hs.:

e A
Unsere Hs.: ——%P—s—aj——ﬁ/—al——ﬁ———P———Q_
=] =~ S I I
lch NH - - MK Ke
|
soskij PP =
Razumovsklj.:r:ﬁﬁ e e s o e
ChNH====mmmccmem e MH

Bis zu den letzten drei Ténen ist die Aufldsung bei Razumdvskij um eine Quarte héher
als in unserer Hs., die letzten drei Téne dagegen — aus derselben Tonhoéhe wie bei uns).

960. L 7. Diese Fitd ist in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

I) S. 299.
m) S. 318.
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961. Z 8. Diese Fita ist in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

962. L 9. Diese Fit4 ist in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

963. L 10. Diese Fitd ist in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

964. L 11. Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen
Quellen nicht nachweisbar.

965. L 12. Die graphische und melodische Form dieser Zeichenfolge wird bei Razu-
mévskij nicht angefiihrt. Die Auflésung der Str€ld trjasoglasnaja stellt die Wiederholung
der Melodie dar, die die ersten vier Zeichen fixieren. Eigenartig ist hier die Auflésung die-
ses Zeichens.

966. L 13. Razumévskij fithrt dieses Licé nicht an. Melodisch gesehen ist es eine Kiir-
zung der Fitd in L 4/957: es beginnt mit den gleichen 4 Tonen (f-e, f-g), danach folgt
dieselbe Melodie, die in L 4/957 mit dem zweiten Golub¢&ik tichij beginnt, d. h. der letzte
Teil der ,,Fitd konéénaja‘‘ Nr. 6.

967. L 14. Fiir diese Schliisselform sind in den vorhandenen Quellen keine nachweis-
baren Parallelen vorhanden.

968. L 15. Razumévskij fithrt dieses Licé in der gleichen graphischen und melodischen
Form, mit dhnlichem Mustertext an, und bestimmt es ebenfalls fiir den VII. KT.T)

969. L 16. Razumdvskij bringt dieses Licé in der gleichen graphischen Form, jedoch
mit einem anderen melodischen Anfang, welcher der Auflésung der Stréld mit Pod¢asie
entspricht.l) Die Auflosung der Stréld prostdja mit Pod&asie durch den Goltabtik borzyj
in unserer Hs. entspricht nicht der musikalischen Bedeutung dieser Form der Stréla
(dartiber siehe im V. KT 58/682):

I) S. 298.
1) Razumdvskij, S. 298.

*
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Unsere Zeile: :ﬁ‘—e—?—?—P—c—

[}
1
e
~ {I—
v 3 A1 BM = Bl = mwmnnn Ko
‘
1
Razumévskij: e = !
P s s == = e o
A W 27 BAA - ABI -t c<o--- Ko

970. L 17. Diese graphische Form fiithrt Razumdévskij nicht an. Unlogisch scheint in
unserer Hs. die Deutung der Perevédka in Abwirtsbewegung. Vergl. 26/929. Die Auf-
16sung des Zeichens Mé&ik entspricht in unserem Licé der Auflésung der Stréld trjaso-
gldsnaja. Eigentlich wire diese Zeichenfolge so zu deuten:

wr (W) o e (7)

m oder ;\j%g

wobei die Perevédka gemiB dem nachfolgenden Ton entweder als H—c (iiberleitend von
dem Ton ¢ des Mé¢iks zu dem Ton d des der Perevédka folgenden Zeichens), oder als d—e
iiberleitend vom c¢ zu einem f), oder als c—d (Uberleitend vom ¢ zum e) zu deuten ist.
Vergl. auch mit 37/940.

971. L 18. Razumdvskij fiihrt dieses Licé in der gleichen graphischen und melodischen
Form unter den Lica des VII. KT an,T) mit dem gleichen Mustertext, aber mit abweichen-
der Silbenverteilung.

972, L 19. Razumdvskij fithrt dieses Licé nicht an. Indessen ist die melodische Form in
unserer Hs. der Melodie Nr. 5 der ,,Fitd koné&¢naja‘“ sehr dhnlich, welche im II. und VI.
KT, nicht aber im VII. KT gebraucht wird. Siehe Komm. 155.

973. L 20. Vergl. mit L 5/958 — mit dem gleichen Mustertext. Der Unterschied zwischen
L 20 und L 5/958 besteht in der Kiirzung einer Wendung gegen Ende der melodischen
Phrase, und entspricht der Auflésung des Licé Nr. 5 bei Razumévskij. Indessen fiihrt
Razumdvskij die Schliisselform unseres Licé nicht an.

I) S. 298.
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974. L 21. Die Schliisselform der hier angebrachten Melodie ist nicht angegeben und
die Melodie selbst ist in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

975. L 22. Vergl. mit L 18/971. Wahrscheinlich eine Variante dieses Licé. Die Schliis-
selform ist nicht angegeben.

976. L 23. Hier erscheinen zwei Auflésungen derselben Schliisselform. Fiir die erste,
ausgedehnte Auflésung gibt Razumdvskij unter den Lica des VII. KTY) eine parallele
melodische Form mit ganz anderer Schliisselform an. Obwohl die Melodie im L § und
L 23 tbereinstimmt, sind die Schliisselformen verschieden :

(g At Qq ot po PP

L: & 27w ::;{‘d pe
Mo AT,

nw e P mp PP A

Loy T2 PP EE R 20 2

23 pe pr

Razumdvskij: :{ 8S 2% sV e

Nur die letzten drei Zeichen stimmen also in allen drei hier angefiihrten Formen iiber-
ein. Ein weiterer Unterschied zwischen L 23 und L 3 besteht darin, daB in der Auflésung
zwischen den beiden nebeneinander stehenden Strély polukryZevyja im L 23 keine anderen
Zeichen eingeschoben sind, wihrend im L 5 zwischen diesen beiden Strély noch eine
Zapjatdja und eine Statijd mrd¢naja eingeschaltet werden. Die weiteren Zeichen stimmen

o ) o A .
iiberein, wobei /5. l’ = ‘:z, ”?P/ =”;\ und 7 ;'/' = /;' Vist. Man kann an-
nehmen, dal der Schreiber unserer Hs. oder ihrer Vorlage diese Formen aus verschie-
denen anderen ,,Abzuki‘‘ abgeschrieben hat.

Die zweite, kiirzere Auflésung in unserer Hs. stellt eine der vielen Varianten der Trope
,,Povértka‘ in verschiedenen KT dar. Es sind eigentlich nur die ersten vier Zeichen der
Schliisselform aufgeldst; die nach der Zmijca mit Statija folgende Str&ld polukryZevija ist
in dieser kiirzeren Form durch eine Statij prostdja als SchluBBzeichen ersetzt. Dieser Teil
der Melodie 148t sich unmittelbar aus den Zeichen der Schliisselform lesen.

TROPEN DES ACHTEN KIRCHENTONES

977. Obwohl der achte Kirchenton zu den sehr oft angewendeten Kirchenténen gehort,
sind in unserer Hs. nur 72 Zeilen und Tropen dazu angefiihrt.If) Diese Tatsache 148t sich

1) S. 298; siehe bei uns oben L 5/958.
1) Weniger, als fiir den selten gebrauchlichen III. KT, fiir den 73 Zeilen und Tropen angegeben sind!
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dadurch erkliren, daB der VIII. KT ziemlich viele Tropen und Wendungen mit dem II.,
IV. und VI. KT gemeinsam hat. Im byzantinischen Kirchengesang ist der VIII. KT der
Plagalton des vierten und wird iyog mAdytog Tetdprov (mh. §7) genannt.

978. 1. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 1. Ode des Sonntags-Kanons im VIII.
KT). Es handelt sich um eine Rezitativ-Zeile mit der melodischen Wendung der Trope
,, Vozmér“T) mit dem SchluB auf den Ton d (anstatt des iiblichen e).

979. 2. (Der Text ist die Fortsetzung aus der Zeile Nr. 1). Die Zeile beginnt mit der
Trope ,,Podeém malyj‘‘;™) sonst ist die melodische Form dieser Zeile in den vorhandenen

Quellen nicht benannt.

980. 3. [moncefickin xe3an] (Der Text ist die Fortsetzung aus den Zeilen Nr. 1 und 2).
Wahrscheinlich handelt es sich um die Variante der Trope ,,Podsézd svétlyj“.TIT) Sonst ist
diese melodische Form in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

981. 4. (Der Text ist der SchluBl des Hirmos, welchem die Zeilen Nr. 1—3 entnommen
sind). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen

nicht benannt.

982. 5. [Eor$ Hawem8 noums]. (Der Text ist der SchluB des Hirmos aus der 1. Ode des
Kanons am Tage der Kreuzerhebung). Die Trope: ,,Voznds konéényj“‘IV) in der Form des
VIII. KT.

983. 6. [kpecTa HauepTaRE moce]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 1.0de des
Kanons am Tage der Kreuzerhebung). Die Melodische Form dieser Zeile ist in den vor-
handenen Quellen nicht genau nachweisbar. Es kénnte sich um eine Variante der Trope
,,Kolybcy*V) des II. KT handeln.

984. 7. [BNpAMo »e3d0MZ uepmnoe npeckue]. (Der Text ist die Fortsetzung des Hirmos
aus Zeile Nr. 6). Zu vergleichen mit 3/980. Sonst ist die melodische Form dieser Zeile in
den vorhandenen Quellen nicht benannt.

I) Osmoglasie, S. 86, Nr. 41.
Iy Osmoglasie, S. 84, Nr. 4.
1) Osmoglasie, S. 78, Nr. 36 (im VI. KT).
1v) Osmoglasie, S. 84, Nr. 3.
v) Vergl. im II. KT 5/199, 6/200B. — Osmoglasie, S. 65, Nr. 64.
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985. 8. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 6 und 7). Die
graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht be-
nannt.

986. 9. [Ronpexn nanncagz]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen
Nr. 6-8). Die genaue Bezeichnung der Trope dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen
nicht nachweisbar. Indessen kann es sich um eine Variante der Trope ,,Rémca‘I) des
VIII. KT, mit dem SchluB auf Chamilo handeln. Das Chamilo ist hier in der melodischen
Form fiir den I. und V. KT aufgelést (was durch die Thbn prizisiert ist); die Auflésung die-
ses Zeichens im VIII. KT ist gleich wie im IV. KT: (a)-g-f-g, bzw. (¢)-d~c-d.1h)

987. 10. [Tkmn xpuera] (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen
Nr. 6-9). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quel-
len nicht benannt.

988. 11. [npoReAlLEmS A AN cROA]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode eines
Wochentags-Kanons im VIII. KT). Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist
in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

989. 12. [ckRo3'k UepMNOE MopE raKW EAHNTK]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos
wie in Zeile Nr. 11). Eine zusammengesetzte Zeile:

o " = W M . Mo M o
% N [ A ~ A V /‘ y/ v\g 54 v/
€

CKBO-3k uep - me-NO - MO-QF H-KWE - AH = NO
- = =

L~
7

Die Tropen:
A, Priglaska bol’$ja s Trjaskoju‘.1I)
B:,,Vozmér' im VIII. KT.IV)

990. 13. [Ke wTh ropkia]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode eines Wochen-
tags-Kanons im VIII. KT). Die Trope: zu vergleichen mit 2/979!

I) Osmoglasie, S. 84, Nr. 1.

Iy Razumdvskij, S. 290; — Komm. 43.
11) Osmoglasie, S. 58, Nr. 20 (im I. KT).
1V) Osmoglasie, S. 86, Nr. 41.
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991. 14. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 13). Die Trope:
,,Povorétka** in derjenigen Form, die ausschlieBlich im VIII. KT gebriuchlich ist,T) mit

typischer Zeichenfolge: [’/ qu \:; JI) Eine der charakteristischen Tropen des
VIII. KT. Zu beachten ist die eigenartige, melismatische Deutung der Statija svétlaja

992, 15. [M3BkIE™ H3paHAk]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zei-
len Nr. 13 und 14). Die Trope: ,,Kulizma srédnjaja‘‘, die im VIIL. KT eine besondere,
ziemlich ausgedehnte Auflésung hat, die fiir diesen KT sehr charakteristisch ist.TI) Siehe
Komm. 1106.

993. 16. [noTonuaa ecTh]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1.Ode des zweiten Ka-
nons am Tage Peter und Paul). Diese Zeile enthilt die aufgeldste ,,Kulizma srédnjaja‘‘

(sieche oben, 15/992), nur mit einer anderen SchluBwendung. Im Bresl. 5 lautet diese
Stelle:1V)

7 o P '
227 A"\ 2o 2y ’“'4':
HO = TO = NMH -~ {\A € - cCTE

wo die Stréld povédnaja mit Soré&’ja nézka anstelle der SchluB3-Statija prostdja der Grund-
form erscheint.

994, 17. [M wrHenNbimh eToanomh]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode eines
Wochentags-Kanons im VIII. KT). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist
in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

995. 18. [ ce'kTanims wEAdkomk]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in
Zeile Nr. 17). Die Trope: ,,Zakidka‘ (anders: ,,Peregibka‘).V) Im Mon. III, f. 27v ist die
gleiche Zeichenfolge mit einem anderen Mustertext unter dem Namen ,,Posovéc’ ange-
fuhrt:

I) Osmoglasie, S. 85, Nr. 14.
1) Mon. II1, f. 27r; vergl. auch bei Razumévskij, S. 299, wo dieselbe Zeichenfolge mit gleicher Aufls-
sung unter den Lica des VIII. KT angefiihrt ist.
1) Osmoglasie, S. 85, Nr. 12. — Razumdévskij, S. 289. — Komm. 1106.
1v) Koschmieder I, S. 255, Zeile 1 von unten.
V) Osmoglasie, S. 86, Nr. 32.
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Unsere Zeile:

Metéllov:

996. 19. [MeTpAacwaro Bw mopH]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode eines
Wochentags-Kanons im VIII. KT). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist
in den vorhandenen Quellen nicht enthalten. Zu beachten ist, da3 die typische Zeichen-

folge fiir die Trope ,,Ruza‘: ZZUY) hier, im VIIL. KT und in hier vorhandener Zeichen-
umrahmung, eine andere melodische Bedeutung hat als in der Trope ,,Ruzad*.

997. 20. [m8unTedcTRO Jsapaone]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode eines
Wochentags-Kanons im VIII. KT). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in
den vorhandenen Quellen nicht benannt.

998. 21. [gocnonmk BorogH]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in der Zeile
Nr. 20). Die Trope: Eine der zahlreichen Varianten der Trope ,,Vozmér". Vergl. 12/989B.

999. 22. (Der Text ist die SchluBzeile aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. 20
und 21). Die Trope: eine der vielen méglichen Varianten der Trope ,,Meréza“. Sie ist —
nach ihrer Markierung — hier etwas anders aufgelést als bei Razumovskij,IT) der als melo-
dische Form dieser Trope fiir den VIII. KT die gleiche angibt wie fiir den I1. und VI. KT:

e

1000. 23. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 1. Ode aus dem zweiten Kanon am
Tage Peter und Paul). Eine zusammengesetzte Zeile, was aus dem Paraklit in der Mitte
der Zeile hervorgeht:IIT)

1) Vergl. im VII. KT 24/927C.
1) S. 290.
1) Uber die Bedeutung und Funktion des Paraklits — siehe Komm. 7.
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Die Tropen:
A: , Rémca‘.T)

B: ,,Skaték® 1)

1001. 24. [caagno Bo npocddgHcA]. (Der Text dieser Zeile isteine SchluBphrase, diein meh-
reren Hirmen der 1. Ode verschiedener Kanons auftritt). Die Trope: ,,Kulizma srédnjaja‘‘;

zu vergleichen mit 15/992, 16/993 und mit Komm. 1106

1002. 25. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 1. Ode des Kanons am Mittwoch der

Mittpfingsten).lIT) Die Trope: wahrscheinlich die ,,Perevoléka‘* laut Mon. I1I, f. 27v, wo
fast die gleiche Zeichenfolge, aber mit einem anderen Mustertext als Trope ,,Perevoldka“

angefiihrt ist:
P 2 P WL
Mon. III: CBO -- H-XO gd-EOBh MoA - Ehl
™ I ‘“,» Z
it A4V Ve o\ g2 Tivw
-, Thl

tna-cé H3 P4 - BO

H o A= AH
. | AT
Unsere Zeile: Tﬁ:ﬁpﬁ:&ﬁm _L!

Allerdings gibt Metéllov als ,,Perevoléka‘’ im VIII. KT eine andere melodische Form,1V)

mit einem typischen Terzsprung d—f vor dem Schluf3 an

1003. 26. (Der Text stammt aus einem Hirmos der 1. Ode eines Wochentags-Kanons im
£ (X4
)

VIII. KT). Die letzten drei Zeichen stellen die graphische Form der Trope ,, Trtchlo* dar
die im Mon. III, f. 27v, mit einem anderen Mustertext als Trope des VIII. KT ange-

geben ist:

I) Osmoglasie, S. 84, Nr. 1.
) Osmoglasie, S. 86, Nr. 44; vergl. Mon. III, f. 271 — die gleiche Zeichenfolge mit einem anderen Mu-

stertext.
II) [10eN0AORENIE, d. i. die halbe Zeit zwischen Ostern und Pfingsten
IvV) Osmoglasie, S. 85, Nr. 26, 27, 30; S. 86, Nr. 31
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ne /;‘ W) [7
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Unsere Zeile: :_F;_'—GL__L

Metaéllov fithrt den Namen ,,Truchlo* oder ,,Truglo* iiberhaupt nicht. Beachtenswert ist
in der vorliegenden Zeile der Quintsprung abwirts bei der Celjustka.

1004. 27. (Der Text ist der Anfang eines Hirmos der 2. Ode in mehreren Kanons oder
Triodien). Die graphische und melodische Form dieser Zeile 148t sich in den vorhandenen
Quellen nicht genau bestimmen.

1005. 28. [rkw a3k ectk Bork BAWk]. (Der Text stammt aus einem Hirmos der 2. Ode,
er kann mehreren Kanons oder Triodien angehéren). Die Trope: ,,Prigldska zavédnaja‘‘:II)

AVl g L\ 2
.}

- KW 4 - 30 €C = MEE‘O\' ro Bd- Lue

7~ .
Unsere Zeile: | PR o pp—f— Lt oo

/

T
i

Metéllov: .

T
’

Der Quartsprung d—g in der Fassung von Metdllov kénnte in den entsprechenden Quel-
T

len wohl durch das Zeichen “i’ /f. ausgedriickt worden sein. Die Tonfolge f—e, f—g in der

vorliegenden Zeile ist durch die Silbenzahl des Textes bedingt und ist wahrscheinlich eine
Verzierung des hier moéglichen Rezitativs auf dem Ton g.

1006. 29. [nxe npexx A€ BEKB]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 2. Ode eines Ka-
nons oder Triodions im VIII. KT). Die Trope: ,,Nakidka‘.T) In Mon. III, f. 26v ist die
gleiche Zeichenfolge mit dem Text aus der ersten Vesper-Stichire am Samstag des VIII. KT
unter dem Namen ,,Tdska‘ angefiihrt:

I) Die gleiche Zeichenfolge wird im Mon. III, f. 21v unter dem Namen ,,Traglo‘ unter den Tropen des
VI. KT angegeben.
II) Osmoglasie, S. 86, Nr. 47.
1) Osmoglasie, S. 84, Nr. 7.

»
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1007. 30. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 29). Die melodi-
sche und graphische Form dieser Zeile 148t sich nicht in den vorhandenen Quellen identifi-
zieren. Méglicherweise handelt es sich um eine der vielen Varianten der Trope ,,Prigldska‘’
mit dem SchluB auf ,,Stezja‘‘.T)

1008. 31. [RoNkmH]. (Der Textistder Anfang des Hirmos der 2. Ode aus einem Kanon oder
Triodion im VIII. KT, kann aber auch in einigen Hirmen anderer Oden auftreten). Die
Trope: ,,Zakidka‘*.IT) Im Mon. III, f. 28+ wird unter diesem Namen die gleiche Zeichen-
folge mit dem gleichen Mustertext angefiihrt:

A
29 a7
Mon. III: BO - Ne - MH
o o
H o 2 ;,/ -1
BO - Ne - MM

L

Unsere Zeile: —_—ﬁ:‘;—l—:\;:j.:f_;—__m

I I I | L I

1009. 32. [cTpaxs TRoH rocnoAH BeaAH]. (Der Text ist Anfang des Hirmos der 3. Ode des
ersten Kanons am Fest des Erzengels Michael). Die Trope: ,,Povértka s Podeémom*‘.11T)

I) Siehe im Index der Tropen.
Iy Osmoglasie, S. 86, Nr. 32.
1) Osmoglasie, S. 84, Nr. 5; die ganze Note auf f bei Metéllov wird in unserer Hs. durch ein Rezitativ auf
diesem Ton vertreten, was durch die Silbenzahl des Textes bedingt ist.
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1010. 33. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode des Kanons am Tage der Kreuz-
erhebung). Die Trope: Eine Variante der Trope ,,Podeézd svétlyj*.T) Die Auflésung der
Polkulizmy (entsprechend der Auflésung dieses Zeichens bei Razumdvskij)H) ist durch
die Skam’ja und Perevédka ausgedriickt; obwohl die Polkulizmy den Thbn fiir den Ton e
als hochsten Ton hat, der von dem Zeichen beriihrt wird, — erscheint als sein héchster Ton
der Ton f!

1011. 34. [u wkeTh npageana]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 3. Ode eines Wo-
chentags-Kanonsim VIII. KT). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist inden
vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

1012. 35. [noeTh Bea TBAPK]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile
Nr. 34). Die Trope: Eine Variante der Trope ,,Muga*.IT)

1013. 36. [npopoks agRAk8M]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 4. Ode des Kanons
zu Mittpfingsten).IV) Die graphische und melodische Form dieser Zeile 148t sich in den vor-
handenen Quellen nicht identifizieren.

1014. 37. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 36). Dieses Licé
ist weder in seiner graphischen noch in seiner melodischen Form in den vorhandenen Quel-
len nachweisbar.

1015. 38. (Der Text ist die SchluBphrase aus dem Hirmos der 4. Ode des Kanons am
Tage der Kreuzerhebung). Es handelt sich um eine Rezitativ-Zeile mit einer SchluB-Wen-
dung auf dem Sema Dva v &elnt.

1016. 39. [RekA™ Na KoNA]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 4. Ode des ersten
Kanons am Tage des Erzengels Michael). Zu vergleichen mit 93/541 im IV. KT.

1017. 40. (Der Text ist die Fortsetzung aus der Zeile Nr. 39). Die Trope: Eine Variante
der Trope ,,Mtga‘.V) Im Mon. III, f. 28r ist unter diesem Namen eine parallele Zeichen-
folge unter den Tropen des VIII. KT angebracht:

I) Osmoglasie, S. 71, Nr. 29 (im IV. KT).

II) S. 274. — Komm. 42.
II) Osmoglasie, S. 84, Nr. 6.
V) Komm. 1002, FuB3note.

V) Vergl. 35/1012. — Osmoglasie, S. 84, Nr. 6.
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A S - A A

Mon. III: He = XH - - ’I‘H MA BA4 - AbI-YH - L€

I AR Y

N4 d = MO=CTO=nnl TBO-A Mo -cno - AH
——

ﬁf—ﬁ"w—ﬁ—g )
Unsere Zeile: i — — e e e s e ~

1 1 | P L 1 ]

1018. 41. [oysakl HX's]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeilen Nr. 39
und 40). Die graphische und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen
nicht benannt.

1019. 42. [oycasnuaxs rocnopn]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 4. Ode; eskann
mehreren Kanons zugeordnet werden). Die Zeichenfolge unserer Zeile entspricht der gra-
phischen Form der Trope ,,Ka&alki* in Mon. I1II, f. 27v:

2L b oan” A \nmf

Mon. III: 0-T0 K - NO-CTH Mo - ¢ -
v VLA p \ /mf
oY - CAhl-ll4-XO ro - ¢no - AM

e o

Unsere Zeile: g P Paf sm @ 5 7

1 X 1 s . 1 ! 1 1 1
T T T

Die Auflésung unserer Zeile ergibt indessen eine abweichende Auflésung fiir die Stréla
gréomnaja:

‘1.2 12 I .,
Unaufgelost: 5 ~ ;nnK LN \ mJS ,
I H I p
of an ¥ o Q sp® 2 e
v Pl 45 s A Va "//f{
oY - cAkl - W4 = XO o - eno Au
In der Auflésung: Wﬁ—ﬁﬁﬁjﬁi
=== L L] L_l_l_—l_—__i 1 : 1 I 1

Dadurch ergibt die melodische Form unserer Zeile eher eine Trope, die zur Gruppe der

,,Povértka‘‘ gehdren konnte, mit typischer Figur _J_.LM , (aber in anderen In-
S~— N ———

tervallverhiltnissen). In Bresl. 5, f. 70v, bei derselben Zeichenfolge zu dem gleichen Text,

wurde iiber der Str&ld grémnaja eine Korrektur (in Rot): 20 fir die Deutung dieser
Str&la angebracht. Dieses Zeichen entspricht der melodischen Figur d—e—d-H ; damit folgt
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unsere Hs. in der Auflésung dieser Korrektur in Bresl. 5. Metéllov!) gibt unter dem Namen
»Kacddlka' eine dhnliche Melodie, siehe 45/1022. Sonst ist die melodische Form unserer
Zeile in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar.

1020. 43. [npopokoms H anocTodomms]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 4. Ode des
zweiten Kanons zum Fest der Verkldrung Christi). Zu vergleichen mit 35/1012 und 40/1017.

1021. 44. [mpakm A8wH moea]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 5. Ode eines
Wochentags-Kanons im VIII. KT). Zu vergleichen mit 42/1019. Méglicherweise ist es auch
eine Variante der Trope ,,Rémca‘‘IT) mit einem einleitenden Teil, in dem die in unserer Hs.
selten gebrauchte Stréld kryZevajalll) erscheint.

1022. 45. [wTxkenn cRRTopdRUe XpHeTe Boxe]. (Der Text ist die Fortsetzung der
Zeile Nr. 44). Die Trope: ,,Ka&élka‘.1V) Fiir diese Form hat auch Mon. III, f. 27v eine
Parallele:

N L m” A Y\ m” 2 oz

Mon. III: MPH - H - MH BCE-NE - MO - pO-UE - HA - A
., If’- M o A v‘m e /K
int A7 LY /m”/" AN~ 2z
W - TO - XKE-NH cBH-TO-Ad-BE - ue  xpH-cTe BO - e

N o —
. N P—-——G——-
Unsere Zeile:—z— 1 F Foap g ap - 05 ==
— } —1—+— == = T

Die Podvértka bei der ersten Stréld grémnaja kann spiterer Herkunft sein und gehort
nicht zur Grundform der Trope. Charakteristisch sind fiir diese Trope die zwei Strély
gromnyja.

1023. 46. [pasehk Bo Teik MNaro Ne 3HAemh]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der
5. Ode des Kanons zu Mittpfingsten). Die Trope: ,,Ska&ék‘‘. Zu vergleichen mit dem
SchluB3 der Zeile 23/1000, auch im II. und VI. KT - siche Index der Tropen.

1024. 47. [pacnpocTepn]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 6. Ode des Kanons am
Tage der Kreuzerhebung). Die graphische Form der Zeile stellt das Licé ,,Meréza s Pau-
kém* dar. Die Thbn ergeben indessen eine ganz ungewdhnliche melodische Form, die in

I) Osmoglasie, S. 86, Nr. 37.

1) Vergl. 9/986. — Osmoglasie, S. 84, Nr. 1.
1) Komm. 46.
V) Osmoglasie, S. 86, Nr. 37.



248 VIII. Kirchenton. Tropen (1025, 1026, 1027, 1028, 1029)

Ly CC

keiner Weise auch nur den Umrissen der ,,Meréza‘‘ entspricht. Deuten wir die Caska in der
Weise, wie es sonst in der ,,Meréza‘‘ geschieht, indem wir die Thbn unberiicksichtigt las-
sen, so ergibt sich folgendes Bild:

U/f-\ﬁy

pac -npo - cTe - Po

Im Bresl. g, f. 72v wird die gleiche Stelle folgendermaBen geschrieben:

Y T he

ac-Npo-cTe - PO
pac-np P

(also — mit dem Patk prostdj, wihrend in unserer Zeile der Patk bol’$6j steht).

1025. 48. [cBA3anNaro]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 6. Ode des ersten Kanons
am Tage des Erzengels Michael). Zu vergleichen mit 26/1003.

1026. 49. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 6. Ode eines Wochentags-Kanons im
VIII. KT). Zu vergleichen mit 19/996. Als erstes Zeichen erscheint in unserer Zeile die
,» Ca8ka pdlnaja‘‘ — siche Komm. 41.

1027. 50. [Tk ko wna]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 6. Ode des Kanons
am Mittwoch von Mittpfingsten). Zu vergleichen mit 48/1025.

1028. 51. [co wrnemh c8ipe noax8]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 7. Ode des
Kanons am Tage der Kreuzerhebung). Zu vergleichen mit 48/1025 und 50/1027. Die aus-
gedehnte melodische Wendung am SchluB stellt wahrscheinlich ein Licé dar, dessen
Schliisselform in den uns zugénglichen Quellen nicht enthalten ist.

1029. 52. (Der Text ist die SchluBphrase des Hirmos der 7. Ode in mehreren Kanons).
Zu vergleichen mit 22/999: die Trope ,,Meréza*‘. Der vorausgehende Teil ist in den vorhan-
denen Quellen nicht benannt. Die Perevédka am Anfang der Zeile bildet den Ubergang
von der hier nicht angefiihrten vorhergehenden Zeile.
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1030. 53. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 7. Ode eines Kanons). Die graphische
und melodische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quéllen nicht benannt. Die Auf-

16sung des Chamilos entspricht dem VIII. und IV. KT.

1031. 54. (Der Text ist der gleiche wie in Zeile Nr. 52). Eine zusammengesetzte Zeile

v 7] . l’ d ’ ﬂ!
n V [ /' rZe % 75 5 $ U %2
H npﬁ-BOB -NO=-cH - TE € ro RBo E"k KH
a 72 g\ /_\’; —
e i o e e e —
j T T T T _ll 1 T ! 1 T r! | i
A. B.

Die Tropen:
A: Wahrscheinlich eine Variante der Trope ,,Vozgldska‘.T)
B:, Meré#a“, in der melodischen Form fiir den I., III., V. und VII. KT.

1032. 55. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 8. Ode des ersten Kanons am Tage des
Erzengels Michael). Zu vergleichen mit 26/1003; sonst ist die graphische und melodische

Form dieser Zeile in den vorhandenen Quellen nicht enthalten

1033. 56. [co wrnems W aecTh]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 8. Ode eines Wo-
chentags-Kanons im VIII. KT). Die Trope: ,,Derbica pélnaja‘.It)

1034. 57. [1 cTpanno akgamh]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 9. Ode des Kanons
am Mittwoch des Mittpfingsten; dieser Hirmos kommt auch in anderen Kanons vor). Die
Trope: ,,Prigldska bol’$4ja s Trjéskoju‘‘I'l) mit dem SchluB3 auf Chamilo, das in der Form

fur den II. und VI. KT gedeutet wird.

1035. 58. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 9. Ode des zweiten Kanons zum Fest der
Verklirung Christi). Die melodische und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhan-

denen Quellen nicht benannt. Vergl. 38/1015.

1036. 59. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in Zeile Nr. 58). Die melodi-
sche und graphische Form dieser Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

I) Osmoglasie, S. 70, Nr. 4.
11y Osmoglasie, S. 70, Nr. 24 (im IV. KT).

111) Osmoglasie, S. 58, Nr. 20 (im I. KT).
32 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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1037. 60. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in den Zeilen Nr. g8 und 59).
Zu vergleichen mit 59/1036.

1038. 61. [rocnoak Bor'k H3paHAeg™s]. (Der Text stammt aus dem Hirmos der 9. Ode eines
Wochentags-Kanons im VIII. KT). Die Trope: ,,MeréZa bol’§4ja‘“.%)

1039. 62. [porw cnacenia Nawero]. (Der Text stammt aus dem gleichen Hirmos wie in
Zeile Nr. 61). Eine zusammengesetzte Zeile: A. ,,Priglaska s Trjaskoju‘Il) und B. Eine Va-
riante der Trope ,,Vozmér‘'.I1IT)

1040. 63. [Tanns ecn BoropoaHLe]. (Der Text ist der Anfang des Hirmos der 9.Ode aus
dem Kanon am Tage der Kreuzerhebung). Die graphische und melodische Form dieser
Zeile ist in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

1041. 64. [euepnioto mkens]. (Der Text ist der Anfang der ersten Vesper-Stichire am
Samstag des VIII. KT). Vergl. 29/1006.

1042. 65. [Tesk xpueme npunocnms]. (Der Text ist die Fortsetzung der Zeile Nr.64). Eine
zusammengesetzte Zeile:

5 N

me - Bk xpu - cTe MPH - NO=CH- MO
. o S =
Unsere Zeile: —pf——ppfi—| o
. L - .
A B
Metallov: ﬁ - i| e e = IP I =

Die Tropen:

A: Eine Zuleitungswendung, ein Teil der Trope ,,Vozmér*.1V)
B: ,,Cagdséa.V)

Eine andere Ubereinstimmung ist fiir diese Zeile in den vorhandenen Quellen nicht gegeben.

I) Osmoglasie, S. 85, Nr. 17.

1) Osmoglasie, S. 58, Nr. 18 (im I. KT).
1I) Osmoglasie, S. 86, Nr. 41.

V) Vergl. 62/1039, 21/998:

V) Osmoglasie, S. 70, Nr. 9 (im IV. KT).
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1043. 66. (Der Text ist der SchluB der Stichire aus den Zeilen Nr. 64 und 65). Zu ver-
gleichen mit 65/1042.

1044. 67. [wTk AkEKI BO YHCTKIA NAOTh NPIMME]. (Der Text stammt aus dem Bogorodiden
Dogmatik im VIII. KT). Eine zusammengesetzte Zeile, deren zweiter Teil (N10Th npinmo)
die ,,Kulizma srédnjaja‘‘Y) darstellt; der erste Teil aber (WTh AKBkI BO UHCThIA, eigentlich
das letzte Wort) in zwei Varianten angebracht wird — vergl. 24/1001. Diese beiden Varian-
ten sind in den vorhandenen Quellen nicht benannt.

1045. 68. [ce koak AOEPo H Kok KpacNo]. (Der Text ist der Anfang der ersten Strophe aus
der vierten Antiphon cTenennnl im VIII. KT).1Y) Die vorliegende Zeile ist in zwei Fassun-
gen fiir die Worte ce Kode A0Ep0 angebracht, die eine musikalische Zuleitungsphrase fiir den
weiteren Text, der nur in einer Fassung angegeben wird, darstellen. Die erste Auflésung
des ersten Teils bezieht sich auf die unaufgeléste Form, die sich tibrigens ohne Schwierig-
keiten direkt aus den Zeichen lesen 148t. Beide Auflésungen sind in den vorhandenen Quel-
len nicht nachweisbar. Die anschlieBende Zeichenfolge (Worte: H Kode Kpaceno) stellt wahr-
scheinlich ein Licé dar, zu welchem die Schliisselform allerdings nicht angegeben ist.

1046. Siehe Kommentar 567 im IV. KT!

1047. 69. (Der Text stammt aus den Stichiren eines Festes). Die Trope: ,,Meréza vyso-
kaja‘‘. 1IT)

1048. 70. (Der Text stammt aus der Vesper-Stichire zum Fest Marid Geburt). In den
vorhandenen Quellen ist die melodische und graphische Form dieser Zeile nicht benannt. —

Beachtlich ist an dieser Zeile die eigenartige Auflosung des Zeichens \\4‘ , die Razumév-

o~
skijfolgendermaBenauflost: :i—_‘ﬁ__e— JIV)Die Auflésung dieses Zeichensinun-
serer Hs. wird vonunsdurch die punktierte Umrahmung A...... A gekennzeichnet;siegibtnur

einen Teil der von Razumdévskij angefithrten Form: % Erst mit der nachfolgen-

den Stréla polukryZevaja ergibt sich die melodische Figur der Auflésung nach Razumév-

" s
,A‘ e ——
skij. Die beiden letzten Zeichen stellen eine chiffrierte Melodie dar: 3—?—]5—?—?:12‘&

I) Vergl. 15/992; Komm. 1106.
) Im VIII. KT gibt es vier Antiphonen ¢TeMeNNhI, wihrend in allen anderen KT nur je dreisolcher
Antiphona.
1) Osmoglasie, S. 86, Nr. 38.
v) S. 281.

32
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1049. 71. [paxkaeTea oygo]. (Der Text stammt aus den Stichiren eines Festes). Diese Zeile
stellt ein Licé dar, das in seiner melodischen und graphischen Form in den vorhandenen
Quellen nicht benannt ist.

1050. 72 (Der Text kann mehreren Gesiingen zugeordnet werden). Es handelt sich um
ein Licé. Razumdévskij bringt es, ebenfalls fiir den VIII. KT, doch mit einem anderen
Mustertext und mit kleinen melodischen Abweichungen:T)

0t VTN BF

—— .
Unsere Zeile: p - fio 5 o
N ———

|
npH — ---" e
3',':."J A

LICA UND FITY DES ACHTEN KIRCHENTONES

1051. Fiir den achten Kirchenton werden in unserer Hs. insgesamt 54 Schliisselformen
angefiihrt. Es ist in unserer Hs. in dieser Hinsicht der reichste Kirchenton.

1052. Z 1. Razumdvskij fiihrt diese Fit4d mit dem gleichen Text und mit der gleichen
Auflésung (abgesehen von ganz unbedeutenden rhythmischen Abweichungen) unter dem
Namen ,,Fita tréi¢na* fur den III., IV., V. und VIII. KT an.T) Die Schliisselform bei
Razumévskij hat nach dem Sema Fit4 eine einfache Zmifjca, die in der Schliisselform unse-
rer Hs. fehlt. Den SchluB8 der melodischen Form dieser Fita bildet die Melodie Nr. 5 der
»,Fitd koné¢naja®, die in der Aufldsung unserer Hs. mit der Stréld polukryZevéja beginnt.
Der Goltb¢ik bérzyj am Anfang der Auflésung gehort nicht zur eigentlichen Fitd und fehlt
in der Auflésung von Razumdévskij.

1053. L 2. Die gleiche Zeichenfolge fithrt Razumévskij als,,Fita svétlaja‘* des VIII. KT
an.!IT) Die Auflésung bei Razumdvskij weicht an einigen Stellen von der Auflésung unserer
Hs. ab. Die Melodie dieser Fitd endet mit der Melodie Nr. 7 der ,,Fit4d koné¢naja‘‘:

I) S. 299.
) S. 308.
1) S. 319. — Nicht mit den gleichnamigen Fity des III. KT (L 8/437) und des IV. KT (L 1/583) zu ver-
wechseln.
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Unsere Hs.: | ) pi‘»p—?—p————o{_‘;_d'_f_. !' —1 I =
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,,Fitd konéénaja‘‘ Nr. 7.

?l IF[LI(IIeIIPI M‘M—WQ

1054. L 3. Razumdvskij fiihrt die gleiche Zeichenfolge, mit etwas abweichender Aufls-
sung, als ,,Fitd mré¢naja‘‘ des VIII. KT anl) (nicht verwechseln mit der gleichnamigen
Fitd in anderen KT!). Der Mustertext ist derselbe:

-~ TN o~

Unsere! 7z "A‘_ I T I T 7 [ 7 < = 7

Hs.: il I i;l T I [iﬁﬂzg T g'ill' e e
™ - - - - - - - - - - < - - - - m

1 I
Raz: P p O O POl orey o6 oo rlagppofes o ph o
1 = e G = i = z ] o i S s e S

TRMh e

1055. L 4. Fir diese Fitd ist in den vorhandenen Quellen keine Vergleichsméglichkeit
gegeben; Razumdvskij fiihrt sie nicht an.

1056. L 5. Mit der fast gleichen Auflésung und mit dem gleichen Mustertext bringt Ra-
zumovskij diese Fitd unter dem Namen ,,Fitd dvadélna‘“ und ,,Fitd bédra‘ fir den VIII.
KT.1Y) In der Schliisselform bei Razumdvskij fehlt das Sema Fita:

1) S. 320.
IT) S. 320. — Nicht zu verwechseln mit der ,,Fit4 dvoe¢él’naja‘“ des III. KT (L 1/430).
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b 4 ‘V pr
Unsere Hs.: WS 9//

P Ld
.. rr
Razumdévskij: 7«88 V v’

— sy - - 2.
Unsere Hs.: = — ] —
! BOB-NoO-tH =-- M8
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1057. L 6. Mit unwesentlichen Abweichungen fiihrt Razumdvskij unter dem Namen
,,Fitd sijatel’'na‘“I) diese Schliisselform und Melodie fiir den VIII. KT an:

P 9
Unsere Hs.: % XN ) 6;;

7" ‘Jf » ° -
Razumévskij: »»2 % W S/

Ve
Unsere Hs.: CP—Fpfp —m P o=

+_
|

\
VL

Razumévskij: |

1058. L 7. Mit einigen, nicht sehr wesentlichen Abweichungen in der Schliisselform und
in der Auflésung bringt Razumdvskij diese Fitd unter dem Namen ,,Fitd nepostdjnaja‘ fiir

den VIII. KT.IT)

1) S. 320.
) S. 318.
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A " . M A
V Lol s, Pe 192 P
Unsere Hs.: ’ \—;f//\ re wWas 27
’ .. 4 L e pop
Razumévskij: £\ :*/ A 20 \\:6: »?

(Die Abweichung in der Schliisselform bei Razumévskij besteht nur im Zeichen #$ , wel-

ches an der Stelle von #& in unserer Hs. erscheint). Die Melodie dieser Fitd endet mit der
Melodie Nr. 1 der ,,Fitd konéénaja‘“:

——— Vs ~ N —~ P —_
Unsere w ’J — x N ———
HS.: T I ik i | I I T L LA | 1 |r { 1 ! L— ! . — =
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Md = = = = = = = = - - -CThI-p® QOB = = = = = = = = = =

7
|
| L LSO | i LISE! I SN (.

e S
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,,Fitd konéénaja‘’‘ Nr. 1.

1
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1059. L 8. Razumévskij fiihrt diese Fitd unter dem Namen ,,Fit4 éblaja‘‘ des VIII. KTT)
in der gleichen Schliisselform und in der gleichen Auflésung (mit unwesentlichen Ab-
weichungen):

7 N

e e, P -~ e B meny

Unsere F— —-| PP fp o fpco s o
Hs.: e e e e e

R e e e i

méVSkij: T 1t T E T + : +—

I) S. 319.
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1060. L 9. Razumévskij bringt diese Fitd mit etwas anderer Zeichenkombination in der
Schliisselform, aber mit nur unwesentlich abweichender Auflésung unter dem Namen
,,Fitd perevjazka bol’$dja‘* fir den VIII. KT.T)

7 o2 3 -y
Unsere Hs.: Zﬁfy“?—e; re

y, HHdd
Razumévskij: 2 f W W2 £/,

Unsere Hs.: ———— — i F—f i |

1061. Z 10. Fiir diese in unserer Hs. unbenannte Fitd gibt es in den vorhandenen Quellen
keine Vergleichsmoglichkeit; Razumdvskij fithrt diese Fitd nicht an. In der Auflésung er-
scheint eine Variante der Melodie Nr. 3 der ,,Fitd konéénaja‘‘.

I) S. 321.
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1062. Z 11. Mit kleinen rhythmischen und melodischen Abweichungen, mit der gleichen
Schliisselform und mit dem gleichen Mustertext fuihrt Razumdvskij diese Fita fiir den

VIII. KT unter dem Namen ,,Fitd pdstnaja‘‘ an.) Die ganze Melodie endet mit der Me-
> e,

lodie Nr.7 der ,,Fitd koné&naja“, die in unserer Auflésung mit dem Sema £ %
auf Seite 304 anfingt.

1063. Z 12. Razumdévskij bringt unter dem Namen ,,Fitd blagovéstnaja‘“Il) die gleiche
Schliisselform (mit einem Krjuk svétlyj mit Thbn n anstelle von Dva v ¢elnt mit Thb m
in unserer Hs.) und mit der gleichen Auflésung wie in unserer Hs. Die ersten zwei Zeichen
in unserer Auflésung gehoren nicht zur eigentlichen Fitd, die erst mit dem Krjuk svétlyj
beginnt.

1064. L 13. Mit dem gleichen Mustertext und mit fast gleicher Auflésung, aber mit et-
was anderer Zeichenkombination der Schliisselform, bringt Razumdvskij diese Fita fiir den
VIII. KT unter dem Namen ,,Fitd preloZitel’'naja.llT) Als SchluBmelodie erscheint die Me-
lodie Nr. 8 der ,,Fitd koné¢naja‘‘:

Z T 44 »% a
,o
Unsere Hs.: \\:: 6 7 WS e
° Y %
£ i b V9
Razumdvskij: /f (1Y :0 e~ pr

-
. o~ . —~ /—\. N
Unsere Hs.: ——m— e P —
1 =l
)
: pd - - = e - - - - - - - - - - - - - - - - - -
e
s T o -, ~ st~ ~ s e ——s
Razumévskij: i i ) ] j.ﬁ—_-?: o =
i - o i
L T T I I T I

1) S. 319.
1) S. 320.
) S, 319.

33 Minchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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b-/\ /\!. K-\. \ ~ 7 /\. /—\.
i | I T I 1 L 1 ! /==, e |

1 ) ES— ) S
- | T

]
S m s s e s mm s s = s mm s AR A konétnaja® Nr. 8.
ib® o N 7
—ﬁf—p—l—ﬁ——e——u———e—r??ﬁﬂ—e—ep e @:
—] 5% Q]!I' 1 II 1 }[ I | - T
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1065. L 14. Razumévskij gibt als ,,Fitd tichostré’naja‘“ des VIII. KTT) die gleiche
Schliisselform und den gleichen Mustertext. Das erste Zeichen verwendet Razumdvskij in

%
der Form 5’( (Stréla svétlotichaja).Il) Dieses Zeichen erscheint erst in der St.-N. vom
Typus A — also nach 1668. Razumdévskij folgt in seinem Werk der Stolp-Notation A, wih-
rend unsere Hs. sich auf die St.-N. vom Typus B bezieht. Die eigentliche Fitd hat eine ver-
hiltnismdBig kurze Melodie, der sich die Melodie Nr. 1 der ,,Fitd koné¢naja‘‘ (in unserer
Hs. hier etwas variiert) anschlieft:

7 P =R r AR T = B N 0 a -
Unsere Hs.: Cop P Potomp opmepp o sl P pomp [

,, Fitd koné¢naja‘‘ Nr. 1.

e I 7 / »
Razumévskij: Fomp PP —gmp P wome —p a £ o £
I | ¥ Ll 1 T y 15 ek | ==L U 1 L I
M —- = = = ¢no - AH
N
~~

I) S. 318.
1) Siehe bei Razumdvskij auf S. 276, drittes Zeichen von oben. — Koschmieder, II, S. 89, Nr. 52.
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1066. L 15. Die gleiche melodische Form zu dem gleichen Text bringt Razumdévskij als
,, Fitd s Celjustkoju fiir den VIII. KT.Y) Obwohl die Schliisselform sich von der Schliissel-
form zu der gleichen Melodie in unserer Hs. unterscheidet, erlaubt uns die Identitit der
melodischen Form doch (abgesehen von kleinen rhythmischen Abweichungen), die unbe-
nannte Fitd in unserer Hs. als die gleiche ,,Fitd s Celjustkoju‘‘ wie bei Razumdvskij zu be-
trachten. Es ist indessen nicht ausgeschlossen, dal3 diese Fitd in einigen Fitniki ohne das
Sema Celjustka bei gleicher Melodie anders bezeichnet wird.

Z 9
Unsere Hs.: ::0: \\7/’

- 54

; o s o
Razumdévskij: ~# & /7 )
— N ——
SHERES e b, o S S S
I I 1 1 [ <
Unsere Hs.: - u L e P 2 } ——
V 1
Epu - = = = = = = = = 3hl € = — — I
: N — o | —
> sl ;——P——mp_ﬁ, T Pt
Razumévskij: —=—f e e e
i t S G— 11 1 T = I
pH - — — — — — — —  3u £ - — = TI0

1067. Z 16. Razumdvskij bringt diese melodische Form zu dem gleichen Textwort, aber
in anderer Schliisselform, unter dem Namen ,,Fitd vysékaja‘‘ des VIII. KT;II) wobei er
bemerkt, dafl er die Auflésung eine Quarte tiefer angibt, als die Thbn.

ﬂ:ﬁﬁ d o0
Unsere Hs.: »p 9: )
&
i Trpw pe
Razumévskij: p2 @ p»

Beide Auflésungen — die in unserer Hs. und die bei Razumdvskij, unterscheiden sich nur
in Werten einzelner Toéne.

1068. L 17. Razumdvskij bringt diese Fitd mit kleinen Abweichungen in der graphischen
und melodischen Form zu dem gleichen Mustertext und bezeichnet sie als ,,Fitd skovordd-

I) S. 320.
) Interessant ist, daB Razumdvskij diese und einige andere Schliisselformen des VIII. KT ohne das
Sema Fit4, mit ihren Namen unter den Fity des VIII. KT anfiihrt, obwohl das Sema Fita fehlt.
I S, 320.

33"
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na‘‘ des VIII. KT.) Wihrend in der Auflésung von Razumévskij die Melodie Nr. 8 der
,, Fitd koné&naja‘* den SchluB bildet, bleiben von dieser Fitd in unserer Auflésung nur die
ersten funf Tone.

v M A Lp
Unsere Hs.: ::__\\7 :59:'7: ar

, . om
Razumévskij: »# 7\ 2%

Unsere Hs.:, | . ] i s
1 L 1
|
| OF -CMNE - = = = = = = - = - - = = = = = - - -
1 ﬁ \
| . bf:
. 1 l—cp"e'_?'—_—‘ﬁ’_?“ﬁ—z—‘e— e — o
Razumévskij: —& ] —f ot ." — —
ot 1
oOf - CME - - - - - - - - = = = - - = - - - - - -

~__ o

: 1 "’ : Il i‘ 1 —

1
L
|
|
I
|
{
|

HI = =

,,Fitd koné¢naja‘‘ Nr. 8.

—~ —— o - orrr =
‘_|P' :: [ !I T ,[ | 1 | E|'[ T [ 4{

HI - - - €

1069. 7 18. Razumdvskij bringt diese Fitd mit sehr kleinen Abweichungen unter dem
Namen ,,Fitd vysékaja s Me¢ém** fiir den VIII. KT.IT) Seine Auflésung!l) unterscheidet
sich kaum von der Auflésung in unserer Hs., wohl aber die Schliisselform:

g p 9 = P s P~
Unsere Hs.: s # \\2‘.0; t/ PV A\ #
b o
o »

TLepm N -
Razumévskij: 1Y \\30: w Zv

Bemerkenswert ist, daB die letzten drei Zeichen die Zeichenfolge der ,,Kulizma bol’$4ja“
darstellen, wobei die Melodie nicht der melodischen Bedeutung der ,,Kulizma bol’$3ja* im
VIII. KT entspricht, weder in der Position der Zeichenfolge in der Mitte eines Gesanges
noch am SchluB eines Gesanges.IV) In der ,,Fitd vysékaja s Me&ém** hat also die Zeichen-
folge ,,Kulizma bol’$4ja* eine andere melodische Bedeutung. Vergl. L 27/1078, L 38/1089
und L 39/1090.

I) S. 3109.

) S. 321.
11y Bei Razumdvskij — eine Quarte tiefer als es aus den Thbn hervorgeht, wie er selbst bemerkt.
V) Siehe bei Razumdvskij, S. 289.
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1070. L 19. Parallel zu diesem Licél) gibt Razumdvskij zu dem gleichen Text die gleiche
Auflésung. Ein Unterschied liegt nur in der Zeichenkombination der Schliisselform:

M
‘/"’\ Q pr
Unsere Hs.: 4 3 WS Wer

o
l' ® L~
Razumdévskij: " 5( W2 Wpep

1071. Z 2o0.

1072. L 21.
In den vorhandenen Quellen ist fiir dieses Licé keine Vergleichsmoglichkeit
gegeben.

1073. L 22.

1074. L 23.

1075. L 24. In nahezu gleicher graphischer und melodischer Form ist dieses Licé auch
bei Razumdévskijll) ebenfalls fiir den VIII. KT angefiihrt:

ﬁp}:ﬁﬁ:ﬁ:ﬁﬁh:ﬁ:&:@i
Unsere Hs.: i , f

I/—~ —~ /\ /_-\
Razumévskij: g p—ppfapta—m o p ef o

| ] = | S | [ i il Wl
T T

YYR - - - CTREN-HKIH AHK'R

1076. L 25. In der gleichen graphischen Form und mit dem gleichen Mustertext ist dieses
Licé bei RazumdvskijiI) fiir den VIII. KT enthalten. Die Auflésung zeigt indessen im Ver-
gleich mit unserer Hs. eine Abweichung:

I) S. 301.
II) S. 301.
1) S. 302.
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Unsere Hs.: —— _————&ﬁi = m:] f @:t&#q — l
v L |
r - - - - - - ¢cno - AH
/-\ /\
Razumévskij: i i ‘% = F f 1
ro-¢no - =- - - - AH

VIII. Kirchenton. Lica und Fity (1077, 1078, 1079)

1077. L 26. Dieses Licé ist bei Razumdévskij nicht angefiihrt; in den vorhandenen Qu:llen
ist keine Vergleichsmoglichkeit gegeben.

1078. L 27. Die graphische Form dieses Licé ist der Fitd in L 18/1069 dhnlich: die vier
letzten Zeichen sind in beiden Formen die gleichen und nach dem Mécik erscheint die Zei-
chenfolge der ,,Kulizma bol’§dja‘‘ (vergl. L 44/1095). Razumdvskij fiihrt unsere Schlissel-
form nicht an. Aus der Gegeniiberstellung unseres Licé mit der Melodie des L 18/1069 geht

hervor, daB die Zeichenfolge N A\ p’ als selbstdndiges Licé erscheinen kann und
im L 18/1069 sowie im L 27/1078 als Komponente auftritt:

Licé 27:

Licé 18:

~ N\
e_!'{v !1'1‘15_

ua - - -

AN > i A N f,_ N I
& br_’\ AP PP e oS o NE!‘ S e s
i g s ey P —— f i

|
APE=CBRT = = = w s = = o = = < g~ - - - AH

d N N\ / N\
_ P a/\aﬂ!‘ /—\
T![' '!| l!l'l! | 1 Eﬂ

PA

XpH - - - cTa

r% E\FE/\\/,N ~
S . e e R e s e = T ﬂ

1079. L 28. Dieses Licé ist bei Razumdvskij nicht angefiihrt; in den vorhandenen Quellen
ist keine Vergleichsmoglichkeit gegeben.



VIII. Kirchenton. Lica und Fity (1080, 1081, 1082, 1083, 1084, 1085) 263

1080. L 29. Diese Fit4 fiihrt Razumdvskij nicht an, auch in anderen vorhandenen Quel-
len ist sie nicht enthalten. Am Schlufl der Auflésung erscheint die stellenweise stark vari-
ierte Melodie Nr. 7 der ,,Fitd konéénaja‘‘.

1081. L 30. Dieses Licé stellt die Trope ,,Povorétka‘“ des VIII. KT dar — siehe 14/991.7)
Razumdvskij fiihrt dieselbe Zeichenkombination mit dem gleichen Mustertext und mit der-
selben Auflésung an:IT)

Unsere Zeile:

} P . ) ) LT 3 LI 2
o —— T

H3 HNE - A NEo-1Ue - AO

Razumdvskij:

1082. L 31. Dieses Licé ist die ,,Kulizma srédnjaja‘‘ im VIII. KT, vergl. 15/992 und
Komm. 1106.

1083. L 32. Razumdvskij fithrt dieses Licé nicht an. Es handelt sich um eine typische
Kadenz im VIII. KT, die auch nicht in der graphischen, so doch in der melodischen Form
am Schluf3 einiger Tropen und Lica wiederkehren kann.

1084. Z 33. In der gleichen graphischen und melodischen Form (abgesehen von unwe-
sentlichen Differenzen in Werten einiger Téne) fithrt Razumdvskij dieses Licé ebenfalls fiir
den VIII. KT an.IT)

1085. L 34. Fiir diese melodische Form gibt RazumdévskijlV) eine andere Schliisselform
an; der Mustertext stimmt mit demjenigen unserer Hs. iiberein:

7 f.
Unsere Hs.: é \\7( se

o5
»
Y X4

. s
2
Razumévskij: 2 ﬁﬂyd “(\ ['

I) Vergl. Osmoglasie, S. 85, Nr. 14.
1) S. 299.
II) S. 299.
v) S. 300.
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~\ a =
Unsere Hs.: '
S ——

Razumovskij: i et l

1086. L 35. Razumévskij gibt dieses Licé in der gleichen graphischen und melodischen
Form, jedoch mit einem anderen Mustertext versehen, fir den VIII. KT an.T)

1087. L 36. In den vorhandenen Quellen ist dieses Licé nicht nachweisbar.

1088. Z 37. In den vorhandenen Quellen ist dieses Licé nicht nachweisbar.

1089. L 38. Das Licé ,,Kulizma bol’$4dja*. Nach Razumdvskijf) wird diese melodische
Form als Halb-Kadenz im VI. und VIII. KT verwendet, falls sie in der Mitte eines Gesan-
ges gebraucht wird. Die Auflésung von Razumdvskij steht eine Quarte tiefer als es den
Thbn nach der Fall sein miif3te:

Unsere Hs.: :ﬁﬁ?ﬁxgﬁ—e-ﬁ—e

: l : 1)
; MO - LAl e E
[ o
Razumévskij: Wﬂ@q
| 1 l 1
gRY ---  HuH

1090. Z 39. Das Licé ,,Kulizma bol’$§4ja‘‘ (wie oben, in 38/1089), jedoch an eine andere
Zeichenfolge angeschlossen. Nach Razumévskij) hat sie diese Auflésung, wenn sie als
SchluB-Kadenz eines Gesanges im VI. oder VIII. KT auftritt. Vergl. L 27/1078 und
L 18/1069.

I) S. 300.
Ir) S. 289.
1) S, 289.
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=~ 7 a N s /’\ o
Unsere Hs.: riS e 1¢r—r—ﬂ—q—ﬂ—
1 ! — - - ! ! ! | ] I Ll 1 [
BE-AH --Ud |~ - = = - = - KW - - - - - Te
!
Razumévskij: e :
: I L ' ! Ir | =1 L I |

BEéAHUYA - KT

1091. Z 40. Razumdvskij bringt zu dieser melodischen Form ebenfalls fiir den VIII. KTT)
eine nahezu gleiche Schliisselform, mit gleichem Mustertext:

”

o ;A
— o r Y
Unsere Hs.: w & { P\ pm
. ~
, o 3 P pw of
Razumévskij: ’ -~ PN P p

Zu vergleichen mit L 33/1084. Die Stopica s o&kdém als letztes Zeichen in unserer Aufldsung
ist wohl der Ubergang zu der néchsten, hier nicht angefiihrten Phrase.

1092. Z 41. Dieses Licé fithrt Razumévskij fiir den VIII. KTII) in der gleichen melodi-
schen Form und mit dem gleichen Mustertext an. Nur das Sema Dva v ¢elnd bringt Razu-
mévskij mit einem Pod¢&4sie anstatt der Podvértka in unserer Hs. Die Auflésung in unserer
Hs. entspricht indessen ganz der von Razumévskij angegebenen Form.

1093. L 42. Razumévskij gibt dieses Licé fiir den VIII. KTHI) in derselben Zeichen-
kombination (nur erscheint an Stelle des Krjuk mra¢nyj mit Podc¢asie bei ihm ein Krjuk
svétlyj, und an Stelle der Stopica s o¢kém — ein Krjuk prostéj mit Pod¢ésie). Die Auflésung
bei Razumdvskij ist nahezu die gleiche wie in unserer Hs.

1094. L 43. Razumdvskij fithrt dieses Licé nicht an, in den vorhandenen Quellen ist keine
Vergleichsmoglichkeit gegeben.

1095. L 44. Vergl. L 38/1089: Die ,,Kulizma bol’§dja‘*‘.

I) S. 301.

m) S. 302.

) S, 3o1.
34 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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1096. L 45. Razumdvskij fiihrt diese Fitd nicht an, in den vorhandenen Quellen ist sie
nicht nachweisbar.

1097. L 46. Razumdvskij fithrt diese Fitd nicht an, in den vorhandenen Quellen ist sie
nicht nachweisbar.

1098. L 47. Obwohl die Schlisselform dieser Fitd in unserer Hs. nicht angefiihrt ist, geht
aus einem Vergleich mit L 13/1064 hervor, daB3 die vorliegende Melodie eine bedeutend er-
weiterte Variante der ,,Fitd preloZitel'naja‘“ darstellt. Der Fitd, die sich durch eine ausge-
dehnte melismatische Struktur auszeichnet, ist die Trope ,,MeréZa vysdkaja‘’ in aufge-
l16ster Form angeschlossen (vergl. mit 69/1047). Sonst ist diese Fitd in den vorhandenen
Quellen nicht angefiihrt.

1099. L 48. Siehe L 12/1063.

1100. Z 49. In den vorhandenen Quellen ist diese Fitd nicht nachweisbar; sie fehlt auch
bei Razumdvskij.

1101. Z 50. Die Auflésung dieses Licé hat einige parallele Stellen mit der Auflésung von
L 9/1060. Sonst ist dieses Licé weder bei Razumdvskij noch in den vorhandenen Quellen
angefiihrt.

1102. Z 51. Obwohl die Schliisselform in unserer Hs. nicht angegeben ist, handelt es sich
um eine Fitd — und zwar um eine Variante der Fitd im L g/1060.

1103. L 52. Fiir diese Fita, die die graphische Form und den Mustertext der Fita
L 12/1063 wiederholt, sind hier zwei Auflésungen gegeben. Die erstere ist nur kurz, sie be-
zieht sich auf das Zeichen Dva v &elnd und die Statija prostdja als SchluBzeichen. Die
zweite Auflésung bezieht sich auf die Zeichenfolge nach der Statijd prostdja und ist der
Auflésung des L 12/1063 gleich. Die Unterschiede der Werte in den beiden Auflésungen
sind unbedeutend und kénnen sich oft bei der Wiederholung einer und derselben Melodie
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treffen, was auf eine gewisse rhythmische Unstabilitit der melismatisch entwickelten Me-
lodien hinweist.

1104. Z 53. Vergl. mit L 13/1064 und L 47/1098. In der Zeichenkombination in unserer
Hs. fithrt Razumdvskij diese Schliisselform nicht an. Indessen stimmen der Anfang und der
SchluB der in unserer Hs. angebrachten melodischen Auflésung mit der ,,Fitd preloZi-
tel'naja‘‘ tiberein,t) so da3 nur der Mittelabschnitt eine Abweichung der letzteren darstellt.
Der Mustertext ist in allen drei hier erwidhnten Lica gleich. Wahrscheinlich handelt es sich
um eine Variante der ,,Fitd preloZitel'naja‘‘, die méglicherweise aus verschiedenen hand-
geschriebenen Fitniki in unsere Hs. ibernommen wurde.

1105. L 54. Diese Schliisselform und ihre erste Auflésung fithrt Razumdvskij nicht an.
Sie ist in den vorhandenen Quellen nicht nachweisbar. Fiir die Melodie der zweiten Auf-
16sung, die ganz anders verlduft als die erste und von Razumévskij zu einer anderen Schliis-

f o -

. pn .0 v 8 .
selform angegeben wird: 748Q 20 9 W § 22 1) fiihrt er den Namen ,,Fitd Sedrdchma*
an. Diese Melodie endet mit einer Variante der Melodie Nr. 7 der ,,Fitd koné¢naja‘, die in
unserer Auflésung mit der ersten Str&ld gromosvétlaja auf der Seite 328 (erste Zeile)
beginnt.

DIE KULIZMY

1106. Diese Abteilung unserer Hs. befaBt sich mit den Auflésungen der Schliisselform

,,Kulizma srédnjaja‘‘: pv W (+), — dieser oft als Halb- oder SchluB3-Kadenz vorkom-
mendeéti charakteristischen Zeichenfolge. IThre Auflésung ist in den KT verschieden (Im
II. und VI. KT ist sie abhingig von der Stellung dieser Zeichenfolge in der Mitte oder am
SchluB eines Gesanges).IIT) Wegen der Stabilitit der melodischen Formen in den verschie-
denen KT wird diese Zeichenfolge in der St.-N. A und B stindig ohne Thbn geschrieben.
Ferner wirken auf die Auflésung dieser Zeichenfolge die ihr unmittelbar vorausgehenden
Zeichen. Hier sind die Auflésungen der Zeichenfolge nach vorhergehender Palka (bzw.
Golabéik bérzyj und Pélka) in allen KT angefiihrt. Die Auflésungen nach anderen voraus-
gehenden Zeichen sind in dieser Abteilung der Hs. nicht angegeben und sind unter den
Tropen des jeweiligen KT angefiihrt. Die in unserer Hs. angefithrten Auflésungen zeigen
einige Unterschiede zu den melodischen Formen, die von Razumévskij angegeben sind.IV)

I) Siehe L 13/1064 und L 47/1098.

Im) S. 319.
11) Siehe Komm. 42 und 100, sowie Index der Tropen, unter ,,Kulizma“.
V) Ss. 289—290.

*

34
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Falls die ,;Kulfzma srédnjaja‘‘ im II. und VI. KT am Schluff eines Gesanges steht, hat
sie folgende Auflésung:

. i i
n\ \ | ’;U : ;‘\ I *
P —_— Py
| 1 I | OO TS Y 1
LI ; ! i |
-Nl--¢ } AWk ! HNA---j--LWHXk

welche in unserer Hs. unter den Tropen des II. und VI. KT angefiihrt ist, aber in dieser
Abteilung fehlt.

Wie aus-den hier angefiithrten Auflésungsformen der ,,Kulizma srédnjaja‘‘ in den ver-
schiedenen KT ersichtlich wird, hat diese Zeichenfolge im I. und V. KT die gleiche melo-
dische Bedeutung (im V. KT —um ein Tongebiet — eine Quarte — hoher als im I. KT). Auch
die Auflosung im VI. KT ist die gleiche wie im II. KT. Fiir den IIIL., IV. und VII. KT
kénnen wir eine Divergenz zu den Angaben von Razumdvskij feststellen: laut unserer Hs.
ist die melodische Form der ,,Kulizma srédnjaja‘‘ im VII. KT die gleiche wie im IV. KT,
bei Razumdvskij dagegen hat der IV. KT dieselbe melodische Form fiir diese Zeichen-
folge wie im III. KT (die Auflésung fur den III. KT unserer Hs. stimmt mit der Aufls-
sung im IV. KT bei Razumévskij {iberein). Ubrigens sind diese Formen so dhnlich, daB sie
sogar von erfahrenen Singern leicht verwechselt werden kénnen.

Die Bezeichnung ,,Kulizma‘‘ wurde indessen nicht nur fiir die Zeichenfolge der ,,Kuliz-
ma srédnjaja‘‘ und ihre melodischen Formen in verschiedenen KT angewendet. So werden
in dem sehr oberflichlichen theoretischen Teil des ,,Krug‘I) auch die Zeichenfolgen und
Melodien der folgenden Tropen ,,Kulizmy*‘‘ genannt: ,,Kolesé*, ,,Dolinka*, ,,Meréza pdl-
naja‘‘ (als ,,Kulizma madlaja‘‘ bezeichnet, wihrend an gleicher Stelle unsere ,,Kulizma
srédnjaja‘ — ,,Kulizma bol’$4dja* genannt wird); ,, MeréZa" (als ,,Kulizma 1émovaja‘),
»ovjazni‘t (als ,,Kulizma pédlnaja‘‘), ,,Voznés konéényj*‘, der SchluB3 der Trope ,,Perech-
vat' — als ,,Kulizma mdlaja‘“, ,,Drjabi‘‘ — als ,,Kulizma bol’$§dja‘‘ usw. Diese Unstabilitit
der Bezeichnungen scheint spiterer Herkunft zu sein: der ,,Krug‘ ist keine zuverldssige
Ausgabe, er stammt aus dem 19. Jh. Es ist zu merken, daB der ,,Krug‘ verschiedene
kadenzartige melodische Formen mit mehr oder weniger wellenartiger Bewegung als
,,Kulizma‘‘ bezeichnet.

Die Griinde, warum die melodischen Formen bei der gleichen, im Laufe der Jahrhun-
derte duBerst stabilisierten Zeichenfolge, unterschiedlich gestaltet sind, ist noch zu kléren.
Man kann vermuten, daB3 diese unterschiedliche Deutung ihre Ursache in einer alten miind-
lichen Tradition hat, weil sonst anzunehmen wire, da die melodische Bedeutung dieser
Zeichenfolge in allen KT und in allen Positionen die gleiche bleiben miiBte — wie auch die
Zeichenfolge selbst.

Die Zeichenfolge unserer ,,Kulizma srédnjaja‘‘ gehort zu den &ltesten stabilen Zeichen-
folgen der St.-N.; sie findet sich schon in den Hss. aus dem Anfang des 12. Jh.IT) bis zu den
spitesten Hss. mit der St.-N. A und B, meistens an den gleichen Stellen wie in den dltesten
Hss.IV) Die russische Bezeichnung ,,Kulizma'‘ ist zweifellos aus der Nomenklatur des by-
zantinischen Neumensystems tibernommen. Schon in der Palaeobyzantinischen Notation

I) Nach Razumdvskij.

1) I, Anhang, S. 37-44.
ur) Z. B. Metallov: Simiografija, Tabellen VI, VII, VIII, IX und andere.
V) Siehe im I. KT 26/100.
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ist die xdA\iopa ein chironomisches (also in sich tonloses) Zeichen, das nur in Verbindung mit

einem Intervallzeichen Bedeutung hat: A7, v, AN D) ,, 70 wdhtopa xuAter ol
orpépel Tog puvac' . IT) Diese Definition der Funktion der Neume x0\opa entspricht der Cha-
rakteristik der Melodien der ,,Kulizma‘* im russischen Stolp-Gesang, mit dem Unterschied,
daB in der altrussischen Neumen-Nomenklatur die Kulizma smmer eine Zeichenfolge aus
wenigstens drei Zeichen ist, wobei jedes Zeichen tonale Bedeutung hat, wihrend im byzan-
tinischen System 70 x0Mopa ein tonloses Zeichen ist.I) Charakteristisch ist, daB3 die Zei-

chen Av und ;G als Polkulizmy (d.h. ,eine Hilfte der Kulizma‘‘, eine ,,Halb-
kulizma‘‘) bezeichnet werden, also nur als ein Teil der Kulizma betrachtet werden: die
ganze Kulizma ist daher immer eine Zeichenfolge.

I) Tardo, S. 295, Nr. 5: ,,x0hopa — il ilisma se pone in mezzo a un gruppo di varie note, per solito
quattro o sei, spesso come chiusa ornamentale di qualche inciro melodico. E’ riportato anche nel canto gre-
goriano; secondo il significato stesso etimologico, produce quar Peffetto del moderno gruppetto.

1) Tardo, S. 295.

1) Inder gregorianischen Semeiographieist die Quilisma eintonales Gesangszeichen V%/‘, ~~_. Siehe

Dom Gregorio Me Sufiol: Introduction & la paléographie musicale grégorienne. Paris (Desclée), 1935, Ss.
6, 40; ebenda, S. 71: ,,Le guilisme, note dentelée: il se trouve en général dans les formules ascendantes; mais
on le trouve aussi 4 'unisson de la derniére note d’un neume précédent.‘
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1. DIE GESANGSZEICHEN

Hier werden nur jene Gesangszeichen angefiihrt, die im ersten Teil unserer Hs. und im
Kommentar zum Zeichensystem vorhanden sind*. Jene Gesangszeichen, die im ersten Teil
unserer Hs. nicht angefiihrt sind, sich aber in den Tropen und Lica befinden, werden in
dem Kommentar zur betreffenden Trope besprochen und sind in diesem Index nicht an-
gegeben.

Eine vollstindige Tabelle der Gesangszeichen mit ihren Alterationen durch verschiedene
Hilfszeichen befindet sich in der Ausgabe: Erwin Koschmieder: Die #ltesten Novgoroder
Hirmologien-Fragmente, I, Miinchen 1955, Ss. 87-93. Diese Tabelle ist fiir die SN A zu-
sammengestellt, gilt aber auch fiir die SN B; die Differenzen sind in unserer Abhand-
lung angegeben und besprochen. Deswegen wird diese Tabelle hier nicht wiederholt. Die
Bezeichnungen werden dabei in kirchenslavischer Form ohne Berticksichtigung dialek-
tischer Eigentiimlichkeiten einzelner Mss. angefiihrt.

a) Nackh den graphischen Formen geordnet

Ord- Graphi- Ord- Graphi- i
nungs-  sche Bezeichnung :{ommen- nungs-  sche Bezeichnung i{ismmen
zahl Form ar zahl Form
1. § Paraklit 7. 4. Y Pilka vozdér- 21, 63.
i
2 Y Krjuk prostdj 8. < RS
15. Kryz 12.
3. ﬁ‘ Krjuk mraényj 9 5 y' .
. I 16. Zapjataja 11.
4. Vs Krjuk svétlyj 9. o
7. p° Golub¢ik tichij — 27.
5. I Krjuk tresvétly] o ;
18. /5\ Golubédik bérzyj 24.
6. V. Kljug 17. . Zaiatd;
9 N apjatdja s 13.
7 w Dva v &elnta 44. Kryzém
8. )- Patk 65. 20. AV Chamilo 43.
0. [ Stopica 10. 21. /’”\ Derbica 52.
10. J Stopica s o¢kém 32. &% /M; Stréld gromnaja  18.
e, . B
11. % Perevédka 254, 23. M Stjfllaj gromo- 45",
svétlaja
12. X Celjtstka 14. o, /7/7/' Serkls romic- A5®.
13, \  Pika 13, 33. tresvitlais

* Kommentar 1~72 im II. Teil unserer Ausgabe.

35 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)
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Ord- Gra- K Ord- Gra- K
nungs- phische Bezeichnung ommen- nungs-  phische Bemerkung ommen-
zahl Form b zahl Form bt
[/
25, ﬂﬂ/ Stréld gromo- = 43. 2~ Stréld mrac¢naja  26%.
g J
’ . "
" ORI 44. % / Strél4 svétlaja 452,
. &l4 Zevaj 6. 2 .
2 / Stréld kryZevdja 4 45. 5/ Stréla tresvétlaja 45.
e yez B
& Skam'ja 25 46. 57 Strélé vozvéd-  45C.
28. A‘ Pod¢édsie prostée 36. naja
)
29. /; Podcéasie mraé-  36. 47. ""//’ Stréld poézdnaja 51.
.2 e 48. %4 Stréla polukryZe- 26°.
30. ZV Podé4sie svétloe 36. véja
L/
31. % Poddasie tre- 36. 49. i Trubd (Oc&evid- 58, 62.
svétloe naja)
32. ~ Statija prostdja  zo. 50. v Mééik 68.
o
33, * Statijd mrdacnaja 20. 51. \\/ Stréld trjasoglds- 66.
» .
34-. s Statija svétlaja  20. naja
’ 2. N ¥taj 3
35. A\ Statija zakry- 38. 5 A wlegitae 35
taja mdlaja 53. W SloZitaja s Zap- 50.
~ - ,eo
36. A\ Statijé zakry- 38 X 1A
taja bol’saja 54. \\v SlozZitaja s Zapja- 50.
A G § 5 ‘
i AV Pollclbasiy 1. A téju i Podvértkoj
38, 24 Pollulizmy 60. 55. We Zmijca so Slozi- 54"
~ A bolsia A i
PP 6. ~ ’ A.
30. #° %7 Statija so 30. Wy B gzg?uso 54
_ Oblagkom U .
40. ’ / Stréla prostaja  19. 57 . Gl 34
8. 48 Slnaj :
41. % Stréld prostaja s 49. 5 4 Céska pdlnaja 41
Soré¢’ej nézkoju 50. e Fita 155,
;4 o .. 2
42. Stréld prostdja s 47. 60. Rog 155.

Poddasiem -
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b) In alphabetischer Reihenfolge threv Beseichnungen zusammengestellt
; Gr.a- Kommen- . Gr?,- Kommen-
Bezeichnung phische Bezeichnung phische ,
Form tar Form ot
Chamilo nd 43. SloZitaja s Zapjatdju w2 50.
Caska v 34. Slozitaja s Zapjatéju W s
i Podvértkoj
Cagka polnaja 5] 41. S "
Celjistka A’, 1 Statija mracénaja : 20.
Statija prostdja r 20.
Derbica /m\ 52. = 4 A A
Statija so Oblatkom 2" 2% 30.
Dva v ¢elnu w' 44-. e -
Statija svétlaja Lr 20.
Fitd 6 155. . . »
T . Statija zakrytaja N 38.
SRR SR 2 . - Statiji zakrytaja bol’ddja £Y  38.
Golubgik tichij n 2.
Klju¢ w 17. Stopica A 10.
Krjuk mraényj V 0. Stopica s o¢kém [’ 32.
Krjuk prostdj V 8. Stréld grémnaja nn/ 18.
Krjuk svétlyj I 9. Stréld gromosvétlaja m” 43k,
Krjuk tresvétlyj 2 9. Stréld gromotresvétlaja n,,y 45B.
Kry# f 12, Stréla gromovozvédnaja paAs” Azl
Mécik v £ e Strél kryZevéja " 46.
-~ S . A
Otevidnaja O"'/ 62. Stréld mraénaja s ] 26",
) Stréld poézdnaja 5/ 51.
Palka \ 1 5, 33. / 5
Y Stréla polukryZevdj 2 26°.
Palka vozdérgnutaja \‘ 21, 63. LRt ” 'P/'
Stréla prostdja 2 19.
Paraklit p 7. P
) Stréla prostaja s 20 47.
Patk 2» 6s. Podéasiem b
Perevodka l" 25. Stréld s soré¢’ej nézkoju ;/ 49.
G 50 o . 2
Podééasie mracnoe [ 36. Stréla svétlaja ;/ 454,
Podcasie prostée / 36. Stréld trjasogldsnaja \\/ 66.
Podedsie svétloe A 36. Strél4 tresvétlaja 2 4
v ¢ P/
Podcasie tresvétloe 4 36. Stréld vozvédnaja ;./ 45°.
Polkulizmy U 42. Truba 027 s8.
Polkulizmy bol'$dja g 60. Zapjataja A 1.
Rog 2 155. Zapjataja s Kryzém Ne 13.
Skam’jd / 28>, Zmijca so SloZitoju \\?_ 54-.
N . . A
Slozitaja 1\ 35. Zmijca so Stat’éju ae 54

*

35
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2. DIE TROPEN

a) In alphabetischer Reihenfolge ihrer Namen

Die romische Ziffer bezieht sich auf den Kirchenton. Die nachfolgende arabische Zahl
vor dem Strich bedeutet die Nummer der Zeile innerhalb des betreffenden Kirchentones,
diejenige nach dem Strich den entsprechenden Kommentar. Die arabische Zahl vor der
ein L steht, bedeutet die Nummer der entsprechenden Schliisselform in der Abteilung
,,Lica und Fity‘‘ des betreffenden Kirchentones. Zum Beispiel:

Kuadri niznija I1. 33/227. — Diese Trope wird in der Zeile Nr. 33 in der Abteilung ,,Tro-
pen‘‘ des zweiten Kirchentones angefiihrt und im Kommentar 227 besprochen.

Kolybél’ka I. L. 30/185. — Diese Trope ist im Abteil ,,Lica und Fity** des ersten Kirchen-
tones‘‘ als Licé Nr. 30 angefithrt und im Kommentar 1835 besprochen.

C — nedovédnaja I. 2/75 — 1. 11/85 — 1. 19/93 —
Cagdsta V. 2/626 — VIII. 65/1042 I.73/147
Chorisa V. 12/636 — V. 41/665 — pdlnaja I. 6/79 — 1. 29/83
Chrébrica I1. 79/273-11. 98/292—11. 99/293 — — s perechvatom I. 2/75
VI. 11/744 — VI. 77/810 — s Podé¢asiem 1. 2/75
— pdlnaja VI. 75/808 30 — s raznésom IV. 12/460 — I'V. 18/466
5 — svétlaja VI. 107/840 — s Trjaskoju 1. 2/75
Cvéti IV. 128/577 — IV. 129/578 — svétlaja so Stezéju I. 2/75
2 7
Desrb/ljaész ~72-1.75/149 - 111. 50/405 — I1I. Jésnica IV. 11/459 — IV. 23/471 — IV. 88/536
1/40
— pélnaja  I.75/149 - IIIL 4/359 — IIIL &

27/382 — III. 34/389 — III. 59/414 — IV.
5/453 — VIIL. 56/1033
— srédnjaja III. 50/405
10 — velikaja IV. 25/473
Dertica VII. 5/908 — VII. 19/922
Dolinka I. 29/103 — I. 32/106 — III. 52/407 —
111. 73/428 — IV.6/454 — V. 47/671 — V.
57/681 — 1106
mén’gaja I11. 73/428
peremétnaja s Kackoj I. 27/101
s Kackoj I. 29/103
srédnjaja I.23/97 - IV.96/544 — V.
12/636 — V. 41/665
— — s Udarkoj i Chamiloj V. 56/680
— s Udarkoj 1. 29/103
— vysékaja IV. 4/452 — IV. 122/571
20 - — s Trjaskoju IV. 122/571
Drjabi IV. 18/466 — 1106
pdlnyja IV. 12/460

Kagéalka (Katalki) VI. 58/791 — VI. 92/825 —
VIII. 42/1019 — VIII. 45/1022
35 — s perechvatom VI. 58/791
Kavy¢ki bol’sija VI. 42/775
— mén’sija VI. 8/741
— s Podeémom mra¢nym II. 111/305
— srédnija II. 15/209
40 Kimza I. 44/118 — 1. 65/139 — IV. 61/509
Kiza bol’$4ja I. 25/99 — III. 13/368
— malaja III. 6/361
— srédnjaja I.8/81 — III. 46/401 — VII.
9/912 — VII. 18/921 — VII. 34/937
Kicigi II. 4/198 — II. 8/202
45 — s peregibkoju II. 20/214
— trjasoglasnyja II. 4/198
Kokiza 72
Kolesé I.18/92 — I.37/111 — I.38/112 — L.
48/122 — 1. L 13/168 — II.74/268 — III.
16/371 — IV. 43/491 — IV.126/575 — V.

|

15

1

F 49/673 — V.77/701 — VI 25/758 — VL.
Fotiza I1. 30/224 — I11. 48/403 — I11. 71/426 — 60/793 — VII. 45/948 — 1106
VL. 3/736 - VI. 18/751 Koléda 17 — 72 — 1. 10/84
so Kol¢anec I. 80/154
G Kolybey II. 4/198 — I1. 8/202 — VIII. 6/983
Groza mélaja I. 25/99 — 1. 47/121 - IV. 70/518 — s peregibkoju II. 6/200
25 Grunka (Pastéla) 72 — I.2/75 — 1.7/80 — 1. Kolybél’ka I. 29/103 - I. L 30/185

18/92 — 1. 24/98 — 1. 30/104 ~ na Chamilu I. 64/138
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— s Udarkoj I. 29/103

Kora I1. 27/221 — IV. 4/452 — IV. 132/581

Korica II. 19/213 — II. 48/242 — IV. 40/488 —
V. 1/625

Krikéla (Krikella) II. 30/224 — III. 48/403

Kuadri niznija II. 33/227 — II. 87/281 — II. L
42/347

Kulizma III. 3/358 — 1106

— bol’$4ja I. L 38/193 — IV. L 32/614 — V. L
16/720 — V1. 95/828 — VI. L 35/887 — VIII.
L 18/1069 — VIII. L 27/1078 — VIII. L 38/
1089 — VIII. L 39/1090 — VIIIL. L 44/1095 —
1106

— skaméjnaja 72 — I. 65/139 — I. L 31/186 —
II. 14/208 — II.39/233 — II. 43/237 — II.
51/245 — IV. 7/455 — IV. 17/465 — IV. 19/
467 — V. 40/773

— lémovaja 1106

— malaja 1106

— pdlnaja 1106

— s perechvatom IV. 56/504 — V. 77/701

— srédnjaja 72 — L. 26/100 — 1. 44/118 — 1. 47/
121 —1. 63/137 —11. 38/232 —I1. L 37/343 —
II1. 3/358 — III. 43/398 — IV. 19/467 — IV.
61/509 — IV. 69/517 — IV. L 25/607 — IV.
L 31/613 — V. 15/639 — V. 55/679 — V1. 10/
743 — V1. 34/767 — V1. 49/782 — VII. 3/906
— VIII. 16/993 — VIII. 24/1001 — VIII. 67/
1044 — VIII. L 31/1082 — 1106

— — s vozmétom VI. 10/743

— s vozdérzkoju IV. 56/504 — IV.87/535 — IV.
125/574

L
Lacéga 72 — IV. 59/507
— bol’$4ja 72 — III. 11/366
— mén’saja I. 3/76
— na Chamilu 72
Lémka I. 18/92
Ljatka IV. 8/456

M

Meréza 71 — 72 — 1. L 23/178 — 1. L 24/179 —
I1. 29/223 — II. 62/256 - II. 69/263 — II.
85/279 — I1. 93/287 — III. 20/375 — III. 22/
377 — 111 49/404 — II1. L 14/443 — IV. 4/
453 = 1V. 37/485 — IV. 75/523 — IV. 94/542
IV.132/581 — V. 36/660 — VI.23/756 —
VII. 12/915 — VII. 20/923 — VII. 22/925 —
VII. 41/944 — VII. 46/949 — VIII. 22/999 —
VIII. 52/1029 - VIII. 54/1031 — 1106

— bol’saja II. 69/263 — III. 26/381 — III. 6o/
415 — II1. 70/425 — IV. 24/472 — V1. 23/756
— VI. 101/834 — VIII. 61/1038

— dvoeéél’naja s poddérzkoj II. 36/230 — VI.
96/829

— mén’$aja VI. 19/752

— — s Paukém II. 94/288

85

90

95

100

105

110

115
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— niZnjaja I. 45/119 — VI 1. 11/914

— — so Stezéju VI. 30/763 — VI. 86/819

— peremétnaja VI. 52/785

— pdlnaja II. 28/222 — II. L 30/355 — IV. 49/
497

— — s Podeémom II. 53/247 — III. 62/417

— s Paukém II. 27/221 — II. 94/288 — VIII.
47/1024
— —velikim VI. 62/795

— s poddérzkoj II.28/222 — IT 36/230 — VI.
14/747 — VI. 29/762 — VI. 103/836 — VI.
106/839

— s Pod#émom II. 83/277

— so Stezéju II. 60/254 — VI. 12/745

- so Zmijceju III. 65/420

— vysékaja VIII. 69/1047

Mécik VII. 26/929

— osmoglasnyj 68 — I. L 38/193

— perevorétnyj V. L 7/711 = V. L 13/717

- velikij V. L 28/732

Miga I. 51/125 — I. 58/132 — II. 3/197 — II.
19/213 — IV.76/524 — VIII. 35/1012 —
VIII. 40/1017

N
Nakidka II. 107/301 — IV.94/542 — IV. L
30/612 — VI. 48/781 — VI. 108/841 — VIII.
29/1006
Namétka VI. 9/742 — VI. 32/765
Nedovédka IV. 87/535
Némka so Skackém VI. 59/793

o

Obrén I. 55/129

Odnokoélec I. 58/132

Ogibka III. 56/411

Ométka I.14/88 — I.37/111 — I.67/141 —
I.78/152

— malaja I. 22/96 — 1. 36/110

— na Chamilu I. 35/109

— srédnjaja I. 40/114 — V. 10/634

— — s. Chamiloj I. 50/124 — 1. 63/137

Opotinka II. 7/201 — II. 35/229 — II. 41/235

Opromét VI. 7/740 — V1. 15/748

— bol’86j V. 59/683

Osdéka III. 9/364 — III. 23/378 — IV. 44/492 —
IV. 66/5 14 —1V. 85/533 — VI. 32/765 — VI.
35/768

- bol’$4ja III. 1/356 — III. 25/380 — III. 41/
396 — IV. 6/454 - V. 19/643

— malaja III. 14/369 — V. 62/686

— pélnaja III. 37/392 — V. 16/640

— s peregibom V. 64/688

P
Pastéla (Grunka) 72 — 1. 2/75 - 1. 6/79 — 1. 24/
98 — IV. 83/531

120 — malaja IV. 3/451
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- pélnaja I. 9/83

— s Paukém IV. 20/468

Patk 65 — 1. 49/123 — IV. 16/464 — V. 69/693
- VI. 87/820

— bol’§6j 65 — I1. 44/238

— malyj I11. L 33/338 — VI. 22/755

- velikij 65 — I1. 94/288 — VI. 17/750

Perechvat 1. 20/94 — 1. 25/99 — IV. 56/504 —
V. 55/679 — V. 77/701 — 1106

Pereém II1. 9/364

— so Stezéju I11. 9/364

Peregib I.1/74 — L. 17/91 — 1. 46/120 — III.
9/364 — V. 64/688

Peregibka VIII. 18/995

Perekladka VII. 2/905

Peremétka IV. 4/453 — VI. 54/787 — VII. 36/
939

Perevivka II1. 46/401 — II1. 52/407 — IIL. 55/
410

Perevjazki II. 15/209 — VI. 8/741

— bol’sija VI. 42/775

Perevoléka II. 10/204 — II.88/282 — IV. 27/
475 — V1. 17/750 — VI. 78/811 — VIII. 25/
1002

— bol’saja VI. 76/809

— dvoetél’naja VI. 24/757

— srédnjaja 11. 13/207 — VI. 26/759 — VI. 33/
766

Plos¢adka I. L 16/171 — II. 2/196 — II. 33/
227 — 11. L 42/347 — 11. L 43/348 — V1. 64/
797 — VI. L 31/883

Podchvéat II.91/285 — VI. 13/746 — VI. 20/

753

Podsém I.7/80 — L. 42/116 — 1. 52/126 — IIL.
9/203 — 11. 10/204 — 11. L 35/340 - I1I. 26/
381 — V. 17/641 — V. 41/665 — VI. 9/742 —
VII. 18/921

— bol’86j 11. 19/213 — II. 48/242 — IV. 40/

488 — V. 1/625

malyj I.7/80 — I.79/153 — II. 14/208 -

I1. 16/210 — II. 42/236 — I1. 43/237 — IV.

61/509 — IV. 63/511 —IV. 94/542 - IV. 103/

551 — IV. 121/570 - V. 74/698 — V. 79/703

— VI. 34/647 — V1. 49/782 — VIII. 2/979

mraényj II. 103/297 — VI. 19/752

niznij I1. 103/297

peremétnyj 1. 4/77 — 1. 16/90 — 1. 41/115

pélnyj II. 27/221

s Meréziceju I11. 20/375

srédnij VI. 89/822

Podeézd mraényj IV.72/520 — VI. 1/734 —
VI. 34/767 — V1. 110/843

— srédnij 11. 83/277 — 11. 85/279

- svétlyj II. 9/203 — IV. 51/499 — V. 13/637
— V. 18/624 — V. 36/660 — V. 50/674 — V.
75/699 — VIII. 3/980 — VIII. 33/1010

Poézdka III. 38/393 — VII. 35/938

Poklad malyj V. 54/678

160

165

170

175

180

185

190

Pokladéc I. 54/128 — V. 54/678

— malyj I. 54/128

Pokladka I.23/98 — VII. 2/905

— na Chamilu I. 64/136 — VI. 50/783

— vozvddnaja 1. 68/142

Posovéc IV. 39/487 — VIII. 18/995

Posttp IV. 131/580

Postupec 1. 52/126

— svétlyj 1. 52/126 — II. 111/305

Povértka II. 107/302 — II. 108/303 —III. 5/
360 — I1I. 53/407 — Iyl. 58/413 — IIL. 73/
428 — 1V. 120/569 — V. 79/703 — V1. 26/759
— VI. 35/768 —VI. 47/780 — VI. 54/787 —
VI.85/818 — VI. 109/842 — VI. 111/844 —
VII. 38/941 — VII. L 23/976 — VIII. 42/
1019
malaja II. 37/231 — II. 108/302— VI. 65/
798

— nedovédnaja VI. 20/753 — VI. 37/770 —
VI. 68/801

- so Stezéju IV. 119/568

— srédnjaja II. 12/206 — VI. 16/749

— s Podeémom VIII. 32/1009

— s zakrytoju II. 30/224

Povédka I. 39/113 ~ V. 35/659 — VII. 5/908 —
VII. 24/927

Povorétka III.22/377 — III. 60/415 — VIII.
14/991 — VIII. L 30/1081

Priglaska I.8/81 — I.25/99 — I.33/107 —
I.56/130 — I.57/131 — II.16/210 — III.
6/361 — III.13/368 ~ III. 46/401 — VIII.
30/1007

— bol’$4ja 1. 19/93

— — s Trjaskoju I.9/82 — I. 34/108 — II. 93/
287 — IV. 68/516 - VIII. 12/989 -
VIIL. 57/1034

malaja s Trjaskoju VII. 37/940

niznjaja IV. 127/576

srédnjaja V. 52/676 — VIIL. 9/g12 — VII. 18/

921 — VII. 34/937

— s Trjaskoju II. 55/249 — I1. 101/295

s Trjaskoju 1. L 18/173 — II. 86/280 — III.

57/412 — I11. 72/427 - VIIL. 62/1039

— vozvédnaja V. 24/648

zavédnaja 1. 52/125 L. 62/136 — IIL. 29/

384 — V. 40/664— V. 61/685 — VIII. 28/1005

— — ni#njaja I. 13/87 — L. 51/125 VII. 49/952

Prignét V. 58/682

1

1

|

R
Rafatka— 1. 78/152
— dvoe&él’naja 1. 14/88
— késnaja I. 14/88 — L. 35/109 — 1. 40/114
— pélnaja I. 14/88 — 1. 50/124 — 1. 63/137
— s Kolesém I. 14/88
s zakrytoju I. 14/88
— so Zmijceju 1. 14/88 — 1. 67/141
Rjéasnost’ V. 57/681
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200

205

210

215

220

225

Index. Tropen, alphabetisch geordnet

Rjutka IV. 8/456 — IV. 85/533 — I'V. 126/575
~ VL. 5/738

Rémca IV. 1/449 — VI. 2/735 — VI. 56/789 —
VI. 71/804 — VIII. 9/986 — VIII. 23/1000 —
VIII. 44/1021

— bol’$4ja 1V. 33/481

Rémsa I. 40/114 — IV. 67/515 — IV. 96/544 —
V. 68/692 — V. 74/698

— svétlaja IV. 1/443 — IV. 90/538

Rozmét VII. 16/919

Rézek s Chamiloj I. 14/88

— svétlyj 1. 76/150 — 1. 77/151 — VII. 40/943

Rumsa IV. 1/449 - V. 20/644 — V. 74/698

Rutka I. 17/91

Ratva I. 17/91 — I. 27/101 — II. 6/200 — II.
21/215 — I1. 92/286 — IV. 123/572

Ruzd I.15/89 — I.16/90 — V. 35/659 — VI.
79/812 — VII. 1/904 — VII. 20/923 — VII.
24/927 — VIII. 19/996

— s peregibom III. 30/385

Rymza I. 1/74 — 1. 17/81 — 1. 28/102 — 1. 42/
116 — IV. 84/532—-VI. 6/739-VI. 100/833 —
VII. 22/925 — VII. 42/945

S S

Skal&ék 63 — II. 11/205 — II. L 34/339 — VI.
82/815 — VI. L 32/884 — VIII. 23/1000 —
VIII. 46/1023

— srédnij II. L 32/337 — VI. 43/776

Skorpica I. 75/149

Smirnaja I. 3/76

Sredina V. 62/686 — VI. 32/765 — VI. 35/768

— s Namétkoju VI. 32/765

— s zakrytoju V. 62/686

Stezja I. 2/75 — II. 31/225 — II. 60/254 — II.
62/256 — I11. 9/364 — IV. 17/465 — IV. 89/
537 — VII. 24/927 — VII. 43/946

— niZnjaja VI. 70/803 — VI 80/813

Svjazni VI. 8/741 — 1106

Sibok (Sipék) I. 18/92 — V1. 25/758 — 1. 38/112

— — bol’séj I1. 74/268 — VI. 97/830

— — s Kolesém I. 38/112

St¢adra VI. 89/822

T
Taganéc bol’$éj 1. 25/99 — I. 69/143 — 1. 77/
151 — III. 15/370 — VII. 8/911
— srédnij 1. 43/117
Téaska VIII. 29/1006
Treslévna 1. 1/74
Trjaska VII. 37/940
Triachlo VIII. 26/1003
Tragla VIII. 26/1003
Truglo VI. 117/850

230

235

240

245

250

255
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(44
Uddl I1.71/265 — IV.9/457 — IV. 32/480 —
IV. 82/530 — IV. 83/531 — VI. 72/8053
Udra I. 17/91 — L. 27/101 — I1. 92/286
Uimica V. 12/636 — V. 41/665
Ukaz 11. 95/289
Ulémec 1. L 27/182 — III. 42/397 — III.
46/401 — 111. 55/410 — III. 56/411
Unylka II. 1/195 — II. 24/218 — II. 84/278

v

Voskli¢ie II. 52/246

Vozdérzka IV. 56/504

VozglaskalV.21/469—1V.41/489—-1V.51/499
—1V. 54/502 - IV. 88/536 — VIII. 54/1031

Vozmér 72 — L. 4/77 — 1. 5/78 — 1. 26/100 — 1.
30/104 — 1. 39/113 — 1. 60/134 — I11. 42/397
— IV. 10/458 — IV. 15/463 - IV. 34/482 —
IV.35/483 — IV.38/486 — IV.s55/503 —
IV. 65/513 — V. 4/628.— V. 26/650 — V. 53/
677 — VI.71/804 — VI. 99/832 —~ VIII. 1/
978 — VIII. 12/989 — VIII. 21/998 —~ VIII.
62/1039 — VIII. 65/1042

— s Podeémom VII. 30/933

Voznds konéényj I.74/148 — II. 20/214 — II.
45/239 — I1. 48/242 — I1. 49/243 — I1. 54/248

— II. 59/253 — II. 80/274 — IV. 14/462 — VL.
85/818 — VIII. 5/982 — 1106

Voznés poslédnij I.74/148 — IV.33/481 —
V. 47/671 — V. 66/690

— — s Chamiloj I. 53/127

Voznésec I.61/135 -IV.103/551 — IV. 125/
574 — VII. 32/953

— konéenyj IV. 10/458 — V. 62/686 — VI. 4/
737 — V1. 112/845

— polnyj IV. 2/450

Vozraz 11. 51/245 — I1. 55/249 — II. 57/251 —
II. 61/255 — II. 76/270 — II. 87/281

Vozvéd 1. 9/82

Vyplavka V. 75/699 — VII,. 15/918

Z

Zadév 111. 7/362 — 111. 45/400

Zadévec 72 — 1. 10/84 — 1. 12/86 — 1. 67/141 —
L 71/145

Zakidka II.107/301 — VI. 108/841 — VIII.
18/995 — VIII. 31/1008

Zavértka V. 21/645

Zavivec 1. 53/127 — I11.8/363 — I1II. 35/390 —
IV. 43/491 — IV. 131/580

— s Paukém IV. 75/523

— vozvédnyj IV. 42/490 — IV. 52/500 - IV.
53/501

Zavédka IV. 29/477

Zmijca zasténnaja V. 60/684

Z4lostna na Chamilu V. 56/680
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Index. Tropen, nach den Kirchenténen gruppiert

b) Nack den Kirchentinen gruppiert

I. Kirchenton

Derbica 75/149

— pdlnaja 75/149

Dolinka 29/103 — 32/101

— peremétnaja s Kackoj 27/101

— s Kackoj 29/103

— srédnjaja 23/97

- s Udarkoj 29/103

Groza malaja 25/99 — 47/121

Grunka 2/75 — 7/80 — 18/92 — 24/98 — 30/

104

— nedovédnaja 2/75 — 11/85 — 19/93 — 73/147

- pdlnaja 6/79 — 29/83

— s perechvatom 2/75

— s Pod&asiem 2/75

— s Trjdskoju 2/75

— svétlaja so Stezéju 2/75

Kimza 44/118 — 65/139

Kiza bol’$4ja 25/99

— srédnjaja 8/81

Kolesé 18/92 — 37/111 — 38/112 — 48/122
L 13/168

Koléda 10/84

Koléanec 80/154

Kolybél’ka 29/103 — L 30/185

— na Chamilu 64/138

— s Udarkoj 29/103

Kulizma bol’$4ja L 38/193

— skaméjnaja 65/139 — L 31/186

— srédnjaja 26/100 — 44/118 ~ 47/121 - 63/137
— 1106

Lacéga mén’saja 3/76

Lémka 18/92

Meréza L 23/178 — L 24/179

— niZnjaja 45/119

Mé¢ik osmoglasnyj L 38/193

Miga 51/125 — 58/132

Obrén 55/129

Odnokdlec 58/132

Ométka 14/88 — 37/111 — 67/141 — 78/152

— malaja 22/96 — 36/110

— na Chamilu 35/109

— srédnjaja 40/114

— — na Chamilu 50/124 — 63/137

Pastéla 2/75 — 6/79 — 24/98

— pdélnaja 9/83

Patik 49/123

Perechvat 20/94 — 25/99

Peregib 1/74 — 17/91 — 46/120.

Plos¢adka L 16/171

Podeém 7/80 — 42/116 — 52/126

50

66

60

65

70

75

8o

85

Q0

95

— malyj 7/80 - 79/153

— peremétnyj 4/77 — 16/90 — 41/115

Pokladéc 54/128

— malyj 54/128

Pokladka 23/98

— na Chamilu 64/136

— vozvédnaja 68/142

Postupec 52/126

— svétlyj 52/126

Povédka 39/113

Priglaska 8/81 — 25/99 — 33/107 — 56/130 —
57/131

— bol’$aja 19/93

— — s Trjaskoju 9/82 — 34/108

s Trjaskoju L 18/173

— zavddnaja 52/125 — 62/136

— — niZnjaja 13/87 — 51/125

Rafatka 78/152

— dvoetél’naja 14/88

— késnaja 14/88 — 35/109 — 40/114

— pélnaja 14/88 — 50/124 — 63/137

— s Kolesém 14/88

— s zakrytoju 14/88

— so Zmijceju 14/88 — 67/141

Rémsa 40/114

Rézek s Chamiloj 14/88

— svétlyj 76/150 — 77/151

Rutka 17/91

Rutva 17/91 — 27/101

Ruza 15/89 — 16/90

Rymza 1/74 — 17/81 — 28/102 — 42/116

Skorpica 75/149

Smirnaja 3/76

Stezja 2/75

Sibok (Sipék) 18/92 — 38/112

— — s Kolesém 38/112

Taganéc bol’$6j 25/99 — 69/143 — 77/151

— srédnij 43/117

Treslévna 1/74

Udra 17/91 — 27/101

Ulémec L 27/182

Vozmér 4/77 — 5/78 — 26/100 — 30/104 — 39/113
60/134

Voznds konéényj 74/148

Vozndsec 61/135

Voznds konéényj 74/148

- — s Chamiloj 53/127

Vozvdd 9/82

Zadévec 10/84 — 12/86 — 67/141 — 71/145

Zavivec 53/127
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1I. Kirchenton

Chrébrica 79/273 — 98/292 — 99/293

Fotiza 30/224

Kavy¢ki s Podeémom mraénym 111/305

— srédnija 15/209

Kigigi 4/198 — 8/202

— s peregibkoju 20/214

— trjasogldsnyja 4/198

Koles6 74/268

Kolybcy 4/198 — 8/202

— s peregibkoju 6/200

Kora 27/221

Korica 19/213 — 48/242

Krikélla 30/224

Kudri niZnija 33/227 — 87/281 — L 42/347

Kulizma skaméjnaja 14/208 — 39/233 — 43/237
— 51/245

— srédnjaja 38/232 — L 37/343 — 1106

Meréza 29/223 — 62/256 — 69/263 — 85/279 —

93/287

bol’$4ja 69/263

dvoe&él’naja s Poddérzkoj 36/230

ni¥njaja s Paukém 94/288

pélnaja 28/222 — L 30/335

- — s Podeémom 53/247

s Paukdém 27/221 — 94/288

s poddérzkoj 28/222 — 36/230

— s Podeémom 83/277

so Stezéju 60/254

Miga 3/197 — 19/213

Nakidka 107/301

Opotinka 7/201 - 35/229 — 41/235

Patk bol’$6j 44/238

- malyj L 39/338

— velikj 94/288

Perevjazki 15/209

1

1

35

40

45

50

55

60

65

Perevoléka 10/204 — 88/282

— srédnjaja 13/207

Plostadka 2/196 — 33/227 — L 42/347 — L 43/
348

Podchvat 91/285

Podzém 9/203 — 10/204 — L 35/340

— bol’86j 19/213 — 48/242

— malyj 14/208 - 16/210 — 42/236 — 43/237

— mraényj 103/297

— niZnij 103/297

— pélnyi 27/221

Podeézd srédnij 83/277 — 85/279

— svétlyj 9/203

Povértka 107/302 — 109/303

— mélaja 37/231 — 108/302

— srédnjaja 12/206

— s zakrytoju 30/224

Priglaska 16/210

— bol’s4ja s Trjaskoju 93/287

— srédnjaja s Trjaskoju 55/249 — 101/295

— s Trjaskoju 86/280

Riutva 6/200 — 21/215 — 92/286

Skadék 11/205 — L 34/339

— srédnij L 32/337

Stezja 31/225 — 60/259 — 62/256

Sibdk bol’$6j 74/268

Udra 92/286 — 71/265

Ukaz 95/289

Unylka 1/195 — 24/218 — 84/278

Voskli¢ie 52/246

Voznés konéényj 20/214 — 45/239 — 48/242 —
49/243 — 54/248 — 59/253 — 80/274

Vozraz 51/245 — 55/249 — 57/251 — 61/255 —
76/270 — 87/281

Zakidka 107/301

III. Kirchenton

Derbica 50/405 — 51/406
~ pélnaja 4/359 — 27/382 — 34/389 — 59/414
— srédnjaja 50/405%
Dolinka 52/407 — 73/428
— mén’Saja 73/428
Fotiza 48/403 — 71/426
Kiza bol’$aja 13/368

— maélaja 6/361

— srédnjaja 46/401
Koles6 16/371

Krikélla 48/403
Kulizma 3/358

36 Miinchen Ak.-Abh. 1970 (Gardner III)

15

20

— srédnjaja 3/358 — 43/398 — 1106
Lacéga bol’saja 11/366

Meréza 20/375 — 23/377 — 49/404 — L 14/443
— bol’$4ja 26/381 — 60/415 — 70/425

— pélnaja s Podeémom 62/417

— so Zmijceju 65/420

Ogibka 56/411

Osdka 9/364 — 23/378

Osdka bol’s4ja 1/356 - 25/381 — 41/396
— malaja 14/369

— pélnaja 37/392

Pereém 9/364
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25 — so Stezéju 9/364
Peregib 9/364
Perevivka 46/401 — 52/407 — 55/410
Podeém 26/381
— s MeréZiceju 20/375
30 Povértka 5/360 — 53/407 — 58/413 — 73/428
Povorétka 22/377 — 60/415
Priglaska 6/361 — 13/368 — 46/401
— s Trjaskoju 57/412 — 72/427

Index. Tropen, nach den Kirchenténen gruppiert

Priglaska zavédnaja 29/384

35 Ruza s peregibom 30/385

Stezja 9/364

Taganéc bol’$éj 15/370

Ulémec 42/397 — 46/401 — 55/410 — 56/411
Vozmér 42/397

40 Zadév 7/362 — 45/400

Zavivec 8/363 — 35/390

IV. Kirchenton

Cvéti 128/577 — 129/578
Derbica pélnaja 5/453
— velikaja 25/473
Dolinka 6/454
5 — srédnjaja 96/544

— vysékaja 4/452 - 122/571
— — s Trjaskoju 122/571
Drjabi 18/466
— poélnyja 12/460

10 Groza malaja 70/518
Grunka s raznésom 12/460 — 18/466
Jésnica 11/459 — 23/471 — 88/536
Kimza 6/509
Kolesé 43/491 — 126/575

15 Kord 4/452 — 132/581
Korica 40/488
Kulizma bol’$4ja L 32/614
— skaméjnaja 7/455 — 17/465 — 19/467
— s perechvitom 56/504

20 — srédnjaja 19/467 — 61/509 — 69/517 — L 25/

607 — L 31/613 — 1106
— s vozdérikoju 56/504 — 87/535 — 125/574
Lacéga 59/507
Ljttka 8/456

Meréza 4/453 — 37/485 — 75/523 — 94/542 —

132/581
25 — bol’$aja 24/472
~ pélnaja 49/497
Miga 76/524
Nakidka 94/542 — L 30/612
Nedovédka 87/535
30 Osdka 44/492 — 66/514 — 85/533
— bol’$aja 6/454
Pastéla 83/531
— malaja 3/451
— s Paukdm 20/468
35 Pauk 16/464

Perechvat 56/504

Perevoldka 27/475

Podeém bol’$6j 40/488

— malyj 61/509 — 63/511 — 94/542 — 103/551
121/570

40 Podeézd mralnyj 72/520

- svétlyj 51/499

Posovéc 39/487

Posttp 131/580

Povértka 120/569

Povértka so Stezéju 119/568
Priglaska bol’$aja s Trjaskoju 68/516
— niZnjaja 127/576

Rjttka 8/456 — 85/533 — 126/575
Rémca 1/449

50 — bol’$4ja 33/481

Rémsa 67/515 — 96/544

— svétlaja 1/443 — 90/538

Rumsa 1/449

Rutva 123/572

Rymza 84/532

Stezja 17/456 — 89/537

Uddl’ 9/457 — 32/480 — 82/530 — 83/531

Vozdérika 56/504

Vozglaska 21/469 — 41/489 — 51/499 -
54/502 — 88/536

60 Vozmér 10/458 — 15/463 — 34/482 — 35/483 -

38/486 — 55/503 ~ 65/513
Vozndésec 103/551 — 125/574
— koné¢nyj 10/458
- pdlnyj 2/450
Voznés konéényj 14/462
— poslédnij 33/481
Zavivec 43/491 — 131/580
— s Paukém 75/523
~ vozvédnyj 42/490 ~ 52/500 — 53/501
Zavédka 29/477
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V. Kirchenton

Cagdsta 2/626

Chorisa 12/636 — 41/665

Dolinka 47/671 — 57/681

— srédnjaja 12/636 — 41/665

— — s Udérkoj i Chamiloj 56/680
Kolesé 49/673 — 77/701

Korica 1/625

Kulizma bol’$4ja L 16/720

— skaméjnaja 40/773

— s perechvatom 77/701

— srédnjaja 15/639 — 55/679 — 1106
Meréza 36/660

Mécik perevorétnyj L 7/711 — L 13/717
- velikij L 28/732

Ométka srédnjaja 10/634
Opromét bol’$6j 59/683

Osdka bol’$4ja 19/649

— malaja 62/686

— pdlnaja 16/640

— — s peregibom 64/688

Patk 69/693

Perechviat 55/679 — 77/701
Peregib 64/688

Podeém 17/641 — 41/665

— bol’s6j 1/625

30

35

40

45

— mélyj 74/698 — 79/703

Podeézd svétlyj 13/637 — 18/642 — 36/660 -
50/774 — 75/699

Poklad malyj 54/678

Pokladéc 54/678

Povértka 79/703

Povédka 35/659

Priglaska srédnjaja 52/676

— vozvédnaja 24/648

— zavédnaja 40/664 — 61/685

Prignét 58/682

Rjésnost’ 57/681

Rémsa 68/692 — 74/698

Rums&a 20/644 — 74/698

Ruzd 35/659

Sredina 62/686

— s zakrytoju 62/686

Uimica 12/636 — 41/665

Vozmér 4/628 — 26/650 — 53/677

Voznésec konéenyj 62/686

Voznés poslédnij 47/671 — 66/690

Vyplavka 75/699

Zavértka 21/645

Zmijca zasténnaja 60/684

Z4lostna na Chamilu 56/680

VI. Kirchenton

Chrébrica 11/744 — 77/810

— pélnaja 75/808

- svétlaja 107/840

Fotiza 3/736 — 18/751

Kacalka 58/791 — 92/825

— s perechvatom 58/791

Kavyeki bol’$dja 42775

— men’$4ja 8/741

Kolesé 25/758 — 60/793

Kulizma bol’$4ja 95/828 — L 35/887

— srédnjaja 10/743 — 34/767 — 49/782 — 1106

— — s'vozmétom 10/743

Meréza 23/756

— bol’84ja 23/756 — 101/834

— dvoe&él’naja s poddérzkoj 96/829
— mén’$aja 19/752

— niZnjaja so Stezéju 30/763 — 86/819
— peremétnaja 52/785

— so Stezéju 12/745

— s Paukém velikim 62/795

— s poddérzkoj 14/747 — 29/762 — 103/836 —

106/839
Nakidka 48/781 — 108/841
Namétka 9/742 — 32/765
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Némka so Skackém 59/793
Opromét 7/740 — 15/748
Oséka 32/765 — 35/768

Patk 87/820

— malyj 22/755

— velikij 17/750

Peremétka 54/787

Perevjazki 8/741

— bol’$4ja 42/775

Perevoléka 17/750 — 78/811
— bol’saja 76/809

— dvoetél'naja 24/757

— srédnjaja 26/759 — 33/766
Plog¢adka 64/797 — L 31/883
Podeém 9/742

— malyj 34/767 — 49/782

— mraényj 19/752

— srédnij 89/822

Podeézd mraényj 1/734 — 34/767 — 110/843
Pokladka na Chamilu 50/783

Povértka 26/759 — 35/768 — 47/780 — 54/787 -

85/818 — 109/842 — 111/844
— malaja 65/798
— nedovédnaja 20/753 — 37/770 — 68/801



284

50

55

10

10

15

Index. Tropen, nach den Kirchenténen gruppiert
— srédnjaja 16/749 Svjazni 8/714
Rjutka 5/738 S¢adra 89/822
Rémcea 2/735 — 56/789 — 71/804 Sibok 25/758
Ruza 79/812 60 ~ bol’$6j 97/830
Rymza 6/739 — 100/833 Traglo 117/850
Ska¢ék 82/815 — L 32/884 Udol’ 72/805s
— srédnij 43/776 Vozmér 71/804 — 99/832
Sredina 32/765 — 35/768 Voznédsec konéényj 4/737 — 112/845
— s Namétkoju 32/765 65 Voznds konéényj 85/818
Stezja niZnjaja 70/803 — 80/813 Zakidka 108/841

VII. Kirchenton
Derbica 5/908 — 19/922 Priglaska mélaja s Trjdskoju 37/940
Kiza srédnjaja 9/912 — 18/921 - 34/937 15 - srédnjaja 9/912 — 18/921 — 34/937
Kolesd 45/948 — zavddnaja niZnjaja 49/952
Kulizma srédnjaja 3/906 — 1106 Rozmét 16/919
Meréza 12/915 — 20/923 — 22/925 — 41/944 — Rézek svétlyj 40/943
46/949 Ruzé 1/904 — 20/923 — 24/927

— niZnjaja 11/914 20 Rymza 22/925 — 42/945
Mécik 26/929 Stezja 24/927 — 43/946
Perekladka 2/905 Taganéc bol’$6j 8/911
Peremétka 36/939 Trjaska 37/940
Podeém 18/921 Vozmér s Podeémom 30/933
Pokladka 2/905 25 Vozndsec 32/935
Povértka 38/941 — L 23/976 Vyplavka 15/918

Povédka 5/908 — 24/927

VIII. Kirchenton

Cagésta 65/1042 Povértka 42/1019

Derbica pélnaja 56/1033 — s Podeémom 32/1009

Katélka 42/1019 — 45/1022 20 Povordtka 14/991 — L 30/1081

Kolybcy 6/983 Priglaska 30/1007

Kulizma bol’$idja L 18/1069 — L 27/1078 — - bol’$dja s Trjaskoj 12/989 — 57/1034
L 38/1089 — L 39/1090 — L 44/1095 — s Trjaskoj 62/1039

- srédnjaja 16/993 — 24/1001 — 67/1044 — — zavddnaja 28/1005
L 31/1082 - 1106 25 Rémca 9/986 — 23/1000 — 44/1021

Meréza 22/999 — 52/1029 — 54/1031 Ruza 19/996

— bol’$4ja 61/1038 Skatéék 23/1000 — 46/1023

— s Paukdém 47/1024 Téaska 29/1006

— vysékaja 69/1047 Trichlo 26/1003

Miga 35/1012 — 40/1017 30 Tragla 26/1003

Nakidka 29/1006 Vozglaska 54/1031

Peregibka 18/995 Vozmér 1/978 — 12/989 — 21/998 — 62/1039 —

Perevoléka 25/1002 65/1043

Podsém malyj 2/979 Voznés konéényj 5/982

Podeézd svétlyj 3/980 — 33/1010 Zakidka 18/995 — 31/1008

Posovéc 18/995
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3. DIE FITY

a) In alphabetischer Reihenfolge ihrer Namen

Baran (Boron) IV. L 10/592
Blagovéstnaja VIII. L 12/1063
Bédra VIII. L 5/1056

Borén (Baran) IV. L 10/592
Borzovozvédna VI. L 13/865
Chabtva V. L 2/706
ChamilosléZna VI. L 7/859
Chamil’na VI. L 9/861
Chamil’naja VI. L 14/866
Celjustnaja I11. L 9/438
Certéznaja I. L 7/162 — V. L 1/705

Dvoe&él’naja II. L 2/308 — II. L 17/322 — II.

L 46/351 -- VIII. L 5/1056
— — bol’$4ja II. L 2/308 — III. L 1/430
— — malaja III. L 1/430
— — vys6kaja VII. L 2/955
Dvoestrél’naja VII. L 1/954 — III. L 6/435
Estéstvennaja V. L 22/726

Grémnaja I. L 6/161 — II. L 8/314 — V.

L 22/726 — VI. L 12/864
Gromosvétlaja I11. L 3/432

Gromozél’naja I. L 6/161 — 1. L 32/187 — V.

L 22/726
Jtnica IV. L 7/587 — IV. L 40/622

Kabyla (Kobyla, Kambyla) II. L 16/321 — II.

L 45/350
Kacéévka IV. L 32/614
Konécénaja 155
Krasnaja bol’$aja I1. L 12/317
— maélaja II. L 1/307 — II. L 12/317
Kratkaja I. L 8/163
Kudrjava V. L 5/709
Kudrjavaja I. L 5/160 — VI. L 11/863
Kryznaja VI. L 3/855
Mirnaja II. L 41/346
Mrééna IV. L 5/587

Mréénaja I1. L 14/319 - VIII. L 3/1054 - IV.

L 9/591 = VI. L 41/893
Nepostojannaja VI. L 9/861
Nepostéjnaja VIII. L 7/1058
Oblaja VIII. L 8/1059
Obréaznaja II. L 20/324

Obyéna 1V. L 2/584 — IV. L 33/615 — VI.

L 25/877
Obyéno svétlaja IV. L 3/585
Osva VI. L 16/868
Otmétnaja I11. L 5/434
Perevjazka VI. L 5/857
— — bol’$4ja VIII. L g/1060
Perevjaznaja mélaja II. L 3/309
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Perevédodna II. L 49/354 — IV. L 4/586

Pod¢asnaja IV. L 2/584

Pjatoglasnaja I. L 7/162 — V. L 1/705

Polkévka IV. L 7/589

Polukrésnaja II. L 15/320

Péstnaja VIII. L 11/1062

Povédnaja I. L 2/157

Prelozitel’'naja  VIII. L 13/1064 -
L 47/1098 — VIII. L 53/1104

PriloZitel’'naja I. L 5/160

Roditel’na VI. L 15/867

S Celjustkoju VIII. L 15/1066

Sedrachma VIII. L 54/1105

Sijatel’na VIII. L 6/1057

Skovorédka II. L 38/343

Skovorédna VIII. L 17/1068

Skovorédnaja I1. L 38/343 — VI. L 45/897

Slozitel’'naja VI. L 8/860

Slozitna VII. L 3/956

SloZitnaja IV. L 15/597

Snédna I. L 8/163

Spusknaja II. L 5/310 — III. L 2/431

So Zmijceju I. 5/78 — 1. L 1/156 — II. 32/226 —
II1. 10/365 — VII. 21/924

Svétlaja II. L 19/324 — III. L 8/437 — IV
L 1/583 — VIII. L 22/1053

Svétlotichaja VII. L 6/959

Svétlozél’naja IV. L 3/585

Svétlozvézdnaja IV. L 11/593

Tichaja II. L 18/325 — II. L 22/327 - I
L 36/341 — IV. L 41/623 — VI. L 34/886

Tichostrél’'naja VIII. L 14/1065

Trestrél’naja V1. L 1/853

Tresvétlaja II. L 4/310

Trjasovédnaja I. L 3/158

Tréiéna V. L 27/731 — VIII. L 1/1052

Umil’'na II. L 44/349

Utégitel’'naja VI. L 6/858

Vysdkaja ITI. L 7/436 — I11. L 11/440 — VIII.
L 16/1067

Vysdkaja s Metém VIII. L 18/1069

Vysokogldsna VII. L 4/957

Zarja IV. L 4/586 — IV. L 20/602

Zatvér I1. L 2/308

Zé&’naja I1. L 6/312 — II1. L 4/433

Z&’noskdmnaja II. L 21/326

Z&’nosérdna III. L 4/433

Zilétna I1. L 7/313 — IV. L 12/594

Zolotéja II. L 5/310

VIII.
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b) Nach den Kirchentonen gruppiert

I. Kirchenton

Certéznaja L 7/162
Groémnaja L 6/161
Gromozél’'naja L 6/161 — L 32/187
Kratkaja L 8/163
Kudrjavaja L 5/160
Pjatoglasnaja L 7/162
Povédnaja L 2/157
Prilozitel’'naja L 5/160
Snédna L 8/163

So Zmijceju 5/78 — L 1/156
Trjasovédnaja L 3/158

II. Kirchenton

Dvoedél’'naja L 2/308 — L 17/325 — L 46/351
— — bol’$4ja L 2/308
Grémnaja L 8/314

Kabyla L 16/321 — L 45/350
Krasnaja bol’$aja L 12/317
— malaja L 1/307 - L 12/317
Mirnaja L 41/346
Obraznaja L 20/321
Perevjaznaja malaja L 3/309
Perevédoéna L 49/354
Polukrasnaja L 15/320
Spusknaja L 5/310
Skovorédka L 38/343
Skovorédnaja L 38/343

So Zmijceju L 32/226
Tichaja L 18/323 — L 22/327 - L 36/341
Tresvétlaja L 4/310

Umil’na L 44/349

Zatvér L 2/308

Zé&’naja L 6/312
Z&’noskamnaja L 21/326
Zilétna L 7/313

Zolotaja L 5/310

III. Kirchenton

Celjustnaja L 9/438
Dvoecél’'naja bol’$aja L 1/430
— — malaja L 1/430
Dvoestrél'naja L 6/435
Gromosvétlaja L 3/432
Otmétnaja L 5/434
Spusknéja L 2/431
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So Zmijceju 10/365

Svétlaja L 8/437

Vysoékaja L 7/436 — L 11/440
Zé&’naja L 4/433
Z&I’nosérdna L 4/433

IV. Kirchenton

Baran (Borén) L 10/592
Junica L 7/587 — L 40/622
Kacévka L 32/614
Mrécéna L 5/587

Mra¢naja L 9/591

Oby¢na L 2/584 — L 33/615
Obyéno svétlaja L 3/585
Perevoddéna L 4/586
Pod¢asnaja L 2/584
Polkévka L 7/589
Slozitnaja L 15/597
Svétlaja L 1/583
Svétlozél’'naja L 3/585
Svétlozvézdnaja L 11/593
Tichaja L 41/623

Zarja L 4/586 — L 20/602
Zilétna L 12/594

V. Kirchenton

Chabtva L 2/706
Certé#naja L 1/705
Estéstvennaja L 22/721
Grémnaja L 22/726
Gromozél’naja L 22/726
Kudrjava L 5/709
Pjatoglasnaja V. L 1/705
Tréi¢na L 27/731

VI. Kirchenton

Borzovozvédna L 13/865
Chamiloslézna L 7/859
Chamil’'na L 9/861
Chamil’'naja L 14/866
Grémnaja L 12/864
Kudrjavaja L 11/863
Kryznaja L 3/855
Mrac¢naja L 41/893
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Nepostojannaja L 9/861
10 Oby¢na L 25/877
Osva L 16/868
Perevjazka L 5/857
Roditel’na L 15/867
Skovorddnaja L 45/897
Slozitel’'naja L 8/860
15 Tichaja L 34/886
Trestrél’naja L 1/853
Utésitel’'naja L 6/858

VII. Kirchenton

Dvoec&él’'naja vysékaja L 2/955
Dvoestrél’'naja L 1/954
Slozitna L 3/956
So Zmijceju 21/924

5 Svétlotichaja L 6/959
Vysokoglasna L 4/957

VIII. Kirchenton

Blagovéstnaja L 12/1063

Bédra L 5/1056

Dvoeé&él’'naja L 5/1056

Mraénaja L 3/1054

Nepostdjnaja L 7/1058

Oblaja L 8/1059

Perevjazka bol’saja L 9/1060

Prelozitel’'naja L 13/1064 — L 47/1098
L 53/1104

Péstnaja L 11/1062

S Celjustkoju L 15/1066

Sedrachma L 54/1105

Sijatel’'na L 6 1057

Skovorédna L 17/1068

Svétlaja L 2/1053

Tichostrél’naja L 14/1065

Tréi¢na L 1/1052

Vysékaja L 16/1067

Vysékaja s Me¢ém L 18/1069

Uber die Ethymologie der Zeichennamen kann hier nicht ausfiihrlich gesprochen wer-
den. Siehe: Johann v. Gardner: Zum Problem der Nomenklatur der altrussischen Neu-
men. ,,Die Welt der Slaven*, Wiesbaden 1962, Jhrg. VII, H. 3, Sb. 300-316. -
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