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Dio Chrysost. or. XI, 1.

Schon im Jahre 1851 wurde ich bei einer Untersuchung iiber das
Imperfectum in Kiinstlerinschriften auf die eigenthiimliche Beobachtung
gefilhrt, dass Zmoler und &ygpuge sich nur auf Vasen solcher Kiinstler
findet, die entweder im spitesten unteritalischen oder in einem nicht
originalen, sondern nachgeahmten Style arbeiteten. Da aber die Unter-
suchung iber die Inschriften der Bildhauer das sichere Resultat ergab,
dass das Imperfectum hier nicht frither als etwa in der 150. Olympiade,
d. h. ungefihr der Zeit der Unterjochung Griechenlands durch die Romer
nachweisbar war, so lag es nahe, dieses Krgebniss in gleicher Weise
auf die Vasenmalerei zu iibertragen. Die Bedeutung dieser mit den
bisherigen Ansichten iiber die Geschichte der Vasenmalerei in starkem
Widerspruch stehenden Schlussfolgerung scheint von Jahn (in der Ein-
leitung zum miinchener Vasenkatalog S. CIX) allerdings erkannt worden
zu sein; aber nach kurzer Behandlung, in welcher er den Werth der
einzelnen Beispiele abzuschwichen versucht, gelangt er zu dem abwei-
senden Schlusse: ,es liegen also bei der geringen Anzahl von Beispielen
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hier noch keine klaren Resultate vor.* Ich konnte daher nicht umhin,
im zweiten Theile meiner Geschichte der griechischen Kinstler 8. 649 auf
das Gewicht der, wenn auch von Jahn etwas beschrinkten, doch sicheren
Beispiele mit verstirktem Nachdruck hinzuweisen, indem ich mir eine
umfassendere Behandlung des schwierigen Problems fiir eine spatere
Gelegenheit vorbehielt.

Seitdem schien durch das Bekanntwerden einiger wirklich alter
Beispiele des Imperfectum in verschiedenen Kunstgattungen der Stand-
punkt der Frage einigermassen verriickt zu werden. Auch im Gebiete
der Vasenmalerei fand sich wenigstens ein sicheres Beispiel von & gaqs
auf einem sehr alten, in echt korinthischem Styl gearbeiteten Gefasse
aus Kleonae, von dem Jahn in einem Briefe an Welcker (Arch. Zeit.
1863, S. 65) Anlass zu folgender Betrachtung nahm: ,,Wie sich aber
auch diese Ausnahmen (auf der Vase von Kleonae und in einer alten
Steinschrift) erkliren mégen, die Aushiilfe werden Sie gewiss auch
nicht zulassen, dass man sie als Deispiele spiterer beabsichtigter Nach-
ahmung alter Technik und Schreibweise in Anspruch nihme. Denn
eine solche Annahme wiirde wichtigere Interessen der Kunstgeschichte
beeintrichtigen, als sie schiitzen soll. Um einer Gewdhnung des Sprach-
gebrauchs ausnahmslose Geltung und dadurch eine allerdings bequeme
und sichere Anwendung als chronologischen Kanons zu vindiciren,
miisste die selbststindige Priifung der Technik, des Stils und der Palio-
graphie darauf verzichten, kunsthistorische Resultate zu gewinnen. Giebt
es eine nachahmende Kunst, welche in allen Punkten, die sonst zur
Vergleichung kommen, keinen Unterschied von der nachgeahmten er-
kennen lisst, wenn sie sich nicht in der Wahl des Tempus vergisst,
wenn z. B. im vorliegenden Fall das Vorhandensein des Imperfectum
allein ausreicht, um das kleonaische Gefdss als ein Werk nachahmender
Vasenfabrikation zu charakterisiren, so wird man zugeben miissen, dass
die Erwagung aller Momente, welche das Kunstwerk selbst an die Hand
giebt, zu keinem entscheidenden Urtheil fihren kann. Ich bin iiber-
zeugt, Sie stimmen mir darin bei, verehrter Freund, dass die Unfehl-
barkeit des besten grammatischen Kanons zu theuer erkauft wére, wenn
die historische Erkenntniss und Wirdigung des Kunstwerks an sich
demselben absolut untergeordnet werden miisste.*
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Gerade der Autoritit eines Mannes wie Jahn gegeniiber glaube ich
gegen die Einfuhrung eines solchen Niitzlichkeitsprincipes in die Wissen-
schaft in bestimmtester Weise Verwahrung einlegen zu miissen. Ent-
weder ist der von mir aufgestellte Kanon unhaltbar, und dann fallen
die auf ihn basirten Consequenzen von selbst, — oder er ist, wenn
auch, wie wir sehen werden, mit einer durch das neue Material noth-
wendig gewordenen Beschrankung richtig: dann aber haben wir uns
den aus ihm sich ergebenden Consequenzen unbedingt zu unterwerfen
und es ergiebt sich dann nur die N6thigung, weiter zu untersuchen, in
welcher Weise sich dieselben mit andern wirklich oder scheinbar ent-
gegenstehenden Thatsachen vereinigen lassen.

1. Prifen wir daher zunichst die in der letasten Zeit bekannt
gewordenen Beispiele des Imperfectum nicht nur auf Vasen, sondern
auch in andern Kunstgattungen.

Stephani hat im Compte rendu 1861, T. V, n. 10, S. 147 einen
geschnittenen Stein mit der Inschrift AEZEAMENOZ EMOIE XIOZ publicirt,
den er mit Bestimmtheit in das IV, Jahrh. v. Chr. setzt. Etwa in die-
selbe Zeit gehoren zwei schon frither bekannte Beispiele des Imperfectum
in Inschriften von Minzstempelschneidern, welches ich (Rhein. Mus.
N. F. VIII, S.246) dahin zu erkliren versuchte, dass der Stempelschneider
nicht die Miinze selbst, das fertige Werk, sondern nur die Form dazu
arbeitete, welche, so lange eben der Stempel dauerte, zum Prigen ver-
wendet wurde. Ich liess desshalb schon damals die Moglichkeit offen,
dass auch auf den in verwandter Weise vertieft geschnittenen und zum
Abdruck bestimmten Steinen sich das Imperfectum in der Zeit vor
Ol. 150 vorfinden konne, ohne dass desshalb der fiir andere Kunst-
gattungen aufgestellte Kanon erschiittert werde. Meine Voraussetzung
hat daher durch den Stein des Dexamenos lediglich ihre Destitigung
gefunden.

Anders verhilt es sich mit den itbrigen Beispielen, zunichst der
Inschrift einer der am heiligen Wege der Branchiden bei Milet aufge-
deckten Statuen (Newton Discoveries pl. XCVII, 71; vgl. Kirchhoff
Studien zur Geschichte d. griech. Alphabets, 2. Aufl. S. 24):

E..AHMOEMEENOIEN
E[y£)dnucs we éroiey, der sich iibrigens eine andere zu derselben Reihe
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von Statuen gehorige mit dem Aorist zur Seite stellt (Newton n. 67;
Kirchhoff a. a. O.):

ENOIHEEAETEPVIKLHE (ricklanfig)
inoinoe 0¢ Tepwixdijc. Beide Statuen gehdren zu den &ltesten Werken
griechischer Sculptur und nach der Palaographie setzt sie Kirchhoff
(S. 25) etwa in die 60. Olympiade: ,Sie werden dadurch schwerlich zu
alt, wahrscheinlich noch etwas jiinger gemacht, als sie in Wirklichkeit
sind. — Einen ahnlichen hochst alterthiimlichen Charakter der Schrift
zeigt eine wahrscheinlich auf ein Kunstwerk beziigliche Inschrift aus
Thera (Ann. d. Inst. 1864, tav. d’agg. R, 3; p. 260), welche schliesst:

QO HAPIMAD|EHoMIEMOSE  (riickl)
Odgiuaqds | inote, d. 1. Qagiuayos émoier. — Ebenfalls aus sehr alter Zeit
stammt das von Jahn citirte, von Spratt in Kreta gefundene Bruchstiick
eines Schiffes aus Marmor, das am Kiel in gravirten Linien einen
Delphin und @ber demselben die Inschrift zeigt:

.. WONEFPADEME (rickl)

etwa T0 uwy &yeaqé we (Sprast Travels in Creta pl. 1, 20; Hirschfeld
Tituli statuariorum tab. Ia). Endlich ist von Steinschriften noch eine
fragmentirte attische aus der Niahe von Sunium zu erwihnen, in welcher
EMOE (énoier) sich auf einen Kiinstler zu beziehen scheint. Auch sie
zeigt einen sehr alterthiimlichen Charakter (Hirschfeld tab.IV, 13).

Alle diese Beispiele gehéren also den Anfangen der griechischen
Kunstgeschichte an; und wenn wir uns z. B. an den hiufigen Gebrauch
des Imperfectum im ionischen Dialect noch bei Herodot erinnern, so
werden wir zunichst an dem Schwanken in den milesischen Inschriften
keinen Anstoss nehmen konnen. Ueberhaupt aber stehe ich jetzt nicht
an zuzugeben, dass, so wie von OL 150 an sich ein Schwanken im
Gebrauche des Imperfectum und des Aorist zeigt, so auch am Anfange
der Kunstgeschichte ein Zeitraum existirt hat, in welchem ein bestimmter
Gebrauch noch nicht fixirt war: nach dem bisher bekannten Material
etwa bis zur 60. Ol. oder wenig spiter. Gerade die Vermehrung der
Beispiele des Imperfectum aus iltester Zeit macht es nun aber um so
auffalliger, dass es bald, zwischen OL 60 und 70, vollig aus den Bild-
hauerinschriften verschwindet, um erst nach Jahrhunderten, wie Hirsch-
feld p. 26 vielleicht mit Recht vermuthet, als Archaismus wieder auf-
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genommen zu werden. So erleidet meine Theorie zwar eine Beschrin-
kung, gewinnt aber in dieser Beschrinkung selbst wieder eine erneute
Bestiatigung.

2. Von verwandten Vaseninschriften kennen wir bis jetzt nur die
einzige schon erwihnte aus Kleonae (Arch. Zeit. 1863, Taf. 175):

TEMOVNEZAAMMECPADE

Twwwvidas wéyeape. Auch diese findet sich auf einem Gefisse sehr
alterthiimlicher Art, welches den milesischen Sculpturen hinsichtlich
der Zeit nicht nachstehen wird. Hier tritt uns nun die Frage ent-
gegen, ob wir von diesem einen Beispiele ausgehend annehmen sollen,
dass sich in der Vasenmalerei der Gebrauch des Imperfectum neben
dem Aorist noch linger, d. h. in der Zeit der gewdhnlichen schwarz-
figurigen und der rothfigurigen Vasen strengeren Styls oder richtiger
bis in die spiiteste Zeit erhalten habe, d. h. mit andern Worten, ob
iiberhaupt fiir diesen Kunstzweig der ganze Kanon aufzugeben sei.
Wenn an den Arbeiten derjenigen Vasenmaler, welche sich des Imper-
fectum bedienten, sich keine Spur einer Affectation, eines nachgeahmten
Styls zeigte, so wiirden wir trotz der klar vorliegenden Analogie der
Bildhauerei Bedenken tragen miissen, den dort gefundenen Kanon als
fir die Vasenmalerei maassgebend zu betrachten. Aber das Kigen-
thiimliche meiner friheren Beobachtungen lag ja gerade darin, dass
das Imperfectum sich immer in Verbindung mit andern auffilligen Er-
scheinungen zeigte, welche (von den Vasen spatesten Styls abgesehen)
immer auf Affectation in bestimmtester Weise hindeuteten. Es wird
dadurch unsere Pflicht nachzuforschen, wie es sich denn eigentlich mit
diesen auffilligen Erscheinungen verhalt, ob sie sich nur in ganz ver-
einzelten Beispielen finden, oder ob unser Augc aufmerksam gemacht
dieselben nicht in einem . weit grosseren Umfange zu entdecken und
nachzuweisen vermag. — Wir halten uns zunichst im Kreise der Vasen
mit Kiinstlerinschriften, wobei ich nicht umhin kann, zuvérderst die in
meiner Kiinstlergeschichte (II, 610 ff.) gezogenen Resultate kurz zu
wiederholen, indem ich hinsichtlich der Citate im Einzelnen auf das
dortige ausfuhrliche Verzeichniss verweise.

’Enoler findet sich abwechselnd mit éunoinoer auf Vasen des Chelis
und Panthaeos, welche theils schwarze, theils rothe Figuren, und des
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Duris, welcher rothe Figuren, aber in zwei verschiedenen Stylarten
malte; &oagpe, von Assteas und Python auf Vasen des spitesten luca-
nischen Styls abgesehen, bei Euthymides, von dem spiter; bei Phei-
dippos, von dem nur eine Vase bekannt ist, diese aber aus der Fabrik
des Hischylos, der in schwarzem und rothem Styl arbeitete; endlich bei
Aristophanes auf einer Schale sehr freien Styls, in deren Paldographie
neben sonst vollstindigem nacheuklidischen Alphabet sonderbarer Weise
E fir H consequent festgehalten worden ist. Das sind allerdings nur
wenige Namen; aber verrith sich .ein Kiinstler nur in einer seiner
Arbeiten als Nachahmer, so wird er natiirlich auch fiir alle tibrigen
verdiachtig. Doch damit nicht genug: es unterliegen demselben Ver-
dacht auch alle andern Maler, welche mit einem der genannten in
Schul- oder Handwerkszusammenhange stehen, wie er sich ergiebt,
wenn zwei Kiinstlernamen sich auf einer und derselben Vase vereinigt
finden. Es ist nun von keinem Belang, dass auf der Vase des Aristo-
phanes noch der sonst unbekannte Erginos erscheint. Dagegen ziehen
Panthaeos und Pheidippos eine ganze Reihe von andern Namen nach
sich. Schon in der Kiinstlergeschichte S. 648 machte ich folgende Zu-
gsammenstellung, je nachdem der eine Name mit énocnoe (€mocer) oder
mit #yooye (éypage) verbunden erscheint:

mit énoinoe: mit éygays:
Epiktetos
Hischylos mit { Pheidippos
Sakonides
Hischylos .
Nikosthenes
7 Pistoxenos .. . . mit Epiktetos
Python
Panphaeos
Tlenpolemos . .
Hischvlos } mit Sakonides.
y

In neuerer Zeit hat sich mit Hischylos auch Kachrylion ver-
bunden gefunden, der schon frither durch rothe und schwarze Figuren
den Mangel an Originalitit seines Styls verrathen hatte (Arch. Zeit.
1868, S. 67—68). Kachrylion aber arbeitete wiederum mit kuphro-
nios, als dessen Rivalen sich Euthymides bezeichnete, welcher
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Fyoumpey g ovdémore Edqoovios.  Auf eine nihere Verbindung zwischen
Euthymides und dem schon oben angefiihrten Tlenpolemos scheint end-
lich eine Vase hinzufithren, auf welcher beide wenn auch allerdings
nicht als Kinstler genannt werden: Kstlgesch. II, 687; Jahn im Philo-
logus XXVI, 223. Fir die Gleichsetzung des Kachrylion und Hischylos
mag endlich noch darauf hingewiesen werden, dass ein bekannter, oft
mit xciog verbundener Name, Leagros, der auf rothen und schwarz-
figurigen Vasen vorkommt, sich auf Arbeiten des einen und des andern
Kinstlers findet: Corp. inscr. gr.8232 u.33; 7845 ; Mon. d. Inst. 1855, 5;
section frang. (1837), pl. 16—17; Jahn a. a. O. 8.222. — Alle diese
Namen lassen sich also durchaus nicht von einander trennen; und ge-
hort der eine von ihnen der Zeit eines nachahmenden oder archaisiren-
den Styls an, so folgen ihm nothwendig auch die andern; was ibrigens
fur mehrere von ihnen ohnehin durch andere Anzeichen bestitigt wird:
gerade die drei bekanntesten: Epiktetos, Hischylos, Nikosthenes arbeiten
in verschiedenen, also nicht originalen, sondern angenommenen Stylarten.

3. Wollen wir jetzt den Spuren der Affectation auch bei andern
Kiinstlern nachgehen, so werden wir unser Augenmerk noch besonders
auf die Paliiographie richten miissen. Ks ist anerkannt, dass die In-
schriften, um welche es sich hier handelt, durchgingig im attischen
Alphabet geschricben sind, dessen iltere und jiingere (nacheuklidische)
Formen hinlinglich constatirt sind. IHinsichtlich der Zeit des Ueber-
ganges will ich vorliufig nur bemerken, dass das vierschenkelige £ nach
Kirchhoff (Studien 8. 69) schon Ol 84, 1 in oOffentlichen Urkunden
an die Stelle des dreischenkeligen $ tritt, welches ,spiater nur noch aunf
Privatdenkmiilern erscheint, aber auch hier nur ganz vereinzelt. Nach
Kohler (Urkunden des delisch-attischen Bundes S. 5) kommt in denselben
€ ganz vereinzelt schon einmal Ol 81, 4, dagegen von Ol. 83, 3 an con-
stant vor. Seit Anfang des peloponnesischen Krieges findet sich wohl in

seltenen Fillen H fir », [ fir y und = fir yo; die gebriauchlichen
Formen sind dagegen noch fir nund w E und O, fir y A, fur i L, fir
§und v +% und €. — Wir folgen der alphabetischen Ordnung:

Amasis, s, Exekias.

Andokides. Auf einer seiner Vasen findet sich EMOIE, was
Jahn, obwohl die Inschrift sorefilltiz geschrieben und unfragmentirt ist,
Abhl. d.I.CL d. k. Ak. d. Wiss. XIL Bd. II. Abth. 13
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als einen abgekiirzten Aorist auffasst, wihrend es fir sich betrachtet
ein Imperfectum in richtiger alter Schreibung ist.*) Aber auch abge-
sehen davon giebt sich Andokides -als Nachahmer zu erkennen, indem
er theils schwarze, theils rothe, theils auf einer und derselben Vase
schwarze und rothe Figuren malt. — Wenn sich ferner auf einer Vase
des Timagoras die Inschrift findet: 2vdoxidns xahos Joxel Ty oo,
so wird dadurch klar, dass auch Timagoras nicht in die alte Zeit
gehoren kann.

Brygos. Leider haben auf der von Heydemann publicirten
Iliupersis dieses Kinstlers die Inschriften nicht mit dem Original ver-
glichen werden konnen. Trotzdem muss es Bedenken erregen, dass
sowohl $ und £, + und X, als auch A und L fiir 2 gemischt erscheinen,
und w nicht durch ¢o, sondern durch 7o bezeichnet ist. Ausserdem
vergl. ‘Heydemann S. 10 iber die Anwendung von Gold als Zeichen
einer spitteren Fabrikation.

Epigenes. Wihrend-das sonst zuerst dem Wechsel unterworfene

$ consequent beibehalten ist, finden sich durchgingig for ¢ und 2 die

spiteren Formen I' und A, und daneben einmal das dem korinthischen
und chalkidischen Alphabet eigene C fir y.

Exekias. Als Muster eines feinen archaischen Styls galten bisher
die Malereien des Exekias und Amasis. Wenn wir nun auf einer seiner
Vasen den Buchstaben ¢ in KALIQOME finden, so konnte man sich
allerdings darauf berufen wollen, dass sich derselbe auch auf der frei-
lich alteren Frangoisvase wenigstens einmal in QOPA+$ findet, wie ich
Bull. d. Inst. 1863, 189 nachgewiesen habe. Aber auffillig bleibt es
immer, dass Jahn (Einleit. S. 169) in der ganzen Kategorie der ge-
wohnlichen Vasen mit schwarzen Figuren nur noch zwei Beispiele des
¢ anzufithren weiss, das eine auf einer Vase, welche auch nach Jahn
einen alterthiimlichen Anstrich affectirt, das andere auf einem von Kirch-

#) Aus demselben Grunde will Jahn auch auf einer Vase des Nikosthenes émoie nicht als ein
Imperfectum gelten lassen. Umgekehrt diirfte darauf hinzuweisen sein, dass der Diphthong
et in £mower bei Chelis, Duris, Panphaeos vielleicht als ein weiterer Beweis spiiteren Ur-
sprungs anzusehen ist, indem sich z. B. in der Urkunde bei Kohler Taf. X, welche dem
Ende der 88. Ol angehort, noch émearare fiir éneorcrer, nokes fir molers findet. Aus dem-
selben Grunde muss auch [MIEl in einer schwarzfigurigen Vase des Phrynos und in einer
teihe von andern schwarzfizurigen Vasen, sowie in einer rothfigurigen des Sakonides auf.
fillig erscheinen.
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hoff (S. 118) fiir chalkidisch erklirten Gefisse. Und nicht weniger auf-
fallig ist es, dass auf derselben Vase des Lixekias, welche das @ hat,
sich zugleich MVPOKOME mit K findet, was bei der sonstigen Sorgfalt
der Malereien und Inschriften gewiss eine merkwiirdige Inconsequenz
ist. Der so geweckte Verdacht der Affectation findet nun eine evidente
Bestitigung durch die folgende von mir im Bull. d. Inst. 1865, p. 241
publicirte Inschrift:
E+SEKIASMEMOIESE
XPAIVXTOMM X AOKX Y +APOMOI

welche um den Rand eines Kraters herum von einer und derselben
Hand gravirt ist. Hier finden wir aber im zweiten Theile nicht nur
M fir $, sondern X fiir E: eine Form, welche sich nach Kirchhoff bis
jetzt nur in korinthischen Inschriften etwa aus der 45. Ol. nachweisen
lasst. Damit ist gewiss der vollgiiltige DBeweis geliefert, dass die Paldo-
graphie des Exekias nicht eine originale, sondern eine affectirte ist.
Ich beharre bei dieser Behauptung trotz des Widerspruchs Benndorfs
(Gr. u. sicil. Vasenbilder 8. 52), welcher meint, dass die Annahme der
Affectation doch nur fiir die zweite nicht fur die erste Zeile gelten
konne. Denn beide Zeilen sind, wie gesagt, von derselben Hand, *und
da mir Benndorf schwerlich nachweisen wird, dass man in Athen schon
in den siebziger Olympiaden, der angeblichen Zeit des Ixekias, archai-
sirte,' so miissen eben beide Inschriften aus spaterer Zeit sein. — Ilaben
wir aber den Ixekias als Nachahmer erkannt, so werden wir darauf
hinweisen dirfen, wie auch Amasis durch das H in der Inschrift
MOIHSNAMASIS den Verdacht erwecken muss, dass bei ihm die sonstige,
der des Lxekias sehr verwandte Alterthumlichkeit gleichfalls eine an-
genommene ist.

Hegias (aus Athen). Neben E fir 4 und der dlteren Form des
$ muss I und der Mangel der Aspiration im Namen des Hegias Anstoss
erregen.

Hieron. Die Paliographie seiner Inschriften ist sehr correct und
es ist kaum Anstoss daran zu nehmen, dass neben consequentem % sich
einmal £ tindet, dass P und R, Z&morecer und émosoer wechseln und
ausserdem einmal sein Name ohne Aspiration erscheint, (sofern nicht
etwa gar, wie in einer andern seiner Vasen: Miinchen 369, das H durch

13*
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einen Bruch des Henkels verloren gegangen ist). Dagegen ist es auf-
fallig, dass in Jal9vBios das zweite 3 die ganz ungebriuchliche Form
[E] hat, also die Form des im Alphabet zunichst vorhergehenden Zeichens,
was darauf hindeutet, dass der Schreiber nicht das currente Alphabet
seiner Zeit anwendete, sondern ein #lteres als Vorlage vor sich hatte,
in dessen Benutzung sein Auge von einem DBuchstaben zum andern
abirrte.

Kleophrades. In der Kinstlerinschrift am Fusse wird €, in den
Inschriften der Figuren % und ausserdem einmal H fir % gebraucht.

‘Laleos. Neben dem iilteren $ findet sich das jiingere A fiir A.

Polygnotos. Neben den reinen KFormen des voreuklidischen
Alphabets erscheint VY anstatt ¢o auf seinen beiden Vasen als Ana-
chronismus.

Praxias (vgl. die Tafel zu Corp. inscr. gr. 8287). Die Malerei
soll aus der Zeit des Verfalls sein; das Alphabet ist ein alterthiimliches
und nicht attisch (vgl. Kirchhoff Alphab. 8. 114).

Xenokles. Auf einer seiner Schalen (R. Rochette Mon. in. 49, 1),
welche ohnehin die Affectation an der Stirn trigt, findet sich das neben
schwarzen Figuren ganz ungerechtfertigte £ und ausserdem K& fiir +35.

Ausser den Kiinstlern, welche durch das Imperfectum den Verdacht
der Affectation des Styls erregen mussten, und denen, welche mit ithnen
gemeinsam arbeiteten, haben wir also jetzt noch eine ganze Reihe
kennen gelernt, welche durch Schwanken in der Paliographie, nament-
lich durch Aufnehmen jiingerer Buchstabenformen in ein ilteres Alphabet,
zu dem gleichen Verdachte Anlass gaben. DBeide Kategorien zusammen
bilden ungefihr die Hilfte aller uns bekannten Vasenmaler, und es
finden sich darunter die bedeutendsten und namentlich in den Funden
Etruriens am zahlreichsten vertretenen Namen.

Wenn es sich demnach nicht mehr um vereinzelte Thatsachen und
Ausnahmen, sondern um sehr umfangreiche und weit verbreitete Ano-
malien handelt, so werden wir, um zu einer grindlichen Lrklirung
derselben zu gelangen, nicht bei den mit den Namen von Kinstlern
bezeichneten Vasen stehen bleiben diirfen, sondern wir miissen fragen,
wie weit davon die Vasenmalerei tberhaupt berithrt wird. Da indessen
in dem spiteren, gewohnlich kurzweg als unteritalisch bezeichneten
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Style naturlich von archaisirender Behandlung nicht die Rede sein kann,
so haben wir es in der Hauptsache mit den Vasen etruscischen
Fundortes zu thun, an welche sich Einzelnes aus Unteritalien, in erster
Linie aus Campanien mehr supplementarisch anreiht.

4. Bei der Fortsetzung unserer paliographischen Beobachtungen
werden wir im Allgemeinen zu Dberiicksichtigen haben, dass fiir die
schwarzfigurigen Vasen das iltere Alphabet der siebziger Olympiaden
Geltung hat, in welchem fast keine DBuchstabenform schwankend ist.
Wir dirfen desshalb auf Vasen dieses Styls verhiltnissmassig die wenig-
sten Unregelmassigkeiten erwarten, und so finden wir in der That unter
denjenigen Vasenmalern, deren Inschriften keinen Anstoss erregten, in
vorwiegender Zahl solche, die in diesem Styl arbeiteten. In dhnlicher
Weise galt fur den zu voller I'reiheit entwickelten Styl das nach-
euklidische ebenfalls sehr consequent durchgebildete Alphabet. Anders
verhiilt es sich mit den rothfigurigen Vasen strengeren Styls. Lr ge-
hort im Allgemeinen der Zeit des ilteren Alphabets an; aber wo ist
die Grenze? Wo sollte sie ein Nachahmer ziehen, zumal wenn er eine
Ahnung davon hatte, dass es hier in der Paliiographie eine Zeit des
Uebergangs gab? Hier wird sich erklirlicher Weise das Schwanken
am hilufigsten zeigen missen; und es zeigt sich in der That, allein nicht
in der auch in den Anomalien rationellen Weise der Steinschriften aus
der Uebergangszeit, soundern die Ausnahmen erscheinen als durchaus
regellose und willkiirliche. '

Der Kiirze wegen benutze ich die Materialsammlungen des Corp.
inscr. gr. IV, p. 100 seqq., die allerdings vielfach durch andere Publica-
tionen controlirt werden mussten.

Unter den Vasen, welche dort unter n. 8348—8475 nicht immer
mit vollem Recht als dem nacheuklidischen Alphabet angehorig bezeichnet
werden, finden sich nur ungefihr 25 von etruscischer Herkunft, darunter
eine schwarzfigurige: 8409, deren Styl schon langst als ein nachge-
ahmter erkannt worden ist. Manche gehdren dem freiesten Styl an,
und es kann daher nicht uberraschen, wenn sie das vulgire spitere
Alphabet ohne Schwanken zeigen. Is sind n. 8364; 8366 (nicht egoc,
sondern iuegos: Ann. d. Inst. 1857, tav. d’agg. A); 8385; &398:
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8405; 8447°; 8453; und wahrscheinlich auch 8383 und 84474 Beil
allen iibrigen finden sich aber paliographische Anstinde:

8348. Neben Q und einmal H fiinfmal E fiir %; $u.€ schwankend.

8349. x«lE neben HPH.

8350. Das Alphabet scheint voreuklidisch sein zu sollen, so dass
in HPA H fiir HE gesetat ist, wie noch einige Male auf Vasen. Dazu
aber kommt in NMPOMEQ®ES das ®, welches in attischen Inschriften um
0l. 75 verschwindet, also auf einer Vase mit rothen Figuren vollig
unstatthaft ist.

8354, E in ylovye.

8401. A und = in olefard .. gehdren dem jingeren Alphabet an;
daneben aber findet sich mehrmals $ und einmal O fiir £2 in ¢gog; und
7 in nga vielleicht fiir HE.

8403; cf. Mon. d. Inst. V, 8. Dreimal E fir H in den Namen
guhoxreres und Jdioue . ..

8408. Ibenso in xaie und ardgoucye.

8410. HEQZL.

8411. H fir € in HAENH.

8426. S fur .

8485. E fiir H in moivdevseg.

8440. Neben H in 9noevs E in uedeac, aevare, upelire; dazu
Schwanken zwischen $ und X.

8450. E fir H in meyaows; $ und £ scheinen schwankend.

8454. $ fir £, und vielleicht L statt A (dieselbe Inschrift in
altem Alphabet: Mon. d. Inst. VIII, 6).

8458¢c. O in uekehooa.

8459. L und % neben VY.

Es ergiebt sich demnach, dass von den Vasen dieser Kategorie
volle zwei Drittel paliographische Anstinde darbieten.

5. Geringer an Zahl sind die Abweichungen in den Vasen mit
rothen Figuren und voreuklidischem Alphabet. Doch mag hier zunichst
bemerkt werden, dass sich Inconsequenzen in einem wenigstens relativ
auffilligen Verhiltnisse bei dem héaufigen zakos. xeiy, 6 meus xaios finden.
als ob die Kinstler bei diesen mehr individuellen Zuthaten sorg-
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loser verfahren wiren und sich von den Fesseln der strengen Con-
venienz freier gefithlt hitten. So ist mehrfach neben dem jingeren
Alphabet die Aspiration in o beibehalten: ,

Gerhard A. V.1V, 297; Brit. Mus. n. 719; Minchen n. 370 u. 402,
wo beide Male X die unrichtige Stellung M hat.

Ferner in xoAe neben A noch E fur #: Brit, Mus, 719; 740;
Minchen 382; 386.

Endlich neben dem &lteren %, welches in Steinschriften zuerst dem
jingeren € weicht, doch schon A fir 2:

C.I gr. 7537; 7794; Minchen 280; vielleicht auch Brit. Mus. 725
und 760, nach Angabe des Katalogs. Doch finde ich, dass gerade bei
diesen Inschriften trotz des Strebens nach Akribie hiufig Versehen
unterlaufen (so z. B., wie es scheint, bei n. 757; 799). Line genaue
Musterung der Originale wirde gewiss die Zahl der angefiihrten DBei-
spiele nicht unbedeutend vermehren.

Weitere Beispiele fiir A statt L in andern Worten bieten:

7396; 7435; 7461; 7537; Ann. d.Inst. 1856, t. 20; 1860, t.d’agg. I;
des Vergers Etrurie pl. 39; Philologus XXVI, Taf. 4.

A fir 4 und [ fir 4 neben E fir H und schwankendem $ und
£: 7718

A fir 2, Q und X, aber daneben «dEve und Egworos ohne
Aspiration: 7403.

= fir yo: 8044,

Eigenthiimliche Erscheinungen bietet die schone Krésosvase: 7756,
zunichst in der Schreibung xgoscos (der sich aedge in n. 7746 an die
Seite stellt); sodann darin, dass auf der Vorderseite $, auf der Riick-
geite £ gebraucht ist, endlich darin, dass sich dreimal fir $ die Form
® findet, welche, wie schon oben bemerkt, um Ol. 75 aus dem attischen
Alphabet verschwindet.

Gegen die gewohnliche Orthographie verstésst der Diphthong ov
statt o In Zevovg: 7421.

Auch einige Beispiele aus Unteritalien und Sicilien mégen hier mit
angefiithrt werden. Auf 7806 ist die Inschrift cxeuwarvris evice quie in
dem alteren, yiavxwy xakos In dem jingeren Alphabet geschrieben. In
demselben Grabe soll die zweite Inschrift nochmals (7805), aber in dem
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alteren Alphabet und eben so einmal in Vulei (7802) gefunden sein.
Aehnlichen Unregelmissigkeiten wie oben in xaie und xeios begegnen wir:

7434c; 7531 (dazu A iIn xegalog); 7698; 7800; Minchen 813;
780 (deutlich AIONVS0S KAAOS).

7434 und 7440: neben dem ilteren Alphabet H fiir ¢ in 7pueg
und 7xare und falsches Q in Jiwwrvows und mepowgore (so auch 7812
Jupidws).

7605 : auf der vorderen Seite das jungere Alphabet, auf der Riick-
seite das altere mit A statt L untermischt.

8352: dreimal (2, sonst das altere Alphabet.

8380: auf der in den Mon. d. Inst. VIII, 42 publicirten Seite
$ statt £ in dem jingeren Alphabet. .

8450": jiingeres Alphabet, aber E fur 7.

8457: X,  und A fir i neben $ und E fiur 7.

6. Noch seltener sind, wie schon bemerkt, die Unregelmaéssig-
keiten auf Vasen mit schwarzen Iiguren. Linige Deispiele: 8392 und
8419 scheinen mir hinsichtlich ihrer Zuverlissigkeit einer nochmaligen
Prifung zu bediirfen. Haben sie wirklich das nacheuklidische Alphabet,
so gehoren sie vielleicht einer besonderen Art unteritalischer Nach-
ahmungen an, eben so wie etwa 7386", wo das spiate I und £ neben
E fur 7 erscheint. Als nachgeahmt ist dagegen der Styl der Malereien
wie der Palaographie in 8409 erkannt; und ein mit dem Styl nicht
itbereinstimmendes Alphabet finden wir auf einer Schale: Bull. dell’
Inst. 1865, p. 50; kleinere Abweichungen wie £ statt $: 7471; A in
xehog: TH52%; vielleicht 7553 (wahrend einige andere Beispiele im Katalog
des Brit. Mus. auf Irrthum zu beruhen scheinen). Auffillig ist ferner
der Diphthong ov statt der &lteren Schreibung o in éguov, ierovg: 7419
und 7422, und ebenso das schon erwéihnte & in der hiufigen Formel
qouge zow uer; cof. 8096; so wie coorgaro sque: 7588, sofern nicht auf
der Vase etwa eue steht.

Ueber einige andere Kategorien von Vaseninschriften mit altkorin-
thischen, chalkidischen u. a. Alphabeten wird spiter in anderem Zu-
sammenhange zu handeln sein.

Y. Ich schliesse diese Aufzihlung leider mit dem Bewusstsein, dass
in derselben manches der Derichtigung bediirfen wird. Das C. 1. gr. mit
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seinen Tafeln leistet keineswegs, was es leisten sollte, und auch manche
sonst tichtige Publicationen haben den Buchstabenformen der Inschriften
nicht die néthige Sorgfalt zugewendet. Genaue Inschriftentafeln, wie
beim miinchener Vasenkatalog, werden in andern Katalogen vermisst;
und selbst in diesem ist z, B. das so oft wiederkehrende xalos und xain
ibergangen, obwohl es in der vorliegenden Untersuchung wegen des
L, ¢, ¢ und n wichtig genug ist. Sollten indessen einzelne Dei-
spiele hier unrechtmissig angefithrt sein, so glaube ich doch iiber-
‘zeugt sein zu dirfen, dass dieselben bei einer Priiffung der Originale
der Zahl nach reichlich durch andere fiir mich jetzt nicht erkennbare
aufgewogen werden wiirden. Ueberhaupt aber kommt es hier weniger
aut den einzelnen I'all an, als auf die gesammte Masse, aus der sich
zunichst die Thatsache ergiebt, dass in den bisher betrachteten Kate-
gorien von Vasen (nemlich unter Ausschluss derer des iltesten und des
jiingsten Styles) zahlreiche paldographische Unregelmissigkeiten vor-
kommen, die einer Lrklirung bediirfen. Linzelnes mag auf Rechnung
von Flichtigkeit und Nachlassigkeit gesetzt werden. Aber schon die
weitere Annahme, dass die Vasenmaler als Handwerker wenig litterarisch
gebildet gewesen und dadurch manche I'ehler entschuldbar seien, hat
etwas Dedenkliches. Denn nicht nur die spiteren, sondern gerade auch
die altesten Vaseninschriften aus einer Zeit, in welcher gewiss die
Kenntniss des Schreibens noch wenig verbreitet war, erweisen sich als
paliographisch eorrect; und, so weit sich jetzt urtheilen lisst, wird
sicli dasselbe Lesultat auch fiir die wirklich originalen Inschriften der
archuischien und der besten Zeit ergeben. So blieb denn fiir die Mehr-
zahl der lille nur der Ausweg ibrig, sie aus dem Schwanken des
Alphabets in der Uebergangsperiode um die Zeit der 90. Ol. zu erkliren.
Allein auch hierbei bleibt auffillig, 1) dass sich das Schwanken auf Vasen
sehr verschiedenen Styls und keineswegs gerade auf denen des relativ
jingsten findet; 2) dass %5, welches am frithesten aus dem officiellen
Alphabet verbannt wird, besonders haufig wiederkehrt; 3) dass H und
E, € und % mehrfach auf einer und derselben Vase vorkommen;
4) dass auf der einen Vase Q neben E, auf der andern H neben O
Aufnahme findet, dass also die Anomalien rein willkirlich sind, wihrend
in den sichern Monumenten der Uebergangsperiode auch die Anomalien

Abh.d. 1. CL d. k. Ak d. Wiss. XII. Bd. IT. Abth. 14
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an gewisse Regeln gebunden erscheinen. So werden wir denn mit Noth-
wendigkeit zu der Annahme gedringt, dass die unregelmissigen In-
schriften einer Zeit bewusster Nachahmung angehodren, in welcher man
ungefahr wusste, dass der officiellen Einfithrung des euklidischen Alpha-
bets ein Uebergangsstadium voranging, ohne jedoch die Gesetze zu
kennen, welche auch dieser Periode noch eigen sind.

Es darf hier vielleicht daran erinnert werden, dass sich in etrusci-
schen Gribern, einmal auf der Wand, mehrmals auf Vasen, griechische
und etruscische Alphabete gefunden haben (vgl. C. L. gr. 8342—43)%),
Mag auch der Zweck derselben nicht iiberall der gleiche sein, so liegt
doch die Annahme nahe, dass sie zum Theil angefertigt wurden, um
den Malern bei ihren Inschriften als Vorlage zu dienen. KEs wiirde sich
dadurch namentlich eine gewisse Inconsequenz in der Anwendung der
Alphabete bei rothfigurigen Vasen erkliren, indem zuweilen bei frei
entwickeltem Styl ein &lteres Alphabet gewihlt werden mochte, wo wir
ein jingeres erwarten (z.D. 8401), und umgekehrt bei strengerem ein
jingeres, wo ein #lteres am Platze scheint (z. B. 8354). — Auch werde
ich hier nochmals auf die schon anderwirts (Sitzungsber. 1868, I, S. 231
[95]) von mir ausgesprochene Vermuthung hinweisen dirfen, dass es in
den grosseren Vasenfabriken besondere Schriftmaler gegeben haben
moge, wie heut zu Tage neben den Kupferstechern besondere Schrift-
stecher. Iis wiirde sich daraus erklaren, wie die Inschriften der behan-
delten Kategorien namentlich den Altesten Vaseninschriften gegeniiber
so wenig von dem Geprige einer individuellen Handschrift zeigen, son-
dern meist einen gewissen fliichtigen und allgemeinen Charakter tragen,

/

"~
*) Von dem etruscischen Alphabet von Bomarzo @ ~
habe ich mir vor langer Zeit ein genaues Fac- < e
simile angefertigt. Da ich sche, dass auch die S K
neueste Publication bei des Vergers (L’Itrurie @ &%
pl. 40) an Ungenauigkeiten leidet, so benutze = i
ich diesen zufallig mir gebotenen Anlass, 2 < @
dasselbe hier mitzutheilen [’JJ AL
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sodann aber auch, dass sich sowohl Inschriften finden, die gar nicht
zu den [Liguren passen, wie z. B. auf der Iliupersis des Brygos, als
auch dass die Inschriften zuweilen bei einzelnen Figuren vertauscht
sind, z B. 7654: Telamon und Teukros; 7656": Aiax und Hektor einer-
seits und Tydys (wohl der Tydide Diomedes) andererseits; 7737 : Helena
und Korone.

8. Ausser den paliaographischen Eigenthiimlichkeiten werden in
der Folge auch noch einmal die orthographischen und dialektischen
Unregelmissigkeiten mehr und von andern Gesichtspunkten aus als bis-
her ins Auge gefasst werden miissen. Doch fehlen leider noch genaue
darauf beziigliche Untersuchungen iber die griechische Lpigraphik im
Allgemeinen, die fiir unseren Zweck die Grundlage bilden konnten, so
dass hier nur die Punkte angedeutet werden konnen, auf welche sich
die Aufmerksamkeit zu richten haben wird. Schon oben ist die Schrei-
bung der Diphthonge (E fiur El, O fir OY) in den Endungen der Worte
gelegentlich beriicksichtigt worden. Aber auch in der Verdoppelung der
Consonanten scheint in den Vaseninschriften vielfache Verwirrung zu
herrschen. Wenn in Vasen mit schwarzen Figuren i und & fir 24 und
nr die Regel sind, daneben aber auch die Verdoppelung vorkommt
(7559°%; T619%; *; °; 7621; 7674), so liesse sich die Erklirung darin
finden, dass der Wechsel in der Orthographie wahrscheinlich in der
Zeit dieses Styls eintrat, indem wir ihn z. B. in der Inschrift bei Franz
Elem. epigr. p. 113 aus Ol 80 bereits durchgefiithrt finden. Damit steht
aber in Widerspruch, dass einfaches 4 und z auch noch auf Vasen mit
rothen Figuren, und keineswegs etwa ausschliesslich auf denen des
strengsten Styls vorkommt. Wir finden:

einfaches 4: 7473; 7626; 7679; 8199 (von Euthymides gemalt);
8201 (von Euxitheos); 8219 (von Hieron, der sonst: 8220 und Mon. d.
Inst. VI, 19 und 22 44 und 77 hat); 8287 (von Praxias); 8291 (von Sosias);

einfaches m: 7577; 7813; 7863; 8076" (neben ii); 8200 (von Eu-
xitheos); 8204 (von Euphronios); 8228 (von Pheidippos);

einfaches o: 7434" (neben nzm); 7461 (neben 44); 7697; 7698;

einfaches 7: 7433; 7434.

In der wegen des 7 cftirten Nummer 8076" (publ. bei Jahn: Dichter
auf Vasenbildern, T.7) wirde iberhaupt das voreuklidische Alphabet

14%
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sich als affectirt erweisen, sofern die Vermuthung 8. Birch’s sich fester
begriinden liesse, dass die dargestellten Figuren sich auf Personen aus
der 114. Ol. bezichen. Aber auch hiervon abgesehen wird sich die Ver-
meidung der Aspiration in dwudos, vizomike, mukoy, mlimos kaum anders
als durch einen missverstandenen Archaismus erkliren lassen.

Wenn wir ferner sehen, dass auf der Krangoisvase die Endung evg
rein durchgefithrt ist, so wird wohl auch die Frage erlaubt sein, ob
ve fiir eve in rvdvg: T656°; owve: T340; Jeovs: T597; 77205 T729
nicht gleichfalls fiir einen falschen Archaismus zu halten ist; eben so
¢ fiir evg in meheg: T687; 828T; egeyoeg: T716; nepoes: 7873 ; mgo-
nedeg: 8350. — Auch in der Schreibung anderer Diphthonge, fir welche
freilich auch in den Steinschriften die feineren Unterschiede noch fest-
zustellen sind (indem z. B. Stamm- und Endsylben zu verschiedenen
Zeiten verschieden behandelt worden zu sein scheinen), zeigt sich nicht
immer strenge Consequenz. Doch will ich hier nicht genauer darauf
eingehen; und ebenso begniige ich mich wegen verschiedener anderer,
besonders dialektischer Ligenthiimlichkeiten auf Jahns Einleitung 5.169;
187; 198 zu verweisen. Was Jahn an letster Stelle von einigen dorischen
FFormen bemerkt, dass sie ,nicht sowohl auf dorischen Ursprung, als
auf eine beabsichtigte Wahl, vielleicht nur Gelehrtenthuerei hinweisen®,
erleidet vielleicht noch eine ausgedehntere Anwendung und findet ausser-
dem seine Erklirung wohl am besten in der Annahme, dass man da-
durch in einer spiteren Zeit den Inschriften den Charakter eines hohern
Alters zu geben vermeinte.

Fir den vorliegenden Zweck handelt es sich vor allem darum,
das Vorhandensein sehr weitgreifender Unregelmissigkeiten zu constatiren
und zugleich darauf hinzuweisen, wie die bisherigen Versuche einer
Erklarung derselben nicht ausreichen, sondern der Umfang des Uebels
auch einen umfassenderen Standpunkt der Beurtheilung erheischt.

9. Zu allen den bisherigen Bedenken gesellt sich aber noch eine
neue paliographische Thatsache von grosster Bedeutung, die merk-
wiirdiger Weise bis jetzt vollig iibersehen worden ist.

Auf einer Reihe von Vasen etruscischen Fundortes (iiber die cam-
panischen bekenne ich nicht hinlinglich unterrichtet zu sein) finden sich
unter dem Fusse fliichtig eingeritzte Inschriften, zum Theil ganz unver-
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stindliche Zeichen, zum Theil in etruscischen, aber ebenso hiufig in
griechischen Buchstaben und, wie die ofter wiederkehrenden Silben iz,
Inzu(9or), vdg(war), xvk(ixes), hv(diwa), Ae (meomdes), yvre(ie) nicht selten
mit nachfolgenden Zahlzeichen lehren, gewiss der Hauptsache nach
Notizen, welche auf Verkauf, Bestellungen u. dgl. Bezug haben. Ver-
gleichen wir nun diese Kritzeleien mit den Inschriften und den Malereien,
welche den Korper der Vasen schmiicken, so begegnen wir einem merk-
wiirdigen Widerspruche; denn wahrend die letzteren auf die Zeit vor
‘Euklides hinzudeuten scheinen, gehdren dagegen die ersteren dem nach-
euklidischen Alphabet an. Beispiele mag zunichst die miinchener
Sammlung liefern nach den Tafeln X und XI bei Jahn. Dort finden
wir die angefiihrten Abkiirzungen von Gefissnamen neben schwarzen
Figuren auf n. 46; 118 (umgekehrt zu lesen); 168; 313; 499; 501;
545 (umgekehrt); 693; 731; 1147; neben rothen Figuren auf n.4; 6;
50; 410. Aehuliche Erscheinungen bieten die Tafeln A und B im Kata-
log des britischen Museums, welcher bis n. 715 nur schwarsfigurige
Vasen enthilt; doch haben auch unter den rothfigurigen die n. 717
und 720 neben den Malereien voreuklidisches Alphabet. Ausserdem
mag es geniigen, auf einen Aufsatz von Jahn in den Berichten d. sichs.
Ges. 1854, S. 36, sowie auf das C.I gr. n. 8344 ff. zu verweisen. Denn
im Allgemeinen wird sich, was fir Minchen und London gilt, in ganz
analoger Weise auch in allen andern Sammlungen von Vasen etruscischen
Fundortes bestitigt finden.

Sollen wir nun etwa annehmen, dass diese Vasen um Ol. 80 gemalt
und erst fiinfzig oder noch mehr Juhre spiter in den Handel gebracht
wurden? Das wiirde sich in einem vereinzelten Falle zugestehen lassen,
aber nicht bei hiufiger Wiederholung. Nach den vorliegenden That-
sachen aber miisste es als Regel und zwar als allgemeine Regel fiir
diese ganze Kategorie von Vasen angenommen werden. Denn sehen
wir ab von einem eigenthiimlichen Gebrauche des E fiir H in #QuTEQES
C. L gr. 8344%; *; 83459 DBrit. Mus.II, t. ¢; einmal in 7iue: 8344,
und in wreor..: Minchen 347, neben dem iibrigens ¥ und = auf
spatere Zeit deuten, so finden wir nirgends unter diesen Kritzeleien -
ein Beispiel von entschieden archaischem Charakter wie etwa LEKY
fur AHKY. Die Vasen mit solchen Kritzeleien unterscheiden sich aber
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in keiner Weise von der Masse der in KEtrurien gefundenen Gefisse
etwa als eine besondere Klasse. Wollen wir also nicht annehmen,
dass der ganze Vasenhandel in Etrurien ein Handel mit Antiquititen
war (wogegen unter andern Griinden in den Inschriften selbst ein-
zelne Notizen iiber Dutzende von Vasen sprechen wiirden), so bleibt
nur eine Erkliarung moglich: nemlich dass das Alphabet der In-
schriften neben den Malereien nicht ein originales, sondern ein mit
Bewusstsein nachgeahmtes ist, wahrend bei den Kritzeleien unter dem
Fusse der Topfer oder Verkaufer durchaus keinen Grund zur Affectation
hatte und sich daher frei gehen liess.

10, Durch das Imperfectum wurden wir auf die DBetrachtung der
paldographischen und orthographischen Unregelmissigkeiten in den Vasen-
inschriften und endlich zu einer Vergleichung derselben mit den von
den Malereien unabhingigen Kritzeleien gefithrt. Wie man nun aber
iiber die bisher behandelten Iirscheinungen im Einzelnen urtheilen moge,
so miissen sie doch in ihrer Gesammtheit uns mit dem stirksten Miss-
trauen gegen die bisherige Auffussung der Geschichte der Vasenmalerei
erfilllen. Allein auch bei Krankheiten kommt es nicht selten vor, dass
einzelne, ja selbst mehrere Symptome in ihrer Vereinigung auf eine
falsche Ansicht iiber die Natur oder die Quelle des Grundiibels hinleiten;
und so wiirden wir gegen die Consequenzen, welche wir aus den bisher
betrachteten Symptomen ziehen zu miissen glaubten, auch jetzt noch
das groésste Misstrauen zu hegen verpflichtet sein, sofern es sich heraus-
stellen sollte, dass sich dieselben im Widerspruche mit dem kiinst-
lerischen Charakter der Vasenmalereien selbst befinden. Is ergiebt
sich daraus fiir uns die Aufgabe, eben diesen Charakter schiirfer in’s
Auge zu fassen, was freilich kaum in anderer Weise maoglich ist, als
dass wir die Entwickelung der Vasenmalerei in ihren verschiedenen
Stylperioden vom Anfang bis etwa zu ihrem Héhepunkt einer iibersicht-
lichen Betrachtung unterwerfen.

Unsere Kenntniss der Anfinge der Vasenmalerei hat durch den
trefflichen Aufsatz von Conze: Zur Geschichte der Anfinge griechischer
Kunst (Sitzungsber. der phil.-histor. Cl. der Wiener Akad. LXIV, 5.505 ff.)
eine sehr werthvolle Bereicherung erfahren. Wir miissen danach als
alteste Gattung eine Vasenclasse anerkennen, in welcher bestimmte
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Linearornamente mit Ausschluss der Pflanzenornamente herrschen und
einzelne zahme und jagdbare Thiere, aber mit Ausschluss der Panther
und Lowen vorkommen. Im Gegensatz zu specifisch hellenischer Geistes-
entwickelung diirfen wir fiir diese Klasse wohl die allerdings ,,vielge-
missbrauchte” Dezeichnung: pelasgisch der Kiirze wegen in Anwendung
bringen. Dass nicht alle Vasen dieser Art in altester, etwa vorhomerischer
Zeit gearbeitet sind, betont Conze ausdriicklich: ,wir besitzen wirklich
noch viele von den Gefassen mit jener Bemalung primitiven Styls, die
in ibrer ganzen Art den Eindruck einer spiteren Verfertigung mit nur
handwerksmissigem Festhalten einer althergebrachten und immer mehr
verwischten Manier machen.* Wir werden ihm in der Hauptsache
durchaus beistimmen und namentlich zugeben diirfen, dass hier selbst
bei den spitesten Exemplaren nicht von bewusster, affectirter Nach-
ahmung die lede sein kann, sondern dass es sich um eine durch Jahr-
hunderte dauernde ununterbrochene Handwerkstradition handelt. Wir
diirfen sogar mnoch einen Schritt weiter gehen und unter dem ganz
gleichen Gesichtspunkte auch eine bestimmte Kategorie von Arbeiten der
nichstfolgenden Stylentwickelung betrachten: icl meine die unter ent-
schieden orientalischem Einfluss gearbeiteten Gefisse, deren Schmuck
sich auf PHlanzenornamente und auf mehr oder minder phantastisch,
aber ebenfulls durchaus ornamental behandelte Thiergestalten beschriinkt
(z. B. Micali Ant. mon. 74; Minchen 919—966). Auch fiir diese wer-
den wir eine lange ununterbrochene Handwerkstradition annehmen
milssen, fiir welche wir sogar in gewissen Tépferarbeiten unserer Tage
noch eine in mehr als einer Beziehung zutreffende Analogie besitzen.
In der ,Krugbackerei‘ unserer steinernen Tépfe, Bierkriige und Kannen
mit ihren in den frischen Thon eingeritzten und blau gemalten Ver-
zierungen wird seit Jahrhunderten fast unverindert ein System der
Ornamentik festgehalten, das in seinen Elementen, den Palmetten,
springenden Hirschen u. dgl. ebenso bestimmt wie jene griechischen
Arbeiten auf einen entschiedenen Einfluss des Orients, wohl durch mittel-
alterliche Handelsverbindungen vermittelt hinweist. Wie aber dieses
System auf eine bestimmte Kategorie von Topferwaaren und in dieser
auf Thiere und Pflanzenornamente mit Ausschluss der menschlichen
Gestalt beschrinkt ist, so werden wir auch fir die analogen an-
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tiken Arbeiten eine bestimmte Grenzlinie ziehen miissen, indem wir
(nach dem Satze: a potiore fit denominatio, unbekiimmert um gewisse
Inconvenienzen eines terminus technicus) zwischen gewdbnlicher Tépfer-
waare und Arbeiten der ,,Kunsttopferei unterscheiden. Allerdings ent-
stammen beide einer und derselben Wurzel und eine Scheidung erfolgt
nur allmiahlig und indem die hoéhere Entwickelung noch lange einen
Theil der friheren Praktik fiir ihre Zwecke verwerthet. Sollen wir
aber einen bestimmten Scheidungspunkt angeben, so glaube ich, dass
der Keim dieser neuen hoheren Entwicklung in der griechischen Topferei
mit dem Eintreten der menschlichen Gestalt unter die bisherigen Illemente
der Decoration gegeben ist. Ich liugne damit keineswegs, dass auch
das Pflanzen- und Thierornament einer kiinstlerischen Entwickelung
und Durchbildung fihig ist, und ich mochte z. B. dem altgriechischen
Gefasse: Mon. dell’ Inst. VIII, 5, 2 trotz des Mangels menschlicher
Figuren seine kunsthistorische Bedeutung gerade an dieser Stelle in
keiner Weise absprechen. Aber im Piincip ist hier das Ziel erreicht,
sobald das tektonische Schema der Pilanze, des Thieres gefunden 1ist.
Freilich giebt es bis zu einem gewissen Grade auch ein architektonisches
oder ornamentales Schema der menschlichen Gestalt, wie uns die Kkunst
der Aegypter oder Assyrier zeigt. Fir den griechischen Geist dagegen
konnte die menschliche Gestalt nur den Anlass zu individueller Auf-
fassung darbieten, zur Darstellung von Leben, Bewegung, Handlung,
mit andern Worten: zu freilem kiinstlerischen Schaffen. So bildet
sie also den Ausgangspunkt fiir eine neue kiinstlerische Entwickelung,
wahrend das reine Handwerk um so strenger an dem alten Schematismus
festhalt und sich begniigt denselben mit grosserer oder geringerer
Sorgfalt zu reproduciren, bis endlich die Bemalung fast aufhort, die
Bedeutung eines Schmuckes zu bewahren, und nur noch dazu dient, eine
gewisse Gattung von Waaren, welche fiir den praktischen Gebrauch
bestimmte Vorziige haben mochte, auch #usserlich zu kennzeichnen.
11. Unter den ganz oder theilweise mit menschlichen Figuren
geschmiickten Vasen bilden die von Conze publicirten , Melischen Thon-
gefasse“ die alteste Gruppe, denen sich in etwas weiterer Lintwickelung
das von ihm auf der Philologenversammlung in Hannover behandelte
Bild aus Kameiros auf Rhodos anschliesst. Kaum sollte man glauben,
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dass diese naiv kindlichen und unbeholfenen Versuche zu affectirter
Nachahmung hiitten veranlassen sollen; und doch liegt dafiir in einer
caeretaner Vase: Mon. dell’ Inst. IX, 4 wenigstens ein Beispiel vor,
welches sich in keiner Weise, etwa wie die spiteren Ornamentgefisse,
aus einer durch lingere handwerksmissige Uebung herbeigefiihrten Ab-
schwiichung des urspriinglichen Styls erklidren lasst. Die Affectation tritt
in der ibertriebenen Verdiinnung der Extremititen deutlich zu Tage. Von
dem Stylgefiihl aber, welches sich urspriinglich in der Gesammtauffassung
der menschlichen Gestalt, so wie im Einzelnen z.B. in der fast mathema-
tischen Scharfkantigkeit der Contoure der Gesichter und Képfe, wenn
auch natiirlich nur in den ersten Keimen offenbarte, hatte der Nachahmer
durchaus keinen Begriff, sondern scheint vielmehr unbeholfene Styl-
losigkeit fur das Wesen dieser iltesten Arbeiten gehalten zu haben.
Selbst fiir den so scharf ausgesprochenen (textilen) Charakter des Orna-
ments fehlt ihm jedes Verstindniss, und wie z. B. die fast imalerische
Behandlung des Haars an einigen Képfen ein Anachronismus ist, eben
so wenig stimmt die Verwendung der Zickzacklinie (vgl. Conze Taf. 2)
zur Andeutung des Wassers, wie es scheint, mit diesem Styl iiberein.
Nicht weniger fremdartig erscheint das Pentagramm; und bedenken wir
endlich, wie die ilteste Zeit gerade in Thierfiguren nach strenger
schematischer Stylisirung strebt, so muss die ganz besonders flaue
Zeichnung des Taschenkrebses unter dem Henkel im héchsten Maasse
auffallen (vgl. ttbrigens R. Férster in den Ann. d. Inst. 1869, p. 166 seqq.).
In der Inschrift — abgesehen von der falschen Namensform agiorovogog
und der unrichtigen Schreibung ewotey — stimmt das Alphabet weder mit
dem iltesten korinthischen oder korcyriischen, noch mit dem von Melos
oder Thera tberein. Jedenfalls bietet uns dieses Beispiel einer bewussten
Nachahmung dieses altesten Styls eine Thatsache von mnicht zu unter-
schatzender Bedeutung, indem es uns lehrt, wie weit in gewissen Zeiten
der Geschmack am Archaischen verbreitet sein musste, wenn man
tberhaupt zu einer solchen Ialschung der Incunabeln Veranlassung
finden solite.

12. L folgen in der Lntwickelung als eine besondere Gruppe die
kleinen Gefisse, welche besonders in Korinth, dann in Kleonae, Aegina,
AV AL CL Ak Ak. d Wiss. XIL Bd, T1. Abth. 15
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auch wobhl in Italien gefunden, kurzweg als korinthische bezeichnet
zu werden jflegen.

1) Lekythos mit Ornamenten, weiblichem Kopf und Inschriften:
Ann, dell’ Inst. 1862, t. A.

2) Dose mit Deckel: Figuren, angeblich die Geburt des Bacchus
darstellend: R. Rochette Choix de peint. de Pompéi vign. p. 73.

3) Dose mit Deckel: Griechen und Troer, mit Inschriften, von
Chares gemalt: Arch. Zeit. 1864, T. 184.

4) Dose mit Deckel: die sogenannte Dodwell-Vase: Thierfiguren
auf dem Korper, Jagd und Inschriften auf dem Deckel: Miinchen n. 211.
Ebenda n. 207 noch ein sehr dhnliches Gefiss, aber ohne menschliche
Figuren; ferner ein Deckel im miinchener Antiquarium.

5) Zweihenkelige Tasse aus Argos: Herakles mit der Hydra und
dem Cerberus: Arch. Zeit. 1859, T. 125, 3. Auf derselben Tafel noch
ein Lekythos mit Kopfehen.

6) Lekythos aus Aegina: Herakles mit der Hydra, mit Inschriften:
Mon. dell’ Inst. I, 46; vgl. Konitzer IHerakles und die Hydra,
Breslau 1861.

7) Zweihenkelige Tasse aus Kleonae: Achilles und Troilos, mit
Inschriften, von Timonides gemalt: Arch. Zeit. 1863, T. 175.

8) Lekythos: Eberjagd: Dubois — Maisonneuve Introduction pl.61, 1—4.

9 —10) Zwei Lekythoi aus Caere: Zweikampf des Aeneas mit dessen
Namen, und Kampfscene: Ann. d. Inst. 1866, t. Q. Aehnliche Lekythoi,
die wegen ihrer bedeutungslosen und schablonenmaissigen Iiguren, z. B.
marschierende Krieger, mehr in die oben erwihnte Kategorie blos orna-
mentaler Malerei gehoren, werden sich noch mehrfach in Museen zer-
streut ﬁnden, z. B. in Minchen, wo sie Jahn im Katalog nicht beriick-
sichtigt hat (jetzt in Saal 1V, Sect. 7 zusammengestellt).

Auf der Grenze dieser Gruppe zu weiterer Durchbildung steht:

11) Zweihenkelige Tasse: troische Kimpfe mit Inschriften: Ann.
d. Inst. 1862, t. B. — Verwandter Art ist:

12) Lekythos aus Karystos: Reiter und Hoplit mit Inschriften:
Benndorf Gr. u. sicil. Vasenbilder T. 30, 10.

Alle diese Getisse tragen, so weit ich nach beschrinkter Anschau-
ung der Originale und nach Abbildungen urtheilen kann, durchaus das
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Geprage echter Alterthiimlichkeit schon in der liebevollen Sorgfalt der:
technischen Fabrication, in der sauberen Arbeit der Drehscheibe, in
der exacten Anfiigung der Hilse und Henkel, wenn auch im Auftrage
der Farben und im DBrennen die Technik noch unvollkommen gewesen
zu sein scheint, so dass gerade dadurch die Mangelhaftigkeit der Er-
haltung mehrerer Stiicke verschuldet sein mag. Mit grosser Sauberkeit,
Mannigfaltigkeit und einem sehr bestimmten Stylgefiihl sind die Orna-
mente behandelt. In den Figuren zeigt sich die Originalitat gerade
darin, dass unter den verschiedenen Gefissen wenig Gleichartigkeit
herrscht, dass wir nichts von schablonenhafter Behandlung bemerken,
sondern dass uns fberall bei kindlichster Naivetiat ein durchaus in-
dividuelles Gepriige in Auffassung und Zeichnung entgegentritt. Der
Kopf auf n. 1 zeigt im Verhiltniss zu den melischen Vasen kaum einen
Fortschritt. Auf n. 3 brachte es der Maler nur zu einer Gegeniiber-
stellung der feindlichen Parteien ohne eigentliche Handlung. Sehr mit
Unrecht aber scheint mir R. Forster (a.a. 0. S. 117) dieses Bild zu
den affectirt alterthiimlichen zu rechnen; er iibersah dabei, dass an den
Figuren die Gravirung der Contoure, durch welche sie erst ihren
Charakter erhalten, aus irgend welchem Grunde unterblieben ist; und
noch weniger vermag ich mit ihm in den beiden Figuren zu Fuss
humoristische Motive zu erkennen. In den folgenden Nummern erfreuen
wir uns an dem kindlichen Bestreben, die Handlung moglichst deutlich
und lebendig vor Augen zu fithren, wie z. B. in n. 5 Pluto vor Herakles
davonlauft, der ihn mit einem Stein bedroht, oder wie Herakles wihrend
des Kampfes mit der Hydra seine Pferde ausgespannt hat. Auf n. 4
ist der Todte unter dem Lber ziemlich ungeschickt gerathen; dennoch
aber driickt er die Intention des Malers klar und deutlich aus, withrend
ihm der Bogenschiitz, der durch die Handlung ein festes Schema des
Korpers darbot, fast iiber Erwarten gelungen ist. In den letzten
Nummern endlich erscheint die Zeichnung von manchen individuellen
Zufilligkeiten gereinigt und es fingt ein priciserer Styl sich abzukliren
an. Die Paliographie der Inschriften ist eine sehr correcte und ge-
rade wegen der hohen Alterthéimlichkeit ist in n. 3 an I fir y, das
bisher nur in der uralten Inschrift von Policastro eine Analogie hat,
kein Anstoss zu nehmen, wihrend Y nur zufillig bis jetzt im alt-

15%



112

korinthischen Alphabet nicht vertreten ist. Zu betonen ist aber, dass
auch in der Schrift sich keine Spur von charakterloser Verflachung
der Ziige findet, sondern dass wir iiberall einer bestimmten individuellen
Handschrift begegnen.

13. Bewusste Nachahmungen dieser kleinen Gefisse, wenigstens
solche mit mythologischen Scenen, weiss ich nicht bestimmt nachzu-
weisen. Doch mag hierher ein Theil der unter § 12, n.9—10 erwihnten
mehr ornamentalen Malereien gehoren. Dagegen giebt es eine grissere Zahl
von Nachahmungen unter den Vasen mit grésseren Figuren, unter denen
es umgekehrt bis jetzt schwer ist, die echten mit Sicherheit auszu-
scheiden. Sie sind fast ohne Aunsnahme in Caere gefunden und zum
Theil in den Schriften des archiéologischen Instituts publicirt, wo auch
schon mehrfach auf die stylistischen Eigenthiimlichkeiten hingewiesen
wurde, so dass hier eine eingehendere Dehandlung weniger néthig ist.
Besonders offen liegt die Nachahmung vor in der Busirisvase (Mon. VII],
16—17), dem Herakles mit dem Cerberus (VI, 36), der kalydonischen
Jagd (V1I, 77), dem Kentaurenkampt (Ann. 1863, t. E u. V), dem Hermes
als Rinderdieb (Memorie 1I, t. 15), wahreud einige andere mit Inschriften
einen etwas verschiedenen und strengeren Charakter zeigen, vielleicht
weil sie nicht sowohl freie Nachahmungen, als Copien wirklich alter
Originale sind, so: Tydeus und Ismene (VI, 14); Herakles bei Eurytos (VI,
33); Achills Todtenklage (Ann. 1864, t. O-P); Hektors Auszug (Ann.
1855, t. 20). Einige Bemerkungen iiber dieselben werden weiter unten
bei Gelegenheit der chulkidischen Vasen folgen. Doch ist eine noch-
malige Priifung aller Einzelnheiten an den (meist in Paris befindlichen)
Originalen nothig, um iiber jede einzelne dieser und anderer noch nicht
publicirten Vasen derselben Kategorie bestimmter zu urtheilen. Lben
so wage ich tber die beiden in den Mon. II, 38 au. b publicirten Gefasse
noch keine sichere Kntscheidung. Wihrend bei a vielleicht die Mog-
lichkeit hohen Alters zuzugeben ist, deuten auf b die Thierfiguren auf
Nachahmung und ausserdem sind in den Inschriften das fiir den Styl
der Malereien zu junge | fir ¢« und das zu alte X fiir ¢ verdiichtig.
Auch fur die Beurtheilung von C. I. gr. 7373 (aus Capua) reichen die
Abbildungen nicht aus. Ausser dem Styl der Figuren im Allgemeinen
wird bel einer Prafung aller dieser Vasen noch besonders auf den
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technischen Vortrag, Pinselfithrung, Gravirung, so wie auf die Qualitit
des Thons, der Furbe und des Firnisses zu achten sein. So zeigt,
wenn ich mich recht entsinne, z. B. die Vase: Catal. Campana ser. II, 40
neben altkorinthischem Alphabet die Technik der gewéhnlichen schwarz-
figurigen Vasen.

Etwa gleiches Alter wie die altkorinthischen Vasen priitendirt eine
andere ziemlich beschrankte Kategorie aus Caere, von der ebenfalls die
Institutsschriften zwei Proben darbieten: Theseus mit dem Minotauros:
VI, 15 und eine Gigantomachie: VI und VII, 78. Der decorative Theil
der ersten erinnert durchaus an die (pseudo-)korinthischen Gefisse,
eben so die Art, wie die Inschriften in grossen Buchstaben aufgemalt
sind, wenn auch das Alphabet wohl das attische und die Malerei eben
gso etwa altattischen Styl reprisentiren soll. Allein Thon und Firniss
deuten auf spitere Zeit; die Zeichnung ist bei absichtlicher Schwere der
Formen doch flau und weichlich, und die Paliographie und Orthographie
des zweiten Dildes zeigt dabei eine solche Confusion, dass man iber
dieselbe unmoglich mit der Bemerkung Jahn’s (Ann. 1863, p. 248) hin-
wegschlipfen kann: Vi abbiamo dunque una novella prova del fatto,
per niente da far maraviglia, cioé che vasuj e pittori anche in Atene
peccavano nell’ ortogratia, per il qual difetto non poteano mancar
nemmeno de’ capricel peculiari.  Wenn je, so liegt hier die Lrklirung
der Confusion durch spitere Nachahmung auf platter Hand und zwar
eine Nachuhmung, fir die ich gerade in diesem I'alle am wenigsten
einen athenischen Kiinstler verantwortlich machen mochte. Lisst sich
auch der positive Bewels noch nicht erbringen, so fihren doch manche
Anzeichen darauf hin, dass die gesammte Masse dieser pseudokorinthischen
und -athenischen Vasen nicht aus griechischen, sondern aus italischen
Fabriken, wahrscheinlich aus Caere selbst stammt, auf welchen Ort sie
bisher fust ausnahmlos beschrinkt erscheint.

14. Unter den Vasen von analogem alterthiimlichem Charakter hat
Kirchhoff (Studien iiber d. gr. Alphabet 8.110) eine kleine Gruppe wegen
ibrer Inschriften als chalkidisch ausgeschieden, deren genauere Be-
trachtung gerade wegen 1ihrer Uebersichtlichkeit auch fiir die eben
behandelten Gruppen sich sehr lehrreich erweisen wird. Ich zihle sie
in etwas anderer Urdnung als Kirchhoff auf:
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1) Amphora: Tod des Achilles: Mon. dell’ Inst. I, 51.

2) Amphora: Herakles und Geryon: Luynes Vases 8; Gerhard
A, V. II, 105.

3) Amphora: Ristung und Abschied (des Paris?): Gerhard A. V.
III, 190—191,

4) Hydria: Peleus und Atalante: Minchen n. 125; Gerhard A. V.
III, 237.

5) Amphora: Herakles und Kyknos: Miinchen n. 1108.

6) Amphora: Silene und Bacchantinnen: Roulez Vases de Leyde 5.

7) dto.: a. a. O. 8. 18.

8) Skyphos: Adrastos und Tydeus: Ann. d. Inst. 1839, t. P;
Arch. Zeit. 1866, T.206. Aus Nola, wihrend 1—7 aus Vulei stammen.

Auch bei fliichtiger Betrachtung sondern sich die beiden ersten
Nummern von den andern durch den Ausdruck hoher Alterthiimlichkeit
ab, dem auch der klare und reine Charakter der Schrift durchaus ent-
spricht. Wir haben hier eine Entwickelung, die sich eng an die der
kleinen altkorinthischen Gefisse anschliesst. Auch hier ist der todte
Achilles, wie der Gefallene auf der Dodwellvase misslungen wegen des
Aussergewéhnlichen der Stellung. Aber dennoch empfinden wir, nament-
lich in der Stellung der Beine, deutlich das ernste Bestreben und Ringen,
um der Schwierigkeiten Herr zu werden. Das Umknicken des Glaukos
mag mangelhaft und incorrect gezeichnet sein, aber das Motiv ist im
Gedanken originell und vortrefflich. Paris, der Bogenschiitz, ist auch
hier in seiner fliichtigen Bewegung besonders gelungen. Die Lanzen-
kampfer sind voll Energie; ausgezeichnet durch naive Naturbeobachtung
die Gruppe des Diomedes und Sthenelos. Entsprechendes Verdienst ver-
rath in dem zweiten Bilde der bogenschiessende Herakles, und auch an
dem todten Eurytion erfreut uns die gerade in einer gewissen Befangen-
heit des Ausdrucks deutliche Intention des Kiinstlers. Unter den Leinen
der Heerde herrscht allerdings etwas Confusion: aber auch hier hat der
Begriff der Heerde wie der Charakter des Thieres seinen klaren Aus-
druck gefunden. Die Vorziige des Viergespannes in der Urspriinglichkeit
seiner Auffassung werden jedem leicht deutlich werden, der in derselben
Publication: Luynes T. 14 bei einem scheinbar ganz iibereinstimmenden
Viergespanne sein Augenmerk auf die affectirte Zierlichkeit namentlich in
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den Kopfen und Beinen richtet. Echt alterthiimlich und wegen der
Vergleichung mit den &ginetischen Giebelgruppen besonders instructiv
ist in beiden Bildern die Athene, deren leibliche Gegenwart sich die
Kinstler nicht anders als in der Gestalt der ihnen bekannten statuarischen
Bilder vorzustellen vermochten. In der Ausfithrung, besonders an den
Handen und Fiissen und in den gravirten Linien zeigt sich bei einzelnem
Ungeschick eine verstindige und mit einer gewissen Sparsamkeit auf
das Wesentliche bedachte Sorgfalt. So wird jeder, dem iiberhaupt der
Sinn fiir diese kindliche Stufe der Kunst nicht fehlt, beide Bilder mit
ungetheilter Genugthuung betrachten konnen.

Priifen wir jetzt die folgenden Nummern. N. 3 pritendirt offen-
bar einem in der Entwickelung bereits vorgeschrittenerem Styl an-
zugehoren., Allein schon die Schrift ist nicht verfeinert, sondern ver-
welchlicht; es fehlt in den mehr rundlichen, vielfach unsicheren Formen
der feste Zug einer bestimmten Handschrift. Die Rosse des Glaukos
sind unangenehm holzern. Mogen immerhin in n. 1 die Taillen zu dinn
gerathen sein, so hindert dies nicht, dass die Figuren trotzdem im Ganzen
einen gesunden und lebendigen Organismus zeigen. In n. 3 dagegen ist
in den Iiguren des Demodokos und des andern sich riistenden Kriegers
mit den Abweichungen von den richtigen Proportionen auch alles innere
Leben verschwunden, und in 1 und 2 zeigen selbst die Xoana mehr
Verstindniss des menschlichen Korpers, als die bekleideten Figuren in 3.
s wird nicht nothig sein, auf weitere Linzelnheiten (z. B. das holzerne
‘Obergewand des Polyros) genauer einzugeben. Dass wir hier nicht eine
weitere Ausbildung des Styls von 1 und 2 vor uns haben, liegt auaf der
Hand: es kann sich hier nur um eine bewusste Nachahmung alten Styles
handeln, von dem man aber nur den ausserlichsten Schematismus zu
erfassen und hie und da in falscher Weise schirfer zu prononciren ver-
stand, wihrend das innere Leben, welches alle echt archaischen Werke
erwarmt, vollig verschwunden ist.

Ungefihr dasselbe gilt hinsichtlich der Schrift wie der Malereien
von n. 4, wo ich wegen der bekleideten Figuren schon im Voraus zur
Vergleichung auf die Frangoisvase hinweisen will. Ausserdem mag hier,
wo mir eigene Anschauung zu Gebote steht, noch bemerkt werden, dass
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die Vase in Form und FKabrication durchaus nichts Alterthiimliches ver-
rath, sondern vielmehr den Eindruck der Eleganz macht.

N. 5 unterscheidet sich in nichts von der Masse gewdhnlicher
schwarzfiguriger Vasen und fillt also unter die Gesichtspunkte, welche
wir fiir dieselben spater geltend zu machen haben. — N. 6 (und 7)
wird schon von Roulez als nachgeahmt archaisch bezeichnet, und zwar
ist es eine an Karikatur streifende Nachahmung von plumper Flichtig-
keit in Malerei und Schrift. — FEinen andern Charakter trigt n. 8.
Hier miissen vor allem die Disharmonien im Style auffallen. Wo finden
sich in hocharchaischen Werken Gewandmassen, wie an den beiden
mittleren Figuren? Wie vertragen sich dieselben mit den steifen Ge-
wandungen der sitzenden, mit der des liegenden Adrastus? Wie ver-
tragen sich die Proportionen im Kérper des letzteren mit denen aller
tibrigen Figuren? wie ferner die Plumpheit des Ganzen mit gewissen
anderen fast individuellen Ziigen in der Bewegung, der Haltung der
Koépfe, deren Charakter iiberhaupt von den gewohnlichen Typen der
alten Vasenmalerei stark abweicht? Selbst die Gruppirung der Figuren
links ist der alten Zeit durchaus fremd. Alles dies liesse sich allen-
falls in einem spiit archaischen Werke der etruscischen Kunst entschul-
digen: in einem griechischen kann es nie als Zeichen wirklicher Alter-
thiimlichkeit, sondern nur als missverstandene Affectation aufgefasst
werden.

Hierher gehoren wohl auch zwei Vasenbilder bei Gerhard A.V.
1V, 322 u. 323. Auf dem ersten finden wir neben £iere mit Aspiration
extop ohne dieselbe, und ebenso auf der zweiten egoxies, was gewiss
nicht ein blosses Versehen, sondern Mangel im Verstindniss der alten
Schreibweise ist. Vom Styl gilt ungefihr dasselbe, was iiber n. 3
bemerkt ist. Auf der Riickseite des ersten Bildes ist iibrigens der
Kiinstler aus seiner Rolle gefallen. Denn wie hitte er ein Pferd von
der Lebendigkeit des zweiten malen konnen, wenn er sich wirklich auf
einer Stufe der kiinstlerischen Bildung befunden hiitte, wie sie uns an-
scheinend besonders in den weiblichen Gestalten der Vorderseite ent-
gegentritt?

15. So hat uns die chalkidische Gruppe gerade wegen ihres be-
schrinkten Umfanges den Einblick in das Verhiltniss von originalen
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und nachgeahmten Arbeiten wesentlich erleichtert; und wenn die kleinen
altkorinthischen Malereien eben wegen ihrer Kleinheit den Vergleich mit
den grosseren caeretanisch-korinthischen erschwerten, so werden wir jetzt
fiir diese Frage die beiden altchalkidischen Gefasse zur Ergénzung herbei-
ziehen diirfen, Stellen wir ihnen daher einmal dasjenige caeretaner Bild
gegeniiber, welches wohl durchgiangig bisher als das bedeutendste der
gesammten Kategorie betrachtet worden ist, den Auszug Hektors: Ann.
d. Inst. 1855, t. 20. Das Maass der Individualitdt eines Kiinstlers ver-
‘rath sich haufic am leichtesten in Nebendingen. Betrachten wir nun
den Thierfries dieser Vase, so werden wir gestehen miissen, dass die
Behandlung eine #dusserst flaue ist, dass nur das Aeusserlichste des
ornamentalen Schematismus beibehalten ist, dem zu dienen diese Thiere
bestimmt sind. Der Vogel tritt sogar in vollen Widerspruch mit dem
gewollten Styl (vgl. auch die stylistische Inconsequenz in der Behandlung
der Pferdemiihnen). Iiben so ist das Palmettenornament nur ein flacher und
matter Abklatsch dessen, was die dlteste Kunst hier erstrebte: es steht
sogar hinter denen der inelischen Vasen weit zuriick, wihrend die
chalkidische Achillesvase (1) uns in ihrem Ilahnen- und Palmettenfries
den Maassstab fiir das bietet, was wir zu erwarten berechtigt wiren.
Jetzt wird aber unser Auge auch fiir die Beurtheillung des mytho-
logischen Dildes geschirft sein, und wir werden uns auch hier des Lin-
druckes ciner gewissen Mattigkeit nicht erwehren konnen. Indessen
mochte hier vielleicht jemand eine gewisse Laxheit des archaischen
Styls von derjenigen Art erkennen wollen, welche ich als das Wesen des
Styls am Harpylenmonument von Xanthos glaubte bezeichnen zu miissen.
Allein dort handelte es sich mehr um eine gewisse Vollsaftigkeit und
Ueppigkeit, wihrend hier der Lindruck der Mattigkeit auf dem Mangel
inneren Lebens beruht, wodurch der menschliche Kérper zum blossen
Schema herabsinkt; man vgl. z. B. die drei mit dem Schild geriisteten Krieger.
Nach den Lirfahrungen, die wir an dieser Vase gemacht haben, werden
wir also auch unter den caeretaner korinthischen Vasen die Nachahmung
durchaus als Regel betrachten dirfen, Originalitiat als Ausnahme, sofern
sich iiberhaupt ein Original unter dem bisher vorliegenden Material
finden sollte.

Abh. d. L. CL 4. k. Ak. d. Wiss. XIL.Bd. ILAbth. 16
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16. Im Anschluss an Kirchhoff (S. 115) ist hier der bekannten
Arkesilaosvase (Mon. d. Inst. I, 47) zu gedenken, welche zwar nicht
chalkidische, aber doch durch Alterthiimlichkeit diesen verwandte In-
schriften tragt. Merkwirdiger Weise hat man gerade bei diesem Bilde
an Affectation und Nachahmung gedacht, freilich aus relativ sehr alter
Zeit, etwa Ol. 80, der Zeit des letzten Arkesilaos. Man fand einen ver-
steckten launigen und satyrischen Charakter in dem langen Haare des
Konigs, in seinem quasi chinesischen Hut und in der Gesichtsbildung
mehrerer Figuren, die an Schweinsriissel erinnern. Denken wir aber an
die Caricaturen des Bupalos und Athenis iber Hipponax, so dirfen
wir auch an einem satyrischen Zuge in einem Vasenbilde der sechziger
Olympiaden keinen Anstoss nehmen. Die ganze Scene, wenn sie richtig
auf den eines Konigs unwiirdigen und seine Unterthanen bedriickenden
Huandelsschacher bezogen wird, lasst sich nicht minder gut wie auf den
letzten, auch auf den zweiten Arkesilaos deuten, welcher wegen seines
harten Sinnes yeieos genannt wurde (Plut. de mul. virt. unter Lryxo.).
Ausserdem aber 1st zu bedenken, ob nicht gerade in der abweichenden
Gesichtsbildung ein alter kindlicher Versuch zur Darstellung einer frem-
den Menschenrace vorliegt, worauf die Vergleichung der Auffassung
des Affen im Bilde selbst hinzudeuten scheint. Betrachten wir jetzt die
Vuase an sich, so ist zuerst auf die nicht nur reiche und schoéne, son-
dern auch stylgerechte, i#usserst sorgfaltige Ornamentik hinzuweisen.
Die Inschriften, obwohl in einzelnen Ziigen etwas fliichtig, tragen trotz-
dem den Charakter einer bestimmten Handschrift. Im Bilde selbst zeigt
sich zunichst in Nebendingen, wie den verschiedenen Thieren, eine kind-
lich frische Naturbeobachtung, die aber nicht minder in den verschie-
denen Hantirungen der Menschen zu Tage tritt. Alles aber zeigt in
Auffassung. wie in der sorgsamen Durchfithrung einen durchaus einheit-
lichen, harmonischen Geist, der nirgends aus der nicht angenommenen,
sondern ihm eigenen Rolle fallt; und endlich ist, so viel ich mich aus
einmaliger flichtiger Betrachtung des Originals erinnere, auch Technik
und Firniss von besonders alterthiimlichem Charakter. Ich glaube daher
diese Vase unter die wirklich originalen Arbeiten sehr alter Zeit ein-
reihen zu diirfen, unter denen sie wegen der Ligenthamlichkeit der
Darstellungen einen besonders ausgezeichneten Platz einnimmt.



119

Eine zweite Vase, welche Kirchhoff (S. 115) wegen des Alphabets
mit der eben besprochenen zusammenstellt, hat rothe Figuren und
ist nach den Beschreibungen im Style der Zeit des Verfalls gemalt, so
dass schon dadurch das Alphabet sich als ein nachgeahmtes erweist.

Dagegen ist hier eine Reihe von Trinkschalen anzufiihren, welche
in Form, Technik, Ornamentik manche Aehnlichkeit mit der Arkesilaos-
vase zu haben scheinen. Ich citire, ohne Anspruch auf Vollstandigkeit
zu machen: 1) Prometheus und Atlas: Gerhard Aus. Vas. II, 86;
'2) Reiter: Micali Ant. mon. 87, 3; 3) Polyphem: Mon. d.Inst. I, 7, 1;
4) gefliigelter Mann: Miinchen 1164; 5) zwei sitzende Gestalten: Miinchen
737; 6) die bei Tenea gefundene Schale, publicirt von Ross Hercule et
Nessus, Athen 1835. Unter diesen scheint besonders n. 1 einen originalen
Charakter zu tragen; n. 4 ist vielleicht eine gute Nachahmung. Eine
bestimmte Entscheidung wird wohl erst durch eine genaue Priifung
des Technischen an den Originalen gegeben werden konnen, fiir welche
die Vergleichung einer fragmentirten, nur mit Ornamenten bemalten
Schale aus Caere im wiener Industriemuseumn maassgebend sein mochte,
deren Echtheit mir iiber jeden Zweifel erhaben scheint.

17. Wir gelangen jetzt zu derjenigen Entwickelung der Vasen-
malerei, welche wir den bisherigen Vorstufen gegeniiber im Allgemeinen
als die attische bezeichnen diirfen. Doch geht auch hier dem ge-
wohnlichen schwarzfigurigen Styl noch eine Periode des strengeren
Archaismus voraus, fir welche wir in der Frangoisvase (Mon. d.
Inst. IV, 54—58) einen ehrwiirdigen Reprisentanten besitzen. Die zahl-
reichen Inschriften zeigen in ihren Schriftziigen eine grosse Regelmissig-
keit und eine an die strengere Consequenz der Steinschriften erinnernde
Sauberkeit, und in der Orthographie, von einigen ,Bequemlichkeiten der
Aussprache‘* (Jahn) abgesehen, eine vollstindige Correctheit. In den
Ornamenten und den sich jhnen anschliessenden Sphinxen und Greifen
begegnen wir einem streng durchgebildeten, festen System, das in seiner
knappen und scharfen Formbezeichnung an den Bronzestyl erinnert,
und in ahnlicher Weise zeigt sich in den Figuren ein innerhalb bestimmter
Grenzen sehr durchgebildeter und gefestigter Styl, dessen Tendenz in
dhnlicher Richtung wie etwa am Westgiebel der Aegineten, auf eine
Einschrankung der tberschiissigen Fiille und Ueppigkeit in den Formen

16%
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und im Ausdruck der Bewegung gerichtet ist und an die Grenze einer
fast magern Knappheit streift. Wir erkennen innerhalb der Grenzen
des Typischen doch das Streben nach Individualisirung, zunachst zwar
pur in der Scheidung zwischen Jiingling, Mann, Greis, in der Chara-
kteristik der Kentauren, Silene, in den Rossen namentlich beim Wett-
rennen. Noch fehlen allerdings die Fortschritte, wie sie einem Kimon
von Kleonae beigelegt werden, das varie formare vultus, respicientes,
suspicientes vel despicientes, auch in den Gewandungen der Ausdruck
von rugae und sinus. Aber alles erweist sich als aus einem Gusse her-
vorgegangen und iiberall entspricht die Form dem Wollen des Kiinstlers
und dem geistigen Inhalt, den er auszudriicken bestrebt ist. So ge-
winnen wir also durch die Frangoisvase einen bestimmten Maassstab
far das, was die Vasenmalerei auf einer gewissen Stufe ihrer Ent-
wickelung zu leisten vermochte.

Verwandter Art ist eine Amphora mit der Geburt der Minerva:
Mon. d. Inst. III, 44—45. Die Zeichnung ist etwas loser, zum Theil
wohl nur wegen des grosseren Formates der Figuren. Mag sie aber
auch ausserdem etwas jiinger sein, so zeigt sich doch nirgends ein
Fortschritt in Einfihrung eines neuen Princips. — Ausserdem gehoren
hierher einige athenische Fragmente bei Benndorf Griech. und sicil.
Vasenbilder 4, 1; 11, 5—6; 12, 6, unter denen namentlich das erste
wegen eines Fortschrittes in der Gewandung beachtenswerth 1ist.

Diesen wenigen Beispielen echbter Alterthiimlichkeit tritt eine ziem-
lich umfangreiche Kategorie gegeniiber, deren Kigenthiimlichkeit schon
frith z. B. von Gerhard (Ann. d. Inst. 1831, p. 15) bemerkt wurde, wenn
auch.die Bezeichnung derselben als tyrrhenisch-agyptisch langst antiquirt
ist. Es handelt sich um eine Reihe von Gefissen massigen Umfanges,
namentlich Amphoren, die sich schon #usserlich dadurch charakterisiren,
dass ihr ganzer Korper #hnlich wie die Frangoisvase mit mehreren
Bildstreifen, meist von Thieren und dazu einer Figurenreihe geschmiickt
ist (z. B. Manchen n.123; 124; 126; 127; 150; 151; 155; 156; Ger-
hard A. V. II, 95; 127; III, 170; 175; 223). ‘Schon Gerhard hielt
den Styl nicht fir einen originalen und dachte an italische Nach-
ahmungen, welche letztere Frage hier zunédchst unerdrtert bleiben mag.
In der Hauptsache aber leitete ihn ein richtiges Gefithl. Schon in der
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Technik der Tépferei verrathen sich wesentliche Miangel. Der Thon ist
von geringerer Qualitit als gewohnlich, der Firniss stumpfer, die I'arbe
hautig durch die Mingel des Brennens von ungleichem Ton, die Formen,
die Henkel ohne Lleganz. Die Inschriften zeigen das iltere attische
Alphabet, zuweilen Worte von richtiger Schreibung, aber duch so,
dass sich z. B. auf n. 124 in Minchen neben sechs richtigen Worten
AEIOVNOS fiir Jewpofos findet, was sich nicht als gewohulicher Schreib-
fehler erklaren lisst. Anderwirts gibt die Zusammenstellung der Buch-
staben gar keinen Sinn, und in noch andern Fallen lisst sich der Sinn
pur errathen, z. B. Ann. d.Inst. 1866, t. B soll MEPFVS megoevg sein,
+EMESO épues (wenn auch die Figur desselben im Bilde selbst weg-
geblieben ist), OEI+$ oquyys, wihrend sich in einigen andern Buch-
staben etwa emvoizge vermuthen lisst, andere deutlich geschriebene Worte,
wie mogouog, oeros, motes, Tewegoy gar keine Krklirung zulassen. Uffen-
bar hat hier ein des Griechischen oder wenigstens des Lesens unkun-
diger Maler die Inschriften eines ihm vorliegenden Musters ohne Ver-
standniss ganz #usserlich nachgemalt. Fir den Styl der Figuren ist
eine Zusammenstellung lehrreich, wie sie Overbeck fir einen andern
Zweck auf T. 15 seiner Heroengallerie bietet. Dort finden wir unter
n. 1 das Troilosbild der Frangoisvase, unter n. 2, 9 u. 12 drel andere
Troilosdarstellungen, welche der hier in Betracht kommenden Kategorie
angehoren. Namentlich n. 12 (Minchen 124) zeigt hochst augenfallig,
besonders in den bewegten Gestalten der Kampfer, wie hier alle urspriing-
liche kiinstlerische Empfindung fehlt und wie offenbar ein ungeschickter
Copist nur den #usserlichsten Schematismus einer gegebenen Vorlage in
rohester Weise reproducirte. Fast an Caricatur streifc dus Parisurtheil
bei Gerhard A.V,III, 170 (Minchen 123).

Troilos und Parisurtheil erinnern mich an eine Trinkschale des
Xenokles von verwandter Art, obwohl sie nicht streng hierher gehort:
R. Rochette Mon. inéd. 49. Wenn hier die scheinbare IKeinhelt des
Troilosbildes unser Urtheil einen Augenblick schwankend machen kounte,
so wird uns das Parisurtheil der Innenseite sofort iber die bewusste
Affectation geniigend aufkliren. Und zum Ueberfluss hesse sich ausser-
dem eine andere Schale des Xenokles citiven (Panofka Mus. Blacas 19),
welche uns noch eine dritte ,,Munier* desselben Kiinstlers kennen lehrt.
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Nur kurz berithren will ich eine andere Kategorie, von der sich
Proben bei Micali Ant. mon. 75—78, in Miinchen n. 72; 74; 75; 77;
79; 81; 82; 84 finden. Jahn sagt von ihnen in seinem kleinen Katalog:
,sie gehoren einer eigenthimlichen Stylgattung an, welche sich durch
Feinheit und Sorgfalt der Ausfihrung auszeichnet, aber durch magere
spitze Umrisse, ungelenke eckige Bewegungen, steife Drapirung und
angstliche Symmetrie der Composition den Schein des Alterthim-
lichen erstrebt. Auch ist nur selten der dargestellte Gegenstand mit
Sicherheit zu erkennen.‘

18. So haben wir also bereits jetzt die Krankheit der Affectation
als eine sehr weitgreifende erkannt, indem wir zugeben miissen, dass
die Nachahmungen der Zahl nach weit die echten Originale iiberwiegen.
Bis jetzt handelte es sich indessen um einzelne mehr oder minder grosse
Gruppen, welche sich etwa als blosse Vorstufen der weiteren Entwickelung
betrachten liessen, withrend die Hauptbestandtheile unserer Museen
durch die gewohnlichen schwarzfigurigen und die strengeren rothfigurigen
Gefisse aus etruscischen Funden gebildet werden. Bleibt nun hier das
Verhiltniss zwischen Originalen und Copien dasselbe wie bisher? Gewiss
ist es wenig wahrscheinlich, dass nun plotzlich ein Wechsel eintreten
sollte, und bei lingerer und wiederholter Betrachtung fand ich auch
eine hinlangliche Zahl von Symptomen, die mich in meiner Auffassung
bestarkten. Doch wiirde es mir noch vor zehn Jahren weit schwerer
als jetzt geworden sein, den Beweis fir dieselbe zu fithren, da erst seit
dieser Zeit namentlich fir die schwarzfigurigen Vasen eine kleine Reihe
echt attischer Ueberreste entdeckt oder der Wissenschaft zuginglich
geworden ist, von der wir als Grundlage beil unserer Betrachtung aus-
gehen konnen. Freilich ist auch jetzt noch das fiir eine Vergleichung
gebotene Material dusserst gering, und wenn wir zunichst fir die
schwarzen Figuren einen streng in sich abgeschlossenen und einen nach
etwas freierer Entwickelung hinneigenden Archaismus zu scheiden haben,
so sind wir fir den ersteren eigentlich auf geringe Fragmente eines
Pinakion und einer Vase beschrinkt, deren Publication allerdings dem
ersten Hefte der schon oben citirten Benndorf’schen Vasenbilder einen
besonderen Werth verleiht:

1) Achilles und seine Rosse: T.13 und



2) Herakles und Iolaos auf dem Viergespann: T. 3.

Etwas zahlreicher sind die Belege fir die zweite Entwickelungs-
stufe, wenn auch freilich wieder in anderer Weise beschrankt, insofern
es sich fast nur um Wiederholungen einer und derselben Darstellung
handelt. ks sind:

3) Attische Grabamphoren ohne Boden in Berlin: Todtenklage
(Prothesis): Mon. d. Inst. III, 60.

4) Eine &hnliche in Athen: Mon. d. Inst. VIII, 4 und 5, 1.

5) Pinakion mit #hnlicher Darstellung und Inschriften: Benndorf T. 1.

Ausserdem einige Fragmente bei Benndorf T. 2 5, n. 4, 6u 8 —
Anderes, was vielleicht hierher gehért, namentlich Lekythoi, mag da
und dort zerstreut sein, ohne dass es iiberhaupt oder in genitigender
Weise publicirt wiare. Beispielsweise nenne ich eine sicilische Lekythos
i Minchen n. 772. Doch diirfen wir uns mit den angefiihrten Proben
begniizen, welche uns eine zwar schmale, aber um so festere Grundlage
fur unsere Untersuchung darbieten.

Der Achilles mit seinen Rossen auf n. 1 wird uns beim ersten An-
blick einen Eindruck machen etwa wie der Krieger auf der Stele des
Aristokles.  Wir bemerken Mingel im Verhiltniss der Schenkel zum
Oberkorper, in der Zeichnung der Hinde, wir erkennen die Unvoll-
kommenheit in der Bildung des Auges. Und doch wird das Ganze
auf jeden, der archaische Kunst zu wiirdigen versteht, eine seltene An-
ziehung ausitben. Wir empfinden, wie der Kiinstler bei liebevollem
Eingehen auf das Einzelne sich einer sauberen Durchfithrung befleissigt
hat, so in den wenigen Gewandornamenten des gesonderten Fragmentes,
im Halsschmucke des einen Pferdes, in den Gravirungen der Mahnen,
die zwar mit einer gewissen Gleichférmigkeit, aber mit freier Hand
ausgefithrt sind und wenigstens am Stirnschopf die verschiedene Glie-
derung anzudeuten streben. Gleiche Sorgfalt zeigt sich in der Gliederung
des Haares des Achilles, die aber hier ausserdem durch einen hoheren
Gesichtspunkt bedingt erscheint. Im Gegensatz zu dem schlicht in die
Stirn fallenden Haar am Kopfe des ihm gegeniiberstehenden Dieners
oder Knechtes soll nemlich hier offenbar grissere Vornehmheit ange-
deutet werden. und wir werden uns kaum tiuschen, wenn wir in dem
stelleren Profil der Stirn und der Nase, in der héheren Stellung des
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Auges, in den feineren Ziigen des Mundes die Absicht erkennen, dem
Diener gegeniiber den geistigen Ausdruck auf eine Stufe hoéheren Adels
zu erheben, natiirlich nur innerhalb der eng gezogenen Schranken dieses
Styls. Wir freuen uns sodann an der schonen Haltung und Bewegung
der Rosse; und wenn auch in der Haltung des Oberkorpers und der
Stellung der Beine des Achilles archaische Befangenheit nicht zu ver-
kenunen ist, so findet doch die Handlung in der Bewegung der Arme
beider Figuren ihren bestimmten Ausdruck. Vor allem aber ist hier
auf die Iinger zu achten, in denen bei allem Ungeschick in der Aus-
fahrung des Einzelnen uns doch das Empfinden des Kinstlers in seltener
Urspriinglichkeit vor Augen tritt. Gerade darauf aber, dass jeder ein-
zelne Zug von innerem Leben erfillt ist, mag auch die Hand des
Kiinstlers noch so sehr mit der formellen Darstellung desselben kiampfen,
peruht der Reiz dieses, wie iiberhaupt jedes echt archaischen Werkes. 1)
—_ Verwandter Art ist Nr. 2. Auch hier tritt uns in den beiden Kopfen
des Herakles und des Iolaos das Streben nach scharfer Unterscheidung
der Typen, ja fast nach bestimmter Individualisirung entgegen, und
mancher Zug, namentlich im Kopfe des Herakles ist sogar von der
spateren Idealbildung noch festgehalten worden. Die leichtwelligen
Falten am Gewande der Athene erinnern uns an das wollene Unter-
gewand im Relief der sog. wagenbesteigenden Frau und andern ver-
wandten Sculpturen. Endlich méchte ich auch hier noch auf eine
scheinbar unbedeutende Nebensache hinweisen: das um den Hals des
lolaos gekniipfte. Gewandstiick. In der Art seiner Anordnung und
Zeichuung tritt es uns entgegen als ein erster schiichterner Versuch,
sich von der traditionellen Typik der Gewandbehandlung frei zu machen
und legt in ahnlicher Weise von einer mehr individuellen Beobuachtung

1) Die Inschriften dieses Fragmentes regen iibrigens eine weitere Frage an, fiir deren Lésung
freilich die Zeit noch nicht gekommen scheint. Nearchos, welcher dasselbe malte, wird auf
einer figurenlosen Schale als Vater des Frgoteles, auf zahlreichen andern als Vater des
Tleson genannt. Die unbedeutenden Malereien des letzteren konnen sich mit denen des
Nearchos in keiner Weise vergleichen. Eben so wenig lassen sich die Arbeiten des Eucheros,
Sohnes des Ergotimos, und die einer Trinkschale mit dem Namen des Ergotimos selbst (Ger-
hard A. V.1V, 238) auf gleiche Linie mit der Frangoisvase stellen, welche bekanntlich den-
selben Kinstlernamen enthilt. Es liegt daher die Vermuthung nabe, dass zuweilen auch
die Namen ilterer Kiinstler auf spatere Nachahmungen iibertragen worden sind.
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der Natur Zeugniss ab, wie z. B. die Gewandpartien an der rechten
Schulter des Herakles unter den aginetischen Giebelstatuen.

19. Einen etwas verschiedenen Maassstab der Beurtheilung werden
wir an die Darstellungen der Prothesis auf den Vasen 3 u. 4 und dem
Pinakion 5 anlegen miissen. Sie gehdren nicht nur einer, wenn auch
pur um wenig vorgeschritteneren Stylentwickelung an, sondern der durch
den Todtencultus bedingte Massenbedarf gerade dieser Scene musste hier
frither als bei anderen Darstellungen zu einer etwas lockeren, fabrikmassigen
Behandlung Anlass geben, welche der Entwickelung feinerer individueller
Zige nicht forderlich sein konnte. Wir miissen also gewisse Fliichtig-
keiten der Behandlung diesen Umstanden zu Gute halten. Aber schon
die Form dieser Vasen zieht uns in eigenthimlicher Weise an. Wir
mogen und dirfen nicht sagen, dass ihnen die Harmonie mangelt;
wir empfinden vielmehr, dass es sich um ein Zuviel in gewisser Rich-
tung handelt; aber dieses Zuviel ist nicht eine Uebertreibung, wie wir
sie so hiaufig da finden, wo eine in sich abgeschlossene Lntwickelung
noch durch neue Reize iiberboten werden soll, sondern es ist ein Zeichen
frischen jugendlichsten Wachsthums, welches sich zeitweilig mit einer
gewissen Kinseitigkeit nach einer Richtung entwickelt, die erst in
einem weiteren Stadium des Fortschrittes ihre harmonische Ausgleichung
erhialt, DBesonders lehrreich ist in dieser Deziehung das Verhiltniss von
n. 3 zu 4, welches uns dieses jugendliche Kmporschiessen in hand-
greiflichster Weise vor Augen fithrt. Durch die gegen frither sehr ver-
einfachte Ornamentik ist das Ganze richtig tektonisch gegliedert, und
die Figurencompositionen fiigen sich nicht nur in den gegebenen Raum
passend ein, sondern sie sind mit dem Gefisse so zu sagen zusammen-
gewachsen, so dass namentlich die Gestalten am Halse mit diesem zu
ibermissiger Linge gestreckt erscheinen. — Im Einzelnen lassen sich
verschiedene Grade der Lntwickelung verfolgen. Wihrend z. B. inn. 3
die knappen und glatten Untergewéander von den gefalteten Ueberwiirfen
in der Behandlung bestimmt geschieden sind, ist die Faltengebung auf
dem Pinakion n. 5 so weit vorgeschritten, dass sie an vielen Stellen
schon zu den IFormen des Korpers in eine bestimmte Deziehung gesetzt
ist. Proportionen und Bewegungen werden correcter; und so wenig von
einem entwickelten psychologischen Ausdrucke die Rede sein kann, so

Abb. d.1.CL d.k. Ak. d. Wiss. X11. Bd. IL Abth. 17
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ist doch das Streben nach einem solchen in manchen Kopfen nicht zu
verkennen (in welcher Beziehung z. B. auch das Fragment bel Benn-
dorf 2, 2 Beachtung verdient); jedenfalls missen wir anerkennen, dass
in den Gesichtern eine grosse Mannigfaltigkeit herrscht, indem nicht
einmal zwei unter ihnen genau denselben Typus zeigen. Wo sich aber
Gelegenheit zu bestimmterer Charakteristik bot, wie in n. 4, da ist sie
nicht unbenutzt gelassen worden. Was in n. 1 nur erst angedeutet
war, der Unterschied im Typus zwischen Knecht und Herrn, das 1ist
hier in der Gruppe der Todtengriber bereits klar entwickelt: der Aus-
druck der niedrigeren Geistesart ist in den Physiognomien dieser dem
Sklavenstande angehorigen Gestalten in bestimmtem Gegensatze zu den
iibrigen Figuren ausgeprigt. Ueberhaupt verdient diese Gruppe beson-
dere Beachtung: indem der Kiinstler aus dem Kreise der routinirten
Auffassung klagender Gestalten heraustrat und zu erneater Beobachtung
der Natur veranlasst war, gelang ihm hier der frische Ausdruck der
Realitat in solcher Weise, dass wir dadurch erst inne werden, wie nahe
wir uns bereits einer Entwickelung zu voller kinstlerischer Ireileit
befinden. — So haben wir also auch bei der Betrachtung dieser Reihe
von Malereien nirgends die geringste innerliche Disharmonie entdecken
kdnnen.

23, Wollen wir jetzt das Verhiltniss dieser originalen Arbeiten zu
der Masse der in ltalien gefundemen scheinbar gleichartigen Vasen ge-
nauer feststellen, so werden wir hier eine Betrachtung allgemeinerer Art
einschieben miissen, welche nicht nur fir die Vasen mit schwarzen,
sondern auch fir die mit rothen Figuren, namentlich fiir die des stren-
gererr Styls Geltung hat. Es handelt sich um eine technische Eigen-
thimlichkeit der genannten Kategorien, auf welche mich der kiinstlerisch
hochbegabte und feingebildete D. Michelangelo Gaetani, duca di Ser-
moneta, in Rom aufmerksam machte, welche aber erst im Zusammen-
hange dieser Untersuchung eine unerwartete Wichtigkeit erlangt. An
den schwarzen Figureu sind bekanntlich die inneren Contoure in den
Thon hineingravirt, an den rothen dagegen mit einer Art Reissfeder
gezeichnet. Zwar wollte mir ein auch im Technischen sehr kundiger
Archaolog den Gebrauch dieses letzteren Instrumentes nicht zugeben,
indem er den Auftrag der glasurartigen Farbe vermittelst desselben als
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unmoglich bezeichnete. Priiffen wir aber breitere Linien namentlich an
solchen Stellen, wo die Farbe sparsamer geflossen ist, so finden wir,
dass sie auf beiden Seiten von einem scharfen gleichmissigen Contour
begrenzt sind, wie er nie durch einen Pinsel, sondern nur durch die
scharfe Spitze einer wahrscheinlich metallenen Feder hervorgebracht
werden kann. Alle diese gravirten und gezeichneten Contoure sind nun
in den sorgfaltigeren der italischen Vasen nicht aus freier Hand ausge-
fiihrt, sondern unter Beihiilfe eines mechanischen Instrumentes, einer
Art Curvenlineals, wie es wohl noch heutzutage bei architektonischen
Zeichnungen verwendet wird, Dieser Gebrauch erstreckt sich aber nicht
blos auf lingere Linien, sondern selbst bei den feineren Formen des
Profils, den Umgrenzungen des Auges hat die Hand des Zeichners einen
solchen Stiitzpunkt nicht verschmaht. Durch ein solches Verfahren wird
allerdings zuniichst eine grosse Sauberkeit, Reinheit und Schirfe der
einzelnen Linie erreicht, welche auf das dussere Auge bestechend wirkt.
Auch lisst sich nicht laugnen, dass unter solcher Beihiilfe selbst eine
kiinstlerisch wenig gebildete Hand im Stande sein wird, ganze Figuren
und Compositionen in allgemeiner Correctheit wiederzugeben. In dem
mathematizchen Element des Verfahrens liegt, mdchte ich sagen, etwas
Conservatives, was vor Ausartung, vor Nachlissigkeit und unsicherem
Schwanken bewahrt. Andererseits aber ist durch dieses Element wie-
derum eine sehr bestimmte Schranke gezogen: es bewahrt sich, so weit
es sich darum handelt, eben jene mathematischen Grundlagen, das
‘Schematische, Typische wiederzugeben; aber eben so bestimmt und
gerade in I'olge davon wird jeder Ausdruck individuellen Gefiihls,
individuellen Empfindens ausgeschlossen, jener Ausdruck der inneren
Wirnie, auf dem der hohere Reiz des Kunstwerkes vorzugsweise beruht.

2]. Indem wir jetzt diese Beobachtungen fiir unsere Aufgabe zu
verwenden suchen, wihlen wir zur Vergleichung zunichst einige Werke,
welche bisher als Muster des feinsten und sorgfaltigsten Archaismus
gegolten haben, nemlich Arbeiten des Exekias, wie den Aiax und
Achilles beim Wirfelspiel und die Riickkehr der Dioskuren: Mon. d.
Inst. 1T, 22: Herakles mit dem Loéwen und Akamas und Demophon:
Gerhard Iir.u. camp. Vas. 12, Wir werden hier allerdings, namentlich
bei der ersten Vase, angezogen durch die musterhafte Sauberkeit der
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materiellen Ausfihrung. Wir miissen ferner die Erfindung der beiden
Bilder als eine recht gelungene anerkennen: in Stellung und Haltung
der beiden Wiirfelspieler spricht sich die gespannteste Aufmerksamkeit
aus; sinnig ist der Gedanke, dass der alte Tyndareus das Pferd der
Riickkehrenden streichelt, dass die Mutter den einen Sohn begriisst,
wihrend dem andern der Hund freudig entgegenspringt. Aber in dem,
was zwischen Erfindung und materieller Ausfithrung in der Mitte liegt,
werden sich uns jetzt bei genauerer Betrachtung auch die Schwichen
dieser Arbeiten offenbaren. Am empfindlichsten macht sich der Mangel
an innerem Verstindniss der menschlichen Figur an der Gestalt der
Minerva neben dem Herakleskampf fithlbar. Dass wir es aber hier nicht
etwa nur mit einer blos zufillig verunglickten Iigur zu thun haben,
lehren z. B. die Kampfergruppen in einer dritten Arbeit des Exekias,
der Trinkschale mit dem im Schiffe ruhenden Dionysos: Miinchen 339,
an denen von Leben und Bewegung kaum mehr als der holzernste
Schematismus iibrig geblicben ist. Eben derselbe rein schematische
Charakter tritt uns an den Pferden, namentlich denen des Akamas und
Demophon im Vergleich mit denen des Achilles in dem Benndorf’schen
Fragment entgegen, und wir erkennen hier ausserdem, besonders in
einer gewissen xardrnés der Kopfe unliugbare Spuren der Affectation.
Zu weiterer Vergleichung fordert uns der mit seinen Pferden beschiiftigte
Achilles bei Benndorf und der Tyndareus des Exekias auf, und wenn
wir uns auch, wie schon bemerkt, an dem Gedanken der Composition
des letzteren erfreuen, so werden wir doch ungern die Wirme der
Empfindung in der ganzen Durchbildung des Grundmotives entbehren,
die uns bei der Figur des Achilles fesselt. Aehnliche Beobachtungen
werden sich bis auf das Kleinste wiederholen, so z. B. wenn wir den
Gewandknoten des lolaos bei Benndorf 3 mit dem Knoten der Chlamys
des Achilles bei Exekias vergleichen, so wie tiberhaupt die Gewandung,
die Méahnen der Rosse u. a. Wir werden dadurch dahin gelangen, dass,
was bei Exekias anfinglich anzog, die Sauberkeit der materiellen Aus-
fuhrung, uns bei genauerer Detrachtung gleichgiiltig lasst, ja wegen des
Mangels individuellen Gepriges sogar beinahe abstosst. Der thatsichliche
Grund dieser Krscheinung liegt zum gréssten Theil in eben jenem oben
beschriebenen materiellenn und mechanischen Verfahren bei der Aus-
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fihrung der Zeichnung. Denn was Plinius (35, 68) von der freilich
weit vorgeschritteneren Kunststufe des Parrhasios bemerkt: ambire enim
se ipsa debet extremitas et sic desinere ut promittat alia post se uvsten-
datque etiam quae occultat, das diirfen wir doch bis auf einen gewissen
Grad auch von der weniger entwickelten Kunst erwarten. Uud in der
That, betrachten wir in den Denndorf'schen Iragmenten den frei, aber
mit einer gewissen Empfindung gezogenen Contour, so ahnen wir wenig-
stens die Rundung der Form, welche zu umgrenzen er bestimmt ist;
ja selbst den noch alteren, xoana-artigen Darstellungen der Athene auf
den beiden altchalkidischen Vasen mit dem Tode des Achilles und dem
Kampfe gegen Geryon dirfen wir ein dhnliches Verdienst nicht ab-
sprechen. In den Malereien des Iixekias dagegen tritt der mathematische
Charakter der Linien in einen bestimmten Gegensatz zu der Ireiheit
und Vielgestaltigkeit des organischen Lebens und zeigt uns gewisser-
massen nur das Schattenbild, die flache Silhouette oder den mittleren
Durchschnitt der Gestalt, der allerdings uls Grundlage der Zeichuung
benutzt werden darf, aber doch eben nur als Grundlage, wihrend er die
Beobachtung des Lebens selbst nicht zu ersetzen vermag. Sollen wir
aber annehmen, dass eine jugendlich aufstrebende, von inuen heraus
organisch sich entwickelnde Kunst in dieser Weise arbeitet, dass eine
echte altgriechische Kinstlerhand so auf jeden Ausdruck eigener
Empfindung zu verzichten vermag? Zu meiner Controle legte ich die
Frage mehr als einmal dem unbefangenen Urtheile kiinstlerisch gebildeter
Freunde vor, ohne sie vorher in meine Auffassung der historischen Ver-
" baltnisse einzuweihen. Die Antwort lautete stets ziemlich iiberein-
stimmend so: die Maler der Benndorf’schen Fragmente hatten auch bei
unvollkommener Auffassung der Natur doch stets ihr Auge auf die
Natur selbst gerichtet und jeder einzelne Zug verrath, dass er vom
Kiinstler so, wie ihn dieser beobachtet und aufgefusst hatte, aus der
Wirklichkeit in sein Werk iibertragen wurde. Dem Exekias lag etwas
Fertiges etwa von der Art der Benndorf'schen Iragmente vor; nicht
auf die Natur, sondern auf dieses #usserlich ihm Dargebotene richtete
er sein Auge. Allein was er sah, war seinem eigenen Wesen, seinem
Empfinden fremd und so blieb seine Nachahmung an dem Aeusserlichen,
an dem Schematischen haften. Modificiren wir den letzten Satz dahin,
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dass nicht nur dem Exekias personlich, sondern dem Empfinden der
Zeit, in welcher er lebte, das tiefere Verstindniss echt archaischer Kunst-
weise fremd war, so glaube ich, dass damit der wirkliche Sachverhalt
mit hinlanglicher Sicherheit festgestellt ist.

Exekias darf fir uns als Reprasentant einer ganzen Stylgattung
gelten, welcher z. B. auch Amasis angehort. Indem ich hier einige
weitere Proben derselben anfithren will, wie sie sich ohne vieles Suchen
bei Gerhard in den Ztr. u. camp. Vasenbildern finden: 2-—3; 11;
90—21; 22—23, bietet sich mir die zufillige Beobachtung dar, dass
dieser Styl zwar keineswegs ausschliesslich, aber doch besonders haufig
auf Amphoren vorkémmt, welche in dem den ganzen Korper bedecken-
den schwarzen Grunde ein viereckiges Feld fir das Bild aussparen,
wihrend umgekehrt fir diejenigen Amphoren, welche den gelben Grund
nur durch ein System von Ornamenten gliedern, eine freiere Stylgattung,
etwa in der Art der Prothesis-Vasen vorwiegend in Anwendung kommt:
eine Beobachtung, welche vielleicht bei spiteren Untersuchungen uber
Fabrikation und Geschichte der Vasen weiter verfolgt zu werden verdient.

22, Ueber diese etwas freiere Stylgattung werden wenige DBemer-
kungen geniigen. Hinsichtlich des Mangels an individueller Durchbildung
der Zeichnung und des damit verbundenen Mangels an innerem Leben
gilt im Ganzen dasselbe, was wir an der strengeren Stylgattung beo-
bachteten; nur in der Vortragsweise macht sich ein bestimmter Unter-
schied, ja wir diirfen sagen, ein Gegensatz bemerkbar. Wihrend nem-
lich die Nachahmung das Wesen des strengeren Styls zu erfassen
vermeint, indem sie das Eckige, Scharfkantige desselben betont und
verscharft, filhrt umgekehrt die freiere Tendenz des etwas vorgeschrit-
teneren Styls dazu, dieselbe in der Nachahmung noch zu iberbieten.
So finden wir hier wohl noch das Gebundene in Stellung und Haltung;
in der Ausfilhrung des Einzelnen dagegen verschwindet das Kckige und
Scharfe und weicht einem System langgezogener, vielfach geschwungener
Bogenlinien, welches bei originalen Arbeiten wegen seines weichlichen
und flaven Charakters mit der Herbigkeit der urspriinglichen Anlage
durchaus nicht in Einklang zu bringen wire. DBelege dafiir liefert jedes
Vasenwerk, z. B. Gerhard a. a. O. 14—17; 28.
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23. Unter den Vasen mit rothen IFiguren zeigen uns die Frag-
mente einer Prothesis: Mon. d. Inst. VIII, 5, 2 die direkte Weiterent-
wickelung der in den alteren Prothesis - Darstellungen vorliegenden
Kunststufe. Auasserdem aber erinnert uns das in den auch hier unvoll-
kommen gezeichneten Hinden sich aussprechende Gefiihl an das analoge
Verdienst in dem Achillesfragment, wenn auch dasselbe sich allerdings
theils wegen des Gegenstandes, theils wegen anderer Fortschritte in der
Kunst zum Ausdrucke lebhaften Affektes steigert. Mit feinem Lmpfin-
‘den sind fiir die verschiedenen Abstufungen der Trauer und des
Schmerzes die Bewegungen der Arme verwendet, wobei uns das kiinst-
lerische Verbergen tiefster Detriibniss in dem Fragment 2d an die
berithmte Verhiillung des Agamemnon im Iphigenienopfer des Timanthes
erinnern -darf. Nicht weniger hat der Kinstler von einer zunichst
technisch entwickelteren, aber eben so sehr aus der inneren gelstigen
Stimmung hervorgegangenen DBehandlung des Haares grossen Vortheil zu
ziehen gewusst; und wenn auch in den Ziigen des Gesichtes das psycho-
logische Llement formell noch wenig durchgebildet ist, so iberrascht
uns doch bei der Kinfuchheit der angewendeten Mittel der hochst
bedeutende I'ortschritt im geistigen Ausdrucke des Auges. Auf die
Gewandung ist in der Ausfilbrung keine besondere Sorgfalt verwendet
und der fragmentirte Zustand gestattet uns gerade bei den bewegteren
Gestalten kein Urtheil ober die Anordnung. Jedenfalls aber erkennen
wir ein fortgeschritteneres Verstindniss der Natur der verschiedenen
Stoffe und der dadurch bedingten Behandlung der Falten. Ueberall
aber begegnen wir einer freien, der eigenen Emptindung folgenden Hand,
nirgends der Spur eines ausserlichen mechanischen Verfuhrens.

24. Wir werden uns das geistige Wesen dieser Fragmente fir
sich und in ihrem Verhaltniss zu den echten Proben der vorigen Periode
recht lebendig vor Augen halten miissen, wenn wir iiber eine in Italien
hiufige Kutegorie rothtiguriger Vasen urtheilen wollen, fir welche ich
vorliufiz aus griechischen Funden keine passende Parallele zu finden
weiss.  Ich meine digjenigen Malereien, welche durch die kinstlich in
regelmiissige [Malten gelegten Gewandungen uns an den Styl archaischer
Sceulpturen. wie die #ginetisclie Pallas oder die athenische S0g. wagen-
besteigende Irau erinnern. Unter andern Beispielen, wie Gerhard Etr.
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u. camp. Vas. 6—7; 24 will ich noch besonders die beiden Doreasvasen
in Berlin: a.a. 0. 26—29 und in Minchen: Mon. inéd. zu den Nouv.
Ann. de Vlnst. 22—23 anfithren, weil sie mehrfach zur Veranschaulichung
polygnotischen Styls herangezogen worden sind. Und so weit es sich
dabei um das Allgemeine, das Grossartige der Gesammtanlage, die oy7-
parae der Gestalten handelt, mochte dagegen auch wenig einzuwenden
sein. Allein auch hier ist zu unterscheiden zwischen der urspriinglichen
Erfindung und der uns vorliegenden Ausfithrung. Seien wir unbefangen,
so werden wir sofort eine erste Qualitit polygnotischer Kunst, {uoriowy
lentérnres, in diesen Malereien nicht wiederzufinden vermogen. In
langen, gleichférmigen, mechanisch gezogenen Linien fiberdecken und
umhiillen die zahllosen Falten der Gewandung den Koérper, der zwar
das allgemeine Geriist dieser bauschigen, schweren Massen bildet, aber
in der besondern Entwickelung, der Rundung seiner Formen fast nirgends
zur Anschauung kommt, vielmehr in dem #usserlichen Schematismus der
Gewandung vollig zu Grunde geht. In den nackten Theilen, besonders
den Armen und Hinden, treten zwar die allgemeinen Motive von De-
wegung und Handlung deutlich hervor; aber Empfindung und Durch-
bildung fehlen auch hier. Der Versuch, das Haar zur Charakteristik
zu verwenden, ist zwar bel dem rauhen Boreas gemacht worden; aber
auch da ist er bei einem derben Schematismus stehen geblieben. Zur
Entwickelung des verschiedenartigsten geistigen Ausdruckes war gewiss
durch die Natur des dargestellten Gegenstandes der vielfiltigste Anlass
gegeben. Aber wenn wir bel Polygnot dgevwy 10 émingenés der Kas-
sandra hervorgehoben finden, wenn es von seiner Polyxena heisst:
., Aloceron @ Thauwy Yuyds Umep: & Bhepagors ¢
epdevizas 6 bovydy xeitow Ohos nokeuog,

wo finden wir da nur einen Anklang an diese Tiefe der Auffassung in
dem gleichgiiltig ruhigen Gesicht der Oreithyia, wie ihrer Genossinnen ?
Wir blicken bei Erwahnung jener Lobspriiche unwillkiirlich wieder auf
die FFragmente der Prothesis, dic uns bei allen ihren formellen Unvoll-
kommenheiten doch eine Ahnung von dem Verdienste des Polygnot
gewihren, um sodann um so deutlicher zu erkennen, dass in den
Boreasvasen den Gesichtern zwar ein grossartiger, der Zeit des Polygnot
wirdiger Typus zu Grunde liegt, dass derselbe aber eine den verschie-
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denen Charakteren der einzelnen Figuren entsprechende Entwickelung
nicht gefunden hat. Fragen wir jetzt nach dem Grunde aller dieser
Erscheinungen, so kdénnen wir nur wiederum auf die oben beschriebene
mechanische Technik hinweisen, welche der Freiheit nicht nur der Hand,
sondern auch des Empfindens Fesseln anlegt und in ihrer Wirkung sich durch
kein DMittel beseitigen lisst. Ich mochte zum Belege dafiir noch eine
sicilische Vase der hiesigen Sammlung, n. 745: Mon. d. Inst. I, 20 an-
fiihren, die an Sauberkeit, Pricision und Geschmack der Ausfithrung
wohl das Hdéchste leistet, was innerhalb der Grenzen dieser Technik zu
leisten moglich ist. Und doch werden wir bei genauerer Prifung uns
sagen missen, dass unsere Bewunderung, was die Ausfithrung anlangt (von
dem poetisch-kiinstlerischen Theil der Composition natiirlich abgesehen),
nicht dem kiinstlerischen Verdienst dessen gilt, was wir sonst unter
Zeichnung verstehen, sondern dem vollendeten Ausdrucke derjenigen
Qualititen, welche simmtlich noch unter den Begriff des Tektonischen
im weiteren Sinne fallen, so dass man allenfalls sagen kénnte: es ist
die vortreffliche Zeichnung eines Architekten, aber nicht eines Malers.
Ich méchte diese Arbeit nicht mit andern Nachahmungen auf eine Linie
stellen und sie auch chronologisch nicht zu weit herabriicken ; aber ver-
gleichen wir, was wir bisher von echten alten Vasenmalereien kennen
gelernt haben, vergleichen wir ferner alles, was uns die archaische Plastik
vor Phidias bietet, so werden wir uns schwerlich entschliessen kénnen,
sie alx ein echtes Product der alten naiven Zeit anzuerkennen, und
wir werden kaum irren, wenn wir sie vielmehr als eine Leistung be-
zeichnen, die mit klar bewusster Berechnung aus einem bestimmt be-
grenzten Princip heraus mit grosser Vortrefflichkeit ausgefithrt ist.

25. Je weiter sich die Malerei zu voller Freiheit entwickelt, um so
schwieriger wird es, gute Reproductionen von wirklichen Originalen zu unter-
scheiden. Denn wenn wir auch die ersteren in eine relativ spite Zeit werden
herabriicken miissen, so steht doch dieselbe nach ihrer ganzen Art zu
denken und zu empfinden der entwickelten Kunst immer noch niher,
als der Zeit des Archaismus: und es wird daher dem reproducirenden
Kinstler leichter gelingen, sich in das Wesen der freien IFormen einiger-
massen einzuleben, als sich in die beschrankten Anschanungen einer
fritheren Zeit kiinstlich zuriickzuversetzen. Dazu kémmt, dass das Ma-
Abh.d.). CL d. k. Ak. d Wiss, NIL BA. 11, Abth. 13
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terial fir direkte Vergleichungen jedenfalls noch sehr beschrinkt ist:
aus dem ersten Hefte der Benndorf’schen Vasen z. B. mochte ich zu-
nichst nur das Fragment eines Herakleskampfes (11, 3) hieherziehen, in
welchem ich die Spuren einer weit individuelleren Durchbildung zu erkennen
glaube, als wir sie auf Vasen italischen Fundortes zu finden gewohnt.
sind. Doch besitzen wir als Maassstab der Beurtheilung wenigstens ein
vorziigliches Werk, die in den Mon. d. Inst. VI, 70 publicirte bacchische
Amphora aus Perugia, welches chon vor zwolf Jahren (Bull. 1858, p. 149),
wo ich fir diese Untersuchungen noch wenig vorbereitet war, einen so
entschiedenen Eindruck auf mich machte, dass ich ihr unter allen ita-
lischen Vasen eine Ausnahmestellung glaubte anweisen zu miissen. FKorm
und Ornamentik zeigen bei grosser Einfachheit hohe Eleganz. Die Aus-
fihrung legt den Nachdruck auf das Wesentliche, indem sie alles Neben-
sichliche mit einer gewissen Leichtigkeit behandelt. In den Gewan-
dungen ist die Verschiedenheit des Stoffes mit grosser Feinheit der Be-
handlung der Falten betont: eben xo das Haar leicht und locker bis in
die Extremititen durchgebildet; selbst die Bpheukrinze sind mit feiner
Charakteristik des Blattes und seiner Stellung behandelt. Die Zeichnung
des Nackten ist von grosster Einfachheit; aber in Stellung und Bewe-
gung der Figuren, in der Haltung der Arme und der Hande herrscht
cine unbefangene Naturanschauung, welche alles Wesentliche mit wenigen
Zigen klar hinzustellen versteht. Vor allem indessen fesselt uns die
Breite und Grossartigkeit der ganzen Anlage, die aber wieder durch
eine seltene Ruhe und Zartheit der Empfindung gemildert wird. Ls ist
schwer zu sagen,.worauf der eigenthiimliche Zauber im Ausdruck der
Kopfe besonders des Dionysos und der Ariadne beruht. Soviel aber
lisst sich mit Bestimmtheit behaupten, dass sich fiir denselben schwer-
lich eine Parallele unter den in Italien entdeckten Vasen finden wird.
Es ist eben die vollendetste Harmonie zwischen Krfindung und Aus-
fihrung, also wiederum das, was ein Original in specifischer Weise von
jeder auch noch so vortrefflichen Nachahmung unterscheidet.

Obwohl die jetzt von Benndorf in schéner Reihe zusammengestellten
Lekythoi in vielen Beziehungen den andern Vasen gegeniiber eine be-
sondere, fiir sich abgeschlossene Kategorie bilden, so diirfen sie doch
im Zusammenhange dieser Untersuchungen keineswegs iibergangen werden.
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Genanere Zeitbestimmungen fiir einzelne Exemplare oder Gruppen sind
bis jetzt nicht moglich gewesen; doch wird immerhin ein Theil der
Zeit des Aristophanes angehdéren, der in einer bekannten Stelle (Eccles.
996) dieser Malereien, wenn auch in nicht eben rithmlicher Weise ge-
denkt. Und in der That gehoren viele von ihnen zu den fliichtigsten
und nachlassigsten Arbeiten auf diesem Gebiete des Kunsthandwerkes.
Aber eben darum ist es auf das schiarfste zu betonen, dass sich
in ihnen der attische Geist nie vollig verliugnet, dass auch in den
- fliichtigsten Linien doch die kiinstlerische Handschrift des Malers stets
unzweifelhaft hervortritt. Sollen wir nun glauben, dass etwa in der-
selben Zeit der attische Kinstler bei Arbeiten, welche auf sorgfiltigere
Durchbildung Anspruch machen, sich selbst aufgegeben, sich gewisser-
massen zur blossen Maschine erniedrigt habe? Dem widerspricht alles,
was wir von attischem Geistesleben jener Zeit wissen, und so werden
wir durch den Hinblick auf diese Lekythoi nur bestatigt finden, was
wir aus andern Beobachtungen iiber die Masse der in Italien gefundenen
Vasen gefolgert haben.

26. Hiermit schliessen wir die Reihe unserer vergleichenden Be-
trachtungen ab, indem Arbeiten von noch weiter entwickeltem, dem
unteritalischen verwandten Style sich nur ausnahmsweise in Ktrurien
finden. Leider habe ich einen Gesichtspunkt so gut wie gar nicht zu
beriicksichtigen vermocht, da ich von den originalen Arbeiten nur die
wenigsten aus eigener Anschauung kenne, namlich eine vergleichende
Priifung der materiellen Technik der Topferei, der Arten des Thones,
des I'irnisses u. s. w. Was ich davon kenne, zum Theil freilich nur
aus der Lrinnerung von lingerer Zeit her, lisst mich indessen mit ziem-
licher Zuversicht voraussetzen, dass eine speciell auf diese Punkte ge-
richtete Untersuchung nur meinen Ansichten giinstige Resultate zu Tage
fordern wird. Im Ganzen, scheint mir, wird das reine Handwerk in
der Zeit des Reproducirens gewisse Fortschritte gemacht haben. An
der Masse der gewohnlichen sowohl schwarz- als rothfigurigen Gefisse
finden wir einen guten und gleichmissig hart gebrannten Thon und
Farbe und Firniss mit einer soliden und ziemlich glinzenden Glasur,
iiberhaupt eine gleichmissige handwerksmiassige Tichtigkeit, wie sie nur
durch langen und ausgedehnten fabrikmassigen Betrieb ermoglicht wird.

18%*
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Die originalen Arbeiten dagegen sind mehrfach an der Oberfliche leicht
beschadigt und von der Zeit angegriffen, was darauf hindeutet, dass
man in der Mischung des Thons, des Firnisses, im Brennen noch wenige
Erfahrung besass. Andererseits freilich, scheint es, werden wir fir diese
dnsserlichen Mingel wieder entschidigt durch eine grossere Harmonie
des Gesammteindruckes, die auf der Wahl der rothlichen oder gelblichen
Farbe, der Wahl und dem Auftrage des schwarzen Firnisses beruhen
mag und uns auch hier auf die Vorziige einer mehr individuellen vor
einer rein fabrikmissigen Handhabung hinweist. Sicher ist es, dass
Gefasse, wie die Dodwell-, die Frangoisvase, die peruginer Amphora,
sich schon durch den ausserlichsten Lindruck aus der Masse aussondern.
Die genaue Untersuchung dieser Erscheinung im weiteren Umfange in-
dessen muss ich andern iberlassen oder auf eine fiir mich giinstige
spatere Gelegenheit verschieben.

Die Zweifel, welche zunichst durch paliographische und grammati-
kalische Unregelmiassigkeiten an der Originalitit der in Ltrurien gefun-
denen Vasen erregt wurden, haben also durch die Priifung ihres kiinst-
lerischen Charakters die umfassendste Bestitigung gefunden. Dass aus-
nahmsweise auch einzelnes kchte dort vorkémmt, lehren die im Vorigen
angefiihrten Deispiele, welche durch eine genaue Revision der verschie-
denen Sammlungen immerhin eine relativ bedeutende Vermehrung er-
fahren. mégen. Im Ganzen aber wird sich jetzt das Verhiltniss so stellen,
dass Nachahmung die LRegel bildet, und dass also in dem einzelnen
etwa streitigen Falle nicht die Nachahmung, sondern die Originalitat
eines strengen Nachweises bedarf.

s

7. Durch die Feststellung der Thatsache, dass wir es mit Repro-
ductionen zu thun haben, ist aber noch keineswegs eine absolute Zeit-
bestimmung gewonnen, sondern zunichst nur das relative Resultat, dass
die Nachahmung spiter sein muss als das Original; ob wenige Jahre,
Decennien oder Jahrhunderte, das bedarf vielmehr einer neuen und be-
sonderen Untersuchung.

Hier werden wir nun zunachst die Ansicht derer zu priifen haben,
welche den erhobenen Schwierigkeiten durch die Annahme zu begegnen
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glauben, dass schon in alten Zeiten verschiedene Stylarten neben ein-
ander bestanden, dass namentlich die Malerei mit schwarzen Figuren
sich langere Zeit neben der mit rothen erhalten haben moge.

Allerdings ist nicht in Abrede zu stellen, dass schwarze Figuren
zuweilen ohne Affectation und nicht als bewusste Nachahmungen ge-
malt worden sind, als schon lingst die rothen iiblich waren, und ich
citire als Belege zunichst die Fragmente bei Benndorf 7, 10 und be-
sonders 11, 1 und 2: ,sie beweisen deutlicher als andere Beispiele, dass
die alterthimliche Technik auch in spiterer Zeit nicht ganz aufgegeben
ward.’  Gewiss richtig, sofern wir den vollen Nachdruck auf das Wort
Technik legen. Sonst aber beweisen sie das gerade Gegentheil der
Voraussetzung, dass auch der schwarze Styl sich in handwerksmissiger Ue-
bung forterhalten habe. Denn trotz der Farbe ist in diesen Fragmenten der
Styl zu vollster Freiheit entwickelt; ja dieselben machen uns sogar auf
eine sehr wesentliche Liicke unserer bisherigen Kenntnisse aufmerksam,
indem sie von der Existenz einer Stylgattung Zeugniss ablegen, welche
nicht nur zu der schablonenmissigen Malerei der italischen Vasen im
bestimmtesten Gegensatz steht, sondern sich auch von realistischen Lle-
menten in einem Grade durchdrungen zeigt, wie er bisher als dem We-
sen der Vasenmalerei iiberhaupt durchaus fremd betrachtet wurde. —
Den freien unteritalischen Styl finden wir auf einer Vase mit schwarzen
Figuren bei Dubois-Maisonneuve Introd. 61 oben: eine cumanische Va-
se ebenfalls in dem freien einheimischen Style, an der sogar das alter-
thiumliche Weiss fir die Frauen in Anwendung gebracht war, sah ich
1863 i Privatbesitz zu Neapel; und so mégen noch andere Beispiele
da und dort versteckt sein. — Ueber eine besondere Kategorie pana-
thendischer Preisgefisse s. u. § 30.

Eine eigenthiimliche Lrscheinung bietet uns ein kleines Gefiss bei
Luynes Vases 16, indem dort das aus einigen rothfigurigen Vasen stren-
geren Styls bekannte kiinstlerische Motiv eines Hektor (Overbeck He-
roengall. 19, 3 u. 4) ziemlich unverindert fiir eine schwarze Figur mit
eingezeichneten schwarzen Contouren verwendet ist. Mag es sich nun
hier um Original oder Nachahmung oder um eine individuelle Laune
des Malers handeln, jedenfalls ist auch hier der Styl der Zeichnung
vollig unabhingig von der Farbe.
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So werden wir denn zum Beweise des oben aufgestellten Satzes auf
das gar nicht zu seltene Vorkommen von Vasen hingewiesen, auf denen
sich Malerelen in der einen, wie in der andern Farbe vereinigt
finden. Wie aber verhalten sich diese zu einander? Betrachten wir einige
Exemplare der miinchener Sammlung: iiber n. 373 bemerkt Jabn: , Die
Zeichnung des prachtvollen Gefisses ist vortrefflich, auf A (schwarz)
mit grosser Sorgfalt gemacht, auf B (roth) streng, aber minder sorg-
faltig;* — tber 375: ,B. (r.) Die Zeichnung ist stumpf und gesucht
archaisch ; — tiber 388: ,,Strenge Zeichnung mit angstlich sorgfiltiger
Ausfihrung;* — tber 411: ,,Die r. Zeichnung grossartig schon und sorg-
faltig; die s. etwas fliichtiger, aber geistreich und lebendig. Ich citire
diese Urtheile, weil aus ihnen hervorgeht, dass auf diesen Vasen nicht
blos Farbe und Stylgattung wechseln, sondern auch die Behandlungs-
weise, in welcher sich doch bei frei und selbststindig geschaffenen Wer-
ken trotz der Verschiedenheit der Stylart eine gewisse Linheit des in-
dividuellen Gefiihls zeigen misste. In der That aber sind die Wider-
spriiche noch weit bedeutender, als sie Jauhn andeutet. Denken wir an
dus Verhaltniss der Stylentwickelung, wie wir es aus der Vergleichung
der beiden aginetischen Giebelgruppen kennen gelernt haben, so wiirden
wir etwa an dem Styl der rothen Figuren im Verhaltniss zu den schwarzen
eine gewisse Unsicherheit, ein Suchen nach festerer Begriindung
der neuen Vortragsweise bemerken missen. Statt dessen ist die ,,Gross-
artigkeit’‘ dieses Styls durch ahnliche Mittel wie bei den oben bespro-
chenen Boreasvasen erstrebt worden, nur dass das Mechanische des
Verfahrens in noch weit grellerer Weise als manierirt hervortritt und

" die dem Wesen des Styls nach zu erstrebende Grosse und Breite der
Anlage zur Schwere, ja fast zur Plumpheit gesteigert ist. So geschieht
es, dass der absichtlichen Unfreiheit dieses Styls gegeniiber die schwarzen
Malereien, anstatt gebundener zu erscheinen, fast den Eindruck grosserer
Freiheit machen, wenigstens insofern, als der Kiinstler die Eigenthiimlich-
keiten dieses ilteren Styls nicht verscharft und steigert, sondern eher
in der Ausfihrung mildert und abschleift, resp. verflacht. Namentlich
in n. 411 tritt die freilich affectirte Eleganz des Archaismus der kleinen
schwarzen Friesbilder mit der iibertriebenen Schwere der rothen Haupt-
bilder in den grellsten Contrast und zeigt. wie hier nicht von einem
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urspriinglichen Nebeneinander beider Stylarten in der Zeit der sich noch
entwickelnden Kunst die Rede sein kann, sondern nur von einer Dbe-
wussten Reproduction der einen wie der andern in einer s, iteren Iipoche.

So weit meine Beobachtungen reichen, bleibt bei allen Vasen mit
gemischten Figuren das Verhiltniss mehr oder minder dasselbe: sie be-
statigen also wohl den weiten Umfang der Nachahmung, gewihren aber
fiir eine Zeitbestimmunyg derselben nicht den mindesten Anhalt.

28. Die Schwierigkeiten einer solchen sind allerdings jetzt grosser,
als sie gewesen sein wiirden, wenn die von mir gestellte Frage schon
friher aufgeworfen worden wire. Iin reiches Material zu ihrer Be-
antwortung ist leider unwiederbringlich verloren, indem man bet den
ausgedehnten Ausgrabungen in Etrurien aus Nuchlissigkeit oder andern
Griinden auf eine Menge von Nebenumstdnden nicht geachtet hat, wie
auf die Gruppirung der Vasen in den verschiedenen Gribern, auf die
mit ihnen gleichzeitig gemachten epigraphischen uand numismatischen
Funde u. a. Das altere Geschlecht, welches etwa noch Auskunft Gber
Einzelnes zu geben vermochte, ist so zlemlich-ausgestorben. Mir selbst
war es nicht vergénnt, bei Ausgrabungen von einiger Bedeutung per-
sonlich gegenwirtig zu sein. So bleibt mir nur zu winschen ubrig,
dass die folgenden sebr sporadischen Andeutungen den Anlass geben
mochten, bei spiteren Ausgrabungen, welche der friheren reichen Ernte
gegeniiber freilich nur eine Nachlese bieten werden, die Aufmerksamkeit auf
einige der entscheidenden Punkte scharfer hinzulenken. — Sehen wir zu,
wie weit wir vorlaufig kommen!

Wir werden nicht umhin konnen, uns jetzt wieder an das Imper-
fectum der Kiinstlerinschriften zu erinnern. Auf Sculpturwerken ist
dasselbe erst um die 150. O, also gegen die Mitte des zweiten Jahrhun-
derts wieder nachweisbar. Beruht seine Wiederaufnahme etwa auf ar-
chaistischen Neigungen, so konnte es an sich nicht auffillig sein, wenn
es in archaisirenden Vasenfabriken schon frither, wenn auch missver-
stindlichi, wieder angewendet worden und erst spiter auch in andern
Kunstzweigen wieder in allgemeineren Gebrauch gekommen wire; aber
sehr weit, etwa weit in das dritte Jahrhundert werden wir doch nicht
wohl zuriickgelien konnen, und so bleibt immer vom V. bis in’s III. Jahr-
hundert noch ein starker Sprung, immerhin gewagt, wenn nicht andere
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Griinde diesen Sprung unterstiitzen. Zum Glick fehlt es nicht ginzlich
an einigen Haltpunkten,

29. Fassen wir den Gesammtcharakter etruscischer Vasenfunde in’s
Auge, so iiberwiegen unter den griechischen Fabrikaten die Vasen mit
schwarzen Figuren und die mit rothen von strengerem Styl, Der freiere
Styl ist seltener, wie schon aus der Betrachtung der Vasen mit schein-
bar oder wirklich nacheuklidischem Alphabet in §. 4 hervorgeht. Vom
freiesten Styl finden sich fast nur vereinzelte Beispicle. Nach den bis-
herigen chronologischen Bestimmungen miisste sich also die Haupt-
masse um die Zeit der 80. Ol. herum, etwa von Ol. 75—85 gruppiren,
wahrend nach dieser Zeit sich sehr bald eine starke Abnahme fiihlbar
machen wiirde. Sollen wir nun annehmen, dass sich der hauptsichlichste
Vasenimport auf kaum mehr als ein halbes Jahrhundert beschriankt
haben sollte, wihrend doch die Vasenfabrikation in Griechenland un-
unterbrochen fortdauerte und in Unteritalien spiter sogar noch eine grosse
Ausdehnung erfuhr? Schon diese Annahme hat eine bedenkliche Seite.

Neben griechischem Fabrikat hat sich aber in etruscischen
Gribern eine Masse einheimischen Geschirres gefunden, von dem freilich
unsere hyperboreischen Museen kaum einen hinlinglichen Begriff ge-
wihren: untergeordnet hinsichtlich der Kunst und der Darstellung haben
diese Gefasse wenig Werth im Kunsthandel, so dass sie vielfach die
Kosten des Restaurirens, des Transportes nicht lohnen und daher meist
als Reste ausgekaufter localer Privatsammlungen in Italien zuriickgeblieben
sind. Zwar bietet z. B. Miinchen eine ziemliche Anzahl von rohen
Malereien mit schwarzen Figuren dar (n. 982—1019), indem der hin-
sichtlich der Vasenmalerei unwillkiirlich archaisirende Geist unserer Zeit
sich Afiir die schwarze Farbe eine gewisse Werthschitzung bewahrte.
Eben so findet sich hier (n. 889—912) wenigstens eine kleinere Reihe
von Gefassen mit aufgemalten rothen Figuren und in das Roth ein-
gravirten Contouren, die sich noch einigermassen streng an altere Vor-
lagen anschliessen, und zuweilen interessante Darstellungen reproduciren.
Noch mehr aber handelt es sich hier um eine sehr zahlreiche Kategorie
von Vasen mit gelblichen Figuren, von denen sich z B. in Minchen
nur wenige Proben finden (n. 520—526). Selten sind darunter Dar-
stellungen von der Bedeutung des schlangenwirrgenden Herakles und
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der Losung Hektors bei Conestabile Pitture di Orvieto 15—16; des Alax,
Aktaeon, der Penthesilea in den Mon. d. Inst. II, 8—9; der Alkestis bei
Dennis ILitruria (Titelkupfer zu Bd. II) u. a. (vgl. Jahn Einleitung 8. 235),
welche ausserdem sammtlich durch etruscische Inschriften ihren etru-
scischen Ursprung verbiirgen, iiber den anderwirts (z. B. Conestabile a.
a. 0. 17) durch die Einfihrung etruscischer Damonen kein Zweifel ge-
lassen wird. In der Masse dagegen sind die Darstellungen hochst nichts-
sagend: einige bacchische Figuren und Aehnliches. In der technischen
Behandlung finden sich wohl Varietiiten, wie eine eigenthiimlich malerische
Verwendung verschiedener Farben an den Kentauren bei Conestabile a.
a. 0. 18; in der Zeichnung einer Heraklesvase in Perugia: Bull. d. Inst.
1858,153. Im Allgemeinen aber sind Thon, Farbe und Firniss von ge-
ringer Qualitit, die Formen ohne Ieinheit, und die Zeichnung bei der
Mehrzahl nicht mit einem federartigen Instrument in scharf begrenzten
Contouren, sondern mit der Spitze des Pinsels ausgefithrt, wodurch
die Linien breiter und ungleichartiger gerathen, iberhaupt aber den
Charakter grosser Weichlichkeit erhalten mussten. In stylistischer Re-
ziehung endlich zeigt sich vielfach die grosste Nachlissigkeit, Flauheit,
Ja Rohheit und es kann keinem Zweifel unterliegen, dass wir es hier
mit Arbeiten aus der Zeit des entschiedensten Verfalles zu thun haben,
in denen nicht einmal von der Herbigkeit, welche sonst wohl etruscischen
Kunstproducten selbst der spiteren Zeit eigen zu sein pflegt, die ge-
ringste Spur zuriickgeblieben ist (vgl. Bull. d. Inst. 1858, 152; Jahn a.
a. 0.). Selbst bei der vorsichtigsten Datirung werden wir diese Ar-
beiten nicht vor das III. Jahrhundert setzen diirfen; dass sie aber sehr
wohl erst aus dem zweiten stammen koénnen, wird niemand laugnen
wollen.

Sofern nun wirklich die Vasen griechischen Fabrikats in etrusci-
schen Gribern aus dem fiinften, die einheimischen aus dem dritten bis
zweiten Jahrh. stammen sollten, wiirden beide Klassen durch eine Kluft
von mehr als zwel Jahrhunderten von einander getrennt sein, fiir deren
Ausfiillung relbst durch gewagte Vermuthungen so gut wie jeder An-
halt fehlt. Denn sollen wir etwa annehmen, dass die Griber im V. Jahrh.
geschlossen und etwa im IIl. wieder geiéffnet wurden? Gewiss nicht.
Wir sind allerdings iiber das Vorkommen der verschiedenen Gattungen
Abh. d. L CL d. k. Ak. d. Wiss. X11. Bd. IT. Abth. 19
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in den einzelnen Gribern unvollkommen unterrichtet. So viel indessen
steht mir ‘durch eigene Beobachtungen fest, dass sich die einheimischen
Fabrikate nicht etwa von den griechischen in localer Beziehung ab-
scheiden, sondern dass sie sich mindestens innerhalb der Grenzen einer
und derselben Nekropole mit den andern gemischt finden, und dass,
wenn in den einzelnen Gribern auch vielfach nur die eine oder die
andere Kategorie vorkommen sollte, es doch auch nicht an Beispielen
fehlt, wo beide gemischt auftreten. Wir werden uns hier ganz an die
Analogie der Gegenwart halten dirfen. Wir haben in unseren Haus-
haltungen fir den feineren Gebrauch das Porzellan, fiir den gewohn-
lichen das Steingut, fiir die Kiiche das ordinire Topfergeschirr, und
je nach dem Wohlstande der Familien werden die feineren Arten stirker
oder schwicher vertreten sein. Wir werden also auch die in den etru-
scischen Grabern gefundenen beiden Hauptgattungen als im Allgemeinen
gleichzeitig betrachten miissen, und da die etruscischen Fabrikate sicher
den letzten Jahrhunderten des Etruskerthums vor volliger Romanisirung
angehoren, so werden wir auch die griechischen Arbeiten der Repro-
ductionsperiode dieser Zeit um so mehr zuschreiben dirfen, als wir auf
dieselbe schon frither durch die Beobachtung des Imperfectum in
Kiinstlerinschriften gefithrt worden waren.

30. Auf den panathenaischen Preisgefissen dient die Malerei ge-
wissermassen als officielle Etikette fiir das dem Sieger als Preis ver-
lichene Oel, und es ist deshalb die schwarze Farbe der Figuren durch
alle Zeiten beibehalten worden. Dennoch glaube ich, dass wir auch
hier in kiinstlerischer Beziehung drei Arten bestimmt unterscheiden
diirfes. Wie eine wirklich echte und alte Malerei aussieht, lehrt uns
das bekannte Burgon’sche Gefass aus Attika (Millingen Anc. uned. mon.
I, 1—3). Die zweite Klasse bilden die in Cyrenaica gefundenen Ge-
fisse, von denen ich nur die pariser Exemplare fliichtig gesehen habe,
wahrend ich von Abbildungen nur die ungeniigende in der Revue arch.
Ve année, pl. 93, von Deschreibungen nur den Katalog des DBrit. Mus.
II, p. 281 sqq. benutzen kann. Nach den Namen der Archonten fillt die
eine dieser Vasen in das J. 367 v. Ch., mehrere andere genau in die
Zeit Alexanders des Gr. Allein auch ohne die Inschriften, in denen
sich tibrigens einige Male altes und neues Alphabet neben einander
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finden, wiirde niemand so leicht in Versuchung kommen, sie fir wirk-
lich alte Arbeiten zu halten, indem iiberall, selbst in der Form der Ge-
fasse, der Geist der spiteren Zeit durchbricht. Is handelt sich hier
nicht um eigentliche Reproduction eines alteren Typus, sondern nur
um eine ungefihre freie Nachbildung, die sich namentlich in der Wieder-
gabe des Einzelnen nicht den mindesten Zwang anlegt, und sich nicht
einmal die Mithe giebt, auch nur auf den &usserlichen Schematismus
der alteren Kunst, geschweige denn auf die Empfindungsweise derselben
einzugehen, was, sofern die Abbildung der Revue nicht vollig tiuscht,
namentlich auch in den Malereien der Rickseiten sehr bestimmt hervor-
treten muss. Ganz anders verhiilt es sich dagegen mit der dritten
Klasse, nemlich den zahlreichen in Etrurien gefundenen Exemplaren.
Wir konnen ihnen unméglich ihre Stelle zwischen dem Burgon’schen
und den in Cyrene gefundenen anweisen: wir finden hier weder die
echt alterthiimliche Naivetit, noch die Sorglosizkeit einer innerlich freien
Kunst, welche sich um historische Treue wenig kiimmert; wir erhaiten
vielmehr bei der Betrachtung einer grosseren Reihe den Eindruck der
Einformigkeit, wie sie nur die I'olge der &usserlichen, unselbstindigen
Reproduction eines gegebenen Typus sein kann. Allerdings scheinen
sich gerade deshalb diese Gefisse dem alten Vorbilde dusserlich weit
enger anzuschliessen, als die von Cyrene; im Grunde aber erkennen wir
daran nur wieder um so deutlicher, dass es sich um eine bewusste
Nachahmung handelt, wie sie der freien griechischen Kunst fremd 1ist.
Wenn also diese dritte Klasse nothwendig jinger ist als die zweite,
welche der Zeit Alexanders angehort, so riicken diese panatheniischen
Gefisse, die in Vuleil in grosser Zahl und mit den verschiedenartigsten
andern Vasen untermischt gefunden worden sind, mindestens in das III.
Jahrh. herab, also in dieselbe Zeit, auf welche wir in unsern allgemeinen
Erdrterungen auch durch andere Anzeichen hingefithrt wurden.

31. In Caere ist einc Reihe kleiner Grabsteine mit lateinischen In-
schriften gefunden worden, die nach ihrer Palaographie und Orthographie
nicht ilter als das siebente Jahrhundert der Stadt Rom sind: Ritschl
Prise. lat. mon, t. 47,1—24; p. 38. Der mir von einer Seite gemachten
Angabe, dass sie in der etruscischen Nekropole gefunden seien, steht
allerdings von anderer Seite die Behauptung gegeniiber, dass sie auch

19*



144

dem FKundorte nach eine local gesonderte Gruppe bildeten. Allein noch
jetat befinden sich in einigen Grabern mitten in der grossen Nekropole
einige Grabsteine von durchaus verwandter Form, meist freilich
mit etruscischen Inschriften, deren paliaographischer Charakter indessen
nicht minder auf eine spatere Zeit deutet. Doch vermag ich wenigstens
zwel Beispiele mit lateinischer Schrift von einem Grabe anzufiihren, in
dessen auf den Winden gemalten Inschriften ebenfalls beide Sprachen
wechseln: Bull. d. Inst. 1847, 63. — Auch in Toscanella sah ich bei Cam-
panari einige kleine Grabschriften, welche mich an die caeretaner erinner-

ten, und erhielt auf die Frage nach ihrer Herkunft die Antwort, dass

sie aus den etruscischen Nekropolen stammten, in welchen Vasen, Spie-
gel u. a. gefunden wurden.

32. In dem von Frangois entdeckten vulcentischen Grabe, welches
durch seine Gemilde aus der troischen Sage und der Geschichte des
Mastarna bekannt ist, fand sich eine grosse Zahl von Vasen. Kin Theil
derselben ist ohne Iigurenmalereien, aber von den elegantesten Iormen,
mit schonem schwarzen Firniss und sicher von griechischer Fabrik, der
auch ein gelb und schwarz bemalter Guttus in Form eines Lowen von
ausgezeichneter Kunst mit streng stylisirter Mihne angehort. Der an-
dere Theil besteht aus Arbeiten der oben beschriebenen spiit etruscischen
Technik der Zeit des Verfalles. Ausserdem aber sah ich noch in dem
Grabe selbst, wo sie als werthlos zuriickgelassen waren, einige ordinire
Weinamphoren, welche sich durch die auf den Henkeln eingepressten
Inschriften als rhodische erwiesen: Bull. d. Inst. 1865, 77. Durch die
Vergleichung der massenhaften Funde an verschiedenen Orten wissen
wir, dass dieselben den letzten Jahrhunderten vor Chr. G. angehoren,
80 dass diese rhodischen Weinamphoren also eine vollstindige Parallele
zu den panatheniischen Oelgefissen der spiteren Zeit bilden. Es han-
delt sich hier zunichst allerdings noch um eine ganz vereinzelte That-
sache; allein wie selbst diese nur zufillig fir die Wissenschaft gerettet
wurde, wie ebenfalls erst in diesen letaten Jahren auf verwandte IFunde
in Praeneste geachtet wurde (vgl. Bull. a. a. O.), so ist zu vermuthen, dass
diese Vereinzelung nur eine zufallige ist und dass genauere Beobachtungen
in der Folge eine weitere Bestatigung der Thatsache selbst liefern werden.
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33. Aus den letzten Ausgrabungen FKrangois’ in Vulei und denen
Calabresi’s in Caere, welche beide eine reiche Ernte an Vasen der ver-
schiedensten Stylarten geliefert hatten, wurden mir einige Kupfermiinzen
itbergeben: aus Vulei drei romische Uncialasse, aus Caere deren zwei nebst
zwel Semisses, simmtlich von der Art, wie sie 217—89 v. Chr. gepragt
wurden. Da ich nicht bestimmt erfahren konnte, ob sie innerhalb der
Graber gefunden seien, so fehlte es allerdings auch hier nicht an der
Einrede, dass es sich um zufillig in der Gegend der Griaber verlorene
Stiicke handeln moge, die fiir die Griber selbst nichts beweisen konnten.
Allein sollen wir es far Zufall halten, dass an zwei ganz getrennten
Orten sich gerade Minzen aus der gleichen Periode und nur aus
dieser, nicht mit andern, etwa aus der Kaiserzeit untermischt, ge-
funden haben? Weit natiirlicher und logischer erscheint die Folgerung,
dass die Miinzen und die Griaber einer und derselben Zeit angehéren,

Ich will nicht in Abrede stellen, dass jede meiner Beobachtungen
iber rhodische Amphoren, iber die lateinischen Inschriften, iiber die
romischen Milnzen, fir sich allein betrachtet von geringem Gewicht er-
scheinen mag. Aber eine unterstiitzt die andere und ihre Dedeutung
wichst um so mehr, je mehr sie sammtlich auf dasselbe Ziel hinweisen,
auf welches wir durch unsere gesammten Untersuchungen hingefithrt
wurden, Sie un dieser Stelle noch besonders zu betonen, hielt ich
aber auch deshalb fiir meine Pflicht, damit sich bei etwaigen spiteren
Ausgrabungen die Aufmerksamkeit den angedeuteten Verhiiltnissen in
erhhtem Maasse zuwenden wége, indem wir gerade von dieser Seite
hier, und vielleicht nur von dieser, positive Grundlagen fiir nihere chrono-
logische Destimmungen zu gewinnen hoffen diirfen.

34. Wir werden jetst aber auch einen Blick auf die allgemeinen
politischen Verhiltnisse Ktruriens werfen miissen, um zu sehen, wie weit
sich dieselben mit den bisherigen Annahmen iiber die Geschichte der
Vasenmalerei in LEinklang bringen lassen. Danach miisste, wie oben be-
merkt, die llauptmasse der in Ltrurien gefundenen griechischen Vasen
etwa zwischen den Perserkriegen und dem peloponnesischen Kriege fabri-
cirt und aus Athen nach Etrurien importirt worden sein. In welcher
Lage befand sich nun damals Etrurien? In der 76. Olympiade (479 v.
Chr.) werden die Etrusker durch die Flotte des Hiero von Syracus bei
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Cumae besiegt und ihre Meerherrschaft erhialt dadurch den ersten zu
ihrer Vernichtung fiihrenden Schlag (des Vergers Litrurie II, 132). 0l. 81
werden sie wiederum von den Syracusanern an ihren Kiisten hart be-
driangt (p.166). In der Zeit zwischen Ol. 85— 90 verlieren sie ihre
Herrschaft in Campanien (p. 168). Im peloponnesischen Kriege (OL. 91)
unterstiitzen sie allerdings die Athener gegen Syracus, aber nur mit
drei Schiffen (p. 170); und wiederum zwanzig Jahre spater (384 v. Chr.)
miissen sie die Plinderung von Pyrgos bei Caere durch Dionys von
Syracus erdulden (p.172). Sollen wir nun annehmen, dass gerade in
diesen Zeiten die Ltrusker einen lebhaften und massenhaften directen
Handelsverkehr mit Athen unterhalten haben? Man hat diess allerdings
gerade aus den Vasenfunden folgern wollen und hat darauf hingewiesen,
dass umgekehrt um die Zeit des peloponnesischen Krieges tyrrhenisches
Erzgerath in Athen in Ansehen stand (vergl. Jahn Einleit. 8. 243). Aber
irgendwelche positive Zeugnisse gerade fber den Vasenhandel Athens
mit ktrurien, der ausserdem etwa ein Menschenalter frither in beson-
derer Dliithe gestanden haben miisste, fehlen durchaus und was wir iber
den Export nach andern Gegenden, wie nach Cyrene und der Krim
wissen, filhrt uns ebenfalls nicht auf diese frithe, sondern auf eine etwa
um ein Jahrhundert jingere Zeit. Das Verhaltniss des gesammten
Handelsverkehrs zwischen Etrurien und Griechenland aber mochte wohl
am richtigsten so zu fassen sein, wie es von 0. Miiller mit objectivem,
durch die Vasenfunde noch nicht beeinflusstem Urtheile geschehen 1st
(Etrusker I, 298): ,,Die Furcht vor feindlicher Behandlung liess es schwer-
lich zu, dass Tusker hiufig in die Meere schifften, welche das eigent-
liche Griechenland zuniachst umgaben; auch hért man nie von Tyrrhenern
im Peiraceus, in Korinth u. s. w. liben so war es gewiss auch nicht
das Gewohnliche, dass Griechen des Mutterlandes etruscische Waaren
aus ktrurien selbst holten. Unmittelbarer Handel nach dem adriatischen
Meere, wenn auch schon von den Phokiern erdffnet, galt noch in Lysias
Zeit far sehr gefahrlich.... Im Ganzen begniigte man sich die Waaren
nach dem niichsten Stapelplatz zu fordern, wie Populonia sein kisen
nach Dicaarchia in Campanien....“

35. Aber, wird man mir einwerfen, Veji wurde 395 v. Chr. von den
Roémern erobert und zerstort, und doch sind dort gemalte Vasen ge-
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funden worden (vgl. Jahn Einl. S.65). Ich will — namentlich da ich
picht das gesammte Material iibersehe und z. B. Campanari’s Publication
nicht kenne — mich hier nicht in einem Zirkelschlusse bewegen, indem
ich behaupte, dass die bei Veji gefundenen griechischen Vasen der nach-
ahmenden Kunst angehdren. Aber ist es denn so ganz sicher, dass
dieselben wirklich von dem alten Veji herstammen miissen? Freilich
pimmt man gewdhnlich an, dass mit der Eroberung die Stadt vollig
zerstort worden sei. Wie vertrigt sich aber damit die Nachricht, dass
wenige Jahre spiter die Reste des an der Allia geschlagenen rémischen
Heeres sich in Veji sammeln und dass von dort aus Rom von den Gal-
liern befreit wurde? Die Stadt mag als Stadt und Festung ihre alte
Bedeutung vollig verloren haben; das Stadtgebiet wird aber darum
noch nicht vollig verddet oder etwa ausschliesslich nur von Romern
bebaut worden sein. Ja, wir haben sogar bei Livius 26, 34 die positive
Nachricht, dass nach der Wiedereroberung Capua’s im J. 210 v. Chr. ein
Theil der Campaner angewiesen wurde, in dortiger Gegend (in Veiente,
Sutrino Nepesinove agro) sich anzusiedeln. Warum sollen die wenigen
bei Veji gefundenen gemalten griechischen Vasen nicht etwa von diesen,
der griechischen Cultur niher stehenden Ansiedlern herrithren kénnen?
Gerade ihre geringe Zuhl — Canina fund in einer sehr grossen Zahl von
Grabern nur zwei bis drei Stiick (Vejip.77) — so wie iiberhaupt die
sehr miissige Ausbeute der vejenter Ausgrabungen, fihren auf die An-
nahme, dass mit Ausnahme des gemalten Grabes und eines Theiles des
schwarzen und groben etruscischen Topfergerithes, die bisherigen I'unde
nicht von den alten Vejentern, sondern von einer drmlichen spater dort
ansissigen Bevolkerung herrithren mogen. — Zur Vergleichung darf hier
wohl an die einigermassen analogen Verhiltnisse von Volsinil erinnert
werden, welches 264 v. Chr. von den Romern zerstért wurde und von
da an nur als wenig bedeutender und offener Ort in der Nahe des alten
fortbestand. Hitten sich dort, sofern der Vasenhandel in das fiinfte
Jahrh. gehorte, in der Umgebung dieser michtigen, zwischen Chiusi
und Vulei mitten inne gelegenen Stadt nicht mindestens eben so viele
Vasen wie an diesen Orten finden missen? Allein nur in der Nihe des
ziemlich entfernten Orvieto sind einige nicht ganz unbedeutende Lnt-
deckungen gemacht worden, die aber so gut wie ausschliesslich der
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etruscischen Decadenz, keineswegs aber der Blithe des alten Volsinn
angehoren koénnen.

30. Kehren wir jetzt zu den allgemeineren Verhiltnissen Ktruriens
zuriick, so werden wir auch den gesammten geistigen Culturzustand
dieses Landes nicht ganz ausser Acht lassen dirfen. Die Zustinde
Roms mogen allerdings nicht in jeder Beziehung und nicht als direct be-
weisend fiir Etrurien zu gelten haben. Aber erinnern diirfen wir doch
daran, dass die ganze Cultur der Romer in Poesie und Litteratur der in
Griechenland kurz nach den Perserkriegen entwickelten Bliitbe in einem
Abstande von wenigstens zwei Jahrhunderten nachfolgt, dass die ersten
litterarischen Leistungen eines Livius Andronicus und Naevius nicht iiber
den ersten punischen Krieg zuriickgehen. Sollen wir glauben, dass diese
Entwickelung so spit erfolgt sein wiirde, wenn Rom, das allerdings im
V. Jahrh. nur geringe Beziehungen mit den grossgriechischen Colonien
unterhalten haben mag, unmittelbar vor seinen Thoren ein in der Cul-
tur weit vorgeschrittenes Volk zu Nachbarn gehabt hitte? Sicher wird,
wo Ltrurien auf Rom von Anfang an nach mchr als einer Richtung hin
einen so entscheidenden Einfluss iibte, das Niveau der geistigen Bildung
kein sehr wesentlich verschiedenes gewesen sein. Wie aber stand es
mit dieser in Rom wihrend des Jahrhunderts vor Camillus und der
gallischen Eroberung? Anhiufung von Reichthiimern und metallischen
Schiatzen finden wir auch bei weniger entwickelten Vilkern. Sollen wir
schon in damaliger Zeit bei den von Rom nicht eine Tagereise entfernten
Caeriten einen so vorgeschrittenen Sinn fir griechische Kunstiibung, grie-
chische Sage, Poesie und Leben voraussetzen, dass sie zu hiuslichem
oder- funeralem Gebrauch tausende von Gefissen importirt hiitten. deren
Werth keineswegs durch materielle Kostbarkeit bedingt war?

37. Wenn demnach nicht zu liugnen sein wird, dass massenhafter
Vasenimport im V. Jahrh. starken Bedenken unterliegt, so sehe ich doch
den Einwand voraus, dass diese Bedenken bel der Annahme des I1I. und
I1. keineswegs geringer seien: denn schon in der ersten Halfte des dritten
habe Etrurien seine Selbstindigkeit verloren und sei Rom unterthinig
geworden. Hier ist indessen ein Unterschied in scharfster Weise zu be-
tonen: Etrurien verlor allerdings seine politische Selbstindigkeit,
aber keineswegs seine municipale und sociale Freiheit. Auch hier
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moge es mir wieder gestattet sein, mich auf O. Miller (Etrusker I, 128)
zu berufen: , ... (hier) mdge mit einem Worte die Vorstellung abge-
wehrt werden, die, so unbegriindet sie ist, doch modernen Schriftstellern so
leicht vorschwebt: als habe KEtrurien von der Zeit an, da es mit Rom
keine Kriege mehr fithrt, aufgehdrt Etrurien zu sein, die alte Nationali-
tat aufgegeben und rémische Sprache, Sitte und Verfassung angenommen,
In der Wirklichkeit aber andern die Siege Roms im Innern Etruriens zu-
niachst wenig. Die Zahl der von Rom nach Etrurien gefihrten Colonien
war damals noch sehr gering..... Das Meiste aber waren ohne Zweifel
civitates foederatae, deren foedera, wenn sie auch immer grosse Truppen-
stellungen und Geldzahlungen geboten, doch den verbiindeten Staat fiir
sich bestehen liessen. Die Ltruriae populi bestanden fort, sie behielten
ihre principes, bei denen sich besonders die alte religiése Disciplin fort-
pflanzte; auch war Ltrurien noch immer ein reiches, blihendes Land;
schwelgerischer Lebensgenuss war nirgends mehr als hier zu Hause.
Dass Ltrurien im Deginn des DBundesgenossenkrieges, ohne sein Ver-
langen, die Civitas erhielt, inderte in den inneren Verhiltnissen schon
mehr.... Aber der Zeitpunkt, in welchem Etrurien am meisten seiner
nationalen Linheit beraubt und in verschiedenartige Stiicke zerrissen
wurde, trat erst durch den furchtbarsten Feind der italischen Volk-
stimme und den grausamsten Vernichter des alten Volkslebens, Cornelius
Silla, ein.** — Zur Destitigung dieser Auffassung kann namentlich ein
Bericht bei Livius (28, 45) dienen: als 205 v. Chr. Scipio halb wider den
Willen des Senats gegen Karthago riistet und dabei nur auf die Unter-
stitzung der Bundesgenossen angewiesen ist, da liefern ihm die Stidte
- Etruriens so ziemlich die gesammte Ausristung der Flotte: Caere Ge-
treide und Proviant, Populonia Eisen, Tarauinii Segeltuch, Volterra Ge-
treide und Wachs (?) zum Schiffbau, Arezzo Waffen und Weizen, Perugia,
Chiusi und Rosellae Holz zum Schiffbau und Getreide. In ein noch
bedeutsameres Licht tritt diese Nachricht durch den Gegensatz, dass
diesen Naturallieferungen gegeniiber sich die Umbrer, Sabiner, Marser u. a.
zu Truppenstellungen verpflichten. Mit Recht wird daher von des
Vergers (Iitrurie II, 351) darauf hingewiesen, wie die Ltrusker iiber-
haupt hinsichtlich der Blutsteuer andern italischen Staimmen gegeniiber
von den Romern mit einer gewissen Riicksicht behandelt worden seien,

Abh. 4. LCL d.k. Ak. d. Wiss. XIL Bd. II. Abth. 20
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natiirlich nicht aus Griinden der Humanitit, sondern um die Krifte dieses
Volkes, seine Thitigkeit im Bergbau, in verschiedener Industrie, in der
Waffenfabrikation u. a. um so mehr ausbeuten zu konnen. Wihrend
also in fritheren Zeiten die politischen und kriegerischen Kampfe die
Krafte der Staaten wie der Einzelnen erschopfen mochten, scheint der
Verlust der politischen Selbstindigkeit auf den materiellen Wohlstand
der Privaten vielmehr férdernd gewirkt zu haben. Und in der That
entspricht diesen Voraussetzungen durchaus das Bild, welches sie von
sich selbst uns hinterlassen haben. DBetrachten wir die Hunderte von
Portraitgestalten, wie sie auf ihren simmtlich der spiteren Zeit ange-
hérigen Aschenkisten und Sarkophagen gelagert sind, so werden wir
darin nicht das Volk wiedererkennen, welches den Romern Jahrhunderte
lang einen hartnickigen Widerstand entgegensetzte; nicht Staatsmianner
und Krieger, gestihlte oder geistige Charaktere erblicken wir, sondern
— man verzeihe mir den studentischen Ausdruck — echte Philistergestalten,
die im biirgerlichen Gewerk und Arbeiten redlich ihre Schuldigkeit ge-
than haben mogen, aber nicht um Ikhre und Ruhm zu erwerben, son-
dern um die Frucht ihrer Mithen in moglichster Beliabigkeit zu ge-
niessen — die echten pingues und obesi litrusci.

38. Lenken wir schliesslich den Blick von diesen Gestalten auf die
Umgebung, in der wir sie zu sehen gewohnt sind: auf die Sammlungen
etruscischer Denkmiler, um an einer fliichtigen monumentalen Statistik
den Werth der fritheren und der neu aufgestellten Theorie wber die
Vasenmalerei zu priifen. In Volterra stehen einem hochalterthiimlichen
Grabecippus mit Relief Hunderte der spiten Aschenkisten gegeniiber, die
theilweise gewiss bis in das letzte Jahrhundert v. Chr. herabreichen,
ausserdem wenige Vasen d¢4f spatesten Art, Spiegel u. a. In Perugia
wurde einmal ein sehr bedeutender Fund alterthiimlicher Bronzen ge-
macht, die jetzt in den Museen von Perugia, Miinchen, London zerstreut
sind; ausserdem enthilt das dortige Museum zwei Cippen mit alterthiim-
lichen flachen Reliefs, einen Sarkophag von gelockert archaischem Styl,
daneben aber wieder Massen der spiten Aschenkisten, nicht zahlreiche
Vasen und diese in der Mehrzahl von spiter provincieller Iabrik,
Spiegel u. a. In Chiusi befand sich im Museo Casuccini eine alter-
thiimliche sehr plumpe miinnliche Portratfigur und eine noch ziemlich

-
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archaische weibliche Statue (Micali Mon. ined. 26).  Ausserdem sind
dort nicht selten die flachen Reliefs auf Sarkophagen und Cippen, zum
Theil wirklich alten Styls, zum Theil der Art, dass man sieht, wie dieser
Styl fiir diese besondere Art von Grabsteinen lingere Zeit beibehalten
worden sein muss. Die Vasen sind zahlreicher, aber der einen unzweifel-
haft alten Frangoisvase gegeniiber steht eine nicht kleine Zahl von un-
zweifelhaft spiter Fabrik, denen von zweifelhaftem Alter wenigstens gleich,
Endlich auch hier wieder Massen von spiten Aschenkisten. — Als Pa-
rallele zu diesen etruscischen Stidten mag zunichst noch Praeneste an-
gefihrt werden. Auch hier fehlt es nicht an einigen Funden von sehr
alterthiimlichem Bronzegerith u. a. Aber die Hauptmasse der dortigen
Funde, die zahlreichen Cisten, Spiegel, die Inschriften fithren uns eben-
falls auf die spitere Zeit vom dritten bis ins erste Jahrh. v. Chr. Je-
denfalls tberwiegt an den bisher genannten Orten die Masse der Pro-
ducte einer spiteren Kunst; ausserdem aber tritt uns auch bei dieser
fliichtigen Uebersicht schon die sehr eigenthiimliche und bedeutsame
Thatsache entgegen, dass zwischen den archaischen Funden, welche wir
nach Analogie der Datirung griechischer Monumente vor das finfte
Jahrhundert setzen missten, und den Massen derjenigen, die keines
Falls ilter als das dritte sind, so gut wic jede Vermittelung fehlt.
Wenden wir uns jetzt zu den Stidten in der Nihe der Kiisten Siid-
etruriens: Vulci, Tarquinii, Caere, so fehlt es auch hier nicht an archai-
schen Iunden: in Vulei die sogenaunte Grotta dell’ Iside; in Tarquinii
altes Dronzegerith, lilfenbeinreliefs; besonders aber in Caere das be-
rithmte Regulini-Galassi’sche Grab, die Gemilde auf Terracottaplatten,
die grosse und mehrere kleinere Terracottagruppen des Museo Campana,
dazu in neuester Zeit verschiedene Terracotten, welche indessen als nicht
aus den Gribern stammend hier weniger in Betracht kommen. Die
kleineren Aschenkisten waren hier nicht gebriiuchlich; was sich von
grosseren Sarkophagen, wenn auch in geringerer Zahl findet: in Vulei,
Toscanella (bel Campanari), Corneto (bel Braschi), gehort durchaus der
spateren Zcit an:; nur aus Caere erinnere ich mich eines oder zweier
Beispiele cines gelockerten Archaismus. Um so zahlreicher sind die Va-
sen, aber auch unter ihnen neben denen griechischer Herkunft eine be-
deutende Masse von spiter einheimischer Technik. Lndlich kommen
QO>
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hier noch die Wandgemilde, besonders in Tarquinii, aber aanch in Vulei,
Caere, und ausserdem in Chiusi und Orvieto in Betracht und nehmen
unter dem historischen Gesichtspunkte sogar eine sehr bedeutsame Stelle
ein. Denn wihrend die angefithrten archaischen Funde Siidetruriens
meist einen hochalterthiimlichen Charakter tragen, fithrt uns ein Theil
der Wandmalereien bis an die Grenze des Archaismus. Aber wahrend
von diesem Punkte an die griechische Kunst zu grésster Freiheit und
Grossartigkeit fortschreitet, treten jetzt bei den EKtruskern durchaus ver-
schiedene Erscheinungen zu Tage. Wir begegnen hier nemlich zunichst
einem gelockerten, ich mochte sagen, alt und matt gewordenen Archais-
mus, der sich allerdings noch einmal durch Aufnahme nationaler Ele-
mente, durch ein Stiick realistischer Charakteristik einigermassen erfrischt,
zugleich aber auch die Reste der von den Griechen entlehnten Vorziige
kiinstlerischer Stylisirung wieder aufgiebt. Von dieser Stufe gelangen
wir sodann ohne weitere Vermittelung zu der vorgeschrittensten Ent-
wickelung und zu vollstindigem Verfall. Selbst die besten Arbeiten die-
ser Kategorie, die von Frangois entdeckten vulcentischen Gemilde mo-
gen in der Ausfiithrung vor den Reliefs der etruscischen Aschenkisten
manche Vorziige voraushaben: in der geistigen Auffussung, der Compo-
sition, im Styl der Zeichnung liegt die Verwandtschaft mit ihnen so
offenkundig vor, dass sie in kunsthistorischer Beziehung von ihnen in
keiner Weise getrennt werden konnen. Aehnliche Resultate ergiebt die
Betrachtung der Gesammtmasse der Spiegel und der grosseren und klei-
neren Bronzefiguren: zwischen wahrem Archaismus und losester Freiheit
fehlt die gesammte Entwickelung, wie sie in der griechischen Kunst
etwa durch die Zeiten des Perikles und Alexanders d. Gr. begrenzt wird;
ausserdem aber zeigt sich die eigenthimliche Erscheinung, dass, was
zwischen diesen beiden Hauptgruppen in der Mitte liegt, entweder einen
Charakter der Strenge zeigt, der (vom Standpunkt griechischer Styl-
entwickelung aus betrachtet) mit unberechtigten Elementen der Freiheit
gemischt ist, oder einen Charakter der Freiheit, in welchem umgekehrt
wieder eben so unberechtigte Elemente des Archaismus zuriickgeblieben
sind. Wenn nun wirklich im V. Jahrh. v, Chr. Tausende, ja Myriaden
von Vasen pach Etrurien importirt worden waren, sollten dieselben da-
mals wirklich ohne allen Einfluss auf die weitere Entwickelung der



153

etruscischen Kunst geblieben sein? oder, wenn man ihnen als Arbeiten
des Kunsthandwerkes keinen Linfluss auf die hohere Kunst zugestehen
will, sollte bei dem regen Verkehr, welchen dieser Vasenhandel voraus-
setzen wiirde, Ktrurien so génzlich von andern Einwirkungen der grie-
chischen Kunst abgeschnitten geblieben sein? Die einzelnen Thatsachen
gcheinen mir unwiderstehlich auf eine andere Losung hinzudrangen.
Erinnern wir uns noch einmal an Rom und denken wir an die ein-
ander scharf entgegengesetzten Stromungen, wie sie etwa durch die Na-
men der Scipionen einer, und des Cato anderer Seits reprasentirt werden,
so deutet alles darauf hin, dass die Kunst in Etrarien durchaus analoge
Phasen durchgemacht hat. Lange hatte auch Etrurien am Alten fest-
gehalten, und wenn auch frithere Beziehungen zu Griechenland nicht
abgelaugnet werden sollen, so hatte sich doch die Kunst mit einem be-
stimmten Grad von Selbstindigkeit entwickelt, wie sie uns namentlich
in der grossen caeretaner Terracottagruppe des Museo Campana entgegen-
tritt. Ktwa in der Zeit des ersten punischen Krieges werden die DBe-
rithrungen mit griechischer Cultur hiufiger und intensiver, und was Mommsen
von Rom sagt: ,Rom hatte die Epoche der Civilisation erreicht, wo ein
reicheres geistiges Leben acfingt Bediirfniss zu werden' das werden
wir auch fir Itrurien annehmen diirfen. Wie aber in den iltesten ro-
mischen Poesien eines Naevius, Ennius u. a. durchaus noch der Geist
des Archaismus weht, so musste auch in der Kunst die erste weitere
Entwickelung noch durchaus in dem Doden des von friher her Gege-
benen wurzeln. Noch in unseren Tagen hat man den Versuch gemacht,
dem verknoécherten Byzantinismus der russischen Kunst neue Lebenssifte
zuzufithren, nicht etwa durch die Vorbilder eines Raphael, eines Michel-
angelo, sondern durch das Studium des Giotto, Masaccio und der Meister
des XV. Jahrh. Gerade so mochten fiir die weitere Entwickelung der
Kunst in Etrurien die strengeren Stylarten der griechischen Vasenmalerei
die zunichst passende Nahrung darbieten, und in der That scheint mir,
dass namentlich in den Wandmalereien von Tarquinii der Einfluss der-
selben in verschiedenen Abstufungen zu Tage tritt. Allein um den ganzen
Entwickelungsprocess der griechischen Kunst Stufe fiir Stufe weiter zu
verfolgen, mangelte die Zeit: zu michtig drangt das Griechenthum in
seiner bereits abgeschlossenen vollen Entfaltung von allen Seiten auf
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das italische Leben ein: in der Literatur folgt auf Plautus Terenz, und
50 lasst sich auch in der Kunst der Linfluss des spateren Hellenismus
nicht mehr zuriickhalten. Zwar fehlt es auch hier nicht an Spuren ca-
tonischen Geistes: in den Gemilden von Orvieto finden wir sogar den
Widerstreit beider Richtungen innerhalb der Winde eines Grabes. In
den Gemilden von Vulei dagegen ist der Einfluss des Griechischen, wenn
auch die italische Empfindungsweise sich nicht ganz unterdriicken liess,
doch im Styl, in der Zeichnung, ja zum Theil im poetischen Inhalte
der Darstellung durchaus entschieden und iiberwiegend. Das Gleiche
zeigt sich in den Reliefs der etruscischen Aschenkisten und hier reihen
sich dann auch die etruscischen Vasenmalereien des spitesten und
lockersten Styles in durchaus naturgemisser Weise ein. Die Haupt-
phasen der hier nur kurz angedeuteten Entwickelungen gehdren in
runder Zahl zwischen das Jahr 250 und 150 v. Chr.: eine Zeit, in wel-
cher neben den geistigen Beziehungen zwischen Griechenland und Italien
natiirlich auch Handel und Verkehr eine bedeutende Steigerung erfahren
mussten. Die Lntwickelung der griechischen. namentlich aber der
athenischen Kunst war damals so ziemlich abgeschlossen, und wie Athen
auch in andern Beziehungen von dem Ruhm und dem geistigen Kapital
der fritheren glanzvollen Zeiten zehrte, so kann es nicht auffallen, wenn
es in der Kunstindustrie, anstatt neue Wege einzuschlagen, um den De-
diirfnissen eines in seiner Entwickelung zuriickgebliebenen Volkes zu
entsprechen, die Nachfrage nach Arbeiten ilteren Styls durch massen-
hafte Reproduction derselben zu befriedigen suchte, gerade wie noch
heute die Fabrikation fiir den Export nach weniger civilisirten Landern
nicht umhin kann, dem besonderen Geschmacke der Abnehmer Rech-
nung zu tragen.

So fithren uns also innere, aus Kunst und Schrift hergenommene
Griinde nicht weniger als dussere Lrwigungen zu der Behauptung, dass
wir in der Masse der in Etrurien gefundenen griechischen Vasen nicht
originale Arbeiten des V., sondern eigens fiir die Ausfubr bestimmte
Nachahmungen derselben aus dem Il und II. Jahrh. zu erkennen haben.

39. Es ist allerdings eine starke Zumuthung, die ich an meine
Fachgenossen stelle, ihre bisherigen Ansichten iiber die Geschichte der
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Vasenmalerel in sehr wesentlichen Punkten nicht etwa nur zu modificiren,
sondern sogar voéllig aufzugeben und die Hauptmasse des uns aus dem
Alterthume erhaltenen Materials unter durchaus veriinderten Gesichts-
punkten zu betrachten. Zu ihrer Beruhigung mochte etwa die folgende
Erwagung dienen. Fragen wir, mit welchem Material die Geschichts-
schreibung der griechischen Kunst von Winckelmann bis in die ersten
Decennien unseres Jahrhunderts arbeitete, so begegnen wir der eigen-
thiimlichen Thatsache, dass ihr von griechischen Originalen fast nichts
zu Gebote stand und dass sie ohne ernstliche Bedenken mit der Masse
rémischer Repliken wie mit Werken echt griechischen Geistes operirte.
Namentlich auch hinsichtlich der altgriechischen Kunst tritt der Mangel
einer Scheidung sowohl des Archaischen und Archaistischen, als des
Altgriechischen und Etruscischen uns jetzt in auaffilligster Weise ent-
gegen. Der Wechsel der Anschauung hat sich hier langsam und all-
miahlich, aber so grindlich vollzogen, dass selbst der Anfinger sich
leicht die Hauptkriterien der Unterscheidung zwischen Original und Nach-
ahmung aneignet. Nichts aunderes ist es, was ich jetat, nur etwas plots-
licher, fiir die Deurtheilung der Vasenmalereien beanspruche, und ich
darf wohl hinzufiigen, dass die Hoffnung, mit meiner Ansicht durch-
zudringen, bereits durch manche praktische Erfahrung unterstiitzt wird.
Besonders an den besseren meiner hiesigen Schiiler habe ich es schon
mehrfach erlebt, dass sic nicht etwa meine Theorien einfach annuhmen,
sondern dass sie mit frischem Dlick mich im Einzelnen auf Spuren
der Nachahmung hinwiesen, wo mein noch theilweise in den alten An-
schanungen befangenes Auge sie noch keineswegs bemerkt hatte.

Zum Schluss noch eine Bemerkung mehr personlicher Art. Ob-
wohl ich das hier behandelte Thema lange und reiflich bei mir erwo-
gen, war ich doch durch aussere Umstinde verhindert, es jetzt in allen
Einzelnheiten mit derjenigen Sorgfalt durchzuarbeiten, wie ich es sonst
wohl fiir meine Pflicht gehalten hitte. Es blieb mir nur die Wahl, ent-
weder die ganze Arbeit noch fir einige Jahre bei Seite zu legen oder
sle jetzt in weniger durchgebildeter Ausfihrung zu verdffentlichen. Ich
habe mich fiir den zweiten Weg entschieden, weil das Thema an sich
eine etwas skizzenhafte Behandlung nicht nur zu vertragen, sondern aus
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mancherlei Griinden beinahe zu verlangen schien. Denn nicht aus Be-
scheidenheit habe ich meine Arbeit ,Probleme in der Geschichte der
Vasenmalerei* betitelt: es handelte sich in der That darum, zunichst
einmal die Existenz dieser Probleme darzuthun und dabei nur die all-
gemeinen Gesichtspunkte, welche fiir eine Losung derselben in Betracht
kommen koénnen, mehr anzudeuten, als zu entwickeln. Eine zu sehr
ins Einzelne eingehende Ausfithrung wiirde vorliufig, indem sie leicht
die Aufmerksamkeit von der Hauptsache abgelenkt hitte, fiir die Ge-
sammtbeurtheilung der vorliegenden Fragen eher nachtheilig als fordernd
gewirkt haben. Erst wenn der eingeschlagene Weg im Allgemeinen als
der richtige anerkannt sein wird, kann es an der Zeit sein, die ein-
zelnen Gesichtspunkte nach allen Seiten hin eingehender zu erértern,
das Feld der Beobachtungen zu erweitern, das gesammte Material neu
zu priifen, zu sichten und zu gruppiren und schliesslich die Consequenzen
zu ziehen, die sich allerdings daraus fiir das gesammte Studium der
Vasen nach ihrem poetischen Inhalt, wie nach ihrer kiinstlerischen Form
nothwendig ergeben werden. Das ist ein Neubau, an welchem sich viele
und mannigfaltige Kriifte werden betheiligen miissen. Die vorliegende Ar-
beit durfte und musste sich darauf beschrinken, zuniichst nur den
Bauplan in seinen Grundlinien zu entwerfen.
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