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Salzburger Karneval
unter Erzbischof Markus Sittikus
— ein Gesamtkunstwerk
Die Faschingsfeste am Salzburger Hof 1613-1619

Von Ulrike Kammerhofer-Aggermann

Karneval: Von der katholischen Katechese zur furstlichen Reprisentation

Fiirsterzbischof Markus Sittikus brachte eine neue Art der Faschingsfeiern nach
SalzburgundfolgtedamiteineminternationalenTrend. Denninden Faschingsfesten
in Venedig zwischen dem 12. und 15. Jahrhundert, jenen am Salzburger Hof
zwischen 1613 und 1619 sowie den Faschingsliufen der Landbevolkerung
zwischen 1800 und heute finden sich vergleichbare Bedeutungsstrukturen und
Bewertungen hinter ebenso vergleichbaren Handlungen und Objektivationen,
wie unten naher aufgefiihrt wird. Trotz zeitlicher und sozialer Unterschiede wird
deutlich, dass stereotype Bestandteile mit Bedeutungen aufgeladen wurden und
den Festkomplex ,Fasching/ Karneval® bilden, der auf einer hohen Ebene des
Kiinstlerischen und organsiert Festlichen angesiedelt war. Daher ist es lohnend,
diese heute oft als ,neutralisierte dsthetische Quellen“! auftretenden historischen
Beispiele einstiger Briuche mit Kontexten zu untetlegen, die ihre damaligen
Entstehungszusammenhinge und (oft hochpolitischen wie religionsdidaktischen)
Bedeutungen erldutern.?

Die Herkunft des Faschings aus der katholischen Katechese des Mirttelalters
beweisen viele seiner Maskentypen und Szenarien, etwa der Narr mit der Schelle.’
Auch das Fortwirken antiker wie christlicher Emblematik als Bildungsstandard
des Mittelalters in den Topoi des Karnevals ldsst sich iiber Bild- und Schriftquellen
darstellen.” Ab 1500 gehérten diese Bildungsstandards — oft neu interpretiert —
zu biirgerlichen wie hofischen Maskeraden. Die 6ffentlichen Faschingsfeste des
Barock verwendeten Allegorien als Repertoire der Gebildeten.Unter Markus
Sittikus wurden sie in Salzburg in das neue Modell des reprisentativen héfischen
Faschings integriert.> Die allegorischen Briuche und ritualisierten Darstellungen
sind ein ,Deep Play/ Deep Acting” (Geertz), das die Werte und Strukturen des
Erzbistums Salzburg inszeniert, 6ffentlich instruiert und perpetuiert — wie unter
einem transdiszipliniren Blickwinkel hervorgeht.

Bereits ab 1613 — im Jahr nach dem Regierungsantritt (Wahl 16.3.1612) des
Erzbischofs — fanden in Salzburg mehrtigige Faschingsfeste mit 15 Auffithrungen
statt, die in diesem ersten Jahr ,,nur vom Donnerstag vor dem Faschingsonntag
bis zum Faschingdienstag dauerten.® Sie enthalten bereits wesentliche Standards
wie die Schlacht um eine Festung, Birenhatz, Turnierreiten, ein Ringelstechen
auf lebende Ginse, eine Bauernhochzeit, Maskenumziige, das Quintanarennen
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etc.” Doch blieb Markus Sittikus in diesem Jahr im Rahmen des an Fiirstenhéfen
Ublichen. Als Vergleich dient u.a. jener Karneval, den Kaiser Ferdinand I. am
29.1.1613 in Wien ausrichtete; er zeigt ebenfalls eine Abfolge standardisier-
ter Elemente, wie den Umzug mit der Riesenbratwurst als Kunstwerk der
Fleischer.® Diese Szenen sowie die Stabtinze der Ziinfte (z.B. der Niirnberger
Messerschmiede 1518 und 1537), Tierhatz und Scheinschlachten gehérten
bereits im 15. und 16. Jahrhundert auch zur Niirnberger Fasnacht.” In Salzburg
wurden am Faschingdienstag 1618 bei einem gespielten nirrischen Gastmahl ne-
ben kiinstlichen Speisen aus Leim auch tatsichliche Bratwiirste, Faschingskrapfen
etc. aufgetischt.'® ,Das lebende Bild war im Italien des 16. Jahrhunderts zu einem
wichtigen Element des hofischen Festes geworden.“!!

Ahnlich, mit steigendem Prunk, wurden in Salzburg die Jahre 1614 bis 1616
begangen. 1617 gab es nur ,bescheidene” Auffiihrungen von Faschingsonntag
bis Faschingdienstag, 5.-7.2.1617, da Trauer fiir den verstorbenen Cousin und
Vorginger, Erzbischof Wolf Dietrich von Raitenau (1559-1617; EB 1587-1612),
sowie ein ,Heiliges Jahr* mit aufwindigen religisen Ubungen vom Papst aus-
gerufen waren.'> Doch wurden ein mythologisches Gleichnis und eine Tragddie
mit Musik fir den Adel sowie eine Tierhatz am Hofplatz (heute Residenzplatz)
gezeigt. Das ist symbolhaftes Handeln — Bindung an die Bildungsstandards wie
die Verpflichtung zur Reflexion des Lebens anhand passender Inhalte.

1619 entfielen die Faschingsfeiern wegen des Dreifiigjihrigen Krieges (1618-
1648). Nur am ersten Jinner fithrten die Edelknaben ,.ein welsches Pastoral mit
zierlichem Hirtentanz® vor, wohl ein Krippenspiel. Es folgte ein Aufzug der
Kammerdiener mit rémischen Allegorien. Am zweiten und dritten Jinner wur-
den ein Ringelrennen und eine Schlittenfahrt veranstaltet. Am 20. Jinner wurde
wegen des Krieges ein vierzigstiindiges Gebet gehalten.'?

Die Faschingsordnung von 1618 — ein Gesamtkunstwerk

Markus Sittikus  hat 6ffentliche Aufziige und Schaugepringe fiir die
Faschingstage wie fiir kirchliche Festzeiten'* in einem unglaublichen Mafle entwi-
ckelt und choreografiert. Wahrend in Venedig zwischen 1200 und 1600 tippige
Karnevalsaktivititen auf den Plitzen' und in den Palisten nachgewiesen sind,
die von ,ganz Europa‘ kopiert wurden, brachte erst Erzbischof Markus Sittikus
ab 1612 die 6ffentlichen Feste in venezianischer Art und das italienische Theater
nach Salzburg. Die eigentlichen — das Ubliche weit iibersteigenden und das
Venezianische betonenden — Neuerungen geschahen 1618. Die Feste dieses Jahres
dauerten 15 Tage.'® Besonders die vom Fiirsten konzipierte Faschingsordnung
von 1618, die als Drehbuch und Regiekonzept allen Mirwirkenden verord-
net wurde, stellt eine Programmschrift dar, einen Handlungsrahmen' mit
genauen Handlungsanleitungen, Ritualen, Szenen und Artefakten. Sie ist das
Gesamtkunstwerk eines fiirstlichen Faschings in venezianischer Art nérdlich der
Alpen und absoluter Hohepunkt der reprisentativen Selbstdarstellung.
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Der gesamte Hofstaat wurde vom Erzbischof in einer Inszenierung rituali-
sierter Veranstaltungen in der Offentlichkeit hierarchisch in Szene gesetzt. Die
Akteure huldigten mit ihren Schaustellungen dem Landesfiirsten und wurden
dafiir belohnt. Damit inszenierte Markus Sittikus sich und sein Fiirstentum als
Gesamtkunstwerk der ,res publica’ in den dafiir neu geschaffenen Kulissen der
zentralen Plitze, mit der statierenden und akklamierenden Biirgerschaft. Der
Karneval wurde auch zum raumpolitischen Handeln und zur Aneignungsstrategie
im Zuge einer neuen Raumordnung; die Plitze werden als hierarchisch geord-
nete Reprisentationsriume ausgewiesen.'® Die Darstellung des Landes als Staat,
als funktionierender Macht- wie Sozialapparat sowie die Versicherung des
Dazugehérens fiir die beteiligten Stinde sind damit verbunden. Ein grofier Teil
der Salzburger Amter wurde von geistlichen Personen aus internationalem Adel
versehen. Auch die Pagerie bestand aus jungen Adeligen, die fiir eine spitere
Laufbahn in Kirche oder Diplomatie erzogen wurden. Der Salzburger Hof stand
damit im Dialog mit anderen Zentren der Macht wie der Kiinste. Zudem war
er damit viel mehr Multiplikator in andere Linder als ins eigene Hinterland.
Die Faschingstage erscheinen unter diesem Aspeke als Festspiele barocker
Kulturpolitik, ein Konditionierungsprozess zur Wahrnehmung der so gedachten
Welt" nach innen und auflen. Das kulturelle Kapital, die Distinktion durch
Kultur, wurde zum Mittel, das symbolisches Kapital schaffen sollte, nimlich die
weithin anerkannte Wiirde und Macht.

Diese neue Faschingsordnung wurde in hoher Auflage verdffentlicht.? Sie soll-
te als Vorbild dienen und vermittelte dem Fiirstentum internationales Flair — war
also Mittel der Reprisentation und Identifikation nach innen wie nach aufSen.
Der 44-jihrige Erzbischof prisentierte sich durch die Pracht der Neuheiten als
kunstsinniger Inventor. Er selbst fungierte als Dirigent des Spektakels und war der
damit Verherrlichte, die Spitze seiner Hierarchie.

Teilnehmer/-innen und Akteure/-innen dieser durchinszenierten Abfolge von
Festen waren der gesamte Hofstaat, der Adel wie die Stadtbiirger/innen. Thnen
allen wurden mit der gedruckten Faschingsordnung Inhalte, Szenen, Termine
und &éffentliche Orte fiir jhre Aufziige zugewiesen. Um die 6ffentliche Prisenz zu
garantieren, sollten alle Gruppen mindestens zweimal den Hof- bzw. Marktplatz
(heute wohl der Alte Markt) umrunden ,und sich allda zu Aufenthaltung des
Volks [zu] erzeigen®.?! Auch eine Kanalisierung der Faschingslust der Bevolkerung
und die Ablenkung von eigenen Unternehmungen war damit verbunden.?
Die Vorbildwirkung der Topoi, deren Kolportage und Einiibung wurde damit
garantiert. Dem wirkte allerdings der Dreifligjihrige Krieg entgegen, auch wenn
das reichsunmittelbare Salzburg nicht Mitglied der katholischen Liga und nur
indirekt davon betroffen war.
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Die bescheideneren Feste der Biirgerschaft

Die Stadtbiirgerschaft war in diese Hierarchie nur marginal eingebunden, was
ihrer tatsichlichen Bedeutung entsprach. Thr war eine zum Gesamtkunscwerk der
Faschingstage gehérige pompdse Maskenschlittenfahrt (etwa 50 Rennschlitten)
zum Schloss Hellbrunn?® — der von Markus Sittikus erbauten Villa Suburbana
— unter Begleitung der Hoftrompeter erlaubt. Zudem eine beliebige Maskerade
als Aufzug, z. B. am 19.2.1618 nachmittags, Montag vor dem Rosenmontag: die
»solennische Fasnacht Intimation, der Stadt Aufzug. Darauf meniglich weltlichen
Stands, so beliebt in der Maschara und Mummereien, ein jedlicher nach seinem
Lust und Gelegenheit aufziehen mag.“*

Weeiters eine Reprisentation mit vorgegebenem Thema fiir die Stadtregierung,
etwa 1618 der ,Einzug des Dogen und Senats von Venedig® in Salzburg. Auch
diese ,Regierung Venedigs“ huldigte dem Erzbischof — als symbolurichrige
Darstellung der hierarchischen Ordnung. Neben diesen offiziellen Festlichkeiten
waren der Stadtbiirgerschaft zwei (quasi private) Masken-Gesellschaften in
Riumen (Rathaussaal, Gasthiuser) am Faschingsonntag und am Faschingdienstag
gestattet. 150 Jahre spiter waren funf Faschingsbille, davon zwei Maskenbille
in der ,Herrenfasnacht” von Faschingsonntag bis Faschingdienstag, bis 19 Uhr
erlaubt, wie Hochradner ausfiihrt. Diese , Tanzordnungen® zeigen unterschiedliche
Mafstibe fiir die einzelnen Stinde. Auch der Protestant Johann Heinrich Zedler
gibt noch im frithen 18. Jahrhundert geistliche Debatten wieder, wem etwa
Verkleidung zu erlauben sei: ,Ob im Gewissen erlaubrt sey sich also zu verstellen,
[...], und wenn er es Fiirstlichen Personen und ihren Héflingen nicht ginezlich
abspricht, so will er doch, dass alle, die dahin nicht gehéren, sonderlich gemeinen
Standes, sich dessen enthalten sollen.“?

Wihrend der Adel uneingeschrinkt feierte, durften sich Biirger/-innen nur bei
genehmigten Kostiimfesten verkleiden. Die Tanzfeste der Landbevélkerung muss-
ten erlaubt und von Gerichtsschreibern iiberwacht werden; eine Kostiimierung
wurde zeitweilig aus gegebenem Anlass verboten. Viele Verbotswiederholungen
zeigen, dass sich die Landbevélkerung nicht daran hielt und auch von der Mode

der Maskeraden erfasst war.?

Neue Bewertungen des Faschings

Der Chronist Stainhauser legt bei der Schilderung des Faschings eine ambiva-
lente Haltung an den Tag, die erst dann verstindlich wird, wenn die mehrfachen
Bedeutungsinderungen im Laufe des 16. Jahrhunderts mitgedacht werden. Denn
um 1500 wandelten sich viele christlich-didaktische Faschingstopoi zu privaten
Festen der Bevolkerung. Gegen diesen ,, Wildwuchs® als ,aberglaubischer, béser
uralter Gebrauch®, der ,aller Orten [...] dermafien eingewurzelt hat®, wandte
sich der Chronist. So hatte schon der Vorginger von Markus Sittikus, Wolf
Dietrich, wie andere Herrscher auch, das unorganisierte Faschingstreiben durch
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den Hofprediger Pater Sylverus ,auf offentlicher Kanzel stark strafen und inhibie-
ren lassen®, wie der Chronist anfiihrt. Beanstandet wurden die in ,,Salzburg von
unerdenklichen Zeiten hero gewdhnte tiglich = ja viel mehr nichtliche Argernus
verursachende, ungeziembliche Mascharatte und Mummereien, das hin und wider
die Winkel Laufen, Fressen, Saufen, iibermiflige Spielen, und andere strafmiflige,
zu solcher Zeit fiir ibergangne Ubel, Siind, Schand und Laster®. Diesem oft ver-
botenen Wildwuchs setzte nun Markus Sittikus den neuen offiziell inszenierten
Karneval als ,billiche Kurzweil und Exercitia [...] das Schlittenfahren [...] und
Copireuterei® entgegen. Neue Stilmittel sollten die Umorientierung deutlich
machen: ,ehrliche Passatempi und Kurzweilen, beim Tag offentliche Mascharatte
und lustige Aufziig, [...] rittermiflige Exercitia, Ring= und Quintanarennen,
[...] Freudenfest und Zeitverkiirzung, Thren Hofherren, Adel, Hofgesind, und
Burgerschaft“?” wurden zugelassen.

Unter anderem am 16. April 1617 lieff der Erzbischof ein Mandat gegen
,viel schindlichen Miflbriuch und Unordnungen® von den Kanzeln verlesen.
Es wandte sich gegen Gastereien in Privathdusern und Wirtshdusern aus Anlass
der Hochzeiten, Taufen, Totenmihler und Meisterfeiern und dafiir aufgewen-
dete Bekleidungs- und Bewirtungsausgaben, mit denen sich die Bevdlkerung
in Schulden stiirzte.?® Auch dieses Mandat formuliert die Beweggriinde vieler
Verbote und korrespondiert mit den Maskenverboten. Es ist die Fiirsorge fiir
die Untertanen im Interesse des Regenten — zur Sicherung der Steuern und
Vermeidung von Almosen fiir verarmte Familien oder uneheliche Kinder.

Fir Venedig sind vergleichbare Verbote privater nichtlicher Maskenumtriebe
auf den Gassen dokumentiert sowie zeitliche Reglementierungen der Feste in den
Paldsten. Im Jinner und Februar 1526 etwa wurden ,mumarie proibite” mit 10
Dukaten Strafe belegt.” Der ausufernden Verkleidungslust in Venedig, die im
17. und 18. Jahrhundert zeitweilig vom Sommer bis zum Aschermittwoch dauer-
te, wurde mit strengsten Strafen begegnet.®

Zu den Quellen und Hintergriinden

In Salzburg fithren zwei Arten von Quellen zu den Faschingsvergniigungen zur
Zeit von Fiirsterzbischof Markus Sittikus von Hohenems (1574-1619; EB 1612-
1619): Es ist einerseits die Stainhauser-Chronik,?' die (nur) jene Ereignisse bei Hof
minutits darstellt, die dem Ruhm des Fiirsten dienen. Diese Chronik wurde von
Werner Rainer transkribiert, beschrieben und herausgegeben als eine groflartige
Quelle ihrer Zeit. Andererseits sind es die Hofkammer- und Pfleggerichtsakten,
die tber Verordnungen und Verbote zu den ,Maschera-Liufen‘ der lindlichen
Bevolkerung®® fithren. Sie wurden von Gerda Dohle gesichtet, transkribiert
und veroffendicht; sie transportieren das staatliche Interesse an Ordnung und
Sicherheit. Beide weisen indirekte Beziige zum venezianischen Karneval auf,
deren genaue Spuren nicht mehr zu verfolgen sind, sich in der allgemeinen Mode
des Karnevals verlieren. Sie entsprechen der steten Anpassung von Briuchen an
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zeitspezifische Moden und sich wandelnde Wertsysteme und Rechtsordnungen
sowie an die Bediirfnisse der nichstfolgenden Generationen. Sie sind zum Stil ge-
worden, als Ausdruck und Instrument sozialer Orientierung am Zeitgeschehen.”
Es ist reizvoll, die beiden Quellen zusitzlich zur schauspiel-, brauch- und
emblemgeschichtlichen Bearbeitung durch Werner Rainer aus dem Blickwinkel
der holistisch nach Netzwerken suchenden, integrativen Kulturwissenschaft zu
betrachten.

Es sei darauf verwiesen, dass Salzburger Kaufleute mit Venedig seit dem
14. Jahrhundert Handel trieben.** Der mittelalterliche Fernhandel wie der spi-
tere kleinriumige Saumhandel sowie die transhumante Viehwirtschaft iiber die
Alpen waren wichtige Wirtschaftsfaktoren. Eine ,Pongauer Sprungperchte® aus
dem 18. Jahrhundert verweist mit ihrem Kostiim auf den einstigen Saumhandel,
den auch Bauernséhne ausiibten. Sie springt mit einem Bergstock und trigt das
Sonntagsgewand eines Bauern, dazu einen Inntaler Fuhrmannshut und ein mit
Schellen besetztes Zaumzeug als Schulterschirpe.

Im Handelszentrum des Rémischen Reiches Deutscher Nation in Venedig,
dem Fondaco dei Tedeschi, gehorten die Salzburger ab spitestens 1474 zur
~Regensburger- bzw. Schwabentafel®. Sie stellten zwischen 1500 und 1580 vier-
mal den Konsul*® der Handelsdelegation des Reiches. Diese Tafel war jene der
zwei internen Verwaltungseinheiten, in welcher die verschiedenen Herrschaften
des Reiches versammelt waren. Die freien Reichsstidte dagegen bildeten die
»Niirnberger Tafel“.?” In der Schwabentafel waren auch Bankiers der Kaiser —
Fugger (verschwigert mit Markus Sittikus), Rehling und Welser — versammelt.
Insgesamt waren die Schwabenstidte stark vertreten.?® Thr Einzugsgebiet weist
bis heute eine reiche Kultur von ,schénen Masken“ auf (z.B. Werdenfelser,
Imster, Telfer, insgesamt die Tiroler, Gasteiner, Pinzgauer, ,Kurrentes/Koranti®
in Laibach/Lubljana bzw. die Ausseer als deren Handelspartner).” Mit dem Ende
der Republik Venedig im Jahre 1797 erloschen alle Handels-Privilegien. Nach
dem Frieden von Pressburg (1805) forderte das Konigreich Italien die Kaufleute
auf, den Fondaco bis Juli 1806 zu verlassen.®

Schon am 12.2.1517 fand im Fondaco ein abendlicher Maskenball mit
Feuerwerk bis drei Uhr frith statt sowie Gambenmusik, Pferdeszenen, ein
Triumphwagen mit Amor und Nymphen sowie ein Rundtanz von acht
Maskierten auf einer Bithne. Am 20.2.1520 war dort tagsiiber ein Maskenball
und abends zogen die Maskierten formiert auf den Markusplatz, und tanzten dort
in Form eines Gliicksrades der Fortuna. An drei Faschingstagen war der Fondaco
den Venezianern gedffnet, geschmiickt und beleuchtet, als ein ,,perpetuo ballo in
maschere® 4!

Das Rad der Fortuna, ein Rundtanz, gehorte u. a. 1493 als Beispiel des
»Narrenglaubens® zum Niirnberger Schembartlauf, dort hob es die Narren in die
,Holle“. Auch der Reigen der Niirnberger Metzger von 1449 bezog sich auf eine
»Narrheit“, den Tanz der Israeliten ums Goldene Kalb; er war den Metzgern als
Kompensation fiir den Verdienstausfall in der Fastenzeit gestattet worden — sie
erhielten dafiir einen Obolus.*
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Aus den Verzeichnissen des Fondaco geht hervor, dass die ,,Venediger” auch in
der Stadt Salzburg einflussreich waren (Lasser wurde Biirgermeister, Matschberger
war Sohn oder Enkel eines Biirgermeisters). Sie transferierten wohl auch
Kenntnisse venezianischer Moden nach Salzburg. Nicht zuletzt entstammten viele
Salzburger Erzbischife dem internationalen Adel und brachten gesamteuropii-
sche Kulturerscheinungen nach Salzburg.

Der Karneval: eine internationale Kulturtechnik

Interessant ist der Vergleich der fiir 1200 bis 1600 dokumentierten
Karnevalsattraktionen in Venedig mit jenen in Salzburg unter Markus Sittikus
in Hinblick auf Szenen, Spiele und Aufziige sowie Abliufe, Offentlichkeit und
Einbindung der Stinde. Denn um 1600 war aus dem venezianischen Karneval
lingst ein epochales, internationales Kultur-Phinomen geworden. Die einzelnen
ritualisierten und strukturierten Spiele und Aufziige waren nun Bestandteile des
Systems Karneval schlechthin. Die Bedeutung der Strukturen und Symbole war
in ein neues , Theaterstiick der Selbstinterpretation® iibergegangen und hatte auch
eine neue systemimmanente Auslegung erlangt.® Im Kunst- und Kulturprodukt
Karneval kommen standardisierte Topoi in einem ebenso standardisierten Gefiige
zur Auffithrung. Die Kompositionen werden zum Spiegel wie zur Einiibung
der Herrschaftsstrukturen der Stidte bzw. Linder. Mit der Renaissance war der
Karneval zu einer gesamteuropdischen Kulturstrategie geworden, vergleichbar
mit anderen Kategorien des kiinstlerischen Schaffens wie der Lebensgestaltung.
Sowohl der nordeuropiische ,Faschang® wie der siideuropidische ,Carneval®
stellen sich als zeitspezifische stidtische Kulturtechniken des Feierns und der
Reprisentation dar, wie Publikationen iiber die Maskenfeste dieser Zeit zeigen.*

Maskenldufe der Landbevolkerung

Gleichzeitig mit dem Karneval am Hof von Markus Sittikus begannen
Faschingsliufe der Bevolkerung im Gebirge, nachweislich im Pongau und
Pinzgau. Sie wurden in den Gerichtsakten mit italienischen Begriffen als
»maschera® und ,larvae“ bezeichnet. Ab 1664 hiuften sich die Verbote jeweils im
Zusammenhang mit Aktionen gegen die Protestanten bzw. mit Kriegsereignissen.
1680 erging ein besonders ausfiihrliches Verbot, allerdings ohne Strafandrohung
wie vielfach iblich. Es fand wenig Beachtung, wie die spiteren Verbote zeigen.
Das Verbot von 1680 erwihnt Spiele und offentliche Aufziige, Gesichtsmasken
und Kostiime sowie das Ausgehverbot nach 22 Uhr. Ob es das erste Aufkommen
der Verkleidung von Minnern in Frauenkleider sowie der Maskenpaare (z.B.
Spiegelmaske mit Gesellin bei den Pongauer Schonperchten etc.) zeigt, bleibt
unklar. ,[...] die Maschara od. gesichts Bedeckh: od. Verstsllung wie auch bey den
FassnachtSpillen offent: oder haimbliche Gewdhr zutragen, wie auch in gedachten
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spillen iiber zehen Uhr auf der offenen Strassen zu gehen, od. Zeit wehrenden
Spills einigen Muethwillen, Rumorhindl, Uppigkhait oder Insolenz zu treiben,
od sich andre klaid seinem Geschlecht zuwider zustéckhen, also dass khaine
Mannssperson einen Frauen Habit, od khaine WeibsMensch die Mannskhlaid
tragen solle. Sowoll ietzund, als ins Khiinfftig nit allein in der Residenz Stadt
sondern auch im ganzen Erzstiifft durchgehends abgestelt und abgeschafft haben
wollen, [...].“%®

Wihrend die hofischen Feste auf Markus Sittikus begrenzt waren, wirkten die
lindlichen Faschingsldufe bis um 1800 fort. Reste wurden im 19. Jahrhundert
fir den Tourismus neu formiert. Sie wurden — auf Umwegen — zum identi-
fikatorischen ,Brauchtum‘ der Vereine und Linder. Die ,Gleichzeitigkeit des
Ungleichzeitigen®, der ,Cultural lag’ sowie die ,Amalgamate’ in diesen Briuchen
fordern immer wieder zu Vergleichen heraus.” Wie bei vielen Erscheinungen des
Alltagslebens sind die Quellen rar, sie bilden ein Puzzle mit Fehlstellen. Obwohl
Kontinuititskonstruktionen iiber lange Riume, Zeiten und Sozialgruppen
unzulissig sind, muss das lange Weiterwirken von Erfahrungen und Berichten
aus anderen Lebenswelten mitbedacht werden. Auch finden sich oft kleinriu-
mige Kontakte oder Innovationen durch Einzelpersonen als Ursache fir die
Ausformung von lokalen Briuchen.? Die einst zu Salzburg gehérenden Osttiroler
Gerichte Matrei und Lengberg zeigen dieselben Verbote und Begriindungen wie
jene, die Gerda Dohle fiir das Pfleggericht Werfen erhoben hat und die Johann
Friedrich Fischer fiir den Pinzgau aufzeigt. Auch einzelne Unbotmifigkeiten sind
heute wichtige Quellen. Am 13.1. und 18.2.1668 kam es etwa im Landgericht
Lienz beim ,Perchtl weiff gehen zwischen ansissigen Burschen und einem
zugewanderten Saalfeldner Bergarbeiter zu Priigeleien um das Recht auf diesen
»Fasnachtsbrauch®. 1719 wurden drei Bauernshne aus Norach gestraft, die
»in verstdllten Claidern Perchten geloffen [...] und einen winckltanz angestdlt”
“ haben. Auch 1737 in Nufidorf sowie 1753 in Virgen (beide Osttirol) wurde
nichtliches Jauchzen u. a. beim Perchtenlaufen beanstandet. Doch 1834 harten
sich die Bewertungen verindert. In Innichen/ San Candido wurde ein ,Percht-
Spiel dhnlich wie in Matrei und Lienz® von 50 Burschen in , Weiberkostiimen®
bewundert.”® Von Matrei fithrten mehrere Passiiberginge rund um den Felber
Tauern nach Mittersill in den Pinzgau und Saisonarbeiterinnen zogen nach
Norden.*!

Speziell in den Tilern, die vom Inntal nach Siiden fithren, haben sich
Faschingslidufe in grofler Zahl bis heute erhalten, besonders berithmt sind etwa
die Imster Scheller, die Absamer Matschgera und Wampeler, die Telfer Schleicher
etc. Thomas Nuflbaumer har u. a. als ein verbindendes Merkmal den Auftrittstanz
mit dem Trestererschritt dargestelle.’? Dieser Tanz ist fiir den Pinzgau 1939
aufgezeichnet worden; damals war nur noch bewusst, dass er einst ein Teil
eines grofleren Aufzuges war.?® Die Tiroler Liufe dhneln in vielen Details den
Schénperchtenliufen im Bezirk Pongau sowie den Tresterern und Brotperchten
im Bezirk Pinzgau. Ebenso sind die Sidtiroler Maskenumziige rund um Bozen,
Tramin oder Trient vergleichbar. Im Norden sind Masken u. a. in Schwaben,
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in Villigen oder in Werdenfels/ Garmisch-Partenkirchen zu nennen. Die
Maskenldufe haben eine wiederum vergleichbare Geschichte des Wiederauflebens
im 19. Jahrhundert im Umkreis des Tourismus.

Alle diese Maskenregionen liegen an einstigen Fernhandelsrouten des
Mittelalters sowie bei Passiibergingen, die oft bis um 1900 fiir kleinrdumigen
Wanderhandel und fiir transhumante Viehwirtschaft genutzt wurden. Als
Bliitezeit dieser Aufziige sind das 17. und 18. Jahrhundert zu nennen. In dieser
Zeit brauchten Bauern und weichende Erben den Nebenerwerb als Siumer
und Kraxentriger. Teilweise taten sich neue Wirtschaftsbereiche auf, wie das
Sammeln von Naturprodukten fiir die Heilmittelerzeugung oder die Heimarbeit
(Lederwaren — z.B. Lammnappa-Handschuhe, Teppichweberei) sowie das
Umbherziehen mit Spielbriuchen. Als beriihmte Beispiele gelten die Familien
Strasser und Rainer aus dem Zillertal.>

Jede kulturelle Entwicklung ldsst sich an den Koordinaten Raum, Zeit,
sozio-kulturelle Einfliisse und Innovatoren festmachen. Der Bozener Raum
sowie der Bergbau Prettau im Ahrntal wurden in der katholischen Restauration
wie viele Bergbaugebiete durch Orden betreut. In der Folge entstanden dort
Volksschauspiele ab dem 17. Jahrhundert, die von begabten Familien im
Nebenerwerb weiterentwickelt wurden. Sie strahlten weithin nach Salzburg,
Nordtirol und Bayern aus wie Anton Dérrer und Hans Schuhladen darstellten.”
Auch Arbeitsmigranten trugen Spiele und Briuche weiter, wic das Krimmler
Beispiel der Familien Steger, Klammer, Wechselberger und Lechner zeige.”® Ab
1800 wurden die Reste solcher Spielbriuche von Kameralistikern und Ethnografen
aufgezeichnet. Damit begann eine romantische und historistische Neubewertung,
Wiederaufnahme, Stilisierung und Verinderung im 19. Jahrhundert, die im
20. Jahrhundert in politische Instrumentalisierungen und schliellich in
Innovationen fiir den Tourismus iiberging. In den letzten Jahrzehnten hat
eine quellenorientierte, linderiibergreifende Erforschung der Maskenbriuche
begonnen.”’ Sie zeigt, dass diese lindlichen Briuche mit der Schauspiel- und
Karnevalskultur der gebildeten Stinde in Verbindung stehen, aber eigenstindige
regionale Ausformungen hervorbrachten. Oft bleibt die konkrete Art des Transfers
im Dunklen.

Die Stainhauser-Chronik — Dokument kultureller Erneuerung

Die Chronik des erzbischéflichen Sekretirs und Historiografen Dr. Johannes
Stainhauser (1570-1625) schildert die Ereignisse der Regierungsjahre von Markus
Sittikus speziell unter dem Aspeke der Neuerungen.”® Markus Sittikus brachte
jenen héfischen und liturgischen Prunk nach Salzburg, der als Gesamtkunstwerk
reprisentativer feudaler Feste in der Renaissance entstanden war, die katholische
Gegenreformation bis weit in die Barockzeit kennzeichnet und im so genannten
»Volksbarock® (Koren, Kretzenbacher) bis um 1800 fortwirkte. Er erlief bereits
zur Jahreswende 1612/1613 eine Kirchenordnung, die den gesamten Habitus
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des Klerus in Kirche, Sakristei und stidtischer Offentlichkeit regelte, organisierte
und ritualisierte. Schon wenige Wochen nach seinem Amtsantritt im Mirz
1612 harte er aufwindige Schauprozessionen in der Karwoche eingefiihrt und
die Fronleichnamsprozession” u. a. durch Geschenke und Stiftungen fiir die
Bruderschaften erweitert. Das gesamte 6ffentliche Auftreten des Herrschers und
seines Gefolges als Reprisentation des erzbischoflichen Hofes, des Landes wie
der katholischen Kirche wurde zum grofStméglichen Schaugepringe, zu einem
Gesamtkunstwerk, wie es zur Kultur von Renaissance und Barock gehorte.
Jedes Fest stellte das ideale Zusammenspiel zwischen dem Fiirsten, dem Adel
und der Biirgerschaft als ein ,intero universo cittadino® zur Schau.®® Ein solches
Renaissancefest war cine 6ffentliche Auflithrung in stilisierten und ritualisierten
Handlungsabliufen, mit Ritualen und Objekten von hoher Signifikanz; die
zentralen Orte bildeten die Kulissen. Markus Sittikus gab das Programm, als kol-
lektive, machtvolle Selbstdarstellung und Distinktion gegeniiber andern sowie als
zukunftsweisende Programmatik nach innen wie nach auflen, vor. Die theatrali-
sche Ausfithrung hatten Hofstaat und Hofimter, Adel und Biirgerschaft zu seiner
und des Landes Verherrlichung zu leisten. Daher finden sich etwa symbolhaft
die fiirstlichen Farben, sein Steinbockwappen und der Salzburger Léwe in den
meisten Gestaltungen.®!

Der ofhizielle Karneval — nicht Privatvergniigen, sondern ein Staatsakt

Die offentlichen Faschingsaufziige auf dem Hof- und Markeplatz prisentier-
ten Macht, Reichtum, Zusammenhalt, Kunstsinn und Bildung des gesamten
Fiirsterzbistums. Sie wiesen auf die funktionierende Hierarchie hin und iibten
diese bestitigend ein. Sie waren reprisentative Staatsangelegenheit und nicht
Freizeitgestaltung.

Zwei Bilder reihen die Karnevalsaktivititen des Markus Sittikus in die Tradition
der Selbstreprisentation seiner Familie ein. Das Gemilde zur Hochzeit seiner
Eltern (Jakob Hannibal I. von Hohenems mit Hortensia Borromeo) 1565 in Rom
zeigt ein Offentliches Renaissance-Fest mit Turnier, Triumphbégen, Theater und
Illuminationen. Auch das Gemilde ,Das Gastmahl der Hohenemser von 1578
ist eine identifikatorische Selbstdarstellung der Familie mit ihren beriihmtesten
Mitgliedern. Denn Papst Pius IV. (G. A. Medici, 1559-1565) war der GrofSonkel
von Erzbischof Markus Sittikus; er leitete 1562 die dritte Sitzung des Konzils von
Trient. Zwei Kardinile waren seine Onkel, nimlich Marcus Sitticus de Altemps
(1533-1595) sowie Karl Borromidus (1538-1584; Heiligsprechung 1610).
Kardinal Marcus Sitticus ist der Bruder von EB Markus Sittikus® Vater; die Mutter
der beiden ist Chiara Medici. Kardinal Karl Borromius wiederum ist der Bruder
der Mutter des Erzbischofs; deren gemeinsame Mutter ist Margarita Medici.
Auch vier Amtstriger mit goldenen Pektoralen sitzen an der Familientafel. Drei
Musikanten sowie ein Hofnarr® mit Schellenkappe und Pritsche sind Symbole fiir
Kunstsinn und Pracht der Familie.®
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Das reprisentative Fest am Vorbild Venedigs

Der Leipziger evangelische gelehrte Verleger Johann Heinrich Zedler erwihnt in
seinem Universal-Lexikon die Vorbildwirkung Venedigs, die stete Vorverlegung des
Karnevals zu den Weihnachtstagen, viele standardisierte Faschingsbelustigungen
sowie die Ausnahmesituation des protestantischen Hannover. Hannover hatte
rund um seine Kurflirstenwiirde auch beachtliche Faschingsfeste entwickel,
weil dies eben zu den héfischen Standards gehorte. Uber die Venedigbesuche
der Welfen berichten Vortrige der Tagung ,Musik und Vergniigen am Hohen
Ufer“®* und iiber venezianische Beispiele des frithen 18. Jahrhunderts erzihlen
die Tagebiicher des Frankfurter Biirgers und spiteren Biirgermeisters Johann
Friedrich A. Uffenbach.%

,Carneval oder Carnaval, wird genennet die Zeit, [...] welche an denen meisten
Orten, mit allerhand Lustbarkeiten zugebracht wird. Unter allen Carnavals ist
das zu Venedig am meisten berithme. Es fangt sich solches ordentlich den andern
Weinacht-Feyertag daselbst an [...] an statt daf§ es anderswo insgemein erst nach
denen Heil. 3. Konigen angehet. Als denn siehet man iiberall, vornemlich aber
auf den S. Marcus-Platz, eine unzihlige Menge von masquirten Personen von
beyderley Geschlecht und von allerley Gattungen zusammen kommen, welche al-
lerley Possen machen, oder andern, die solches thun, wie auch denen hiufhg allda
befindlichen Seil-Téntzern, Marionetten- oder Taschen-Spielern, Wahrsagern und
andern dergleichen Leuten, zusehen. Zu gleicher Zeit 6ffnet man [...] Theatra,
[...] Ridotti, oder die Oerter, wo man 4 la bassette spielt. [...] Man will versichern,
dass biflweilen bis 30.000 Fremde (worunter viel Fiirstliche und andere Standes-
Personen sich ordentlich befinden) das Venetianische Carneval besuchen. An an-
dern Catholischen Orten wird gleichfalls das Carneval, mit Masqueraden, Billen,
Comoedien, Opern, Spiel-Gesellschafften, Gastereyen und andern dergleichen
Ergéuzlichkeiten begangen. Zu Ausgang des 17. Seculi hat man auch an unter-
schiedenen Protestantischen Hofen die Carnevals-Lustbarkeiten aufgebracht.
Sonderlich ist das Carneval zu Hannover bey Lebzeiten des Chur-Fiirsten Ernesti
Augusti, in grossem Ruf gewesen. [...]“%

Wesentliche Szenen des Karnevals sollen aus Venedig stammen, dort wurden
die Veranstaltungen des Faschingdonnerstag 1162 erstmals aktenkundig. Sie
wurden am Tag des Sieges iiber den abtriinnigen Patriarchen von Grado (1094,
Donnerstag vor dem Faschingsonntag) begangen. Scheinschlacht, Stierhatz und
Schweinekdpfung, Reigentanz mit Menschenpyramide stellten symbolisch den
Sieg der Venezianer und die Erniedrigung der Besiegten dar, wie eine Abbildung
zeigt.” Einige dieser Grausamkeiten wurden 1520 verboten. Dennoch wurde am
8. Februar 1532 eine Hatz mit 14 Stieren auf der Piazza di San Marco abgehal-
ten.®® Doch berichtet der spitere Frankfurter Biirgermeister und Bildunggsreisende
Johann Friedrich Armand von Uffenbach iiber den Karneval von Venedig
von 1712, dass es auf dem Markusplatz am ,jeudi gras“ (,giovedi grasso®)
Menschenpyramiden der Arsenalarbeiter und eine Hatz auf einen Ochsen gab.®
Diese Elemente finden sich auch in den Salzburger Festen zwischen 1612 und
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1619. Dort sind sie nicht mehr symbolisches Handeln im Sinne der Venezianer,
sondern Symbolik der Teilhabe am internationalen Kulturprodukt Karneval.

In Venedig entstand eine spezifische Art der Faschingsfeiern, die im Ablauf,
in Bestandteilen wie Terminen ab der Renaissance zum internationalen Vorbild
wurden. Auch die zeitliche Ausbreitung des Faschings immer weiter zum
26. Dezember™ hin, ging von Venedig aus. Nach den Klagen der Jesuiten im
siidlichsten Salzburger Pfleggericht Matrei, 1736-1744, kam ,diese Unsitte* ab
den 1730ern dort bei jener Bevélkerung an, die Saumhindler und Kraxentriger
stellte: ,[...] dass man die Unterhaltungen der Faschingstage auf die Feiertage
von Weihnachten, Neujahr und Heilig Dreikdnig verlegte, wo man in
Narrengewindern oder sonst schamlosen Kleidern in alle Hiuser eindrang, ganze
Scharen von Knaben und Midchen mit sich fortriss und iiberall sich unmifligem
Frafl hingab.“”! In der Stadt Salzburg fanden an den Weihnachtstagen noch 1612
Andachten statt und der héfische Fasching begann 1612 am Donnerstag vor dem
Faschingsonntag, doch 1618 bereits 14 Tage vor diesem.”

Zwischen 1500 und 1700 besuchten in der letzten Faschingswoche jihrlich
etwa 30.000 Menschen Venedig’”? — bei 140.000 Einwohnern/-innen. Die
Kostiim- und Maskenproduktion bediente schon um 1500 die Wiinsche der
Touristen. Nach dem Niedergang Venedigs als Handelsmetropole wurde der
Tourismus zur wesentlichen Einnahmequelle.”

Der Faschingdonnerstag/ foaster Pfingsttag/ unsinniger Donnerstag/ giovedi
grasso etc. war seit dem Mittelalter auch in den Handelsstidten nérdlich der
Alpen ein wichtiger Faschingstag, wie schon seine vielen Bezeichnungen bezeu-
gen. Im Sinne der katholischen Faschingsintention bildet er das Gegentiber zum
Griindonnerstag. Insgesamt steht er in Relation zu den christologisch besetzten
Donnerstagen im Advent (Herbeirufung und Ankiindigung der Gebure Christi),
zum Griindonnerstag (Einsetzung des Altarsakramentes als Gedichtnis), zu
Christi Himmelfahrt (Auffahrt; Eintritt in die Gottliche Herrlichkeit) und zu
Fronleichnam (Transsubstantiation; Christus als eucharistischer Kénig).”

Das Repertoire des Faschings: standardisierte Topoi
Die Offentlichkeit der Plitze, Aufzige und Ausfahrten

Die mit dem Domneubau neu gestalteten Renaissanceplitze stellen eine
feudale Aneignung des Raumes dar. Mit der Neugestaltung und neuen Nutzung
werden diese vom Arbeits-, Lebens- und Durchgangsraum aller Stinde zum
Reprisentationsraum des Fiirsten und der staatlichen Hierarchie. Die Plitze bilde-
ten daher auch die 6ffentliche Kulisse der (u. a. auch Faschings-) Aufziige — je nach
Status der Darsteller und des Inhalts waren es der Hofplatz oder der Marktplatz,
die auch rituell quasi dem Staat bzw. der Stadt zugeordnet waren. Das Verbot der
privaten Faschingsumtriebe auf den Gassen kommt damit einer Wegweisung des
Unerwiinschten, mit heutigen Worten der Stadtforschung einer ,SOS“-Politik
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(Sicherheit-Ordnung-Sauberkeit) der Sicherheits- und Ordnungsmafinahmen
gleich, die insofern mit den Sauberkeitsanliegen verkniipft ist, als nunmehr nur
die dsthetisch und inhaltlich akzeptierten Kostiime und Aufziige gestattet werden.
Damit wird mégliches unisthetisches, unerwiinschtes oder subversives Verhalten
von vornherein ausgeschaltet.”®

Das ritualisierte 6ffentliche Paradieren auf zentralen Plitzen wie die
Maskenbille, Gastmihler und ,Redotti“ in 6ffentlichen Gebiuden waren fixe
Bestandteile des ,,Handlungsrahmens“ (Soeffner) Karneval. Die nachfolgend auf-
geﬁihrten Beispiele sind fakultativ und nicht die Gesamtheit der Vorfithrungen,
die in ihrer Fiille hier den Rahmen sprengen wiirden.

Die Schlittenfahrten des Hofes und der Biirger

Zwar konnten die Salzburger Maskengesellschaften nicht am Canal Grande auf-
fahren, doch drei kostiimierte Schlittenfahrten mit 50 Prunk- und Rennschlitten
des Adels wie der Biirgerschaft nach Hellbrunn gehérten zum fixen Ablauf der
Selbstdarstellungen.” Am 14.2.1618, am 13. Tag vor dem Faschingdienstag, fand
eine ,solennische Schlittenfahrt fiir die Burgerschaft® mit 59 Schlitten statt, an
welchen auch Hofrite, der Stadtsyndikus und der ganze Stadtrat teilnahmen. Am
Sonntag, den 18.2.1618, war wiederum Schlittenfahrt, diesmal der 22 Kammer-
und Hofherren in zwei Parteien, die auch ,hochadelige Frauenzimmer® mit-
fithrten. Auch am 20.2.1618 veranstaltete Graf Jacob Hannibal von Hohenems
(1595-1646, Neffe des Fiirsten und Obristhofmarschall, Heirat 1616 mit Anna
Sidonia von Teschen) mit seiner Hofpartei eine Schlittenfahrt in Masken. Am
nichsten Tag folgte die Schlittenfahrt der hochfiirstlichen Kammerdiener, Kéche,
Zehrgadner (Kellermeister) und Hoflakaien sowie eine Schlittenfahrt der Herren,
danach , Fechtschuel auf dem Platz*.”?

»Doge von Venedig® zu Gast in Salzburg

Ein zentrales Spektakel vom 19.2.1618 weist auf die Vorbildwirkung von
Venedig hin und iiberhéht die Bedeutung des Salzburger Karnevals doppelt.
Die Salzburger Stadtregierung fuhr als ,Doge von Venedig samt Consilio* vor.”?
Zum einen wird darin grundsitzlich der Bezug zum Vorbild Venedig hergestellt.
Zum anderen besucht der Doge symbolisch den Salzburger Karneval, um den
Erzbischof zu griiflen — welche Anmaffung von Bedeutung, zu einer Zeit, als
die Macht Venedigs im Sinken war. Einem ,Bacchuswagen® und 30 Pferden
der Hofherren, die gedruckte Faschingsgedichte ins Publikum warfen,® folgte
ein als venezianische Galea (Galeasse, Form der Galeere, Schiff mit Rudern
und Segeln) iiberbauter Wagen mit zwdlf Ratsherren. Auch der Stadtsyndikus
safy darauf als Doge in scharlachrotem Mantel und ,,Corno del Doge®, dane-
ben sechs Musiker und 12 weifs gekleidete Galeoten (Matrosen). 12 Ruderer
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gingen zu Fuf§ nebenher. Vier Schimmel waren als ,Meerroff“ bedeckt, darauf
safl Neptun mit dem Dreizack. Im Mastkorb hielt ein Knabe Ausschau. Die
blauen Segel mit Steinbock waren als Banner des Fiirsten gestaltet und die Enden
des Schiffes mit vergoldeten Steinbécken besetzt. Die Galea fuhr mehrfach vor
der Residenz auf und ab. Danach iiberreichten die Stadtrite dem Landesfiirsten
einen Elfenbeinbecher, ,zur Mummenschanz geschlagen und prisentiert®. Der
Erzbischof revanchierte sich mit je einem Ehrenpfennig zu fiinf Dukaten fiir
jeden Herren.®' Dieser Aufzug findet sein Pendant in einem Skizzenbuch von
1610, das den Einzug der Dogaressa Moresina Grimani in Venedig im Jahre 1597
mit einem Neptunschiff abbildet® sowie in Darstellungen der Maskenfahrten auf
dem Canal Grande, voran der Buccindoro, das Prunkschiff des Dogen.

Narrenschiff, Mattacini und andere Narren

Ob in diese Darstellung die mittelalterliche Idee des ,Narrenschiffs“® einfloss,
bleibt offen. Schiffe sind auch in Salzburg hiufige Aufbauten der Faschingswigen,
die bei Schnee auf Kufen gestellt wurden, wie Rainer darstellt (z.B. 1616 Kampf
zwischen Land-Bewohnern und einem Piratenschiff, das zuletzt in Flammen
aufging).* Schiffe als Weg zum Heil (z.B. 1689 A. v. Dillingen: ,,Geistlich sittliche
Schiffahrt®) oder ,,Schiff des Lebens® finden sich vielfach in der mittelalterlichen
Ikonografie (z.B. der HI. Ursula, des HI. Nikolaus), ebenso wie als Fahrzeuge auf
welchen Narren Schiffbruch erleiden. ,Narrenschiffe auf Wigen, als ,,Héllen®
bezeichnet, sowie das Anziinden der Wigen und das Abschielen von Raketen
aus diesen, waren beliebte Motive der Niirnberger Schembartliufe (z.B. 1506,
1539).%

1614 fithrte am Faschingsonntag eine der ,,vier Hofparteien“ in Salzburg u. a.
auf einem Schlitten einen Narren vor, der aus Eiern Narren ausbriitete. Werner
Rainer weist auf die Theaterfigur des Arlecchino hin, der aus einem Ei geschliipft
sei; er sieht das Fortwirken solcher Szenen in den Tiroler Maskenliufen, wo u. a.
beim ,,Abmullen® ein Hahn den Frauen oder dem , Tuxer® bzw. ,Zottler in der
Froschfigur® in sexuellen Posen ,aufreitet”. Auch Masken mit Eselsohren gehéren
zu Tiroler Aufziigen, z. B. der Zussel am Stilfserjoch.®

Die italienischen Mattaccini — Narren mit Eselsohren — entstammen dieser ka-
tholischen Didaktik. Sie warfen — immer wieder verboten — den Damen Dufteier
zu, damit ihnen solche Nirrinnen weitere Narren ausbriiten. Thre Eselsohren wur-
den teils als Teufelshérner verkannt, denn in einigen alpinen Aufziigen gehéren
Teufel dazu (z.B. Gasteiner Schénperchten).” Am Faschingmontag 1618 trugen
»Mattacini“ in Salzburg bei Fechtkimpfen mit Ruf3- und Farbstoffpriigeln ,lange

Kolben mit Feuerwerch, so im Aufzug abgangen®.®



Die Narren: Bajazzo, Arlequino, Hanswurst

Die diversen Narren sind Symbole des Faschings schlechthin. Die religids-sitt-
lichen Narren des Mittelalters (bis 1480) waren die Warner vor der Narretei der
Siinde. Insgesamt galt die 6ffentliche Figuration von Gleichnissen im Fasching des
Mittelalters als religidses Verdienst um das Heil der Mitmenschen, die dadurch
einen Anstof} zur Liuterung erhalten sollten.* Die Hofnarren im 15. Jahrhundert
galten als Statussymbol fiir Kultiviertheit.” Die ,natiirlichen Narren (Sebastian
Brandts ,Narrenschiff von 1494) und die ,Schalksnarren (Maximilian I.)
waren der Ubergang zu den lustigen Spaflmachern ab dem 16. Jahrhundert.”!
Die Darstellung als Jiingling mit Eselsohren und Narrenkappe — im Mittelalter
oft mit Hahnenkamm darauf, mit modischen Schnabelschuhen, Schellen und
Marotte” — hat Eingang in die Faschingsspiele gefunden. Die Marotte — das
Narrenzepter — hat sich bei den Ausseer Salinen-Trommelweibern wie bei den
Murtaler Faschingrennern (als Stab) erhalten; vielfach wurde sie am Land aber
missverstanden und verindert, etwa als Zeremonienstab (Gastein) oder Segens-
»Pemsel” (Imst) der Schénen bzw. als Brezenspief§ der Telfer Schleicher.

Zu den Flitter- und Tafelmasken der Schénen findet sich bei Stainhauser ein
interessanter Hinweis. 1616 ritten die ,,Carabin[i]er[i]“ auf Pferden, in ,klei-
dungen auf heidnisch von blauer Leinbat, mit Flittergold verbrime, die Hiet
wie die spanische Kippl von blau, auch mit Flittergold verbrimt.“® Weitere
Kostiime waren mit Stroh verbrimt. Rainer erklirt die Kopfbedeckung mit den
Tafelbaretten der spanischen Jungfrauentracht. Die Beschreibung lisst an die
Ausseer Flinserlkostiime sowie an die diversen mit Flitter und Spiegeln besetzten
Tafelkappen (vgl. z.B. die Tiroler Spiegeltuxer, Gasteiner Schénperchten oder
Werdenfelser Schaller) entlang der Saumwege zwischen Venedig und Augsburg
denken. Die Ausseer Flinserl, in populiren Schriften um 1500 datiert, werden
von Olaf Bockhorn anhand indirekter Quellen als ,neu” auf 1767 verwiesen.
GrofSe Hiite mit Spiegeln, roten oder weiflen Federn, Hiite und Kostiime be-
hingt mit Vierteln von Halleiner Holztellern trugen u. a. Salzburger Zannis.
Zum Vergleich sind etwa heutige Kostiime der ,Klétzler* (z.B. Volders) oder
»Kloppler (Wipptal) mit Holzbrettchen oder Spinen bestiicke. Sowohl die
auffilligen Kopfbedeckungen, als auch die bemalten, bestickten oder behingten
Kostiime stellen Standards des Auflergewdhnlichen dar. Viele Kostiime der
lindlichen Umziige verwenden kostenloses Naturmaterial (Moos, Reisig) oder
Produktionsabfall (Stroh, Hobelscharten, Maishiillen), der als Heizmaterial oder
Viehstreu verwendet wird.*

Mit den Typen der italienischen Komodie kamen Karikaturen von Charakeeren
mit nirrischen Ziigen zur Maskenvielfalt dazu; etwa der Hanswurst, die Zannis
(freche Diener, deren Name die venezianische Kurzform zu Gianni ist; vgl. das
wienerische ,Schani® fiir Diener), Lagges (arme Lakaien) oder Arlecchino (der
vorwitzige Diener) und Pantalon (der alte Kaufmann).



256

Die Mutter aller Narren

Werner Rainer sicht die Katechese auch in den Allegorien von der Urmutter
Eva, die mit ihrer Neugier, sprich Narrheit, die Erbsiinde beging. Als ,Mutter
aller Narren® nihrt oder briitet sie ihre Kinder aus, nimlich die (sieben)
Erbsiinden.” In Salzburg fithrte die Hofkammer 1614 einen Narren vor, der
Eier ausbriitet, sowie frisch ,geschliipfte” Narren, die geftittert wurden. Am
27.2.1618, Faschingdienstag, prisentierte die Hofkellerei auf einem vierspin-
nigen Halbschlitten einen Spott der ,sozialen Kontrolle’. Auf der Ladefliche
einer ,Kohlgretze® lag ein Fatschenkind. Eine alte ,Unholdin® fiitterte es aus
einer Muspfanne, die andere hatte ein ,,Schepper] und Kindsdutten® in Hinden.
Dahinter standen, zur Schande miteinander an ein Rad gebunden, ,ein ausge-
schoppter Bauernknecht und Bauerndirn®. Die ,Musica war ein Schalmeier
und Sackpfeifer, so das Kindelwiegen gepfiffen haben®.*® Alte Weiber, ,schiache
Berchteln“ oder arme Migde mit und ohne vaterloses ,Fetzen-Kind“ zihlen zu
den typischen Faschingsszenen, die bis heute Bestandteile der lindlichen Umziige
sind. Heute werden sie — missverstehend oder atavistisch — von Laien meist als
Fruchtbarkeitsriten gedeutet.

Komodien und Tragodien: Allegorien der Antike wie der Bibel

In Salzburg wurden bis 1614/15 am ersten Sonntag und Montag der Fastenzeit
»Komédien und Bauernspiele der beiden Lateinschulen des Domes und von
St. Peter mit ,Musiken und Fasnachtspossen®®” aufgefiihrt. Eine Vorbildwirkung
religiosen Theaters ist nicht bekannt, das konnte am Fehlen einer Ordensuniversitit
liegen: Denn erst Markus Sittikus erdffnete ein Gymnasium 1617 und Paris
Lodron begriindete die katholische Universitdt 1623.

Es ist bekannt, dass Markus Sittikus ab 1614 Oper und italienisches Theater
nach Salzburg brachte. Auffithrungen fanden auch an den Faschingstagen statt.
U. a. wurde die am 29.4.1616 fiir Erzherzog Leopold (V.) von Osterreich erstmals
vorgefiihrte , Action und Repraesentation von der Heiligen Jungfrau Christina®
in vier wechselnden Bildern, welche wegen ,des italianischen Konzepts herrlich,
schon und lebhaft gewesen®, zum Bestandteil des Repertoires der Faschingstage
und u. a. am 23.2.1618 fiir Adel und Hofrite gespielt. Am 12.2.1618, 14 Tage
vor dem Faschingdienstag, wurde eine Tragédie fiir die Biirgerschaft, tags darauf
fir Adel und Hofrite aufgefiihrt. Am 15. und 16.2.1618 kam ,,das schéne Stiick
Andromeda® erst fiir Adel und Hofrite, danach fiir die Biirger zur Auffithrung.
Am 17.2.1618 folgte das Stiick ,Orpheus®.”® Wer diese Stiicke, mit und ohne
Musik, geistlichen oder weltlichen Inhalts, schrieb oder auffithrte, erwihnt der
Chronist nicht. Sie gehdrten zum Standardprogramm vieler Festlichkeiten® als
Lebensreflexion im Sinne der Didaktik des Karnevals. ,,Ohne Zweifel erforder-
ten solche Spiele einen groflen Aufwand an Vorbereitungen. Zur Herstellung
und Pllege der ephemeren Holz-/Leinwand-Konstruktionen, der Wagen und
Schlitten, von Requisiten und Kostimen wurde anderswo eine Inventionskammer
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unterhalten und eigene Schneider beschiftigt. Fiir Salzburg fehlen uns Nachrichten
dariiber.“'?

Allegorische Darstellungen waren auch Inhalt ,Lebender Bilder® auf
Schauwigen, von Umlaufspielen oder kostiimierten Aufziigen. Diese Praxis der
Belehrung war durch Predigtspiele, Fronleichnams- wie Karwochen-Figurationen
in Kapellen und Prozessionen bekannt. Sie war eine kulturelle Strategie der per-
formativen Belehrung, ein psychodramatisches Spiel, wenn man diesen Begriff
der Psychologie anwenden will. Die Szenen, Embleme und Legenden dazu waren
stereotypisiertes und konnotiertes Wissen der Gebildeten — ein direktes Fortwirken
der Antike kann darin nicht gesechen werden, wiewohl Quellstromtheorien des
19. Jahrhunderts dazu tendierten.'” In solchen Deutungen sind ,die
Nachwirkungen‘ der romantisch-mythologischen Volkskunde des 19. Jahr-
hunderts und die ,Erklirungen® ihrer kontinuititsfixierten Epigonen zu sehen,
denen zufolge viele Briuche ,uralt’, ,vorchristlich-heidnisch® und damit ,agrar-
oder vegetationskultischen Ursprungs® seien, was tiber Quellen historisch nicht
beweisbar ist, wie Bockhorn darstellt.'??

Die Verhertlichung des Fiirsten durch das Fest war Grundprinzip. So stellte am
Faschingmontag 1618 die hochfiirstliche Baumeisterei auf einem sechspinnigen
Wagen den Hellbrunner Berg samt neuem Monatsschlossl, Gartenanlagen und
Schloss dar. Ein Altar mit Allegorien der Hohenemser Tugenden bildete das
Zentrum. ,Drei Spielleut in Mascherakleidern, ein Cornettist, Trombettist und
Flautenist®, begleiteten den Wagen. Am Faschingdienstag, 27.2.1618, beschloss
die ,Hofmusica und Trommeterei“ am Marktplatz mit acht Allegorien auf den
Kunstsinn des Fiirsten den Fasching. In Kostiimen der Commedia dell’Arte sowie
Jheidnischer Philosophen, antiker Gottinnen, Musen und Nymphen, mit einem
kiinstlichen Pegasus zwischen Léwe und Steinbock [...]“ haben sie ,[...] Ihr
hochf. Gn. ein vergulte Kron und Scepter zur Mumbschanz geschlagen.” Zur
achten Allegorie gehorte ein Berg von Blumen, auf welchem der Steinbock — das
Wappentier des Fiirsten — stand, aus dessen Maul Rosenwasser floss.!®® Solche
~Lebensbrunnen®, welche Duftwasser, Wein oder Blut von sich geben, sind seit
der Renaissance fixer Bestandteil religiéser wie weltlicher Vorstellungen, man
denke etwa an die ,,Christus Fons Vitae“-Darstellungen.

In Venedig botsich nach der Stierhatz u. a. am 20. Februar 1533 am Markusplatz
vor dem Dogen, seinen Gisten und 20.000 Personen eine grandiose Allegorie dar.
Auf Pferden und Wigen zogen die Tugenden und Laster auf, um sich schliefllich
zu bekimpfen. Danach fanden Gastmihler und Bille in vielen Palisten statt.!™

Turniere, Pferderennen, adelige Reit- und Fechtkiinste

Geschicklichkeitsspiele, Fecht- und Reitiibungen als Nachfahren der Turniere
fanden auch kostiimiert und in Verbindung mit ,Eroberungsschlachten statt.
Die Partei in den Farben des Landesfiirsten musste jeweils siegen, wie im
symbolischen Handeln vorgesehen. Jihrliche Attraktion am Faschingmontag
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war das Quintanarennen der Hof- und Kammerherren, ein Maskenaufzug und
Geschicklichkeitsturnier des Adels, bei welchem es galt, 17 Vorgaben zu erfiillen
und schliefSlich Objekte auf einem Pfahl (lat. Quintana) mit einem Lanzenstof§ zu
treffen. Dafiir setzte der Landesfiirst kostbare Preise aus, die vielfach sein Neffe —
der hierarchischen Symbolik folgend — gewann.'® Diese Reiterspiele gehdrten im
Grunde zum Alltag des Adels, der Garden wie der Pferde. Durch die Auratisierung
dieser alltiglichen Ubungen wurden auch sie Teil der ,,Identititsfabrik® (Kostlin)
Karneval — identifikatorische Reprisentation fiir die Akteure, bewunderungswiir-
diges Schauspiel fiir die Untergebenen.

Am 22.2.1618 fand in Salzburg etwa ein ,Ringelrennen der Herren in
Maschara sowie der Kammer- und Kanzleischreiber, Hoffurir mit ihren Gebhiilfen,
der Silberdiener und Guardarobba® statt. Am 26.2.1618 folgte das obligate
Quintanarennen mit Karussellreiten, einer Gruppenverfolgungsjagd im Kreise,
die an dramatisierte Ubungen der spanischen Reitkunst denken ldsst. Tags da-
rauf folgte der Aufzug der hochfiirstlichen ,Leibgwardi der Archibugier Reuter
oder Car[a]bin[iJer[i].“ Nach dem Leutnant mit der fiirstlichen Fahne ritten
im Karussell: ,ein Hérpaugger [Anm. Ka.: mit der groflen Heerpauke], zween
Trommeter®, ein Leutnant, ein Kornett, 15 Carabinieri in blauer Uniform als

[Anm. Ka. nicht niher definierte] ,Heiden; die Gegenpartei als ,, Tiirken® mit
Halbmondfahne verkleidet.!%

Scheinschlachten, Belagerungen, Faust- und Stockkimpfe
Scheinkimpfe aller Art, wie z. B. die Tierhatz,'” wurden zum fixen
Faschingsrepertoire. Sie boten die Méglichkeit, kriegerische Fertigkeiten darzustel-
len. Erstmals erstiirmten 1613 die hochfiirstlichen Leibtrabanten maskiert einen
Steinhaufen als ,Festung, welchen ihre Frauen zu verteidigen hatten — einer von
mehreren Hinweisen, dass sich auch Frauen einfachen Standes verkleiden durften.
Diane Dingeldein weist darauf hin, dass zwischen 1500 und 1800 im religiésen
Schauspiel wie im Volksschauspiel Frauen als Darstellerinnen fungierten.'® Viele
»Frauenverbote“ entstammen der lindlichen Vereinskultur des 19. Jahrhunderts.

Am Donnerstag vor Faschingdienstag 1614 kidmpften ,Teutsche® gegen
“Heiducken® am Hofplatz um eine ,Festung", aus welcher u. a. Feuerwerke abgin-
gen. Am Faschingdienstag 1614 schlugen sich Wilde Minner gegen Indianer mit
ihrem Konig.'” 1618 wurden am Faschingsdonnerstag eine ,,Schlossbelagerung”
und eine ,Bauernhochzeit mit Rauferei“ dargestellt. Am Faschingmontag fan-
den Fechtkimpfe mit Rufl- und Farbstoffpriigeln und Feuerwerk statt. Beim
Karussellreiten bewarfen sich die Reiter mit gebackenen Lehmkugeln (Ziegelton);
danach folgte der oben geschilderte , Tiirkenkrieg“.!'® Am Faschingsonntag 1618
wurden bei einer ,Kaiserschlacht® 2.600 Schiisse und Raketen geziindet, so dass
das abschlieflende Feuerwerk iiber eine Stunde dauerte.'"" Stock- und Ringkdmpfe
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auf Briicken wurden um 1500 fiir Venedig (wie fir Pisa) als Belustigung in
Verordnungen erwihnt; sie erreichten unter Markus Sittikus auch Salzburg.

Tierhetze und Tiertétung

Deas ritualisierte und 6ffentliche Téten von Tieren wird fiir Venedig seit dem
12. Jahrhundert (bis in spitere Jahre, z. B. bis 1782) als Spott auf das besiegte Grado
erwihnt. ,La caccia ai tori in piazza S. Marco® gehérte zu den Hauptattraktionen
des Faschings.!? Es ist auch in deutschen Handelsstddten als Faschingsbrauch
seit dem Mittelalter nachgewiesen. Papst Paul II. erlaubte es 1466, denn die Tiere
galten als Symbole der zu bekimpfenden Laster. Doch Papst Klemens XII. (1730-
1740) schaffte es wieder ab.'"?

In Salzburg gab es jahrlich eine Tierhatz, z. B. 1613 auf einen Biren mit engli-
schen Doggen, vorgefithrt durch das Jagdpersonal. Die Leibgarde veranstaltete ein
Kiibelstechen zu Pferde, in ausgestopften Kostiimen, die an die Axamer Wampeler
erinnern (Inntaler Ringer und Stockkiampfer zu Fufle, in Stroh gepolsterten
Blusen, teils mit Drahtmasken wie mittelalterliche Fechter). Zu Pferde wie zur
Erde stieflen sich die Kiibelstecher mit Stechstangen Holzkiibel vom Kopf. Die
Hofherren und Truchsessen ritten ein Ringrennen ,in Maschara® und schlugen
mit blanken Wehren hingenden Ginsen den Kopf ab.'"* Am Faschingdienstag
1617 fand eine Tierhatz auf dem Salzburger Hofplatz statt, der mit ,Plahen
und Netzen eingefangen worden war. In diesem Jahr traten die Jiger ,in ihren
gewdhnlichen Jagerkleidern®, nicht in allegorischen Kostiimen auf. Es wurden
,2 Hasen, zween Fiichs, 3 Dachsen, ein Hirsch und zwei Wild gehetzt.“ Danach
wurden ein grofer Bir und ein Stier gegeneinander gejagt und schliefSlich der
Stier als Sieger noch von Hunden zu Tode gehetzt. Als weitere ,,Attraktion® wurde
am Faschingdienstag 1617 ein grofler Belugastér (Hausen) aus der Salzach auf
einem Wagen durch die Stadt gefithrt."> Am 18.2.1618 prisentierten die Jiger
unter Trommelspiel zwei grofie Wolfe, die sie bei Grodig gefangen hatten auf zwei
Schlitten, und am 24.2.1618 fuhren sie auf einem Wagen einen Berg mit pripa-
rierten Tieren auf. Daraus wurden lebende Tiere zur Hundehatz (ein Hase, vier
Dachse, fiinf Fiichse, zwei Wolfe, zwei Hirschen) herausgelassen. Eine Stierhatz,
die Jagd auf drei Schweine und eine Rauferei von Jigern mit verbundenen Augen
komplettierten die grausamen Spektakel.!'¢

Birentreiber, Gaukler und Schausteller waren schon seit dem Mittelalter auf
Jahrmirkeen und in den Niederlagsorten iiblich. Sie bewegten sich regelmifig an
den Handelsstralen und schlossen sich ab 1500 mit Schauspieltruppen zusam-
men, um vor zahlungskriftigem Publikum aufzutreten. Karl Riha zitiert Verbote
gegen Maskentumulte und Gaukler in oberitalienischen Handelsstidten im
13. und 14. Jahrhundert und der Volksschauspielforscher Anton Dérrer nennt
Belege um 1700 dafiir.!'” Bestes Beispiel fiir die Bedeutung der Handelsplitze
fiir den Karneval ist die Verlegung des ,Venezianer Markees“ von Bozen nach
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Werdenfels (1487-1679), das eine eigene Form der Larven, Schellen- und

Flittermasken entwickelte und zu einem Zentrum des Faschings wurde.''®

Ketten-, Schwert- und Reigentinze
mit dem ,Kasten“ bzw. den ,,Force D’Ercole

Der zum Schwert-, Reifen- oder Stabtanz ausgebaute Ketten-, Reigen- bzw.
Rundtanz der Minner begleitete die Feste des Nordens wie des Siidens. Dieser
Tanz mit komplizierten Figuren und Perkussionsschritten, vielfach von Pfeifern,
Trommlern und Fahnenschwingern begleitet, mit oder ohne Menschenpyramide
als Abschluss, ist eines der typisierten Versatzstiicke mittelalterlicher Festlichkeiten.
Er war Standesbrauch der Handwerker, Zechen und Bruderschaften, aufgefiihrt
an deren Jahrtagen sowie bei Festen der Stiidte oder des Landesfiirsten, eingesetzt
zur ,Demonstration bestehender Machtverhiltnisse“. Ebenso war er Standard der
Bergknappen und verhiittenden Gewerbe in ganz Europa, wie Kretzenbacher an-
hand von Archivquellen zeigt. Bergleute, Ziinfte und Hindler sorgten im 15. und
16. Jahrhundert fiir seine Verbreitung, Damit verwies er auch Richard Wolframs
Zuweisung in mythische biuerliche Vegetationskulte ins Reich der Fabel."' In den
deutschen Handelsstidten hatten die Ziinfte (z.B. die Niirnberger Metzger) diese
Ehre.'?® Berithmte Beispiele sind u. a. das protestantische Liineburg 1544 oder
Miinchen 1546.' Mit dem Ende des 16. Jahrhunderts horten die Téinze grofiteils
auf. Sie gingen im 18. und vor allem im 19. Jahrhundert als von Stddtern goutierte
bzw. entdeckte Folklore in lindliche Regionen iiber.'?? Daher kann bei heutigen
Erscheinungen nicht von biuerlicher Herkunft, auch weder von inhaltlicher noch
von formaler Kontinuitit (Ausnahme z. B. Diirrnberg) gesprochen werden, wie
bei den meisten Briauchen. Doch scheint die Behauptung solcher Kontinuititen
heute ein Bediirfnis der ausiibenden Gruppierungen darzustellen.'?

In Salzburg waren es die Schéffleute (Fl6f8er) aus Laufen wie die Salzbergleute
vom Diirrnberg sowie die ,Kletzler® (Kiifer, sie stellten Salzkufen als
Transportfisser her) und ,Pfannhauser (Salinenarbeiter) aus Hallein, denen der
Schwerttanz zukam. Denn sie garantierten eine wesentliche Einnahmequelle des
Landes, das Salz. Ihnen war ein Tanz im Fasching bei Hof alle sieben Jahre erlaubt.
Der ,Diirrnberger Schwerttanz® (seit SchliefSung des Bergbaus 1989 als Verein
erhalten) ist seit Beginn des 16. Jahrhunderts dokumentiert und zahle seit 2011
zum ,Immateriellen Kulturerbe der UNESCO“.* Die bizarren Figuren und
Schritte wurden und werden jeweils mit Bezug zum regionalen Handwerk ge-
deutet; die Diirrnberger sehen darin die Arbeiten im Bergbau.'” Ein Dokument
aus Ebensee von 1775 ist ein wichtiger Hinweis, dass auch dort der Schwerttanz
Bestandeteil eines Faschingsumzugs war. Zudem fand dieser bereits in Eigenregie
der Salinenarbeiter statt — also vor einer anderen gesellschaftlichen Folie, als der
herrschaftlich inszenierte im Salzburg der 1610er Jahre.'%

In Salzburg fiihrten jeweils 25 Lauffener Salzschiffer am letzten Faschingstag
am Marktplatz einen Schwerttanz vor dem Fiirsten auf, so auch am 18.2.1618.



261

Interessant ist, dass 1616 auch die ,Edelknaben®, die Hofpagerie, einen
Schwerttanz zum Besten gaben:

ol--.] die Kleidung auf moresken Art von weifler Leinbat, schén mit
Bluembwerk gemalen. Die drei grofern aus ihnen hitten schwarze Angesicheer,
Haar und Armb, die drei kleinern aber ihr natiirliche nackunde Farb, mit schénen
Stiefeln, auch Schellenbindl an den Khnien, truegen in Hinden Rappier und
Dolchen, wie zum Fechten gericht. Diese haben auf dem Hofplatz [...] ein sché-
nen Moresken Tanz, zierlich und wohl abgericht durcheinander laufund, mit ihren
Rappier und Dolchen verrichtet, sein sehr belobt worden.“ ' Damit war dieser
schwierige Figurentanz des Mittelalters noch Teil der Ausbildung junger Minner
aus internationalem Adel. Ein Moreskentanz junger Adeliger in Fechtkleidung am
Hofe Kaiser Maximilians 1., dargestellt im ,Freydal® (Turnierbuch 1512-1515),
zeigt Tanzer in Fechtkleidung, mit Fechtmasken mit langen Seidenbindern sowie
Schellenkrinzen an Knien und Handgelenken.'®® Auch am Balkon des ,,Goldenen
Dachl® in Innsbruck'? ist diese hofische Tanzkunst zu sehen, die maurisch-ber-
berischer Herkunft sein soll.”® Die Schilderungen des Chronisten Stainhauser
nennen auch fiir Salzburg oft die Schellenkrinze als Bestandteile der Kostiime.

Dietz-Riidiger Moser verweist auf die Herkunft des Faschings aus der katholi-
schen Katechese, aus welcher etwa die Schelle als Atcribut des Narren stammpt.'?!
Zwischen 600 und 1965 wurde am Faschingsonntag aus den Paulusbriefen zitiert:
»Wenn ich mit Menschen- und Engelszungen redete, hitte aber die Liebe nicht,
wire ich tonendes Erz, eine klingende Schelle® (NT, 1 Kor 13,1). Ab 1300 zeigen
Bild- und Textbelege die Schelle als Attribut eitler Narren.'** Bis heute gehéren
Tier-Schellen europaweit zu vielen Faschingsmasken. Oft sind es ,Brustflecke®
oder Giirte] die mit Kuh- bzw. Schaf-Schellen wie Zaumzeuge besetzt sind (vgl.
die zitierte Sprungperchte). Werner Mezger, Germanist und Volkskundler wie
D.-R. Moser, zeigt iiber Bild- und Archivquellen das Fortwirken dieser Emble als
Topoi, u. a. in Stidtiroler Fresken an Kirchen und Rathiusern.

Fir Venedig werden Reigentinze fiir die Kaufleute im Fondaco dei Tedeschi
fiir 1517, 1525 und 1526 erwihnt. 1517 tanzten acht Verkleidete auf einer Biihne
im Atrium des Fondaco und 1525 lieflen die deutschen Kaufleute dort neun
(Schwert-?)Tdnzer mit Pfeifen und Trompeten auftreten. Am Faschingdienstag,
den 13.2.1526, fanden anlisslich des Faschingsballs im Dogenpalast ein
Maskenaufzug sowie ein Stock- und Reigentanz von 18 verkleideten Minnern
statt.' Eine Vedoute von 1720 zeigt eine besonders hohe Menschenpyramide
von Stabtinzern am Fischmarkt bei der Rialto-Briicke. Eine Serie von
Federzeichnungen im Museo Correr in Venedig bildet verschiedene Schwerttinze
und ihre Abschlusspyramiden ab. Die Figuren werden als ,Moreska“ bezeichnet
und die abschlielende Menschenpyramide als Herkulesarbeit, ,,Force D’Ercole®.
Der Tanz wurde gedeutet als die Erstiirmung der Mauern von Grado durch die
Castellani (die Arsenalarbeiter im Sestiere Castello in Venedig) und Nicolotti
(Fischer der Pfarre San Nicolo nahe dem Arsenal), deren Privileg es war, diesen
Tanz aufzufiihren. Auch ein Gemilde von 1720 zeigt eine Pyramide am Ufer des

Canal Grande.'**
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Die Wilden Mianner

Zu den frithen Topoi des Faschings gehéren auch die ,Wilden Minner®. Thre
Kostiime bestehen aus Naturmaterial wie Hobelscharten, Stroh, Reisig, Zapfen
bzw. aus groben Tierfellen. Auch fiir Venedig werden drei ,Uomini selvatici®
(1569) als typische Kostiime abgebildet, die dem ,,Wilden Mann® von 1621 auf
dem ehemaligen Salzburger Fischmarktbrunnen gleichen, der heute gegeniiber

den Salzburger Festspielhdusern steht.'®

Am 25. Februar 1517 kam um 22 Uhr im Hof des Palastes in Venedig ein
Aufzug von Waldminnern mit Stécken in den Hinden an, gekleidet mit
Waldprodukten, die schon tanzten: ,una muraria di todeschi mercadanti di
Fontego, vestiti come homeni sa[i]lvadegi con bastoni in man, erano numero 14
che balava, poi sei vestiti da done salvadege, et fevano certi balli con chiaranzane.
Era bel veder, [...]“!%

Am 10. Februar 1616, Mittwoch vor Faschingsonntag, spielte die héfische
Lebensmittelversorgung ,,Wilde Minner*: ,Die Zedrgadner, Einkaufer und
Buttentrager zogen auf in Wilden Minner Kleidung; hitt cin jeder einen
Tannenbaum, darinnen klingunde Schellen [...], mit grilnen Mascaren und
Holzschuehen. Hitten 4 Spielleut.” Auch 1618, am Dienstag vor Faschingdienstag,
zogen Hoflakaien auf, ,in glatt anliegunden auf der Wilden Manner Art gemachten
Kleidern, darauf Untersberger Schrotel, dazwischen Kornihren®, mit ebensolchen
,Kippl“ und griinen Baumen in Hinden. 1618 traten am Faschingdienstag neun
Edelknaben als Wilde Minner auf, gefolgt von weiteren in spanischen, Stroh ver-
brimten Gewindern, deren Beschreibung an die heutigen ,Laggescheller” in Imst
denken lisst, die als Trabanten die Scheller und Schleicher karikieren.!?” Wilde
Minner gehoren bis heute zu den lindlichen Faschingsliufen vieler Linder im
Alpenbogen. Im Gasteiner Schonperchtenlauf etwa spielen sie als ,Baumwercher®

oder ,,Zapfenmand!l“ den Zusehern Streiche.'*

Andere Stinde: Bauernhochzeit mit Mahl,
Tanz und Rauferei, Winzeraufzug etc.

Die Bauernhochzeiten gehoren zu den sehr alten Elementen der Faschingsfeste.
Bereits in Venedig marschierten in Umziigen im 16. Jahrhundert junge Adelige als
Landarbeiter-Paare mit biuerlichen Werkzeugen mit.'* Giinther Bauer, Spiel- und
Theaterforscher, wies auf die beliebten Bauern-, Jiger-, und Senner-Kostiimpaare
der Mozartzeit hin.'® Die Bauernhochzeiten waren auch noch im 19. Jahrhundert
ein typisches Element stidtischer Lustbarkeiten, mit welchen man den vorgege-
benen Habitus samt Verhaltenskodex verlassen und sich in den (abwertenden)
Klischees iiber eine andere Sozialschicht ergehen konnte. Noch zu Beginn des
20. Jahrhunderts finden wir sie sowohl bei groflbiirgerlichen Sommerfesten —
etwa jene des zweiten Henndorfer Kreises 1910, an welchen Salzburger Adelige,
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Kaufleute und Kiinstler teilnahmen — oder bei den Sommerfesten der Alpinia im
Kurhaus.*#!

Am 10.2.1616 stellte die Kellermeisterei Weinbauern dar und nach den
Zehrgadnern gingen Hoflakaien ,in Baurnkleider, fiiehrs ein jeder sein Gred]
schon aufgeputzt bei der Hand.“ Auch am 19.2.1618, dem Montag vor dem
Faschingmontag, wurde im Umzug von den Hoflakaien ,ein kurzweilig licher-
liches Bauernspiel® aufgefithrt. Zuvor war schon am Faschingdonnerstag 1618
auf dem Hofplatz eine Bauernhochzeit mit Rauferei dargestellt worden.!# Fiir
Salzburg ist eine Bauernhochzeit der Biirger und des Adels im Rathaussaal fiir den
10.2.1655 dokumentiert und genau beschrieben, wer welche Rolle innehatte.'®?

Die schonen und hisslichen Paare/ Kostiime

Die Masken treten hiufig in Paaren auf, in Gastein etwa Tafelpercht und
Gesellin, das ,Koérbelweibl“ mit dem ,Ehemann® am Riicken, Jiger und
Wilderer bei einer Priigelei, Arzt und Patient bei der Kropfoperation oder beim
Zahnreiflen. Auch Senner und Sennerin, Bauer und Biuerin, ,Pater und Gretl®,
Narr und Nirrin gehéren dazu. Alles findet sich schon als Topos im Karneval des
16. Jahrhunderts — und manches weist auf Alltagsszenen mittelalterlicher
Jahrmirkte hin. Auch die Kostiimredouten im 18. Jahrhundert kannten diese
Kostiimpaare, wie Beitrige iiber Salzburg zeigen.'* Die schénen Paare, von
hisslichen Paaren als Trabanten begleitet und karikiert, werden um 1731 als
typisch venezianisch beschrieben: , Mummerey, Mummum, Franzésisch Momon,
Mommerie, so viel als die Verkleidung, Verlarvung, ingleichen Verstellung,
Heucheley, GleifSnerey, falscher Schein [...] Wir erinnern uns hierbey, dass zu
Venedig beyen Carneval die auf ffentlicher Gasse vermummelt einhergehenden
Spieler, so mit einer Hand voll Geld Gegen-Spieler auffordern, Momons genen-
net werden.“"> Dass die Armen vor den Palisten die Besucher der Gastmihler
und Bille riide um Almosen anbettelten, berichtet ein Dokument von 1538 aus
Venedig. '

Insgesamt waren die gegenseitigen Karikaturen der Stinde und ihrer
Titigkeiten beliebte Szenen. Wie lange solche Motive weiterleben, wird an
ethnografischen Berichten aus dem 19. Jahrhundert u. a. aus dem Pinzgau
und Pongau deutlich. Zillner beschreibt 1889 die Zeit um 1848 und erwihnt
»Bauernhochzeiten®, ,Faschingbauen“ und ,Kiihtreiben® als Belustigungen der
biuerlichen Bevélkerung.'¥

Am Faschingdienstag 1618 spielten die Hofimter die fiirstliche Tafel spott-
halber nach. Alle Geschirre waren Halleiner Holzwaren, die Prunkspeisen aus
Leim gemacht und mit Federn besteckt. Zu essen gab es tatsichlich gelben Brei,'*®
Bratwiirste, Braten, Striezel, ,breite Faschangkrapfen“, Apfel, Niisse, Kise und
Wein. Heerpauke und Trompeten machten eine , Katzenmusik, doch auch gemar-
terte Tiere haben 1618 im ,Katzenklavier geschrien. , Katzenmusiken® im Sinne
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von wildem Lirm gehéren bis heute z. B. zur Ziiricher oder Inntaler Fasnache.
In Salzburg brachte der Kellermeister am 21.2.1618 Esel mit Duftstoffen einer
Eselin als ,Eselsmusica® zum ,,Singen®.!?

Klischeehafte Menschentypen anderer Linder (wie ,Mohren, ,Indianer,
»Tiirken® etc.), von denen man wenig Vorstellung hatte, waren beliebt und
Medien zur Glorifizierung des Eigenen im Kontrast. Doch auch das Interesse an
der ,Eroberung’ und Kenntnis neuer Kontinente ist darin zu sehen.

Viele Faschingskostiime karikierten das postuliert ,Andere“ auch in den
Altersstufen, itiber Beruf und Stand, bis hin zu kérperlichen Besonderheiten.
Noch heute gehdren zu den ritualisierten Faschingsumziigen der Bevolkerung im
Alpenbogen typisierte Szenen und Masken, die wir im Alltag als nicht korrekte
Verunglimpfung bewerten wiirden. Dietz-Riidiger Moser fithrt diese Szenen auf
religionsdidaktische Allegorien zuriick. Denn das ,,Unschone® im Auf8eren wurde
als Ausdruck der Laster verurteilt.'®®

Unter den ilteren Spielen, die auch in den Niirnberger Schembartbiichern
schon fiir das 15. Jahrhundert genannt werden, kommen viele ,Miihlen“ vor,
die Menschen verindern; bekannt ist die ,Altweibermiihle”. 1614 etwa wurden
Buben durch eine Beutelmiihle (trennt Mehl und Kleie) geworfen und dann als
Erwachsene in einem Backofen zu Narren gebacken. Ebenso beliebt waren Tiere,
deren Hinterteil ungewshnliche Dinge oder Menschen auswirft, z.B. 1614 der
Leinwand-Ochse, welcher ,Apfel, Nuss und Birn“ von sich gab."!

Spiele und Kostiime des Mittelalters sowie Typen der italienischen Komédie

Ab dem 16. Jahrhundert belebten die Charaktermasken der Commedia
dellArte den Fasching. Ein Dokument im Museo Correr in Venedig, aus dem
18. Jahrhundert, nennt die bis dahin entwickelten blichen Maskentypen.
Darunter versammeln sich u. a. ,il turco con pipa“ (z.B. Salzburg 1618, ein
otirkischer Bassa“ mit Gefolge beim Karussellreiten), Mohr und Jude sowie
»lache®, ein Lakei (venez., vgl. die ,Lagge-Scheller” in Imst, welche die schénen
Scheller und Roller begleiten und karikieren). Auch in Salzburg finden wir viele
Figuren dieser Aufstellung wieder, etwa Jiger mit Vogeln (vgl. Papageno)'?, die
zitternden Alten und Buckligen (bis heute als Paare im lindlichen Umzug), den
Dottore mitsamt dem Kranken, den Soldaten, Pantalon oder Pulcinella und den
Pestarzt mit Schnabelmaske. In Rauris schnattern heute die in Fetzen gekleideten
Schnabelperchten wie die venezianische Gnaga,'* die eigentlich eine sich zotig
anbiedernde Travestie oder ,,Frau Welt“ ist, inhaltlich also wenig zur moralischen
Erzieherin, dem ilteren Typus der Frau Berchte passt. Theatermasken kamen
am Faschingdienstag 1618 in Salzburg im Rahmen der acht Allegorien ,in einer
Gutschen gefahren, ein venedischer Pantalon, ein Covlilello oder Napolitaner
samt einem Zan[n]i, welche in welscher Sprach auf ihre Art guete kurzweilige
Possen gemacht haben. Neben der Gutschen ist ein Buffon oder Schalksnarr ge-
loffen.“!> Werner Rainer weist darauf hin, dass ein Teil der Hofmusiker aus Italien
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stammte und wohl die Idee zu den Kostiimen mitgebracht hatte.'”® Pantalon, der
komische Alte in der Commedia, war sehr beliebt. 1568 dirigierte in Miinchen
Hofmusikdirektor Orlando di Lasso selbst im Kostiim dieser neuen Figur von
einem ,Zanni begleitet.”*® 1616 trat der Salzburger Hofkapellmeister als ,,ve-
nedischer Pantalon® auf, die Hofmusiker zeigten sich ,wie die Burattini [Anm.
Ka. venezianische Kasperlpuppen] in schwarzen Schembarten und Zanikleidern®.
Dombaumeister Santino Solari prisentierte sich mit einer Allegorie der Kunst.
Der Obersthofmarschall Graf Jakob Hannibal von Hohenems ritt als ,india-
nischer Kénig®, seine Hofpartei als ,indianische Herrn [...] auf den Hiupten
ganze Kronl von gefarbten Federn® und seine Frau fuhr dreispinnig mit ihren
Hofmeisterinnen als Indianerkonigin. Die ,Indianer” fiihrten zuletzt ,.ein schon
Battaglia“, eine Schlacht, vor. Bald danach prisentierten die Kammerdiener in
einer (wohl maurischen) ,mohrischen Invention [...] einen jungen Kénig aus
Amerika“."”” Wie so oft mischen sich auch in dieser Vorstellung die Kontinente.
In ,Mohrenkleidern® wurde ein Moreskentanz aufgefiihrt und es fanden sich
in den Aufziigen der simtlichen Hofimter zwischen Faschingdonnerstag und
Faschingdienstag ein , Triumph des Bacchus®, ,Weinhauer” und ,Buttentrager®
(vgl. ,Saltner” wie Kraxentrager der lindlichen Aufziige), , Wilde Minner® (vgl.
Satyrn wie Naturmasken), die Hoflakeien ,,in Baurnkleidern u.a.

Der personifizierte Fasching wird gejagt und betrauert

Als symbolisches Faschingbegraben ist folgende Aktion vom 27.2.1618,
dem Faschingdienstag, anzusehen. Hofkastner und Kiicheninspektor hetzten in
Zannihosen mit Zannis und Buben, in Narrenkleidern auf Hunden reitend, den
»Faschang oder Schnaggaus® aus Laufen bzw. Tittmoning ,zu Tode“ und sangen
ihn spottisch an."® Der Schnaggaus wird als grofle Sackmaske beschrieben, ,in
der ein Mann geschloffen®, die leer gehetzt wurde. Rainer fiihrt die Deutung des
Wortes als Ende aller Schnacken/ Spifle nach Schmeller an.'

Bis heute wird als Abschluss des Faschings in vielen Orten, z. B. in
Oberosterreich, Steiermark, (Siid-)Tirol, Vorarlberg, dem Rheinland oder der
Schweiz, der personifizierte Fasching gejagt, verbrannt, erhingt, begraben und/
oder betrauert. Nach diesem sichtbaren Zeichen fiir das Ende des Faschings wird
nur noch klagend der leere Geldbeutel gewaschen. Damit sollte der rechte Wille
zu Einsicht, Reue und Bufle in der Fastenzeit aufkeimen.

Das Fortwirken der Masken

In den Maskenldufen der Landbevilkerung heute finden sich viele der Masken
und Szenen hofischer Feste des 15.-18. Jahrhunderts wieder, oft aber missver-
standen oder milieu- wie epochengerecht verindert. Ebenso gleichen sich die im

17. und 18. Jahrhundert standardisierten ,,Volkstypen® in den Faschingsaufziigen
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und Komédien des Volkstheaters (z.B. der Vogelhindler/Papageno oder der
Hanswurst/Harlekin von Prihauser bzw. Stranitzky). Sie wurden auch auf
Bilderbgen und Sammelbildern verbreitet.'®® Fotografien von Theaterkostiimen
als Vorlagen fiir biirgerliche Faschings- und Sommerkostiime waren beliebt. Diese
stilisierten ,,Nationalkostiime® wirkten um 1900 wieder auf die Landbevélkerung
zuriick. Zum Topos gereifte ,,Volkstypen® aus der Zeit um 1800 beeinflussten
die Kostiime der biirgerlichen Faschingsfest und Sommerfrische-Trachten ebenso
wie der spiteren Maskenumziige am Lande: z. B. die Sennerinnen, Jiger, ,, Tuxer”
und , Zillertaler. Bereits Ludwig von Hérmann wies darauf hin, dass um 1900
die ,Nationalkostiime der Tiroler* nicht mehr Alltagskleidung waren: ,[...]
daher sucht er fiir Hochzeiten, Umginge etc. die Tracht des Grofvaters hervor,
freilich auch fiir Faschingsmaskeraden [...]“.'"" Sie wurden der aufkommenden
Trachtenforschung zum Ausgangspunkt unseres gegenwirtigen Verstindnisses
von Tracht.'¢?

Im Gasteiner Perchtenlauf, ebenso wie auf historischen Abbildungen der
Pinzgauer Tresterer (z.B. 1898) oder in Inntaler Umziigen sehen wir Wilderer
und Jiger, Arzt und Patient (Zahnbrecher, Kropfoperation), Mohren, Tiirken
oder Heilige Dreikonige, bucklige Bettler und die Magd mit dem ledigen Kind
als Fortleben der Topoi.'®®

Dass die Bevolkerung um 1900 kaum etwas iiber diese Briauche wusste, die da-
mals nicht mehr ,in Gebrauch® waren, zeigen alle frithen Publikationen dariiber.
Beispiele dafiir sind u. a. die bereits genannten Beitrige von Wilhelm Hein, der
1894/96 einen ,letzten Tresterer in Krimml® entdeckte und beschrieb, bzw. sein
Kostiim fiir das Museum erwarb. Fiir die Tanzaufzeichnung von Herbert Lager
und Ilka Peter 1939 in Uttendorf wurden Tresterer gesucht und versammelt. Unter
dieser Gruppe von alten Minnern, einstigen Tresterern, konnte noch einer tanzen
(Matthias Eder) und einer besaf§ Kostiime (Schorsch Schieder). Eder erinnerte
sich an die von Karl Hintner vor Schloss Mirabell in Salzburg 1898 fotografierte
»Perchtenpass®, der auch er angehérte. Sie wurde damals aus einstigen Pinzgauer
Perchten zusammengestellt, die in Wien beim 50-jihrigen Regierungsjubilium
von Kaiser Franz Josef auftreten sollten. Sie war also bereits ein Kunstprodukt der
stidtischen Neuaufnahme, die zum Vorbild von Neugriindungen werden sollte.
»Diese Perchtenpaf}, [...] bestand vorwiegend aus Vorperchten verschiedener
Orte im Oberpinzgau®. Begleiter sind: , Wurzengrabermandl, Oltragermandl,
Oasiedl, Lappin, Matthias Eder als Percht (links vom Hanswurst), Hanswurst
auf Stelzen, Hanswurst mit zwei Musikanten, wie Lager beschrieb.'™ Dem
Tinzer Eder widmete der Salzburger Kiinstler Thomas Horl 2014/15 das Projekt
»Matthias“ im Salzburger Kiinstlerhaus, einen dialogischen Ortswechsel. 2013
wurde der ,,Pinzgauer Tresterertanz der Alpinia“ als Immaterielles Kulturerbe der
UNESCO bewertet.

Das ,Gasteiner Perchtenfest im Sommer 1911 prisentierte Gasteiner
Kappenperchten, damals wieder formierte Tresterer aus Zell am See und
Musikkapellen aus Kirnten etc. ,Heutigen Tags [1911] sind die Pinzgauer
Perchten noch rascher im Aussterben begriffen als die Pongauer. In Neukirchen
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und Krimml traten sie noch 1880 auf, jetzt nur mehr in Kaprun und Zell am
See und in ganz geringer Anzahl 4 bis 5 Mann stark. // In Zell am See haben
sich in jiingster Zeit einige Minner zusammengetan und fithren diesen, wegen
der ganz eigenartigen Bewegungen merkwiirdigen Tanz des 6ftern auf, um den
Fremden, welche im Sommer den herrlichen See zahlreich besuchen, einen
willkommenen Anblick und Zerstreuung zu bieten. Auch die um die Erhaltung
der Landestrachten und —Briuche hochverdiente ,Alpinia‘ in Salzburg 1ifft diesen
Tanz von ihren Mitgliedern in naturgetreu kopierten Kostiimen auffithren, wo-
durch der Gefahr gliicklich vorgebeugt zu sein scheint, dafl einer der originellsten
uralten Aelpler-Tinze vollkommen in Vergessenheit gerate.'®

Das Festprogramm ist ein Gemisch aus wissenschaftlichen und privaten
Meinungen der Zeit, der Privatforscherin Marie Andrée-Eysn sowie der weitrei-
chenden Unkenntnis des lokalen Autors und Verlegers; es ist in sich in Texten
und Bildern widerspriichlich. Neun Spiegelkappen mit Gesellin sind am Titelbild
zu sechen, der Autor nennt je nach Jahr 6 bis 12 Kappentriger bei Auftritten fiir
den Tourismus. Das Programmbheft zeigt die neue Bewertung und Begeisterung
rund um das Wiederaufleben. Der Autor wiinscht, dass ein Ort geschaffen
wiirde, an welchem sich die ,Perchten des Pongaues und Pinzgaues [...] zu
groflen Salzburger Perchtenfestspielen versammeln konnten®. Rund um 1911 ist
ein Foto entstanden, das sechs Gasteiner Kappenperchten als zentrale Figuren
einer gemischten lindlichen Faschings-Maskengruppe zeigt.'® 2011 wurden sie
Immaterielles Kulturerbe der UNESCO.

Das gesamte 20. Jahrhundert wurde zur erneuten Aneignung von Briuchen
und Masken fiir andere Zwecke, in einem neuen bzw. anderen Rahmen sowie
fir und von anderen Gruppen der Bevdlkerung. Bis ins 21. Jahrhundert sind
die Ruralisierungen und Mythologisierungen dieser Briuche noch nicht abge-
schlossen. Heutige Tresterer fithlen sich durch eine Zuweisung zu historischen
internationalen Faschingsbriuchen beleidigt, sie deuten ihr Tun sowohl als
regionale Einzigartigkeit als auch als heidnischen Kulttanz von hohem identifi-
katorischen Wert. Historische Pinzgauer Masken zeigen in Kappen und Anziigen
Ahnlichkeiten mit den Siidtiroler ,Hudtlern® des 18. und 19. Jahrhunderts,
die mit Feder- und Flitterhiiten Rundtinze vor den Hiusern auffiithren.'®” Das
Wort wird tiblicherweise von ,Fetzen® (,Hutten®, ,Hudel®) abgeleitet, was ety-
mologisch richtig und inhaltlich sinnvoll ist, weil die Landbevélkerung schibige
Kleidung fiir Kostiime verwendete. Laienhaft dringt sich auch der Bezug zu ,,hu-
deln® fiir ,,voreilig laufen, lobhudeln® auf. Dann wire das Wort mit der deutschen
Bezeichnung ,Laufer” vergleichbar, ebenso wie mit der slowenischen , Kurrentes®,
in welcher das lateinische Wort fiir Laufen steckt.'¢®

Dass die Tresterer ihre Ténze einst zwischen Dreikdnig und Faschingdienstag
auffithrten — ein deutlicher Hinweis auf einen Faschingsbrauch — geht aus histo-
rischen Texten hervor. ,Pinzgauer Perchtentinze” beschreibt auch der Salzburger
gelehrte Domherr und Kameralist Graf Spaur 1800 als ,Faschingbauen® und
Kiirsinger, nennt 1841 im ,,Oberpinzgau® nur die hisslichen Figuren ,,Perchten®;
auch er schildert die Tresterer mit ihrem lustigen Gefolge.'®
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Immer hiufiger zeigen Forschungen der letzten 50 Jahre der Volkskunde bzw.
empirischen und vergleichenden Kulturwissenschaft, dass es die ,lange Dauer®
der Traditionen nicht gibt, sondern dass jede Generation eigene Ausprigungen
geschaffen hat. Vielfache Briiche, Umdeutungen, lokale wie soziale Wanderungen,
Inventionen und Neuaufnahmen stellen die Regel dar. Gerade diese steten
Anderungen innerhalb eines dichten kulturellen Netzwerkes quer durch Zeiten
und Linder zeugen von der Lebendigkeit von Brauchen.
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