Salzburgs hochdeutsche Literatur
von 1850—1917

im Rahmen der deutschen Literaturentwicklung.

Von Martin Feichtlbauer.

Zum Geleit.

Im Mirz 1914 kam aus Wien das Ersuchen, fiir Nagler-Zeidlers Oster-
reichische Literaturgeschichte den Teil: Salzburg zu iibernehmen. Da
jene Minner Salzburgs, die fiir eine solche Arbeit in erster Linie in Be-
tracht gekommen wiren, gerade mit anderen Studien beschiftigt waren
und daher die Ubernahme ablehnten, kam die Sache schlieBlich auf meine
Person und so begann ich denn alsogleich mit den noétigen Vorarbeiten.
Den ersten Teil 1850—1870 konnte ich nach Pfingsten 1914 abliefern, die
Ausarbeitung des zweiten Teiles aber erforderte ungleich mehr Zeit, zumal
der Krieg storend dazwischen trat.

Weil fiir Wien nur das Allerwichtigste in Betracht kommt, entschloB
ich mich, eine Ubersicht iiber Salzburgs schéngeistiges Schaffen selb-
stdndig und in erweiterter Form drucken zu lassen. Dieser Ent-
schluB wurde noch gestdrkt durch die gemachte Erfahrung, daB iiber
Salzburgs Literatur der neuesten Zeit verhidltnismidBig wenig geschrieben
und eine zusammenhidngende Darstellung noch nicht vorhanden ist.

Die Dialektliteratur muBte, weil bei Nagler-Zeidler und von H. F.
W agner schon behandelt, im allgemeinen wegfallen und darum kann auch
meine Arbeit nicht den Anspruch auf den Namen einer Literatur-
geschichte erheben. Sie bringt vielmehr nur Bausteine zu einem solchen,
einer spdteren Zeit und einer anderen Hand vorbehaltenen Unternehmen.
Aber zuvor wird auch mancher dieser Bausteine noch einer Gldttung und
Rundung durch den kritischen Hammer bediirfen.

Als Einteilungsgrund ist von 1880 weg die Verschiedenheit der poeti-
schen QGattungen gewihlt, obwohl ich weiB, daB diese Einteilung gegen-
wirtig nicht mehr beliebt ist. Aber fiir eine erste Bearbeitung schien sie
mir doch am geeignetsten. Denn fiirs erste erméglicht sie eine leichtere
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Ubersicht iiber das Gesamtschaffen und fiirs zweite kann gerade bei den
Salzburgern eine Scheidung in Dichtungsgattungen umso leichter durchge-
fiihrt werden, als deren Bedeutung fast ausschlieBlich nur in einer ein-
zigen Gattung zur Geltung kommt und daher stérende Wiederholungen
vermieden werden konnen.

Unter ,,Salzburger Dichtern” glaubte ich auch jene verstehen zu
diirfen, die hier zwar nicht geboren, wohl aber durch langen Aufenthalt
in Salzburg eine Art Heimat erworben und ihre Werke hier geschrieben
haben.- Andere schienen deshalb erwihnenswert, weil sie von EinfluB fiir
die literarische Entwicklung oder durch ihr Schaffen so allgemein bekannt
waren, daB sie selbst in der Presse als ,,Salzburger Dichter” aufschienen.

Aufnahme fanden ferner nur jene, die selbstidndige Werke haben
erscheinen lassen, wihrend solche Schriftsteller und Dichter, die nur in
Zeitungen und Zeitschriften mitarbeiten, nicht beriicksichtigt sind. Nur bei
einigen sehr bekannten Dichtern wurde eine Ausnahme gemacht.

Vom Herzen danke ich allen, die mich bei der dreijahrigen Arbeit
irgendwie gefordert und unterstiitzt haben, besonders den Herren Be-
amten der k. k. Studienbibliothek und des Stddtischen Museums, sowie
Herrn Fachlehrer Karl Adrian, Herrn Regierungsrat Ritter von
Strele-Barwangen und meinen liecbwerten Kollegen, den Herren
Professoren Dr. Franz Forstner, Dr. Alois AuBerer, der hauptsidchlich den
Beitrag iiber das Theater besorgte, und Dr. Josef Ferner, fiir die miihe-
volle und zeitraubende Durchsicht des Manuskriptes und der Druckbogen.

Auch jenen Schriftstellern und Schriftstellerinnen, die mir brieflich
ihren Lebenslauf erzdhlten, und allen, die mich iiber ihre Angehorigen unter-
richteten, sei bestens gedankt.

Moge die Arbeit ihren Zweck, ein kleiner Beitrag zur Heimatkunde
unseres schonen Landes zu werden, erreichen. Das gebe Gott.

Martin Feichtlbauer

Professor am f.-e. Collegium Borromaum.
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I. Periode.
1850—1880.

Ein Blick auf die hochdeutsche Literatur in der zweiten
Hilfte des vergangenen Jahrhunderts zeigt uns einen méch-
tigen Aufschwung. Jene Dichter ndmlich, die wir gewohnlich
Realisten nennen, leisteten so Tiichtiges auf den verschie-
denen Gebieten, daB man mit Recht von einem silbernen Zeit-
alter in der deutschen Literatur reden darf. Allerdings be-
herrschten nicht diese allein das Iiterarische Feld, denn neben
dem Realismus erlebt die Romantik eine kraftige und vielfach
gesiindere Nachbliite und iibt der Klassizismus, mit etwas
Romantik vermischt, eine méichtige Wirkung aus. Aber auch
politische und soziale Ideen weisen manch hervorragenden
Vertreter auf, wie etwa Freytag und Spielhagen, deren Werke
"so recht der Ausdruck ihrer Zeit sind. Endlich diirfen wir jener
Mainner nicht vergessen, die auf eine Verschmelzung von Poesie
und Geschichte hinarbeiteten und im Geschichtsroman eine
beliebte Gattung schufen. Darunter sind Meister wie Konrad
Ferdinand Meyer und auch kleinere Geister, eigentlich mehr
literarische Spekulanten, wie Dahn und Ebers.

Aber so Tiichtiges auch geschaffen wird, so hervorragende
Werke auf dem literarischen Markte erscheinen: es gibt
daneben auch viel wertlose Reimerei, einen Sing-Sang und
Kling-Klang und ganz schwichlichen Feuilletonismus, siijliche
Romantik und jene oberfldchliche theatralische Scheinkunst,
welche zwar die Sinne blendet und daher die Massen gefan-
gen nimmt, aber alles Geistige leugnet und den Sinn fiir blei-
bende Ideale verloren hat. Was Wunder, wenn dann schlie3-
lich ein miider Pessimismus aus verschiedenen Dichtwerken
spricht und das Krankhafte am Menschheltskorper langsam
die Oberhand gewinnt?

Betriibend ist nur die eine Tatsache, daB die gesunden
Stromungen in der deutschen Literatur zundchst wirklich von
den ungesunden iiberflutet wurden. So ist es gekommen, daB
auch bei uns in Osterreich gerade die trefflichsten Talente erst
viel spater gewiirdigt wurden, und nur so ist es auch zu erkli-
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ren, daB sich die ,,Moderne* rithmte, die echte Poesie gleich-
sam neu entdeckt zu haben, wihrend doch, was Gutes drunter
ist, in den Werken der Realisten und gesunden Romantiker
langst vorbereitet lag.

-Lenken wir nun unser Augenmerk vom ,,Reiche drauBen*
und vom deutsch sprechenden Osterreich auf unser kleines
Salzburg, so ist von einer Durchkreuzung eben genannter
Richtungen so gut wie nichts zu spiiren. Ja, wir haben in diesem
Zeitraum iiberhaupt keine einzige Dichtung, die sich nur halb-
wegs mit den Werken anderer Linder deutscher Zunge ver-
gleichen lieBe. Wohl treffen wir Minner und Frauen, die
einiges poetisches Konnen haben, aber auch bei diesen ist die
literarische Betdtigung nur Nebensache und mehr angenehmer
Zeitvertreib als innerer Schaffensdrang. Allzusehr braucht uns
das nicht zu verwundern, denn Griinde fiir diese Erscheinung
gibt es mehrere.

Es sei unter anderm nur auf das wechselvolle Schicksal,
das unserm Kronland in geschichtlicher Beziehung beschieden
war, hingewiesen. Dieser oftmalige Wechsel der Regierung,
die stete Verdnderung der politischen Selbstdndigkeit und
alles, was damit zusammenhingt, konnten nicht giinstig wirken
auf die poetische Betitigung. Und als spiter ruhigere Zeiten
kamen und Salzburg endlich dauernd ein selbstdndiges
Kronland wurde, da galt es, den alten Glanz einer Hauptstadt
eines weit und breit berithmten Fiirstentums zu ersetzen durch
den Ruhm einer internationalen Fremdenstadt und darum sehen
wir jetzt eine fieberhafte Tétigkeit, um das alte Stadtbild zu
verdndern, das Hemmende, Trennende und Einengende wie
Wille, Mauern, Tore zu entfernen, und durch neue Anlagen,
durch moderne, oft mehr bestimmten Zwecken als der Kunst
dienende Bauten und endlich durch festliche Veranstaltungen
mancherlei Art den Fremdenstrom langsam in die liebliche
Alpenstadt zu leiten. Also wieder lebhafte 4 u B e r e Tatigkeit
und zwar im einzig en Mittelpunkt fiir geistiges Stre-
ben, da ja unser Kronland auBer der Hauptstadt keine groBere
Stadt besitzt, die in dieser Beziehung in Betracht kime.

Was aber in diesem Mittelpunkt an geistigen Kriften
tiatig war, das widmete sich in erster Linie der Musik und
der Wissenschait. Beide besitzen in Salzburg von Alters
her das Heimatrecht und zogen gerade die tiichtigsten und
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besten Kopfe in ihren Bann. Darum auch die Erscheinung, daB
fast alle folgenden Dichter zugleich Ménner der Wissenschaft
sind und als solche zunidchst bekannt waren und ihr poeti-
sches Schaffen vielfach den Stempel der romantischen Oper
aufgepragt tragt.

Dazu kommt endlich der Mangel eines poetischen Vor-
bildes, eines gewaltig lodernden Brandes auf dem Herde der
Dichtkunst, an dem sich ein anderes Talent hitte entziinden
konnen. Wir wissen aus der Geschichte, wie selbst die gréften
Talente zuerst durch andere sind angeregt worden und in deren
Nachahmung dann selbstindig den Weg zur Hohe gefunden
haben. An solchen Vorbildern fehlte es in Salzburg, soweit
einheimische Dichter in Betracht kommen. Zwar war das
Interesse an der Literatur sozusagen traditionell, wie uns ver-
schiedene Vereine und ein Blick in die Zeitungen schon aus
fritherer Zeit klar beweisen, aber fiir die poetische Betidtigung
selbst fehlte jede Tradition. So wire selbst ein wirkliches
poetisches Talent, wenn ein solches schon aufgestanden wiére,
auf ausldndische Muster angewiesen gewesen. Denn wer sollte
hier als besonders anregend in Betracht kommen? Ladislaus
Pfest ist bereits 1816 gestorben. Johanna Sedelmayer
(geb. 1811, gest. 1853 zu Salzburg) war zwar eine gut veran-
lagte Poetennatur und selbst Kénig Ludwig von Bayern, Lenau,
Feuchtersleben zollten ihr Anerkennung. Aber die demiitig be-
scheidene Dichterin, welche iiberhaupt nur auf Zureden anderer
zur Herausgabe ihrer Gedichte (1832) gebracht werden konnte,
war von zu grofer Unterschidtzung ihrer Leistungen erfiillt und
fithrte ein zu zuriickgezogenes Dasein, um auf weitere Kreise
zu wirken oder junge Dichter mit sich fortzureiBen. Der ein-
zige Dichter, der dies etwa vermocht hitte, wire Ferdinand
Sauter (geb. 1804 in Werfen, gest. 1854) gewesen. Aber
gerade er war als Dichter nie in Salzburg, sondern zuerst in
Wels und von 1825 an in Wien. Und dann lieB sein ungeziigel-
tes Leben, seine zwiespaltige Natur, welche keine Briicke fand
vom Miissen zum Wollen, seine Neigung zu gereimten Derb-
heiten sein wirklich schones Talent nicht ausreifen, sondern
ihm zerrann, weil er sich nicht zu ziigeln wuBte, sein Leben
und sein Dichten. Hat er sich doch nicht einmal aufgerafit,
seine Gedichte selbst zu sammeln, sondern erst Julius von
der Traun hat dies, zum Teil wenigstens, 1854 getan. Also,
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richtunggebendes Vorbild konnte, so wie die Dinge nun einmal
lagen, auch der Freund Lenaus, Ferdinand Sauter, nicht sein.

Wir finden daher in diesem Zeitraum wenig selbstdndige
Erzeugnisse gréferen Umfanges auf Salzburger Boden, soweit
es sich um Erscheinungen in Buchform handelt, und die
wenigen haben geringen literarischen Wert. Wer indes glau-
ben mochte, die Freude am Singen und Sagen sei iiberhaupt
geschwunden, wire doch wieder irrig dran.

Wozu gab es denn Zeitungen? Viel mehr als dies heute der
Fall ist, waren diese damals die Zufluchtsstidtten sangeslustiger
Menschen. Und daher treffen wir denn auch in den Zeitungen
zahlreiche Gedichte. Es gab in diesem Zeitraum bei dreiBlig
Zeitungen neben- und nacheinander. Manche tauchten wie Pilze
auf und verschwanden ebenso rasch wieder. Dann o6ffneten
auch der ,Reichenhaller Grenzbote“, der ,Ischler Fremden-
salon®, die ,Warte am Inn‘“ u. a. gerne ihre Spalten. Einige
Gedichte sind auch auf Flugbldttern erschienen, also
Raum genug fiir herbergsuchende Musenkinder. Einen be-
trachtlichen Teil unter all diesen nehmen die Gelegen-
heitsgedichte im engsten Sinn des Wortes ein. An
solchen Gelegenheiten fehlte es wahrlich nicht,

So rief schon das Jahr 1848 auch in Salzburg mehrere
Gedichte hervor. War doch auch hier etwas vom neuen
Geiste zu spiiren und dieser zeigte sich in gewaltiger Redelust,
in bald schiarferem, bald harmloserem Zeitungsgeplinkel, in
freierer Aussprache seiner politischen Meinung, wie uns u. a.
die ,,Fragmente aus den Mirztagen in Wien* (Rundschau 1848,
Nr. 7) oder die stindige Rubrik: ,,Zensurfreie Gedanken“ be-
weisen.!) Aber auch in der Poesie ward die neue Freiheit ge-
priesen und bald lauter, bald leiser greift der eine oder andere
in die Saiten, um beim Sturm politischer Lyrik, wie er damals
den deutschen Dichterwald durchbrauste, auch ein wenig mit-
zuharfen. So singt ein Ungenannter in der Juvavia 1848,
Nr. 62, ein grimmiges Lied, wo er den Friihling als Demagogen
schilt, weil er die Bichlein von Eisesfesseln befreit hat und
die Vogel wieder singen heiBt. Und jede Strophe schlieBt er:

1) Vgl. auch: Julius Waldt, Salzburg in den Mairztagen 1848. Salz-
burger Volksblatt 1908, Nr. 62.
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Schleppt den Friihling in den Kerker,
Denn er ist ein Demagog,
Weil er der gewohnten Herrschaft
Seines Vaters uns entzog,
Uns um unsre lange Nichte
Und den schonen Schlaf betrog.
Schleppt den Friihling in den Kerker,
Denn er ist ein Demagog.
Und Adolf Steinhauser ruft seinem Heimatlande die
Mahnung zu:
Auch du, Juvavia, sollst dich-erheben,
Wach auf, wach auf, wir haben ausgeschlafen;
Nun fordere zuriick, was man dir nahm.
-Du stehst verwaist in Osterreichs Volkerbunde,
Hast keine Stimme noch in seinem Rat.

Juvavia, 1848, Seite 13.

Harmlos, aber witzig bringt in einem Flugblatt G. Pel-
rich?) seinen ,,Jubel und Dank an die Erkdmpfer der jiing-
sten Errungenschaften” zum Ausdruck. Er freut sich, daB
kiinftig nicht jedes Glas Bier im Beisein lidstiger Zeugen zu-
bereitet und getrunken wird und kiinftig das Salz, die so un-
entbehrliche Wiirze, nicht mehr allein um Gold zu haben sein
wird. Wertlos, aber gut gemeint, ist auch die patriotische Blu-
menspende des Heinrich Egalis, die unter dem Titel ,,Schwarz-
gelb” 1866 erschienen ist.

Einen anderen AnlaB zum Dichten boten die zahlreichen,
oft mit groBer Pracht gefeierten Festlichkeiten. Fast jedes
Jahr war irgend eine grofle, rauschende Festlichkeit und da
brauchte man denn auch jedesmal zur BegriiBung und Ver-
herrlichung entsprechende Festgedichte.

Weiter herrschte eine rege Vereinsgriindung, sei
es zu politischen, sei es zu charitativen, wissenschaftlichen oder
auch rein geselligen Zwecken, und da gab es wieder Gelegen-
heit, zu gewissen Zeiten den Pegasus zu besteigen.

Reichste Anregung boten dann Namenstage, Gedenkfeiern,
Jubilden und Todesfille fiir gewisse P er s onen, von welchen
Mozart und P. Haspinger, der zuletzt in Salzburg

?) Unter diesem Namen verbirgt sich G. Abdon Pichler. Dieser liebte
Decknamen ganz besonders und schrieb noch unter folgenden: G. Abdon;
G. A. Aradek; G. Parin; Arn; Lois von der Leithen. SchlieBlich ist auch
sein Vorname G. Abdon willkiirlich, denn eigentlich hieB er Johann Georg-
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wohnte, weitaus am- 6ftesten poetisch verherrlicht werden.
Wie bestimmte Personen, so reizten auch gewisse Orte,
ganz besonders Gastein, immer wieder zu dichterischer Be-
tatigung.

Endlich gaben einzelne Ereignisse trauriger Natur AnlaB,
in die Saiten zu greifen, und wurden auch manchmal der nichste
AnstoB zu selbstindigen Veroffentlichungen in Buchform,
wo dann nicht nur Gelegenheitsgedichte, sondern auch andere,
darunter manch schoénes Bliimlein, zu finden sind. So z. B.
lieB ein X. Y. Z. (=Ludwig Diernacher) 1857 ein Bind-
chen Gedichte: ,,Zwischen den Dornen‘ erscheinen aus AnlaB
des groBlen Brandes in StraBwalchen. Allerdings ist der poe-
tische Samen ,,zwischen den Dornen® vollstindig erstickt
worden und daher nicht aufgegangen. Viel wertvoller ist das
»Skizzenbuch aus Salzburg® (1865). Die Findscherung Rad-
stadts durch ein GroBfeuer war die nichste Veranlassung zur
Herausgabe. Hier treffen wir Salzburger und Ausldnder als
Mitarbeiter und in Poesie und Prosa ist manche wertvolle Gabe
zu finden. Hier nennt sich der bekannte Dialektdichter Rad-
nitzky zum erstenmal ,,Finke“ und als ,Fink von Mattsee"
ward er denn auch in der Folgezeit bekannt und genannt. Von
einzelnen Dichtern wird im folgenden noch die Rede sein.

Fragen wir uns nun nach den Dichtern selbst, welche fiir
diesen Zeitraum hauptsichlich von Bedeutung sind, so kommen
verhiltnisméBig wenig Namen in Betracht und von diesen we-
nigen sind nicht alle geborene Salzburger.

Wiederholt begegnen uns die Namen: Alexander Abfal-
t e r, unter dessen mehr zur Reflexion neigenden Gedichten nur
die trefiliche Ballade: ,,Der Harfner auf dem Felbertauern*
(Salzburger Post 1851, Seite 1033) und das stimmungsvolle
Gedicht: ,,Das vergessene Grab“ (Salzburger Landeszeitung,
1853, Seite 995) hervorgehoben seien, weiter P. Aemilian
Koek, der in seinen ,, Mirzbliiten (Salzburger Volksblitter)
die neue Bewegung der Geister dichterisch behandelt.

Ganz besonders sind um diese Zeit hervorragende Bo -
taniker dichterisch titig und stromen die Begeisterung,
welche sie im vertrauten Umgang mit der Natur empfangen
haben, in zahlreichen Gedichten aus.

Genannt seien Ignaz Zwanziger, geb. 1822 zu Mar-
garethen am Moos, N.-O. Zwar war er nur kurz in Salzburg
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(1851—53), aber die Nachrufe, welche dem bescheidenen, cha-
raktervollen Mann bei seinem frithen Tode gewidmet wurden,
sagen uns deutlich, wieviel er in Salzburg gegolten hat. In
seinem ,,Salzburger Ehrenblumenkranz hat er die meisten
Blumen dieses Landes besungen und trug sich auch mit dem
Gedanken, ein Biandchen ,,naturhistorischer* Gedichte zu ver-
offentlichen. In mehr als zwanzig Zeitungen hat er ferner
Erzédhlungen, Gedichte und Skizzen geschrieben. Seine
Gedichte, ofter von baldiger Todesahnung durchzittert,
zeigen ihn als warmen Naturfreund, doch mag es ihm
manchmal nicht leicht gewesen sein, den naturhistorischen
Stoff in poetische Form zu zwingen. Botaniker und Poet zu-
gleich war auch *Rudolf Hinterhuber?) 1802 ist er als
Sohn des Apothekers und Botanikers Georg Hinterhuber zu
Krems, N.-O., geboren. Aber Salzburg wurde seine wirkliche
Heimat, an der er mit rithrender Begeisterung hing. Hinter-
huber ist das leuchtende Beispiel eines deutschen Mannes, der
sich mit Frommigkeit und Strebsamkeit sein Lebensschick-
sal schmiedet und auch dann nicht verzagt, wenn Sturm und
Ungewitter ihn hart umtosen. Er selbst hat 1885 seine Lebens-
schicksale mit zitternder Hand noch niedergeschrieben.t) Aber
er war auch als Dichter sehr bekannt. Besonders stand er
dem Salzburger Theater nahe, schrieb Prologe, Epiloge, Lust-
spiele und Theaterstiicke mehr opernartigen Charakters. Offen-
bar beeinfluBt von der romantischen Oper jener Zeit, enthal-
ten seine Stiicke zu viel Romantisches, um ernsteren Ansprii-
chen geniigen zu konnen, arbeiten zu sehr mit veralteten Mo-
tiven, um auch jetzt noch vor der Kritik bestehen zu kénnen.
Aber sie sind in mancher Beziehung nicht uninteressant, ra-
gen in sittlicher Beziehung turmhoch iiber unsere nach fran-
zosischem Muster verfertigten Operetten etc. hinweg und haben
an allen Orten (z. B. Salzburg, Hallein, Ischl), wo sie aufge-
fiihrt wurden, freundlichen Beifall gefunden. Ein Beweis, daB}
sie dem Geschmacke der damaligen Zeit entsprachen. Das
Stiick ,,Die weiBe Rose, schon im Titel romantisch und von

3) Ein Sternchen vor dem Namen bedeutet, daB die Lebensdaten von
den nichsten Verwandten des Dichters stammen. Zwei Sternchen, daB
sie vom Dichter selbst gegeben sind.

4) Herrn Oberbergrat Otto Hinterhuber sei fiir Uberlassung der Manu-
skripte seines Vaters an dieser Stelle der beste Dank gesagt.
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Taux in Musik gesetzt, wurde auch in Linz und Briinn aufge-
fiihrt. Als echtester Vertreter der Romantik auf der Biihne
mit ihrer sprunghaften Handlung, vielfach psychologisch un-
motivierten Szenen, wo einsame Hiitten, Glockenlduten, Wie-
dererkennungen und ahnungsreiche Personen eine Hauptrolle
spielen, ist Hinterhuber fiir Salzburg gewil eine eigenartige
Erscheinung.

Viel bedeutender aber als hier und in seinen Gedichten ist
er als lebendiger Schilderer der heimatlichen Fluren und Berge.
In seinem Biichlein ,,Aus den Bergen* bringt er die Naturschon-
heiten Salzburgs auf ebenso einfache wie anschauliche Weise
zur Darstellung und seine Miarchen und Sagen sind nicht nur
frisch und warmbliitig, sondern auch in gldnzendem Stil ge-
schrieben. Dabei sind ihm auch spannende Darstellung und
farbensatte Zeichnung der Landschaft in hohem Grade eigen.
1834 eroffnete er in Mondsee eine selbstiandige Apotheke und
dieser Ort blieb von jetzt an die Stitte seines Wirkens. ,,Mir
war mein Hiduschen mein Himmel“ schreibt er. Es war ein
geradezu vorbildliches Leben, das er an der Seite seiner Frau,
die ihm am 26. Mai 1834 durch den Prilaten von St. Peter
Albert Nagenzaun in Maria Plain angetraut worden war, und
in Mitte seiner Kinderschar fithrte. Und kamen auch harte
Tage, sein Gottvertrauen verlieB ihn nie. ,,Gottvertrauen war
es, ja lacht nur, Gottvertrauen trotz aller gelehrten Einspriiche,
trotz der Weisheit der Gottesleugner, Gottvertrauen lieB mich
nie, nie sinken.” Neben seinem Berufe war er noch ein eifriger
Botaniker und hat zehn Diplome gelehrter Gesellschaften er-
halten. Aber auch im Kreise seiner Mitbiirger genoB er groBes
Ansehen und Vertrauen und nahm nach und nach alle biirger-
lichen Ehrenstellen ein. 1892 ist er hochbetagt gestorben.

Noch einen Botaniker miissen wir erwédhnen, der fiir Salz-
burgs Literatur Bedeutung hat, nimlich: Franz Storch, geb.
zu Gastein 1812, gest. 1897 zu Salzburg. Arzt und Botaniker zu-
gleich, war er in seinem Vaterland ein sehr geachteter Mann,
entfaltete aber auch als Schriftsteller eine rege Titigkeit. Le-
bensbeschreibungen und zahlreiche andere Aufsdtze stammen
aus seiner Feder, fiir Salzburg aber kommt er hauptsichlich
in Betracht durch seine Sagensammlung, 9 Bindchen
1853—58. Es sind durchwegs Sagen in gebundener Rede und
die Sammlung umfaBt das ganze Land an der Salzach und
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Saale. Unter den Dichtern sind auch solche, welche zwar sonst
mit Salzburg nichts zu tun haben, wohl aber unter ihren Ge-
dichten Bearbeitungen von Salzburger Sagen aufweisen. Die
reichhaltige Sammlung 14Bt in ihrer Auswahl besonders drei
Gesichtspunkte hervortreten: eine lebendige Vorstellung von
einer sittlichen Weltordnung, sinnige Betrachtung und kindliche
Freude am Leben der gesamten Natur und endlich biirgerlichen
Sinn und Achfyng der anderen Stdnde. Ohne Zweifel wurzeln
die Ziige, wie sie hier in den Sagen hervortreten, im Volke,
wo die Sagen erzidhlt werden. Storch hat weiter auch noch die
Sagen und Legenden des Gasteinertales gesammelt.

Aber noch ist die Reihe dichtender Naturforscher und
Mediziner nicht erschopft. Hat doch gerade der Naturforscher
und Arzt Gelegenheit, Natur und Menschenleben griindlich
kennen zu lernen. Daher gldnzen gerade in der neueren und
neuesten Literatur die Namen vieler Arzte zugleich am Dichter-
himmel und auch in Salzburg selbst werden uns spdter noch
dichtende Arzte begegnen.

Hier handelt es sich zundchst um Wallmann und Gotter.

Heinrich Wallmann?®) ist 1827 in Mattsee geboren.
Wie Hinterhuber hat er sich aus bescheidenen Verhéltnissen zu
einer sehr geachteten Stellung emporgearbeitet, was allein
schon auf seinen trefflichen Charakter schlieBen 14Bt. Tiichtig
und arbeitsfreudig als Militdrarzt, fand er doch auch noch Zeit,
schriftstellerisch tdtig zu sein. Zunichst auf seinem Fachge-
biete, dann besonders in Alpinistik und Touristik, und er darf
auch als Begriinder der Jahrbiicher des Osterreichischen Tou-
ristenklubs angesehen werden. Doch auch als Dichter brach
er manch bunte Blume, wie uns zahlreiche Gedichte in der Bei-
lage des Salzburger Volksblattes, im Braunauer Kalender, bes.
1865—71, und in der Warte am Inn beweisen. Als Dichter nennt
er sich gern Heinrich von der Mattig. Manche Lieder sind etwas
schwerfliissig, andere wieder leichtbeschwingt, enthalten schéne
Gedanken und besonders warme Begeisterung, wenn er vom
schonen Heimatlande singt. Salzburg ist ihm seine ,Liebste*
und mit lauten Worten preist er deren Vorziige. Lieder wie:
»Schwebt nach Westen, Sehnsuchtstone,“ das durch die treffliche
Melodie in weite Kreise gedrungen ist, und seine Salzburger

5) Vgl. Landeskunde 1864 und 1866. Bes. 1899,
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Hymne atmen warme Heimatliebe. Auch als Dialektdichter
und Dramatiker ist er hervorgetreten, doch ist von seinen
Stiicken keines in die Offentlichkeit gedrungen. Es sind meist
kleine Einakter, die hauptsichlich in den Jahren 1856—70 ent-
standen sind. FEinfluB der damaligen Opern- und Operetten-
Dichtung ist erkennbar in seinem Text zu einer Operette:
»Zankapfel, wo Offenbach dem Verfasser iiber die Schultern
guckt. Wallmann ist als Oberstabsarzt 1898 in Wien gestor-
ben, liegt aber in Mattsee begraben.

Wihrend alle bisherigen Vertreter Neigung zur Romantik
zeigen, kommt bei *Joh. Gotter klassischer EinfluB zum
Ausdruck. Schon seine Vorliebe fiir Balladen-Dichtung nach
Art Schillers kennzeichnet seine Vorbilder, unverkennbar aber
ist die Nachahmung, wenn wir seine Balladen mit denen Schil-
lers in bezug auf Stil und Wortschatz vergleichen. Meist wihlt
er Sagen oder Stoffe aus dem Bauernkrieg fiir seine r o m a n-
zenartigen Balladen und entwickelt dabei wie sein Vor-
bild rhetorisches Pathos durch glanzvolle; markige Sprache,
prachtige Bilder und zahlreiche Beiwoérter.

Gotter war ein viel belesener und weitgereister Mann, wie
uns seine Tochter in einem Faszikel, der im stidt. Museum
verwahrt liegt, ausfiihrlich erzdhlt. Er ist 1806 im Johannes-
schloBchen auf dem Monchsberg geboren. Dann kam er nach
Hofgastein, wo sein Vater Pilegegerichtsdiener war. Spéter
wandte er sich dem Studium zu und wirkte bis 1861 als Medi-
zinalchirurg in Hofgastein. 1848 wurde er Hauptmann der Ga-
steiner Nationalgarde, als welcher er das Marschlied: ,,Schiitzen
ziehen aus“.. dichtete, das im Gasteinertale fast zum Volks-
lied geworden ist. 1861 wurde er in den Landtag gewéihlt und
wurde auch Mitglied des Landesausschusses. 1865 ging er
zur ewigen Ruhe ein. Als ausgezeichneter Sprachenkenner
stellte er verschiedene ,,Blumenlesen* zusammen und schrieb
auch seine Reiseeindriicke in Norddeutschland, Frankreich, Ita-
lien und in der Schweiz sorgfiltig nieder. Besonders aber
war er ein groBer Verehrer alter und neuer Klassiker. 3851
lieB er ein Bidndchen Gedichte: ,,Gastuna erscheinen. Als
Beispiel fiir seine Nachahmung Schillers sei die Ballade: ,,Der
Lindwurm‘ erwihnt.

Schon die Anlage erinnert an Schillers Taucher. Wie dort der
Konig seine Ritter, so versammelt hier Weitmoser seine Berg-
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knappen, um ein Ungetiim zu bekdmpfen, das in einem See haust,
also ein Motiv, wie es Schiller im Kampf mit dem Drachen be-
handelt: '

. . . Und ein Jiingling tritt aus der Knappen Kreis . . .

Abwerfend das Obergewand,
Schldgt Renzo ein Kreuz und stiirzt sich hinab.

Da wird aber Weitmosers Gefiihl wach, weil er den Jiingling
in Lebensgefahr sieht, und er fragt:

Wer wagt den Versuch, den Renzo zu retten?
Er nehme zum Lohn diese goldene Ketten.*
Doch sieh! Kein Retter will kommen.

Sie schweigen beklommen . . . ..

Es rauschet und schiumet die Flut,

Bald strebet ein blendender Nacken hervor,
Da schallet unendlicher Jubel empor:

,»lhn bringet der Himmlischen Gnade

Gesund ans Gestade.*

Und der Jiingling schwimmt und entsteigt den Wogen ..
Driicket die Hand an die Wange
Tief atmend und lange . ... usw.

In bunter Wahl treffen wir dann schmiickende Beiwérter,
welche uns augenblicklich an das eine oder andere Gedicht
Schillers erinnern, doch auch Ankldnge an Goethe, Gleim, Ebert
finden sich vereinzelt in Motiven oder Versformen.

Freund der Naturwissenschaften, Pharmazeut und Dichter
ist endlich auch Heinrich Reitzenbeck.b) 1812 zu
‘Wels, 0.-0O., als Sohn eines Kaufmannes geboren, wandte er
sich nach der gewdhnlichen Schulzeit der Pharmazie zu und
verbrachte seine Lehrzeit in Gastein. Dann bezog er die Uni-
versitit Wien und studierte Naturwissenschaften. Nachdem er
sich das Diplom eines Magisters erworben, kam er zuerst nach
Bozen und Meran, hierauf nach Linz, wo er mit Stifter ver-
kehrte, und zuletzt als Professor an die eben errichtete Real-
schule in Salzburg. (1851.) Hier blieb er bis zu seinem Tode
1893. Sein Hauptwerk: Glimmer, 4 Bde, (1846) fillt v o r sei-
nen Salzburger Aufenthalt und enthéilt verschiedene Gediclite,
darunter sehr frische Dialektgedichte; weiter ein handlungs-
armes Volksstiick: Der reiche Bettler; dann kurze Geschich-
ten und Novellen, wo der EinfluB Jean Pauls erkennbar ist.
Ansitze zu guter Charakteristik scheinen auf, vor allem aber

%) Briimmer V, Seite 431. Salzburger Volksblatt 1893, 6. Februar.
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fallt der Gebrauch kurzer, einzelne Handlungen vorfiihrender
Sitze auf, so daB man 6fter den Eindruck des ganz modernen
Telegramm- oder Sekundenstils erhidlt. Z. B. Am Theaterein-
gang . .. Stax ist entziickt. Man schellt. Dieser liest. Er
offnet die Schranke. Die Damen eilen zu Schiff. Diener mit
Gepick folgen nach. (IV. Seite 119 und 127.) Auch die Ro-
mantik ist nicht spurlos an ihm voriibergegangen, doch macht
sich bei ihm ein stark lehrhafter Zug bemerkbar, der ja auch
Stifters spitere Werke beherrscht. Hier in Salzburg gab er
sich denn auch mit groBem Eifer pidagogischer Schriftstellerei
hin, griindete die ,,Bldtter aus Salzburg“ und schrieb Kinder-
geschichten. Von wissenschaftlichen Arbeiten seien er-
wihnt seine Programmarbeiten, besonders die vom Jahre 1862
und 1872. 1876 trat der tiichtige und religiés gesinnte Schul-
mann in den Ruhestand und lebte fortan ganz seinen literari-
schen Studien.

Stellte schon Reitzenbeck seine Feder in den Dienst der
Jugend, so ist dies ausschlieBlich der Fall bei P. Heinrich
Schwarz ), O. S. B. Er hat sich den Namen eines Christoph
v. Schmid Salzburgs verdient und in der Tat: in Reinheit der
Gesinnung, edlem Streben nach Bildung des jugendlichen Her-
zens und aufrichtiger Liebe zur Jugend darf er dem bekann-
ten Jugendschriftsteller wohl an die Seite gestellt werden.
Freilich teilt er auch dessen Fehler: Allzu aufdringliche Lehr-
haftigkeit. Er selbst war ein begeisterter Verehrer Schmids
und dessen Bild hing stindig in seinem Zimmer. Um auf wei-
tere Kreise wirken zu konnen, rief er 1850 die ,,Christliche
Kinderzeitung* ins Leben, die erste Jugendzeitschrift Oster-
reichs, die aber aus duBeren ungiinstigen Verhéiltnissen bald
wieder einging und erst 1881 unter dem Titel: ,Der Jugend-
freund” neu erschien. Er arbeitete aber auch an anderen pida-
gogischen Zeitschriften fleiBig mit und griindete eine ,,Jugend-
bibliothek“. Ganz besonders aber war er unermiidlich titig,
durch kleine Erzidhlungen, Fabeln, Kindergespriache und Le-
bensbilder unmittelbar aufs Kinderherz zu wirken. Treuherzig
und schlicht abgefaBt, steuern sie geradelinig auf den Zweck

7) F. J. Miillermeister, Die Jugend- und Volksschriften-Literatur,
2. Jahrg. 1887, Nr. 2—5, Salzb. Chronik 1893, Nr. 214; Scriptores O. S. B,
qui 1750—1880 fuerunt. Vieles erziahlt P. Schwarz selbst unter dem Titel:
Aus meinem Leben.
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los, den jedes Stiick zu erfiillen hat. Oft ist die Moral in Form
eines Denkverses ausgesprochen, um so im Gedichtnis leichter
zu haften. Er war weit iiber die Grenzen Salzburgs hinaus
bekannt und seine ,,Erholungsstunden®, drei Folgen, sind ins
Franzosische und Ungarische iibersetzt worden. Von seinen
zahlreichen Werken seien weiter noch genannt: Kleine Le-
bensbilder, Kurze Fabeln fiir die liebe Jugend, Schliisselblu-
men, Schauspiele und Gespriache, VergiBmeinnicht und Franz
Traugott. Dagegen ist Stefan Tiirr, der ihm merkwiirdiger-
weise auch in der neuesten Auflage von Briimmers Lexikon
noch zugeschrieben wird, nicht von ihm. Die ,,Leipziger Blit-
ter fiir Unterhaltung® haben diesen Irrtum zuerst eingefiihrt.
Schwarz hatte ein Recht, auf dem Gebiete der Jugenderziehung
ein Wort mitzureden, war er doch durch fiinfzig lange Jahre
Priafekt der Klosterschule in Michaelbeuern und hatte so Ge-
legenheit genug, einen tiefen Blick ins jugendliche Herz zu tun.
1819 erblickte er in Saalfelden das Licht der Welt, 1840 wurde
er im genannten Stifte eingekleidet und 1844 feierte er seine
Primiz. Schon 1845 wurde ihm das Amt eines Préfekten iiber-
tragen und in diesem Wirkungskreis fand er das ganze Gliick
seines Lebens. Gestorben ist er 1894. Bei Lehrerkonferenzen
war er ein gern gesehener Gast und auch in wissenschaftlicher
Beziehung hat er sich als katechetischer Schriftsteller verdient
gemacht. Man ist heuzutage mit der Art, wie Schmid, Schwarz
und andere fiir die Jugend geschrieben haben, nicht mehr ein-
verstanden. Gut. Aber diese Minner deshalb zu verhohnen,
ist ungerecht. Man vergifit, daB zu jener Zeit, wo die Volks-
und Jugendliteratur stofflich noch vielfach in der Romantik,
der belehrenden Absicht nach im Aufkldrungszeitalter und der
nicht selten zu aufdringlichen Frommigkeit nach im Pietismus
wurzelte und als eigene Gattung eben erst im Entstehen war,
kiinstlerische Gesichtspunkte eben nicht lebendig waren,
sondern lediglich erzieherische nach dem Grundsatz: Worte
bewegen, Beispiele ziehen an. Um solche ,,Beispiele* in Form
von Geschichten war es jenen Volks- und Jugendschriftstellern
in erster Linie zu tun, und will man einen solchen Standpunkt
auch nicht loben, so soll man ihn wenigstens verstehen lernen.
Ubrigens haben diese alten Pidagogen praktisch gewil
ebensoviel, wenn nicht mehr zum Wohle der Jugend geleistet
als manch moderner, der iiber sie die Nase riimpft.
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Kindererzidhlungen schrieb auch der bedenklich fruchtbare
Gebiudeverwaltungskanzlist Josef M ar e k (1830—1859), aber
er begniigt sich nicht mit angehidngter Moral, sondern setzt
sie auch zu Beginn der Erzidhlung. Seine zahlreichen Theater-
stiicke (,,Der Sieg des Glaubens®, hist. rom. Drama in 1 Akt
1855; ,,Lorbeerkranz®, gewunden um das Haupt Mozarts 1856;
»Theodor Korner“, Lebensbild 1856; ,,Die Kaffeeschwester®,
Lustspiel 1857; ,,.Der Komet" 1857; ,,Die Marketenderin von Se-
bastopol* 1857) sind ginzlich belanglos und nur als neuer Be-
weis fiir die romantischen Einfliisse auf dramatischem Gebiete,
wie wir solche in viel besserer Weise schon bei Hinterhuber
feststellen konnten, interessant. Erwihnung verdient noch der
allerdings sehr bescheiden ausgefallene Versuch, eine Dorf-
geschichte: ,,Ein Miitterchen zu schreiben.

Finen besseren Versuch, ein historisches Drama zu schrei-
ben, hat *Friedrich Volderauer gemacht. Er ist als Sohn
eines Kaufmannes 1844 in Salzburg geboren, besuchte spiter
die Realschule und trat nach voriibergehendem Aufenthalt in
Wien, wo er chemischen Studien oblag, in das Geschift seines.
Vaters. Zur weiteren Ausbildung machte er dann weite Reisen,
lieB sich aber wihrend des Krieges 1870/71 dauernd in seiner
Vaterstadt nieder, wo jetzt auch seine dichterische Neigung
zum Durchbruch kam. In Buchform liegt jedoch nur wenig
vor. Sein Revolutions-Drama: ,,Eulogius Schneider* (1880) ist
zwar dem Aufbau nach mehr Novelle, birgt aber einzelne leben-
dig gestaltete Szenen und der gut gezeichnete Hauptcharakter
vermag trotz seines blutbefleckten Lebens zum Schlusse unser
Mitgefiihl zu gewinnen. Das Drama ist halb (2 Akte) in Prosa,
halb in fiinffiifigen Jamben geschrieben. Ohne jede Bedeutung
hingegen ist der matte Studentenulk in Versen: ,,Die kranken
Biaren®. (1877.) Unter seinen Gedichten (1877) gelingen ihm
epische Motive besser als lyrische. In diesen ist er mehr be-
schreibend als gestaltend und auch seine Naturgedichte sind
mehr gedacht als geschaut. Er selbst vergleicht sich mit einem
Holzknecht, der Scheiter schichtet, ,,wdhrend er Gedanken
schichte. Wiederholt kommt er auf bittere Lebenserfahrun-
gen zuriick und hier erfreut uns dann oft ein warmer Ton, wie
etwa im Gedichte: ,,Armes Herz* (32) mit dem Schlusse:
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Ja, ich glaub’ von Erdenlasten
Kam auf mich ein gréB’rer Teil,
Als wohl hundert andre faBten.
Mog’ es sein zu meinem Heil!

Riihrend gibt er seiner Liebe zum Miitterlein Ausdruck in
den schlichten Versen:

Fallet einst ein Blatt vom Lorbeer
Auf mein schwaches Tun,
- Soll es nicht auf meinem Haupte,
Nur auf deinem ruhn. (An meine Mutter 103.)

Grammatikfehler und sprachliche Hirten zugunsten von
Vers und Reim, wie hier ,fallet kommen 6fter vor. Sehr scharf
sind manche satyrische Gedichte, mit welchen er sich gegen
seine persdnlichen Widersacher wendet:

Die mit Mist und Jauche dungen,
Niitzen BIliit" und Friichten,

Ihr mit eu'ren bdsen Zungen
Brachtet mich zum Dichten.

Eu're Fiulnis ward der Grund

Fiir mein geist’'ges Streben,

Doch zerrissen ist der Bund

Zwischen uns fiirs Leben. (Bose Zungen 67.)

Frisch und lebendig sind manche seiner epischen Gedichte,
z. B. Der schaurige ,,Sturm® (82) oder die in glatten Versen
geschriebene Sage vom Untersberg, die inhaltlich an den Monch
von Heisterbach erinnert. Mit den genannten Dichtern ist die
Reihe in Salzburg geborener oder durch lange Jahre hier wir-
kender Schriftsteller abgeschlossen. Um aber das Bild zu ver-.
vollstindigen, sei auch noch einiger Minner und Frauen ge-
dacht, die hier lingere Zeit lebten oder in unserer Stadt ihren
Lebensabend beschlossen. Besonders die Zeit von 1870—80
wird von Ausldndern beherrscht.

Fin in Salzburg gutbekannter und viel gefeierter Mann
war Dr. Mdrzroth, wie sich der bekannte Osterreichische
Dichter Moritz Barach nannte. Er ist 1818 zu Wien geboren,
weilte seit 1870 stindig in unserer Stadt und starb hier 1888.
Er verbrachte auch seinen Lebensabend noch in reger literari--
scher Titigkeit und die Feier seines vierzigjdhrigen Schrift-'

6
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stellerjubildiums®) beweist uns die allgemeine Hochschitzung,
deren er sich gerade hier erfreute. In zahlreichen Artikeln be-
handelte er Salzburgs Leben und Treiben (Salzburger Berg-
putzer, Salzburger Typen, Federzeichnungen aus den Salz-
burger Alpen) und hat sich auch auf erzdhlendem Gebiet noch
vielfach betdtigt. In seinem ,Neu-Decameron® (1887) liebt er
€s, nach Art von Volksschriftstellern mit dem Leser in Verbin-
dung zu treten und sagt von sich selbst einmal: Da ich nicht
zu jenen herzlosen Erzidhlern gehore, welche es lieben, die
Leser aus Honorarriicksichten oder auch nach den Gesetzen
spannender Novellistik in die Folterjacke der Neugierde zu
spannen, so will ich . . . . . (Wie Aschenbrédel erlost wurde,
Neu-Decameron, S. 271). Nicht unerwihnt moge bleiben, daB
er einige recht liebe Kunstmidrchen geschaffen hat, weiter in
seinen hier geschaffenen Gedichten wiederholt gegen die gleich-
zeitige Literatur anrennt und sich iiberhaupt in knapper saty-
rischer Spruchdichtung mit seiner Zeit auseinandersetzt. Wir
treffen solche Zeitdichtun g auch in der Folgezeit noch und
vielleicht ist diese Tatsache, sowie der spitere Kampf gegen die
moderne Literatur auf Mirzroth zuriickzufithren. Sein Biich-
lein: Bitt gar sché — singa lass’'n, Gedichte in Salzburger
Mundart, (1878) zeigt, daB er den Dialekt zu wenig be-
herrscht, ganz abgesehen davon, daB es einen durchwegs ein-
heitlichen Dialekt im Lande nicht gibt. Die Gedichte sind meist
heiteren Inhaltes und auch manch kraftiger Spruch ist drunter:

Hast dein Vadan net recht g’ehrt,

Hast bald mit eam aufbegehrt.

Awa d’Zeit kimmt, da wirst sag'n:
,Kunnt i nur mein Vadan frag'n. (73)

Sehr scharf wird er in seinen Kleinen Wahrheiten (1880).

Die Form bestimmt. Auf Inhalt |
Beliebt man zu verzichten.
Das gilt von allen Dingen
Sogar auch von — Gedichten! (15)
oder:
Nennst du mich den Besten,
Nenn’ ich dich den Meister.
Das ist jetzt der Schacher
Fiir moderne Geister. (Alter und neuer Stil 34.)

%) Siehe Engl, Salzb. Zeitung 1875, S. 1: Ein Schriftstellerjubildum.
Weiter zahlreiche Notizen in Salzburger Blattern. Vgl. auch Briimmer I,
Seite 116. Wurzbach, Biogr. Lexikon u. Nagler-Zeider, Ost. Ltrg.
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In anderen seiner Dichtungen ist, vom sittlich-religiosen
Standpunkt aus, manch unzarte Stelle und er selbst ist seinem
schonen Spruch:

»Um des Lebens Licht und Schatten, ohne Tiuschung zu erblicken,
MuBt du mit dem Volke leben, MuBt dich in sein Wesen schicken,*

nicht allwegs treu geblieben, indem er das Gemiitsleben un-
seres Alpenvolkes nicht vollstindig erfaBt hat. In seinem Biich-
lein ,,Weltlust* (1883) bringt er als lustiger Vagant Schwinke
und Lieder, von welchen jene bedeutend mehr ansprechen als
diese.

Eine leidenschaftliche Kampfnatur auf politischem Gebiet
war Franz X. Schmid (Deckname: Tertullian Faber), geb.
1819 im kleinen Dorfe Schwarzenberg, O.-0., weshalb er sich
zum groBen Verdrusse des Kardinals Schwarzenberg auch
Schmid-Schwarzenberg nannte. Er studierte in Kremsmiinster
und Salzburg, wurde Priester und war besonders als Prediger
und Volksaufkldrer titig. Demradikalen Verein ,,Juvavia”“ stellte
er seine gemdiBigte ,,Volksgesellschaft entgegen, redigierte
auch durch mehrere Jahre die ,,Volksbldtter aus Salzburg®,
wo er scharf und schneidig fiir die Rechte des Volkes eintrat.
Spiter verlieB er Salzburg (1848), ging nach Wien, dann nach
Ungarn, erwarb sich 1850 die phil. Doktorwiirde in Freiburg
i. B. und erhielt 1862 eine auBerordentliche Professur in Erlan-
gen, nachdem er zuvor zum Protestantismus iibergetreten war.
1883 schied er infolge eines Gehirnschlages in Miinchen aus
dem Leben. Seine Dichtungen (Des Lebens Licht und Schatten,
1856) haben belehrenden Charakter, aber glatte Form. In den
episch-lyrischen Fragmenten ,,Der neue Faust“ (1851), spiter
genannt: ,,Studien zu einem neuen Faust® (1856) ist in Anlage
und Inhalt stark romantischer Einschlag zu bemerken und wohl
viel vom stiirmischen Ringen in der eigenen Brust hineingear-
beitet. Fabers Wunsch ist es, da Goethe einen zweiten
Faust geschrieben und gezeigt hitte, wie die hohere erlosende
Macht dem Kampfenden beisteht und iiber Natur und Teufel
siegt. Diesem Vorwurf soll wohl sein ,Faust dienen, doch
fehlt jede psychologische Entwicklung.

Bekannte literarische Personlichkeiten waren in jenen

Tagen auch drei Beamte, die einige Jahre in Stadt und Land
6‘
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Salzburg wirkten. Aus ihnen haben Ludwig Mertens?),
geb. 1826 in Ottakring und Alois S o h n'), geb. 1817 in Iglau,
das in Salzburg wenig bestellte Feld der Vers-Epik be-
baut. Doch behandelt jener nur Stoffe aus der Wiener Lokal-
geschichte, fand aber, besonders mit den Schopfungen ,,Das
belagerte Wien*“ (1861), ,,Das Idyll auf dem Kahlenberge"
(1865) und ,,Die moderne Gesellschaft“ (1870), drei groBeren
epischen Gedichten, lebhaftes Interesse in Salzburg, von wo
er 1865 als Postbeamter nach Wien versetzt wurde.

Sohn, Polizeibeamter hier von 1857—1864, schopfte zu
einer seiner Dichtungen den Stoff aus Salzburgs Vergangen-
heit. So entstand die episch-romantische Verserzdhlung:
sldohen-Salzburg® wo er den Bauernkrieg (1506—25)
behandelt, aus dem schon Gotter einzelne Szenen prachtvoll
gestaltet hat. Sohn gelingen zwar auch einige gut geschaute
Bilder, das Ganze aber zerfillt in lose Romanzen und die
romantische Beimischung, die sich besonders in der Liebe
zum heimischen Sagenschatz und in der Verwertung von
Spukgeschichten kundgibt, ist nicht organisch mit der Haupt-
handlung verbunden. Sprache und Vers sind holperig und

manche Versflicke muB diese neue Nibelungenstrophe bauen
helfen. Man hore:

Die Liebesgotter selber, ei, ist das auch kein Traum? .. (S. 14)
oder:

Die ganze Tauernkette, ward da mit einemmal
Ein Flammenkreis; die Alpler beleuchten kolossal. (157)

desgleichen:

Der auf Glanegg gebietet, Feldhauptmann Markus Spith,
‘War einst von mir gezogen, nun wie’s im Leben geht,
Weithin in ferne Lande . ... (S. 18)

Und ist nicht der selige Kaspar Lohenstein mit seinem Schwulst
wieder gleichsam auferstanden in Versen wie folgenden:

Ein Kind war sie der Berge, mit Flechten, lang und schlicht,
Ein Rosenbusch die Wange, das Auge ein Gedicht,

9) Siehe Salzburger Zeitung 1864: Nr. 34, 90, Nr. 195; 1865: Nr. 144,
1870: Nr. 157 und 173; Briimer, 1V, 435.

1) Siehe Salzburger Zeitung 1864: Nr. 198; 1865: Nr. 263; Briimmer,
VI, 452.
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SchnellfiiBig gleich dem Rehe, stieg sie zum Bergeskamm
Und leicht wie die Forelle im Konigsee sie schwamm. (S. 22)

So wird Elsbeth gezeichnet, die Liebesgotter und Huldinnen
aber folgendermalen:

Ihr Aug sind Enziane, so blau und hell zumal,

Sie bliihn am Berg nicht groBer, auch schéner nicht im Tal
Und Schulter, Brust und Nacken ist reiner Gletscherschnee,

Wie er beim Abendleuchten erglithet auf der Hoh'.

Des Busens sanfte Wellen entfesselt wogen und

Zwei Alpenroslein schaukeln auf jhrem Bogenrund. (S. 15)

Aber freilich! Nicht Lohenstein ist hier Vorbild gewesen,
sondern vielmehr A. Prun mit seinem ungeheueren Vorrat an
Gleichnissen und seiner Hiufung von Bildern diirfle auf den
Dichter gewirkt haben.

Der dritte Beamte endlich geht dhnlich wie Gotter auf
klassischen Spuren. Es ist Moritz Schleifer), geb. 1817
in Sierning, 0.-0O., als Sohn des Dichters Mathias Leopold
Schleifer, dessen Gedichte sein Schwiegersohn Karl Adam
Kaltenbrunner 1847 herausgegeben hat. Moritz war hier in
Salzburg Beamter in Werfen, St. Michael im Lungau, Zell am
See und Hallein. Zuletzt amtierte er als Bezirksvorsteher in
Haag, O.-0., zog sich aber nach Versetzung in den Ruhestand
wieder nach Salzburg zuriick und ist hier 1877 entschlafen.

Seine Dichtungen sind von keinem Geringeren als dem
bekannten Tirolerdichter Adolf Pichler 1879 veroffentlicht
worden, ein Zeichen, daB sie immerhin etwas wert sein miissen.
Der Vater des Dichters wurzelt ganz in der vorklassischen
Periode und hatte Klopstock in der Ode, Biirger in der Ballade,
die Gottinger im Liede zum Vorbild. Kein Wunder daher,
wenn auch die poetischen Vorbilder des Sohnes in frithere
Zeiten zuriickreichen, was sowohl der Stoff als auch das streng
gehandhabte VersmaB beweisen. Infolge dieser Vorbilder und
des Studiums antikklassischer Dichter, finden wir bei ihm viel
Mythologisches und zahlreiche Stoffe aus dem klassischen
Altertum. Im einzelnen zu breit und zu reflektierend, gelingen
ihm manche Erzihlungen (Hierofant von Elis, Hamilkar und
sein Sohn u. a.) préichtig.

1) Finleitung von A. Pichler.
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Mit Vorliebe baut er Sonette und einen stachlichten Kranz
solcher Gedichte widmet er dem ,Lungau“. Der gute Mann
hat sich ndmlich in St. Michael die Gicht geholt und ist daher
auf dieses Fleckchen Erde nicht gut zu sprechen.

Jedes der 7 Sonette beginnt mit den klassischen Worten:
,Kennst du das Land ?“

Zuerst wendet er sich an den Leser und fragt:

Kennst du das Land, des Winters starres Reich?

Du deutscher Gau, sprich selbst: Wem bist du gleich?
»lch gleiche Gronlands und Kamtschatkas Kiiste,

Ich gleiche Islands starrer Eiseswiiste

Und Tamsweg darf mit edlem Stolz es wagen,

Sich Irkutsk als Genossin anzutragen.‘

Ja, in seiner Verbitterung geht er so weit, daB er den Be-
wohnern jedes Gefiihl fiir Freude und Geselligkeit abspricht
und behauptet, die alten Romer wiirden, z0gen sie wieder die
AlpenstraBe, noch alles finden wie zu ihrer Zeit, denn ,,selbst
die Hiitten sind noch so geblieben, Wie sie... schon Tacitus
beschrieben.* '

Geborene Lungauer und solche, welche diesen Gau genau
kennnen, werden iiber den Zorn des Dichters nur lidcheln.
Schleifer hat sich auch im Drama versucht, doch ist sein
Schauspiel: ,,Die Herrin von Wallsee* (1862) verungliickt,
wenn auch seine Absicht, die deutsche Frau zu verherrlichen,
s e hr 16blich war. Und prophetisch ernst, als schaute er in die
Zukunft, klingen die SchluBverse:

Ich bin ja nichts als eine deutsche Frau,

Schlicht und bescheiden in des Hauses Umkreis,
Die dann nur stolz ist, wenn des Mannes Aug’
Mit stillem Wohlgefallen auf ihr ruht.

Sie wirkt im Innern gern, strebt nicht nach aufBen,
Das Lob der Menge reizt nicht ihren Sinn,

Ob es wohl stets so sein wird? Sieh, es werden
..... andre Menschen kommen,

Mit feinern und gebildetern Manieren.

Ob auch mit gréBern Tugenden, weil Gott.
Das eine aber merkt euch, liebe Schwestern:
So lang ihr echte deutsche Frauen bleibt,
Deutsch an Gemiit, an Treu und frommer Sitte,
So lang wird es dem teuern Vaterland

Auch nicht an echten, deutschen Minnern fehlen.
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Einen gliicklichen QGriff machte er mit dem sprachlich
schonen und bilderreichen Einakter: ,,Flucht und Riickkehr*.

Schleifer hatte nicht nur einen Dichter zum Vater, sondern
auch eine Dichterin zur Gemahlin. Seine Frau Emilie, mit
der er sich 1841 vermaihlt hatte, hat mehrere Novellen geschrie-
ben und das vieraktige Schauspiel: ,,Ein Opfer der Liebe*. Es
weist flotten Dialog auf, aber als Drama befriedigt es nicht.

Weiter treffen wir in Salzburgs Zeitungen wiederholt
Dora (Deckname: Makarius) und Betty Schleifer, von
welchen jene besonders schone und formvollendete religiose
Gedichte geschrieben, diese sich mehr als Dialektdich-
terin hervorgetan hat.

SchlieBlich mogen noch drei Frauen genannt werden, die
vor allem als Erzdhlerinnen bekannt sind, nidmlich Josefine
Naumann®?®), Johanna Leitenberger und Gabriele
W eichs, Die erste ist im benachbarten Reichenhall 1832 ge-
boren, hat in Salzburg ihre Ausbildung genossen und ist dann
als Reisebegleiterin einer verwandten Familie weit in verschie-
denen Lidndern herumgekommen. Nach ihrer Verheiratung
mit einem Staatsbeamten wechselte sie mit diesem wiederholt
den Aufenthaltsort, kehrte aber nach dessen Ubertritt in den
Ruhestand nach Salzburg zuriick und segnete hier 1907 das
Zeitliche. Sie ist so recht die Vertreterin der Romantik nach
ihrer krankhaften Seite hin. In ihrem Hauptwerk: ,Der Be-
schiitzer aus dem Untersberg® (1862) ist schon die Idee son-
derbar und abgeniitzt: Zwei Geschwister, die sich nicht erken-
nen, fiihlen sich in Liebe zu einander hingezogen, werden aber
durch einen Geist aus dem Untersberg, einer ruhelosen Seele,
vor leiblichen und moralischen Gefahren beschiitzt. Und erst
die Motive fiir die Handlung! Die sind aus der Riistkammer
dltester Romantechnik geholt: Aushorchen von Personen, heim-
liches Lesen von Schriftstiicken, wiederholte, aber stets ver-
gebliche Vergiftungsversuche, Notliigen, Scheintod, Fieber und
Gehirnerschiitterung u. dgl. Nicht so wiist, aber noch deutlich
genug kommt dieses Zubehér auch in ihren Frzdhlungen:
»Alpenblumen* (1876) vor und ebenso zeigt sich in sittlich-
religiosen Fragen die Verschwommenheit der Friihromantik.
Harmlos und gesund, in der Technik gleichfalls veraltet, ist
ihre Familiengeschichte: ,,Zwei Weihnachtsabende* (1873).

12) Briimmer V, 106.
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Da gefillt uns die zweite Schriftstellerin schon besser. Sie
ist nach langer Irrfahrt durch Europas Lande in unserer Alpen-
stadt gelandet und hat hier ihre irdische Laufbahn 1893 be-
schlossen. lhre Wiege stand in Prag, wo sie 1818 zur Welt
kam. Leitenberger, nach ihrer Vermahlung mit dem Postbeam-
ten Wolf, gewdhnlich Wolf-Leitenberger (Deckname: Lita-
horsky), war schriftstellerisch sehr titig, leitete auch einige
Zeit die in Graz erscheinenden und fiir Frauenbildung bestimm-
ten ,,Frauenblidtter”, doch kommt fiir Salzburg, wo sie 1874
dauernden Aufenthalt nahm, nur mehr wenig in Betracht. So
ihre Novellen: ,,Lichtstrahlen” (1877) und die religiosen Dich-
tungen: ,,Schneeglockchen (1882). In ihren Erzdhlungen, die
technisch auch in vergangenen Jahrzehnten wurzeln, behan-
delt sie gern Personen, die aus eigener oder fremder Schuld
nicht zusammenkommen, sich aber in Liebe zu einander sehnen
und schlieBlich ungliicklich heiraten. Kunst und Poesie aber
treten als Troster den verwundeten Herzen zur Seite. Es haftet
daher ihren Erzidhlungen etwas Tridnenseliges und Miides an
und auch in religioser Beziehung hat sie nicht durchwegs klare
Begriffe. Das mag mit dem Umstande zusammenhidngen, daf}
ihr Vater, ein Schiiler Fichtes, auf die Erziehung des Maddchens
groBen EinfluB genommen hat, dann aber plotzlich weggestor-
ben ist. Viel klarer hingegen spricht sie sich aus in ihrer
kleinen Gedichtsammlung ,,Schneegléckchen®. Ein von barm-
herziger Liebe iiberwallendes Frauenherz hat diese schlichten
Tone gefunden und immer wieder wird die barmherzige Liebe,
durch die ja Johanna auch in der Stadt allgemein bekannt war,
gepriesen. Hier steht sie ganz auf dem Boden katholischer
Wahrheit und echt christlicher Lebensauffassung.

Einen sehr personlichen Stil schreibt Baronin Gabriele
W eichs, oder wie sie nach ihrer Verméahlung hieB, Gabriele
v. Pott (geb. 1854, gest. 1884). Ihre Skizzen ,Irrlichter®, 1873,
sind in bliitenreicher Sprache geschrieben und ihre Bilder aus
dem Menschenleben: ,,Lose Blitter® (1874) in so kecker Weise
entworfen, dafl man immer wieder die Jahrzahl 1874 anschauen
muB}, um nicht Erzeugnisse moderner Erzdhlerkunst zu ver-
muten. Leise Wehmut durchzittert alle. ,,Die Ruhe, die dich
ewig flieht, Sie ist dir erst im Grab beschieden.*

Als SchluBstein setzen wir noch den Namen eines Salz-
burgers her, der sich nicht zum Dichter aufwarf und-doch in



89

einer gliicklichen Stunde ein Liedchen schuf, das auf den Flii-
geln einer ebenso einfachen wie herzgewinnenden Melodie die
Welt durchflog: Stille Nacht, Heilige Nacht. Der
Mann, der es geschaffen, heilt Josef Mohr, geb. 1792 in
Salzburg, gest. als Vikar von Wagrain (1848). Der Komponist
aber ist Franz Gruber, geb. 1787 zu Hochberg, O.-0., gest.
1863 als Chorregent in Hallein. Als Mohr Kooperator in Obern-
dorf a. d. S. und Gruber Lehrer in Arnsdorf war, ist das welt-
beriihmte Weihnachtslied entstanden und in der Pfarrkirche
zu Oberndorf a. d. S. zum erstenmal erklungen. (Vgl. Franz
Peterlechner: Stille Nacht, HI. Nacht. Geschichte eines Volks-
liedes.)

Uberblicken wir die bisherige Entwicklung der schénen
Literatur Salzburgs in dieser Periode, so finden wir, da von
allen poetischen Gattungen am meisten die Lyrik gepflegt wird,
wéhrend Epos und Drama fast gar nicht, die Erzdhlung in
Prosa spirlich vertreten sind.

Unter den literarischen Stromungen iiberflutet die Roman-
tik alles und zwar mehr nach ihrer krankhaften Seite hin als
nach ihrer gesunden und tiichtigen. Vom ethischen und reli-
giosen Standpunkt aus aber steht das poetische Schaffen hoch
und diesbeziiglich kommt das echte Salzburger Volkstum mit
seinem tiefen Gemiit, seiner Achtung vor der Heiligkeit der
Ehe, seiner Arbeitsfreudigkeit und religiésen Gesinnung besser
zum Ausdruck als vielfach im folgenden Zeitraum, wo ein
GroBteil der poetischen Werke ganz im Banne der Grofstadt
steht und die bedeutenderen Salzburger Dichter mit den Jung-
Tirolern und Jung-Wienern, gesellschaftlich vereint, den Dich-
terwald durchschreiten.

Wir haben bereits davon gesprochen, daB regstes wis -
senschaftliches Streben das poetische etwas beein-
trachtigt haben mag. Von den Vereinigungen, die um diese
Zeit besonders fiir wissenschaftliches Forschen gegriindet wor-
den sind, sei die ,,Gesellschaft fiir Salzburger Landeskunde*
genannt (1860).

Sie machte sich die Erforschung unseres Salzburgerlandes
zur Aufgabe und wollte die Kenntnis in Geschichte und Sage,
Volksleben und Volkssitten, aber auch die Kenntnis des Landes
selbst in geographischer und naturw1ssenschaft11cher Hinsicht
in weitesten Kreisen férdern.
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Selbstverstindlich sollte auch der Literatur des Landes
ein besonderes Augenmerk geschenkt werden, wie sie in Volks-
liedern, Dialektdichtungen und Volksschauspielen zum Aus-
druck kam. Und sie wurde in der Tat das Herz aller wissen-
schaftlichen Forschung in Salzburg.

Auchim Zeitungswesen herrschte lebhafte Tatigkeit.
Zahlreiche Blédtter erschienen, aber viele verschwanden wieder
rasch. Andere, wie z. B. die Salzburger Zeitung, wechselten
wiederholt den Namen. Auch in den Zeitungen treffen wir zahl-
reiche wissenschaftliche Abhandlungen aus Geschichte und
Geographie, Aufsitze iiber Volks- und Sittenkunde, Armen-
pilege, Forst- und Jagdwesen, aber auch aus der deutschen Li-
teratur, wie z. B. in Juvavia 1848, Nr. 64 iiber Klopstock,
Goethe, Schiller, Heine. In der Folgezeit ist die Zahl der
Zeitungen zuriickgegangen, dafiir erschienen aber jetzt auch
in einzelnen Gauen verschiedene Blidtter. Von jetzt noch
lebenden politischen Zeitungen wurden in diesem Zeitraum ge-
griindet: Salzburger Chronik 1865 und Salzburger Volksblatt
1871. Dabei steigert sich auch die Freude am ,,Druckenlassen®,
denn wéhrend im Jahre 1853 nur 52 Druckschriften erschienen,
schnellte deren Zahl 1854 bereits auf 269 hinauf.

Von Minnern, welche auf journalistischem Gebiete fiir
Salzburg Bedeutung haben, verdienen um diese Zeit besonders
Julius Schilling und Ludwig Mielichhofer Erwih-
nung. Schilling (geb. 1800 in Posen, gest. 1870 in Salz-
burg) hat in Salzburg eine zweite Heimat gefunden und hing
aus Dankbarkeit dafiir mit groBter Begeisterung an unserer
Hauptstadt. Er ist der eigentliche Anreger zum Mozartdenk-
mal. Bei seinen dichterischen Versuchen ist der poetische
Schwung nicht groB, obwohl ihm eine gewandte Verstechnik
nicht abzusprechen ist.

Mielichhofer L. (geb. 1814 zu Salzburg, gest. 1892 da-
selbst), war fiir die damalige Zeit eine Art Zentrum fiir das
geistige Leben Salzburgs. Seine Arbeiten als Kammersekretir
und besonders die zahlreichen Artikel in der Salzburger Zei-
tung, die er von 1848—72 leitete, geben Zeugnis von der Viel-
seitigkeit seines Geistes. Kunst und Kunstkritik erfreuten sich
seiner besonderen Zuneigung, aber auch Gedichte, Novellen
und literarische Beitridge im engeren Sinne flossen aus seiner
Feder. Wie weiland Vater. Gleim wurde er gern von Kiinstlern,
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Schriftstellern und Dichtern, welche nach Salzburg kamen, be-
sucht und bildete viele Jahre hindurch den gesellschaftlichen
Mittelpunkt im Sommerleben Salzburgs.

Nicht diirfen wir diesen Zeitraum abschlieBen, ohne noch
eines fiir Salzburg hochverdienten Mannes zu gedenken. Wir
meinen den arbeitslustigen verstorbenen Direktor des stiddt.
Museums: Maria Vinzenz SiiB. Er ist 1802 zu WeiBenbach
bei Strobl geboren und hat sich als Forderer des Museums fiir
immer der: Dank der Kunstfreunde und Forscher, aber auch
Salzburgs iiberhaupt verdient, denn durch ihn ist das Museum
zu einer Sehenswiirdigkeit ersten Ranges geworden, indem
eifrige Direktoren und Kustoden das weitergefiihrt haben, wozu
Vinzenz M. Sii den Grund gelegt hat.

Speziell auf germanistischem Gebiet hat er Bedeutung
durch seine Herausgabe der ,,Salzburger Volkslieder mit ihren
Singweisen* (1865). Schon wenige Jahre spiter (1868) ist
er gestorben.

Bereits 1849 war der ,,Rupertiverein’ gegriindet und zur
Wiege anderer kath. Vereine geworden. So 1870 des Kath.-
politischen PreBvereines, der sich durch Austeilung von ,,Ver-
einsgaben* die Verbreitung volkstiimlicher Lektiire zur Aufgabe
machte. Auch der Ruperti-Verein hatte einen ,,Leseverein® und
eine Bibliothek ins Leben gerufen. Die Ziele des PreB-Vereines
ilbernahm 1875 der ,,Kath. Biicher-Verein®, weshalb sich der
PreB-Verein 1880 freiwillig aufloste.

Eine literarisch wohltitige Stiftung war auch die Griin-
dung eines Zweigvereines der Schillerstiftung (1869).

Von Dichtern, die Salzburg nahe standen, sei genannt:
Alexander Julius Schindler (Julius von der Traun), geb.
1818 zu Wien, gest. daselbst 1885. FEr liegt aber in Aigen be-
graben. Von 1870 an war er im Sommer. immer auf seinem
Besitze Leopoldskron bei Salzburg.

Weiter noch Karl Ziegler (Carlopago), geb. 1812 zu
St. Martin, O.-0O., gest. 1877 in Wien, dessen Gedichte: ,,Vom
Kothurn der Lyrik*“ (1869) auf Salzburger Boden erstanden
sind und dessen Tochter an den Salzburger Buchhidndler Taube
verheiratet war.

An dritter Stelle erwihnen wir den besonders in den dreiBi-
ger Jahren ungemein fruchtbaren Roman- und Novellendichter
Emanuel Straube. Seit 1868 war er in Salzburg und ist hier
1872 gestorben. Zwei Werke: ,,Beethoven-Feier und ,Re-
quiem‘ sind Manuskripte geblieben.
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II. Periode.
1880—1917.

Werfen wir, bevor wir auf Salzburgs literarische Entwick-
lung weiter eingehen, wieder einen Blick auf die deutsche
Literatur iiberhaupt.

1884 erschienen die ,,Modernen Dichtercharaktere” und
verkiindeten den Anbruch der ,,Geniezeit“! Wie einst ihre Vor-
ginger vor etwas mehr als hundert Jahren, wollten sie wieder
einmal aufrdumen mit all dem poetischen Plunder vergangener
Jahrzehnte, ,,mit den losen, leichten, leichtsinnigen Schelmen-
liedern und unwahren Spielmannsweisen*. Im Prophetenton ver-
kiindeten sie: ,,Dann wird wieder jener selig-unselige, mensch-
lich-gottliche, gewaltige faustische Drang iiber uns kommen,
der all den nichtigen Plunder vergessen ldBt, der das lustige
aschingskleid vom Leib reifit und dafiir den Fliigelmantel der
Poeten, des wahren und groBen, des allsehenden und allméch-
tigen Kiinstlers um die Glieder schmiegt, den Mantel, der auf-
wirts tragt auf Bergeszinnen, wo das Licht und die Freiheit
wohnen, und hinab in die Abgriinde, wo die Armen und Hei-
matlosen kargend und duldend hoffen, um sie zu trésten und
Balsam auf ihre bluttriefenden Wunden zu legen.”” Vor allem
galt nun der entfachte Kampf der L y rik. Denn ,,die bisherige
Lyrik hat nichts GroBes, mit wenigen Ausnahmen nichts
GroBes, HinreiBendes, Imposantes, Majestitisches, nichts
Gottliches . . . . . nichts Titanenhaftes, nichts Geniales.” Man
sieht, an Worten wurde nicht gespart, um die neuen Ideale zu
verkiinden, Es kam auch wirklich ein faustischer Drang iiber
die jungen Dichter, aber im allgemeinen ein mehr unseliger,
als seliger und zwar deshalb, weil sie auf das Goéttliche im
Menschen und im Leben vergaBen und im Irdischen stecken
blieben. Und wenn sie verkiindeten, daBl sie das lustige Fa-
schingskleid vom Leibe reilen werden, so klingt es wie selt-
same Ironie, wenn sich Nietzsche spiter schidmt, noch immer
Dichter sein zu miissen, zu hinken und zu stammeln wie sie,
und bekennt:

Nur Buntes redend,
Aus Narrenlarven bunt herausschreiend,
Herumsteigend auf liignerischen Wortbriicken,

Auf bunten Regenbogen,
Zwischen falschen ‘Himmeln,
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Auf falschen Erden,
Herumschweifend, herumschwebend —
Nur Narr! Nur Dichter!

- Ja, so kam es! Von der Programmmlyrik der Anfinger,
wo der Inhalt alles bedeutete und selbst der héiBlichste Stoff
und die krankhafteste Natur als Stimmungs-Erreger willkom-
men war, ging man ins lyrische Ddmmerreich nach franzosi-
schem Muster, bis endlich die Neuromantiker und Artisten mit
ihrer Freude an der Form es soweit gebracht haben, daB wir
sie iiberhaupt nicht mehr verstehen. Zuerst die Welt der Dinge,
dann die Welt der Seele und im Gefolge der Kult des Wortes!
Der Gehorseindruck, den die Worter machen, ist oft wichtiger
als die durch das Wort erzeugte Vorstellung und Empfindung.
Wie der Maler die feinsten Schattierungen durch Farben an-
deutet, so diese Dichter die feinsten Schwingungen der Seele,
Gefiihlsatome, durch Wortklinge und Laute. Dadurch haben
die besten aus ihnen allerdings oft iiberwiltigende Stimmun-
gen zustande gebracht, aber bei vielen anderen lesen wir:
Stumpfsinn in Versform! Morgenstern, einige Zeit selbst ein
modekranker Dichter, verspottet die im Grunde prosaische
Offenbarungslyrik mit folgenden Gedenkversen:

Ein Wiesel

saB auf einem Kiesel
inmitten Bachgeriesel.
WiBt ihr

weshalb?

Das Mondkalb
verriet es mir

im Stillen:

Das raffinier-

te Tier

tat’s um des

Reimes willen.

Man beachte die vorherrschenden Laute a, i, die Abteilung
der Verszeilen! Man lasse die Abteilung weg und man hat
Prosa!

Inhaltlich treffen wir. in der modernsten Poesie auch oft ein
ewig miides Suchen nach Gott, aber nicht nach dem real exi-
stierenden, sondern nach einem der subjektiven Verfassung
passenden.
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Philosophie und Religion sind eng beisammen, aber eine
Blinde fiihrt eine Blinde! Man hat im Grunde doch wieder
Angst, den wirklichen Gott, den strengen Priifer der Herzen
und Wéger unserer Taten, zu finden, und kehrt darum lieber
auf halbem Wege um, einer Rakete gleich, die in dunkler Nacht
den Himmel stiirmt, dann aber, aufgeldst in zahlreiche Licht-
strahlen, zur Erde strebt und verléscht.

Zwischen all dieser neuromantischen Verschwommenheit,
dieser Offenbarungslyrik und Phantasterei liegt dann freilich
auch echtestes Gold lyrischer Poesie, wo das vielgestaltige
moderne Leben durch die neuen Ausdrucksmittel dargestellt
ist, noch groBere Wirkungen aber dort erzielt werden, wo
zeitlose Gefiihle in melodisch schonen Versen festgehalten
werden, oder wo die Dichter wieder Bahnen beschreiten, die
schon Goethe, Morike, Eichendorff beschritten haben. Betrach-
ten wir die steten Verdnderungen unserer Lyrik nach Form
und Inhalt in den letzten Jahrzehnten, so miissen wir froh sein,
daB gleich beim Beginn der Revolution Minner wie Liliencron
standen. Denn gerade an ihm haben sich so hervorragende
Lyriker wie Busse, Falke, Kréger emporgerankt und er ist
trotz mancher Fehler immerhin ein Dichter mit tiefer Anschau-
ung und groBer Sprachbegabung, an dem alles Natur schien,
Sprache sowohl wie Motivwahl, ein Gelegenheitsdichter im
schonsten Sinn, wo nur Selbsterlebtes in Verse gebracht wird,
aber jugendlich frisch und keck und mit feinem Gehor fiir die
musikalische Wirkung der Sprache. Dazu ist er ,,Jmpressionist*
von kiinstlerischer Art, der den Gesamteindruck in seine Teile
auflost, diese mit der Geschwindigkeit eines Kinematographen
an uns voriiberfithrt und so den Gesamteindruck viel starker
erzielt, als wire er gleich zuerst dargestellt worden.

Man hat der modernen Lyrik auch manches Gute zuge-
schrieben, wie vertieftes Schauen, Erweiterung des Motiven-
kreises, Durchbildung der Sprache zur Musik u. a. Mit Recht!
Nur darf man nicht vergessen, daB vieles von dem schon
langst frither da war, z. B. bei Droste und Eichendorff, und an-
deres, wie neue Motive, mit der Verdnderung der sozialen Lage
wohl von selbst kommen muBte. Man hitte also doch kliiger
getan, schon fein an dltere deutsche Lyriker anzukniipfen und
ihre Kunst den Zeitverhiltnissen entsprechend weiterzubilden,
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statt ilber alle bisherige Sangeskunst einfach den Stab zu
brechen oder fremde Muster nachzuahmen.

Das gleiche gilt vom Rom an. Auch hier hitte man sich
an Dichter friiherer Zeit, die wir gewohnlich Realisten nennen,
gut anlehnen konnen. Deshalb wire ein Sturmlauf gegen sii3-
liche Gesellschaftromane oder altertiimelnde Professoren-Ro-
mane, wo oft mehr Gelehrsamkeit als Poesie verzapft wurde,
immer noch moglich gewesen. * Allein man glaubte auch hier,
ganz neue Bahnen einschlagen zu miissen. Hoffte man ja doch
zugleich, gerade durch den Roman den neuen Anschauungen
auf den verschiedenen Gebieten des Lebens Eingang in die brei-
ten Massen zu verschaffen, wobei es freilich geschah, daBl dieser
moderne Inhalt schon geboten wurde, ehe noch die neue Form
gefunden war. Indes standen an der Spitze der literarischen
Revolution doch zu wenig tonangebende Personlichkeiten und
wirklich groBe Geister, um neuschaffend eine groBe Literatur
ins Leben zu rufen. Und das umso weniger, als nach Preis-
gabe des Christentums bei vielen dieser Poeten eine sichere
QGrundlage fiir Schaffung eines Kunstwerkes nicht mehr da war,
weil sich ihr Interesse nach allen Richtungen zersplitterte. Die
einen, wie Kretzer, schaffen in Nachahmung Zolas soziale Ro-
mane, sozial und naturalistisch mehr dem Stoff als der Form
nach. Andere schildern das Treiben der GroBstadt, aber nur
nach einem Ausschnitt, etwa eine Dachstube, ein Kaffeehaus
und schaffen dazu als Form ein krauses, alle moéglichen mo-
dernen Fragen in ihren Bereich ziehendes Geplauder. Eine
dritte Gruppe gefillt sich im psychologischen Roman und
diese zerfasern die Menschenseele einer meist krankhaft ver-
anlagten Natur und schreiben einen wilden Sturm- und Drang-
Stil.  Stilistisch sehr vorbildlich fiir andere war endlich die
Art, wie Holz und Schlaf ihre Romane schrieben, namlich mit
naturechtem Dialog und lyrischen Stimmungswerten und einem
Stil, der jeden Eindruck, alle Nachldssigkeiten der Umgangs-
sprache, jedes, auch das unscheinbarste Seh- oder horbare Ge-
schehen wiedergibt. Inhaltlich wird der Roman so mannig-
faltig wie das Leben selbst. Dabei geht der Sinn fiir das
Feine, Zarte vielfach verloren, das Wilde, Freche. tritt in den
Vordergrund. Manche, wie H. H. Ewers, stellen nur Grauen-
haftes dar. Was aber am schlimmsten war, das ist der Um-
stand, daB jetzt eine Menge beschiftigungsloser Minner und
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Frauen schriftstellerten und den Mangel ihres Talentes durch
eine vielfach ekelhafte Liebesschriftstellerei zu verdecken such-
ten, da diese am leichtesten zu handhaben ist und am meisten
eintragt. (Vgl. Pflugk-Hartung, Beilage zur Allg. Zeitung 1905,
Seite 371.) In der Folgezeit machte auch der Roman verschie-
dene Wandlungen durch, doch ist es von 1900 an wohl nicht
mehr moglicih, all diese Richtungen mit bestimmten Schlagwor-
tern zu charakterisieren, sondern man koénnte eher sagen, es
gibt so viele Richtungen, als kraftvolle Perso6nlich-
k eiten hinter den einzelnen Werken stehen. Gerade dadurch
sind ja endlich auch die friitheren Realisten zu Ehren gekom-
men. Hervorgehoben sei nur noch, daB mit der sog. Hei -
matkunst, die ihren Nihrboden in den gesunden Kriften
des jeweiligen Heimatlandes sucht, auch vielfach wieder eine
gesunde Romantik mit warmer Gottes- und Menschenliebe,
Sinn fiir Natur und lachenden Humor erbliiht ist und auch der
in MiBkredit gekommene Geschichtsroman eine neue Aufer-
stehung gefeiert hat. Die Irrtiimer der Moderne sind in Lyrik
und Prosaepik teilweise iiberwunden, viele fruchtbare Anre-
gungen aber sind geblieben.

Noch riicksichtsloser und wirkungsvoller als im Roman
kann eine neue-Idee im Drama vorgetragen werden. Drum
haben sich die jiingst deutschen Dichter ganz besonders der
Biihne beméchtigt. Muster waren auch hier wieder Auslidnder,
besonders Ibsen mit seiner herben Gesellschaftskritik. Dazu
kam Nietzsche mit seinem Ubermenschentum und seiner glut-
vollen Sprache und nichts schien jetzt leichter, als solche Kraft-
menschen, solche Herrennaturen, die sich iiber alle bisherigen
Schranken in Sitte, Herkommen und Religion hinwegsetzen,
»das Recht zu siindigen* fiir sich in Anspruch nehmen und die
,»,Moral der freien Mannesart* predigen, auf die Biihne zu brin-
gen. Dabei iibersah man alle Schwichen der Vorbilder und
besonders Nietzsches.’®) Und weil weise Minner gegen solche
dramatische Helden doch Einsprache erhoben, so breitete man
iiber diese Werke iiberhitzter Phantasie und verschwommenster
Weltanschauung den ,,keuschen Mantel der Kunst“, d. h. man
schrie sie fiir Kunstwerke aus. So stopfte man ldstigen Moral-

%) Vgl. Otto Ernst, Nietzsche, Der falsche Prophet. Staakmann, Leip-
zig 1914.
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predigern den Mund und machte selbst den drgsten Schmutz
hofbithnenfihig.

Es dauerte nicht lange und jeder halbwegs gesunde Unter-
grund fiir die dramatische Kunst war verloren! Fiir die Kunst?
Wullte und weil man denn iiberhaupt noch, was Kunst ist?
Das ist gerade der Hauptgrund der literarischen Verwilderung,
daBl der richtige Begriff von Kunst verloren zu sein scheint,
daB sich unterschobene Bettelkinder heimisch niedergelassen
haben in unseren Kunsttempeln, wihrend das echte Kénigskind
elend und verkannt durch die Lande wandert! Wenn sich
viele Dichter echter Kunst bewuit wiren, kénnte denn dann
ein solcher Wechsel von literarischen M o d e n stattfinden, wie
dies wirklich der Fall ist? Stromungen nebeneinander, nach-
einander, durcheinander: Naturalismus, Symbolismus, Mysti-
zismus, Klassizismus, Impressionismus, Neuromantik, Neuklas-
siker! Und noch mehr! Selbst ein und derselbe Dichter wech-
selt die Mode! Als ob man echte Kunst wie einen Frack ab-
legen und gelegentlich wieder hervorholen koénnte! Freilich
bei einer Dichtung, wo die Wahrheit der Weltanschauung Ne-
bensache ist, sind auch solche Spriinge von ,,Kunststandpunkt
zu Kunststandpunkt moglich und in einer Zeit, wo sich so
mancher Dichter als vollstdndig selbstherrliche Personlicikeit
fithlt mit dem Recht der ,Eigenregie” fiir Tun und Lassen,
kann er mit dem Brustton der verletzten Eitelkeit jedem zu-
rufen: Wennich gegenwirtig auf di e s e m Standpunkt stche,
was kiimmert es dich?

Bei solcher  Verwirrung konnte es nicht ausbleiben, daf
die deutsche Biihne immer tiefer sank, daB aus Kunsttempeln
oft Lasterhohlen wurden, wo das Laster nicht nur verherrlicht,
sondern auch gelehrt wurde! Das ist in letzter Zeit wieder-
holt deutlich genug ausgesprochen worden, aber es hat noch
immer nicht den Anschein, als ob der Blutstrom, der durch
Europa rauscht, seinen Weg auch iiber diese Biihnen und in
gewisse Buchhidndlerliden ndihme, um wenigstens den drgsten
Wust dramatischer ,,Kunst“ hinwegzuschwemmen! DalBl es
soweit gekommen, ist nebst der verbrecherisch unlauteren Re-
klame geldsiichtiger Schreiberseelen und Verleger auch die lei-
dige Gewohnheit deutscher Dichter schuld, sich immer an
fremden, dem deutschen Wesen widersprechenden Mustern
zu schulen, statt das schone literarische Erbe des eigenen

1
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Volkes zu iibernehmen und den Zeitverhidltnissen entspre-
chend auszugestalten oder das Fremdldndische wenigstens mit
dem deutschen Wesen so zu durchséttigen, daB das neue
Werk doch wieder deutsch ist, wie dies z. B. bei den Dich-
tern des Mittelalters der Fall war.

Von der dramatischen Kunstschusterei, wie sie sich in der
neuesten Operette breit macht, brauchen wir weiter
nicht zu reden. Da helfen gewohnlich drei zusammen. Zwei
machen den Stiefel, ein Dritter verhilft ihm durch die Melodie
zum QGlanz!

Aus dieser Unsumme von dramatischen Produkten (jedes
Jahr ungefihr 600!!) das wirklich Gute, Dauernde, kiinst-
lerisch Wertvolle auszulesen, ist unmoéglich und bleibt einer
spiteren Zeit vorbehalten. Zweifelsohne ist solches wirklich da,
sowohl im allgemeinen, als auch bei einzelnen Dichtern im be-
sonderen, ganz abgesehen davon, daB es jetzt noch Dichter
gibt, die sich, besonders im AnschluB an frithere deutsche
Dramatiker, wirklicher Kunst befleiBen.

Halten wir nach diesem in groBen Spriingen gemachten
Weg durch die moderne Literatur Riickschau, so ergeben sich
folgende Erscheinungen als sicher: Vor allem herrscht auf
allen literarischen Gebieten starker Wechsel, weshalb man gut
tun wird, sich immer das Schaffen der einzelnen Person-
lichkeit genau anzusehen, um auf kein Schlagwort hereinzu-
fallen. Dann ist trotz vielen theoretischen Kunstgewdisches
der Begriff ,,Kunst“ sehr verschwommen und der Betrachter
eines modernen Produktes wird sich erinnern miissen, was
denn unsere groBen und maBgebenden Dichter und Denker als
wesentliche Bestandteile echter Kunst in den versclie-
denen poetischen Gattungen gefordert haben. Weiter ist klar,
daf viele, wenn nicht die meisten modernen Dichter, unmog-
lich als Wegfiihrer und Arzte und Priester der Menschheit gel-
ten konnen, was sie doch werden wollten!

Daran hindern sie besonders zwei Umstidnde: der vieifach
fremde Ursprung ihrer Kunst, wodurch von selbst eine Kluft
zwischen ihren Werken und dem deutschen Wesen “entsteht,
und die Unklarheit in religioser Beziehung. Zwar ist das Reden
iitber Religion und die Erorterung religioser Fragen hiufiger
als je und es gibt kaum einen modernen Dichter, der nicht
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solches tidte, aber an der geoffenbarten, dogmatisch sicheren
christlichen Wahrheit driicken sie sich scheu vorbei.

Nach dieser Umschau im Lande literarischer Kunst im all-
gemeinen wird es nicht schwer sein, die poetischen Erzeugnisse,
wie sie im kleinen Salzburger Lande gewachsen sind, im ein-
zelnen richtig zu betrachten, zu beurteilen, inwieweit jener
Weg auch durch unser Land fiihrt und inwieweit unsere Dichter
Sonderpfade wandeln oder in den Spuren friiherer Dichter
einherschreiten.

Im Salzburger Volksblatt (1894, Nr. 108) meint ein Rezen-
sent: ,,Man wird nachgerade darangehen miissen, eine Lite-
raturgeschichte von Salzburg in den letzten Jahrzehnten des
abgelaufenen Sidkulums zu schreiben. Bereits fangen die Er-
eignisse sich zu drdngen an, kaum ein Jahr vergeht, ohne daf
der Friihling oder die Weihnachtszeit mit einem neuen Werke
eines Salzburger Dichters unsere poetische Biicherei berei-
chert.”

Das stimmt! Seit 1880 beginnt auch hier ein ungleich
regeres Leben als frither. Und zwar treten jetzt die eigenen
Landeskinder oder solche, die wir mit vollem Recht zu den
,cunserigen* zidhlen konnen, auf den Plan. Von dem Sturm,
der eben zu dieser Zeit durch den iibrigen deutschen Dichter-
wald braust, merken wir hier so gut wie gar nichts. Im Gegen-
teil! Durchwegs friedliche To6ne erklingen, -die an die Spit-
romantiker im volkstiimlichen Gewande und an die heiteren
Spielmannsweisen eines Wolff und Baumbach und die fidele
Sangesweise Scheffels erinnern. Um aber den. Werdegang
moglichst iibersichtlich verfolgen zu koénnen, wollen wir den
verschiedenen poetischen QGattungen unsere Aufmerksamkeit
zuwenden. ‘

Epische Dichtung.

QGering ist die Zahl der Vers-Epiker. Von einigen
Dichtern, die ihrer Bedeutung nach an anderer Stelle zur
Sprache kommen, abgesehen, kommt fast nur ein einziger
Dichter in Betracht: Anton Breitner). Er ist kein ge-
biirtiger Salzburger, 'denn seine Wiege stand in Wien, wo er

1) Vergl. Salzb. Zeitung ‘1898, Nr. 279; Salzb. Tagblatt 1908, Nr. 65;
Salzb. Volksblatt, 1908, Nr. 64. .

T*
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1858 geboren wurde. Nach zuriickgelegten Gymnasialstudien
in Krems studierte er Bodenkultur, oblag aber nebenbei fleiBig
schongeistigen Interessen. Q@iinstige materielle Verhéltnisse
gestatteten ihm, ganz seinen Neigungen zu leben, ohne an einen
bestimmten Beruf gebunden zu sein. Er verheiratete sich friih,
machte mit seiner jungen Frau eine Reise nach Italien und lieB
sich dann in QGraz nieder. Aber schon 1885 wihlte er das
liebliche, hiigelumkridnzte Mattsee in Salzburg zum stidndigen
Aufenthalt, baute sich ein herrliches Tuskulum und entwickelte
in der Folgezeit eine rege literarische Téatigkeit, war aber auch
als Mandatar des stidtischen Museums Carolino-Augusteum
sehr tédtig. Als Dichter steht Breitner ganz im Banne Schef-
fels. Sein Heim in Mattsee birgt auch ein ,,Scheffel-Museum®,
das seines kiinstlerischen und literarischen Wertes halber eine
Sehenswiirdigkeit von Mattsee bildet. Auch ist er der Be-
griinder des Scheffelbundes in Osterreich und ein begeisterter
Lobredner des Karlsruher Dichters. Sein Erstlingswerk ,,Der
Moénch von Mattsee®, ein lyrischer Sang, ist denn auch in
jeder Beziehung eine Nachahmung Scheffels. Eigenartiger ist
schon die Versnovelle ,,Vindobonas Rose* (1888), obwohl auch
sie ihren Zusammenhang mit den episch-lyrischen Gesdngen
fritherer Tage nicht leugnen kann. Aber der Dichter hat sich
von seinem Vorbild insofern losgemacht, als er seinen Sang
mit stark subjektiven Betrachtungen und historisch volkstiim-
lichen oder altertiimelnden Motiven mischt und als stimmungs-
vollen Unterbau fiirs Ganze seinen engeren Heimatboden, sei
es das Donautal, sei es Mattsee, nimmt. Die epische Handlung
selbst ist wiederholt durchbrochen durch zarte, schone Lieder,
die teilweise auch an Webers Dreizehnlinden erinnern. In der
Liebeshandlung aber, in den traumhaft gewobenen Landschafts-
bildern und besonders im reichvertretenen Humor gleicht er
dem unsterblichen,, Trompeter”. Ganz auf Heimatboden gewach-
sen ist seine kulturhistorische Erzdhlung in Prosa: ,,Diemut®
(1894), ein wunderschones, bliiteniiberschneites Gemilde aus
Mattsees Vergangenheit. Als einheitliches Kunstwerk freilich
befriedigt es nicht, denn es ist vielfach zu subjektiv gehalten
und die fiir sich schonen heimischen Sagen sind nicht durch-
wegs organisch mit dem Ganzen verbunden. Ebenso ist die
poetische Gestaltung der Liebeshandlung nicht einwandfrei und
mancher unzarte Witz, dann Anspielungen auf die Gegenwart
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fallen besonders auf. Was aber wieder versohnt, das ist, nebst
den herrlichen Landschaftsbildern, der leuchtende Charakter der
Frau Diemut, der Herrin auf Mattsee. Ihre Schicksale, vor
allem aber ihre umsichtige Leitung der Verteidigung Mattsees
gegen riuberische Uberfille, bilden den aus Chroniken ge-
schopften Inhalt. Geistiger Urheber und teilweiser Verfasser ist
Breitner auch beim Werke ,,Die Odyssee der Kaiserin“ (1896).
Aber nur einige Gedichte der schmerzdurchtriankten Dichtung
stammen von ihm, die anderen von Miiller v. Waldeck und Va-
lerian Treu. Besonders erwidhnenswert ist noch die duBere
Ausstattung, in welcher der Dichter seine Werke erscheinen
lieB. So gab er Vindobonas Rose in Form einer antiken Capsa
heraus, welche die einzelnen Gesidnge wie die Biicherrollen
der Alten enthielt. Diemut ist in Pergament gebunden und mit
Eckbeschldgen wie ein altes MeBbuch versehen. SchlieBlich
hatte er noch den Einfall, seine und seiner Anhinger Urteile
iiber die Neuerer in der deutschen Literatur auf Scherben
drucken zu lassen und alle diese ostraka in einer aus Papier-
stoff verfertigten Urne als ,,Literarisches Scherbengericht® zu
sammeln und so zu veroffentlichen. (1896.)

Mit diesem Werke stehen wir aber schon beim Kritiker
und Literarhistoriker Breitner. Als solcher ist er
ein erbitterter Feind von ,,Jung-Berlin“, von der ,,Miinchner
Jugend* und den ,,griinen Jungen von Wien.“ Nur der Trost,
meint er, sei dem Literaten geblieben, ,,daB diese moderne
Literatur in den meisten Fillen auf Kosten der Au-Toren in
Druckerschwirze umgewandelt worden sei. Aber das griine
Deutschland fange bereits zu verwelken an, denn die Reklam-
schnauze habe sich abgewetzt und die Herren miiBiten einsehen,
daB es mit talentloser Nachahmung nicht weiter gehen konne.*
Solche und dhnliche scharfe Urteile sind niedergelegt in seinen
verdienstvollen Veroffentlichungen iiber Literaturgeschichte,
und zwar zuerst unter dem Titel: ,Literaturbilder fin de siéclzs®,
dann aber als: ,Randglossen zur deutschen Literaturge-
schichte*. (1896—1906.) FEs finden sich da Beitridge verschie-
dener Schriftsteller iiber bedeutende deutsche Dichter, wie
Martin Greif, Hamerling, Adolf Pichler, Ebers, Schefiel, Lauif
u. a. Die Arbeiten selbst sind in wissenschaftlicher Hinsicht
nicht gleichwertig und Vorsicht ist geboten, doch haben wir
es durchwegs mit ernsten Studien zu tun. Fiir Salzburg im be-
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sonderen sind die lichtvollen und trefflichen Abhandlungen
Hans Widmanns: ,Die Moderne in Salzburg® und »Moderne
Salzburger Dichter (Bdndchen V u. X), von Bedeutung.
Breitner selbst gibt dann anhangsweise geistvolle, aber oft sehr
bissige Anmerkungen zur zeitgenossischen Literatur und wen-
det in seiner ,,Belletristischen Archiologie sein Augenmerk be-
sonders dem historischen Roman zu, mit dem er etwas ein-
seitig, aber scharf ins Gericht geht. Seine Ausfiihrungen leiden
manchmal an einer scherzhaften Ungriindlichkeit und die Art,
wie er gegen seine Gegner losrennt, erinnert ab und zu an den
Schmied von Kochl. Daher ist das Recht nicht immer auf
seiner Seite, seine Ansichten nicht immer richtig und die Wahl
der ,,schmiickenden Beiworter® und der Tatigkeitsworter nicht
gerade sorgfiltig, aber man kann ihm trotzdem nicht bése
sein, denn abgesehen davon, dal er auch viel Richtiges hat und
manchen Osterreichischen Dichter iiberhaupt als erster zu
Ehren gebracht hat, spricht aus seinen Darlegungen so. viel
ehrliche Uberzeugung, so viel Begeisterung fiir eine grofBe
deutsche Literatur, so viel gerechter Abscheu gegen ungesunde
Auswiichse im Literaturleben, daB wir unsere helle Freude
haben. Sein Streben, die Fahne des Idealismus gegen einen
verderblichen Materialismus hochzuhalten, sein Sinn fiir das
Echte und Gute in Kunst und Literatur, verdient Lob und An-
erkennung. Ubrigens hat die Literaturentwicklung dem Autor
in vielem Recht gegeben, denn von der Moderne hat die
wahre deutsche Literatur wirklich vielfach wenig Nutzen
gehabt und nur ,,die Fabriken fiir Papier und Druckerschwirze
haben geerntet®,

. Eine weitere Quelle fiir Breitners literarisches Schaffen
war seine Begeisterung fiir Scheffel. Mehrere Abhandlungen,
z. B. ,,Viktor von Scheffel und seine Literatur (1910) geben da-
von Zeugnis, besonders aber zahlt sein ,,Scheffelgedenkbuch*
zu den schonsten Jahrbiichern nicht moderner Dichter.

Endlich ergriff der Mattseer Dichter auch im Dienste der
Altertumsforschung einige Male die Feder. War er ja doch
Jahre hindurch ein eifriger Forscher auf volkstiimlichem Gebiet,
in Pergamenten und historischen Jahrbiichern und leitete auch
1885—1888 die von ihm aufgedeckten Ausgrabungen in Matt-
see, woriiber er ausfiihrlich in seiner Schrift: ,,Juvaviae
Rudera® (1898) berichtet.
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Von anderen Versepikern ist nicht viel zu berichten. Ge-
nannt seien noch: Baldur v. Wallen (,Liebeskampf*) und
Tony Blum (,,Ein Sang vom Untersberg*).

So sehen wir also, daB im Vers-Epos durchwegs jene Rich-
tung herrscht, wie sie von Kinkel angebahnt, von andern aber
eifrigst fortgesetzt wurde und unter dem Namen Versnovelle
bekannt ist. Romantischer Einschlag und Einlagen von Lie-
dern, bald in die Handlung verflochten, bald als besondere
Gruppe zusammengestellt, sind ihre Hauptkennzeichen. Schon
Mairzroth hatte ja bekanntlich mit seinen ,,Liedern eines Vaga-
bunden‘ an diese Zeit erinnert. Besonders stark hat auf die
Dichter Salzburgs ,,Dreizehnlinden‘ gewirkt.

Von auBen her sind zwei hochberithmte epische Dichter
auf mehrere Jahre nach Salzburg gekommen: Fr. W. Helle
(geb. 1834 zu Bockenforde in Westfalen, gest. 1901 in Miin-
chen) und Josef Seeber (geb. 1856 zu Bruneck), dzt. in Enns,
0.-O. Jener war (1887—1890) als Redakteur hier, dieser
war ldngere Zeit -als Militirseelsorger. Von ihren groBen
Hauptwerken ist zwar keines hier erschienen, doch haben sie
durch andere Beitrdge poetischer und kritischer Art ins
Literaturleben Salzburgs eingegriffen.

So klein das Briinnlein epischer Dichtungen, im engsten
Sinne des Wortes, in Salzburgs Dichterwald flieBt, so groB und
breit durchrauscht ihn der FluB der Prosadichtung.

Zunichst sind es hier wohnhafte Ausldnder, welche uns
auf dem Gebiete der Novelle und des Romanes entgegentreten.

So schrieb Franziska Fritsch (Deckname: Fr. Stau-
fen) ihren zu ihrer Zeit viel gelesenen Roman: ,Eine
Heimstétte (1887), 2. Aufl. 1890 und behandelt darin das Ge-
schick des unehelichen Kindes. Die Durchfithrung ist einem
Unterhaltungsroman entsprechend, die Mittel veraltet, aber
der freudige Optimismus, die sittlich hochstehende Idee und
die Giite der Personen lassen die groBe Verbreitung immerhin
verstehen. Auch klingen schon leise jene sozialen Téne an, die
einige Jahre spiter zu solch gewaltiger Melodie angewachsen
sind. Ihre dramatischen Versuche sind literarisch wertlos, so-
wohl ihr Trauerspiel ,,Heli“ (1882), in fiinffiiBigen Jamben ge-
schrieben und in Graz aufgefiihrt, als auch ihr Lustspiel ,,Die
Sprachreiniger® (1892), das hier mehrere Auffiihrungen erlebte.
Die Fixigkeit, mit welcher die Personen gehen und kommen, so-
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wie die Zeichnung der Dienstboten Franz und Mina erinnern
an das franzdsische Lustspiel mit seinem Kammerméidchen.
Eine schlichte Gabe spendete die Dichterin mit ihren Gedich-
ten: ,,Fiir meine Freunde® (1900). Leise Trauer, wie das Wei-
nen waldverirrter Kinder, ist vernehmbar, aber inniges Gott-
vertrauen und Hingabe an die Muse der Dichtkunst verscho-
nern ihr das Leben. Sie hat von der Dichtkunst eine sehr hohe
Auffassung: ,.Der Dichter soll als Genius erscheinen, des
Hohen, Schénen, Edlen, Reinen und stets sich ferne halten vom
Gemeinen.“ (Des Dichters Sendung, S. 20.) Die Dichterin
stammt aus Bayern und ist in Bibart 1828 geboren. Spiter
heiratete sie den k. k. Osterr. Statthaltereirat v. Fritsch in Linz
und trat hier auch in Verkehr mit Stifter, Gilm und andern und
wurde durch diese ermutigt, in die Offentlichkeit zu treten.
Schon 1861 gab sie Erzdhlungen: ,,Weihnachtsfeste* heraus,
lieB aber dann in ihrem Schaffen eine lange Pause eintreten.
Nach dem Tode ihres Mannes zog sie nach Salzburg zuriick
und ist hier 1904 verschieden.

Ein vielseitiger Dichter, der aber sein Bestes doch auf
erzidhlendem Gebiet geleistet hat, ist Joseph Freiherr von
Doblhoff Er ist in Wien 1844 geboren, widmete sich
nach zuriickgelegten Gymnasial- und Hochschulstudien dem
Staatsdienste, verlieB ihn aber bald wieder und machte dann
grofe Reisen in verschiedene Linder in und auBer Europa.
1884 bis 1899 wohnte er in Salzburg und war in der Salzburger
Landeskunde sehr titig. Gegenwirtig wohnt er in Wien. Er hat
.alle drei poetischen Gebiete bebaut. Seine Gedichtsammlun-
gen: ,,Jn Berg und Wald* (1886), ,,Aus dem Capua der Geister*
(1886) erheben sich weder inhaltlich noch formell iiber den
Durchschnitt, vieles bleibt sogar unter diesem. Nur ab und zu
iiberrascht eine originelle Auffassung wie etwa: ,,Spaziergang*,
Kriegslist (Capua der Geister, S. 28 und 38). Als politischer
Zeitdichter entpuppt er sich in seiner Sammlung: ,,Wasser-
ringe* (1893—1897), ist aber mit Austeilung seiner scharfen
GeiBelhiebe nicht immer gerecht und besonders gegen kirch-
liche Verhéltnisse und geistliche Personen zu einseitig, um noch
ernst genommen zu werden.

Eine Reisebeschreibung in Versen ist seine Sammlung:
,»Cancionero* (1887).

So wenig er als Lyriker befriedigt, so wenig auch als Dra-
matiker. Wertlos sind seine Lustspiele (,,Durch die Kunst®, ,,In



105

der Kreide“, , Frondeurs®, alle 1894), denn die Absicht, an
Wiens gesellschaitlichen Kreisen sowie an Klostern und
Jesuiten sein Miitchen zu kiihlen, ist vielfach doch gar zu deut-
lich und das ,,Lustige* im Spiel 1duft im allgemeinen auf gele-
gentliche Witze und komische Figuren hinaus. Hoher steht
sein Trauerspiel: ,,Die letzten Camilli“ (1885). Es enthilt ein-
zelne schone, kriftig gearbeitete Szenen, aber in der Gesamt-
heit und in der Zeichnung der Charaktere befriedigt es auch
nicht.

Sehr beachtenswert aber ist der Erzidhler Doblhoff, oder
wie er selbst sich gern nennt: Deviloff, Chillonius. Zwar in
seinem dreibdndigen Roman: ,Julia Festilla* (1884) geht er
ganz auf den Spuren Dahns und Ebers und die schwere Menge
von gelehrten Anmerkungen sagen uns gleich, daB der Ver-
fasser von einem historischen Roman nicht ganz die richtige
Vorstellung hat, aber soweit man jene Professoren-Romane,
die doch in letzter Linie nur den Zweck hatten, die Ergebnisse
arhédologischer und geschichtlicher Studien breiteren Massen
auf moglichst bequeme Weise zugidnglich zu machen, iiberhaupt
gelten lassen will, wird man auch seinen Roman anerkennen
miissen. Dramatisch knapp behandelt er denselben Stoff in
seinem Trauerspiel: ,,Die letzten Camilli®.

Als trefflicher Erzdhler und Schilderer aber erweist er sich
in seinen kleineren Erzdhlungen. Das gilt schon von seinen:
wZwei Erzdhlungen aus der Schweiz (1887). In einer groB-
artig schénen Naturumrahmung von seltener Anschaulichkeit
werden uns traurige Menschenschicksale vor Augen gefiihrt,
nur beeintrichtigt bei der zweiten Erzdhlung die groBe Unkennt-
nis des Verfassers mit dem wirklichen Ordensleben und offen-
sichtlich feindliche Absicht gegen dieses bedeutend den Genuf.
Besser gefillt uns in dieser Beziehung die Erzdhlung: ,,Heiny
von Realp”, wo er mit ergreifender Tragik eine Art Ahasver-
Motiv behandelt und gleichfalls wieder eine herrliche Natur-
szenerie aufrollt. Hie und da iiberschreitet sogar die Freude
an Naturschilderungen das fiir ein Kunstwerk erlaubte MaB und
tut daher der etwas sprunghaft dargestellten Handlung Ab-
bruch. Macht er zwar auch hier einen unschénen Priester-
charakter zum Ausgangspunkt der Handlung, so verallgemei-
nert er doch nicht.
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Fin Steinbild in der Antiken-Halle des stddtischen Museums
regte seine Phantasie zu der Novelle: ,,Das Bild des Patronus*
an, die er im Verein mit zwei anderen unter dem Titel: ,,Erzih-
lungen aus Salzburg®, 1894, erscheinen lieB. Wie oOfter bei
Doblhoff sind wir bei der Titelnovelle mit der psychologischen
Entwicklung nicht zufrieden, sonst aber ist sie ein anschaulich
gestaltetes Bild aus der Zeit der Heruler in Salzburg. Die
zweite Geschichte, eine Art Rahmenerzdhlung, bringt das
Schicksal eines aus gliicklichen Verhiltnissen bis zum Berg-
putzer herabgesunkenen Mannes, der sich aber wieder zu bes-
serem Lose emporarbeitet. Die dritte ist eine wenig glaub-
liche, aber lustige Grenzgeschichte.

Doblhoff hat auf dem Gebiete des archidologischen
Romans keinen ernst zu nehmenden Nachfolger in Salzburg,
doch diirfte die Freude am Geschichtsroman, dem wir
etwas spidter begegnen. vielleicht durch ihn doch etwas an-
geregt worden sein.

So sind also bis in die neunziger Jahre fast durchwegs
Einfliisse titig, die in friilhere Jahrzehnte reichen. Da auf ein-
mal riittelt der literarische Sturm an den Felsentoren Salz-
burgs. Etwas spit, doch im ersten Ansturm gewaltig. Im all-
gemeinen zeigt sich die Moderne in Salzburg mehr im Inhalt,
als in der Form, und weil sie hier erst einsetzte zu einer Zeit,
wo sie in der iibrigen deutschen Literatur bereits im Nieder-
gange war, treten auch mehr die gesunden Anregungen hervor,
wie gediegene Charakterzeichnung, geschirfter Blick fiir das
Tatsdchliche, maBvolle Verwertung brennender Zeitfragen,
wihrend das allzu Krankhafte, H4Bliche, Gemeine in Natur und
Leben sich nur gelegentlich und ganz voriibergehend bemerk-
bar machen. Da es sich bei den ersten Vertretern zugleich um
Schriftsteller handelt, die ihre literarischen Anregungen au s-
wiarts empfangen haben, so ist klar, daB in ihrem Schaffen
auch andere Einfliisse erkennbar sind, je nachdem eben die
literarische Bekanntschaft mit den verschiedenen Schriftstel-
lern des In- und Auslandes vor sich gegangen und der Berufs-
kreis beschaffen war, in dem sie wirkten. In Salzburg selbst
ist nun einmal kein Boden fiir den waschechten Naturalismus
oder verschwommenen Symbolismus und andere moderne
Strémungen krankhafter Art. Dazu haben seine Bewohner viel
zu viel praktischen und gesunden Sinn und kernige Frommig-
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keit. Auch sind die natiirlichen Vorbedingungen fiir eine
richtige Moderne, die doch aus den unsauberen Verhiltnissen
der Grofstiddte hervorgegangen ist, bei uns nicht vorhanden,
denn unter arbeitsfreudigen Biirgern und Beamten und rastlos
tdtigen Bauern kann sich das Elend nicht in jener schrecken-
erregenden Art wie in den Millionenstéddten festsetzen und steht
sich auch der Arbeiter besser. Dazu kommt noch der Umstand,
daBin Osterreich die Dinge von vornherein insofern besser
lagen, als es schon vor Beginn der literarischen Revolution
Dichter gab, deren kraftvolle Eigenart und stark realistische
Schaffensweise viel mit dem spdteren Naturalismus gemein
hatten. Dichter, wie Anzengruber, mit seinen Bauernstiicken
und seiner teils etwas kulturkdmpferischen, teils sozialen Ten-
denz, Rosegger, Ebner-Eschenbach mit ihrer Liebe zu den
Armen, Enterbten und ihrer Freude an Kleinmalerei, aber auch
ihrer freien religiosen Anschauung, ihrer sozialen Gesinnung,
ihrem Wirklichkeitsstil hatten ja zuviel von den Forderungen
der Naturalisten, als daB ein ernster Kampf gegen sie hitte ein-
setzen konnen. Sie wurden zunichst freilich nicht gewiirdigt,
aber auch nicht bekdmpft. So ist der Naturalismus in Oster-
reich viel geméiBigter ausgefallen, ja das Proletariat der GroB-
stddte hat, merkwiirdig genug, keinen bedeutenderen Darsteller
gefunden. Und gehen wir weiter herauf in der Zeit, so sehen
wir, daB Wirklichkeitsdichtung soviel ist als Darstellung der
feinen Lebewelt oder des g eistig en Proletariats, nicht aber,
von kleineren Werken abgesehen, des materiellen. So braucht
es uns also nach dem Gesagten nicht zu wundern, wenn der
Naturalismus in Salzburg im allgemeinen mehr ein Realismus
wird und neben ihm und mit ihm auch jene leuchtende Blume
immer wieder ihr Haupt erhebt, die so recht eigentlich im deut-
schen Volkstum ihre Wurzeln hat: Die Romantik.

Ihren Einzug hielt die Moderne mit Irma v. Troll-
Borostyani® (Deckname: Veritas). Maria Troll ist 1847
in Salzburg zur Welt gekommen und erhielt zuerst eine gedie-
gene Erziehung von Seite ihrer durch Herzensgiite, Frommigkeit
und reichen Geist ausgezeichneten Mutter Josefine. Marie (sie
selbst nennt sich spdter immer Irma) wurde dann dem Kloster

1) Vgl. Widmann, Dr. H. in der Einleitung zu dem Buche: ,Aus-
gewdhlte kleine Schriften von Irma v. Troll-Borostyani“. 1914. Heraus-
gegeben von Wilhelm v. Troll.
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Nonnberg zur weiteren Ausbildung iibergeben, aber eine
schwere Nervenerkrankung zwang sie, schon nach 2 Jahren
die Anstalt wieder zu verlassen. Nun begann ein ldngeres, ent-
behrungsreiches Wanderleben als Erzieherin in Ungarn und
RuBland. Wihrend dieser Zeit nun scheinen triibe Erfahrungen
und unpassende Lektiire das von der Mutter gepflegte, von den
Klosterfrauen entwickelte Pflinzchen religiéser Gesinnung er-
stickt und jene triiben Nebel bangen Zweifels iiber das Jugend-
land ihrer Seele gebreitet zu haben, durch welchen sie sich
nicht mehr zur Sonne religioser Wahrheit durchringen konnte.
Spater treffen wir sie in Wien, wo sie musikalische Studien
treibt und regen Verkehr mit Kiinstlern und Literaten piflegt.
1875 verheiratete sie sich mit dem Schriftsteller Ferdinand v.
Borostyani, doch war ihr nur kurzes Ehegliick beschieden.
Nach dem Tode ihrer Mutter und ihres Mannes wihlte sie ihre
Geburtsstadt zu dauerndem Aufenthalt und ist hier 1912 ihren,
besonders in den letzten Jahren schweren korperlichen Leiden
erlegen.

Schon vor ihrer Ehe trat sie als Schriftstellerin auf und
zwar als unerschrockene Vorkdmpferin der modernen, in sozia-
len Verhiltnissen fuBenden Frauenbewegung. Leidenschaftlich
behandelt sie in zahlreichen Schriften (,,Die Mission unseres
Jahrhunderts®, 1878; ,,Im freien Reich*, 1884; ,,Das Recht der
Frau“, 1893; ,,Verbrechen der Liebe", 1896; ,,.Der Moralbegriff
des Freidenkers®, 1903 usw.) die wichtigsten Fragen der Ge-
genwart. Troll-Borostyani ist ein méannlicher Charakter und
-das macht sich besonders in ihrer sozialen Schriftstellerei be-
merkbar. Mit Mut geht sie, unbekiimmert um alle Nebenriick-
sichten, unbekiimmert aber auch um die Uberzeugung anderer,
auf ihr Ziel los. Dabei besitzt sie feurize Gerechtigkeitsliebe
und warme Begeisterung fiir alle sozial Entrechteten. Daher
kénnen wir ihren markigen Worten iiber heuchlerische Schein-
zivilisation der modernen Gesellschaft, iiber den doppelten
Moralkodex dieser Gesellschaft, einen offiziellen und einen fiir
den stillen Privatgebrauch, iiber den Tyrannen: Offentliche
Meinung usw. in vielen Punkten zustimmen. Ihr ganz und voll
zuzustimmen, daran hindert uns ihre Weltanschauung, die sich
von der wahr en christlichen weit entfernt. Sie sieht auf der
Welt ,,nur ein Fiinklein Lebensfreude, dagegen eine ungeheure
Last des Jammers*. Und ihr Trost besteht nur in der Aussicht,
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»daB mit dem wenig Freundlichen...auch aller Schmerz...
hinabrollt in den tiefen, bodenlosen, urewigen Schlund der Ver-
gangenheit, des personlichen Nichts.“ Man soll schaffen, so-
lange man lebt, aber nur deshalb, weil nach dem Leben alles
aus ist und weil das Gliick, andere zu begliicken, der idealste
Egoismus, die Begliickung des eigenen Ichs ist. Ja die
Religion des Freidenkers besteht iiberhaupt nur in der Liebe,
die ihn mit der Menschheit verbindet und er glaubt, daB alle
Menschen ihren Himmel und ihre Hoélle schon hier auf Erden
finden. Ist das nicht trostloser Pessimismus? Und wie kann
dem Elend der Erde gesteuert werden? Ihr Rezept lautet nach
Nietzsche: Durch den berechtigten Egoismus des Genies, das
— unbekiimmert um die Gefiihle anderer — mit beiden Ellen-
bogen sich Raum schafft zur frischen, freien Betidtigung seines
innersten Lebens- und Schaffenstriebes. Und so treffen wir
viele andere Stellen, velche nur allzuklar beweisen, daB in ihrer
Weltanschauung die Aussicht nach oben verbaut ist. Daher
trifft auch bei ihr zu, was von den Schriften so vieler Frauen-
rechtlerinnen gilt: Eine Gesundung der Menschheit ist nicht
moglich, weil die triiben Wisserlein rein irdischer Weisheit
dort ihren Ursprung nicht haben, wo allein die Quelle leben-
digen Wassers flief3t.

Auch auf rein literarischem Gebiete vertrat sie ihre An-
sichten zuerst theoretisch. Dem Liebesproblem in der modernen
Literatur widmet sie eine eigene Abhandlung und bringt hier,
soweit es sich um das tatsdchliche Eheleben in der modernen
Kultur handelt, viel Richtiges, iibersieht aber ganz, dall die
christliche Auffassung der Ehe als eines hl. Sakramentes
von vorneherein eine gliickliche Ehe gewdhrleistete. Daher
stellt sie ganz falsche Forderungen auf und irrt durch Uber-
treibung auch dort, wo sie sonst Richtiges bringt. Wie sie hier
Stellung nimmt zu einem wichtigen Kapitel der modernen
Literatur, so besonders auch in einem Artikel in der ,,Gesell-
schaft”, Jahrgang 1886, dem fiihrenden Organ der jungen Rich-
tung (1885 von M. G. Conrad in Miinchen gegriindet). ,,Die
Wahrheit im modernen Poman‘ betitelt sie ihre Ausfithrungen
und geht darin scharf mit ienen ,,Sudlern zu Gerichte, ,,die
nur die reale Erscheinungswelt in ihren banalsten und trivial-
sten Details nachzubilden suchten. Jeder Skribent . . . . fithle
sich von einem unwiderstehlichen Bediirfnisse gedridngt, ein
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3latt von Zolas Ruhmeslorbeern fiir seinen eigenen hohlen
Kopf, einige tausend Francs von Zolas glidnzenden Einnahmen
fiir seine leere Brieftasche zu ergattern. . . . Es sei ein Irrtum,
Idealitit fiir den Gegensatz des an der Wahrheit der Erschei-
nungswelt festhaltenden Realismus auszugeben. Die Ideen des
Guten, Schonen, Edlen lebten, wenn auch Anatomie und Phy-
siologie nicht wiiBten, woher sie kdmen.” Wihrend ein Jung-
deutscher sagt: ,,Bestien sind wir alle*, erklért sie: ,,der Mensch
ist kein Gott, aber auch keine rohe, boshafte Bestie®. Allerdings
vertritt sie auch den Grundsatz, daB Kunst mit Religion nichts
zu tun habe, was so allgemein gesagt, wohl nicht richtig ist.
Denn abgesehen vom Inhalt, der oft Gegenstinde aus Religion
nimmt, untersteht das Kunstwerk auch insofern der Religion,
als es nicht nur von den Formalgesetzen der Kunst, sondern
auch vom freien Willen des Kiinstlers beeinfluft wird.
Immerhin sehen wir so viel, daB schon die erste Vertreterin
der Moderne in Salzburg keine Anhdngerin des &duBersten
Naturalismus ist. :

Dementsprechend ist nun -auch ihr poetisches Schai-
fen. Zwar ihr erster Roman: ,,Aus der Tiefe* (1892) streift hart
an diesen Naturalismus. Er gibt ein ganz unerquickliches Bild
sozialer Verrohung und befriedigt in keiner Weise. Die Charak-
tere sind ganz auf die Idee zugeschnitten, die Reden stilisiert
im Sinne der Autorin, der Aufbau unzuldnglich und die Idee
selbst nur duBerlich ermoglicht, nicht aber durch die Handlung
gefordert. Aber schon ihr ndchster Roman: ,,Onkel Clemens
(1897), mit dem Selbstbestimmungsrecht der Frau als Inhalt,
ist erfreulicher, kann aber auch nicht als Kunstwerk gelten,
weil trotz einzelner Schoénheiten und ergreifender Situationen
die poetische Gestaltungskraft viel zu gering ist. Diese versagt
bei groBeren Werken iiberhaupt. Dies beweist auch wieder ihr
letzter groBer Roman: ,Irrwege® (1908). In diesem soll das
Verderben veranschaulicht werden, welches angerichtet wird,
wenn beim Heiraten das ,,Standesurteil* eine ausschlaggebende
Rolle spielt. Der Inhalt ist ganz im modernen Sinn gehalten,
aber sehr lose komponiert, was am besten der Umstand zeigt,
daBl eine Episode dieses Romans auch als selbstidndige
Erzéhlung unter dem Titel: ,,Ein Kind der PuBta‘“ aufscheint.
‘Weiter wiederholen sich die Fehler der fritheren Romane:
Mangelhafte Motivierung, Zuspitzung von Handlung und Per-
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sonen auf die Tendenz, Zufille in Fortfithrung der Handlung,
doch tritt die bloB 4uBerliche Charakterzeichnung etwas
zuriick. Hier zeigt sich auch, daB die Autorin die Moderne wohl
ihrem Wesen nach erfaBt hat, aber noch nicht die neuen kiinst-
lerischen Mittel besitzt, um dieses Wesen auch darstellen zu
konnen. Denn Mittel zur Fortfiihrung der Handlung wie:
Kindsunterschiebung, Entfiihrung, heimliche Ehe, Erpressung
von Schweiggeldern, heimliche Lauscher, nichtliche Uberfille,
lebendig Begrabenwerden und sehr umstidndliche ,,Auf-
erstehung* u. dgl. erinnern doch gar zu sehr an die gute alte
Zeit, um noch geduldet zu werden. Hochstens in einem Detek-
tivroman gewohnlicher Sorte wiren solche Motive noch zu-
lassig. :

Ungleich besser sind ihre Novellen. Hier erzielt sie
mit manchen Stiicken wirklich kiinstlerische Leistungen. Schon
gleich die erste Sammlung: ,,Was ich geschaut* (1898) enthilt
einzelne recht ansprechende Stiicke (Justus; Schwer gepriift;
Sein Bild) und auch ein schwacher Strahl von Humor huscht
durch das Biichlein, was bei unserer Dichterin eine groBe Sel-
tenheit ist. Dagegen steht die zweite Sammlung: ,,Hunger und
Liebe* (1900) ganz im Banne der GroBstadt. Hier werden
durchwegs unerfreuliche, zum Teil haBliche Bilder moderner
Unsittlichkeit und stadtischen Elendes vorgefiihrt und man wird
mit Rosegger sagen miissen: ,,Es scheine nicht alles, was wahr
ist, auch wert zu sein, von Poeten aufgeschrieben zu werden,
denn wenn die Kunst nicht schoner ist als das Leben, so hat sie
keinen Zweck“1%), Und dabei verschlidgt es wenig, ob etwa dem
Schriftsteller mit seinen Ausfilhrungen ernst ist oder nicht,
denn der Leser wird nun einmal gedrgert durch die unverhiillte
Art, wie diistre Nachtseiten des Lebens ans Licht gezerrt, und
durch die Unverfrorenheit, mit der neue, dem Christentum
feindliche, sittliche, besser unsittliche Grundsitze vorgetragen
werden. Einen erfreulichen Aufstieg aber macht sie mit den
lieben Erzdhlungen: ,Die Schule des Lebens®, ,Pflicht und
Treue* (1905). Sie sind, mit Ausnahme der Ansicht, daB iiber
den Miihen und Anstrengungen der Menschen ein ,,Wesen mit
eiserner Gewalt“ walte, fiir die Jugend, der sie ja gewidmet
sind, gewi3 brauchbar. Gesiindere Luft als in ,,Hunger und

18) Literaturbilder fin de siécle V., Autogramm.
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Liebe* weht auch in den Erzdhlungen: ,,Dem Verdienst seine
Krone* (1903), ganz besonders aber im letzten Biichlein:
»Hohenluft” (1907). Freilich technisch geben beide Sammlun-
gen zu denken, denn die Forderung an die Glaubigkeit des
Lesers ist in manchen Stiicken sehr stark, weil die Gescheh-
nisse zu oft durch Zufall oder plotzliche Einfille der Personen
ablaufen, aber inhaltlich sind sie fesselnd und die Geschehnisse
mit Kunst hineingestellt in den Rahmen einer prachtvoll ge-
schilderten Bergwelt.

Genau zu gleicher Zeit wie Borostyani betrat ein auswiér-
tiger Schriftsteller, der damals in Salzburg lebte, den Weg der
Moderne: Heinrich v. Schullern (geb. 1865 in Innsbruck),
der von 1890—1904 als Arzt hier tdtig war. Schon seine Novel-
lensammlung: ,,Helldunkel (1892) verrdt seinen ungestiimen
Drang nach unverhiillter Wahrheit, der spéter auch in seinen
groBen Romanen und Novellen (z. B. ,,Vampyre*, ,,Im Vormirz
der Liebe“, ,,Arzte”) zum Ausdruck kommt. Doch ist auch er
mehr Realist als Naturalist und nur im kréaftigen Hineinarbei-
ten gewisser Tendenzfragen in die Handlune. also formell, zeigt
sich die neue Art der Romanschreibung. Mit Vorliebe nimmt
er seine Stoffe aus seinem engeren Wirkungskreis als Arzt,
behandelt sie mit Ernst, wenn auch nicht immer in befriedigen-
der Darstellung, zeigt tiefes Gemiit und kennt auch Humor. Aus
Reden und Handlung erkennt man auch deutlich genug, was
er mit seinem Roman ,,will und nicht in allem entspricht dieses
Gewollte der wahren christlichen Weltanschauung, was bei
,,Jung-Tirol“, dem er doch angehoérte, iiberhaupt der Fall ist.
Eine eingehendere Wiirdigung seiner Person und seiner Werke
miissen wir seinen Landsleuten iiberlassen, zu welchen er
wieder zuriickgekehrt ist. So war also bereits theoretisch und
praktisch jene fiir Salzbure charakteristische Richtung der
Moderne als eines verschiriten Realismus angebahnt, als Salz-
burgs nach dieser Richtung hin gréfiter und bedeutendster
Schriftsteller auftrat:

**Friedrich Fiirst Wrede') (Deckname: Friedrich
vom Stein). Auch er kam, als er zu schriftstellern begann,
von auswirts. Auf Reisen empfangene Eindriicke sind es, die

17) Vgl. auch Bienenstein, Wiener literarische Mitteilungen, 1910,
Jannerheft.
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sich zu Stoffen fiir seine Romane, vielfach auch zu seinen No-
vellen formten. Aber auch er bevorzugt das geistige, von
einstiger GroBe herabgesunkene Proletariat mehr als das in
Mietskasernen und Kellerwohnungen, wenn er ihm auch nicht,
so wenig wie Troll-Borostyani, ganz aus dem Wege geht.
Aber er ist in Behandlung seiner Stoffe einer der vornehmsten
Schriftsteller, geht mit Ernst am Sumpfe vorbei, fast nie mitten
durch und weiBl oft selbst heikle Lagen mit Geschick zu behan-
deln oder nur symbolisch anzudeuten. Unser Dichter hat ndm-
lich von der Literatur eine hohe Auffassung, sie ist ihm ,,die
Stunde der Gewissenserforschung an die Menschheit, die
Stunde, in der sich unsere Kultur auf Recht und Unrecht be-
sinnen, die Direktive fiir kiinftiges Handeln holen sollte‘1®).
Dieser hohen Aufgabe konnte die Literatur freilich erst dann
nachkommen, wenn wir Schriftsteller hdtten, die selbst auf der
Sonnenburg religiéser und philosophischer Wahrheit ihr Heim
hatten und so Lehrer und Erzieher der Menschheit sein kénn-
ten. Wenn Wrede selbst in seinen Werken der oben ausgespro-
chenen Ansicht nicht iiberall gerecht wird, so liegt auch bei ihm
die Ursache darin, daB auch sein Weltanschauungsgebiude so
manchen Zugwinden moderner Irrtiimer Fingang gestattet
und darum nicht durchwegs eine sichere Heimstitte volliger
Wabhrheit ist. Ibsen und Nietzsche scheinen nicht ohne Einflu3
auf die Weltanschauung geblieben zu sein und in Bezug auf
die ,,Liebe* ist er ebenso Zweifler an einer wirklichen, aufrich-
tigen Herzensliebe wie Borostyani, bei der jede Liebe auf
Egoismus hinauslduft. Auch vermag er, wenn es sich um Fra-
gen iiber Kultus, Dogma, Ehe, Wunder u. dgl. handelt, nicht
jene vollige Objektivitdt zu wahren, die wir vom Kiinstler nun
einmal streng verlangen miissen, jenes ginzliche Losgeldst-
sein vom eigenen Ich, so daB seine Personen nur mehr spre-
chen und handeln, wie sie ihrem Charakter gemiB und der
Lage entsprechend, in die sie der Dichter versetzt, sprechen
und handeln miissen. Ofter guckt vielmehr der Schriftsteller
selbst hinter den Kulissen hervor und sagt uns s € i n e Meinung.

Sonst aber ist Wrede ein Meister der Darstellung hochst
einfach gelagerter, aber immer interessanter Probleme. Beson-
ders versteht er sich auf die Zerfaserung seelischer Vorginge

18) Aus einem Briefe des Autors an den Verfasser dieser Abhandlung.

8
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und fiihrt, wenn man die Voraussetzung einmal zugibt, die
Handlung mit unerbittlicher Folgerichtigkeit zu Ende, wes-
halb er eine starke Wirkung auszulésen vermag. Und zwar
ist dieses in seinen Novellen mehr der Fall als in den groBen
Romanen, wo duBere Zufille, bloBe Behauptungen, wenig glaub-
hafte Voraussetzungen die kiinstlerische Note abschwéichen.

Seine Personen sind, besonders ihren seelischen AuBerun-
gen nach, gut gezeichnet. Er weill ihnen Blut und Leben einzu--
gieBen und sie uns nahe zu bringen. Was ihr AuBeres betrifft,
liebt er allerdings ofter die direkte Beschreibung oder Gegen-
sdtze wie: das Gesicht war nicht schon, aber..und die Personen
sind mehr nach der allg e mein menschlichen Seite geschil-
dert, gleichviel, ,,ob sie unter Birkenbiischen oder unter Palmen
wohnen.” Mit Vorliebe weilt er bei einsamen Menschen, die
still und mit einer gewissen miiden Resignation ihren Weg
gehen, und aus seinen Werken spricht eine warme Anteilnahme
an allem menschlichen Leid. Drum wandeln auch durch seine
Romane und Novellen so viele, von Not gedriickte und mit
Schuld belastete Personen. Die Schuld aber, mag sie wie
immer beschaffen sein, ,,ist fiir den Menschen gut. Ein Kérnchen
dieses Salzes verleiht dem Menschen erst die rechte Wiirze.
s»Die Schuld ist ein besserer Kitt als die Liebe“, meint Wrede.
Gerade im Roman ,Liebesleben . . .“ kommt dieser Satz in
krasser Weise zur (estaltung, aber man wird doch sagen
miissen, daB diese Ansicht zwar tatsichlichen Verhiltnissen
entsprechen kann, in sich aber falsch ist. Schuld bleibt immer
Schuld und als Beleidigung Gottes immer schlecht und kann
nie eine Lebenswiirze werden, mogen ihr auch gute Folgen
entstammen. Obige Ansicht ist aber umso bedenklicher, als
-der Autor als Siihne fiir Schuld nicht Gebet, BuBle, Reue emp-
fiehlt, sondern Arbeit. (Evoe? Seite 24 und 25.)

Deshalb fillt auf alle seine Kreuztriger kein begliicken-
der Strahl aus den Augen Jenes, der gesagt: Kommt alle zu
mir . . ...

Der Stil unseres Dichters ist einfach und schlicht, wird
aber an einzelnen Stellen fast zum Telegrammstil: z. B. Es
hungerte ihn sehr. Die Nacht brach an. Langsam f{iillte sich die
Schenke. Man ziindete die Gasflammen an. Hies lehnte in seiner
Ecke. Eine grenzenlose Gleichgiiltigkeit bemachtlgte sich
seiner. (Evoe? Wie es wurde.)
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Auch die eingehende Schilderung der Umwelt erinnert
an die Moderne. Gewisse Wortverbindungen kehren Oofter
wieder: Abermals zogen Wochen ins Land; drei Wochen
waren in das Land gezogen. Und abermals zogen Monate ins
Land; sieben Tage zogen in das Land usw.

Besonders liebt er Ankiindigungen wie: Und das kam so;
so unglaublich es auch klingt u. dgl.

Bevor wir nun die Werke im einzelnen durchgehen, wollen
wir zuerst einen Blick auf seinen Lebensweg werfen.

Unser Dichter ist dem bayerischen Fiirstenhaus der Wrede
entsprossen und hat 1870 in Salzburg das Licht der Welt
erblickt.

Er studierte dann in Salzburg, Kalksburg und Stuttgart
und wollte Soldat werden. Allein eines schweren Leidens
halber muBite er dieser Lieblingsneigung entsagen. So suchte
er sich auf andere Weise der Menschheit niitzlich zu machen,
indem er an der Antisklavereibewegung des Kardinals Lavi-
gerie teilnahm. Nachdem er aber auf groBen Reisen seine
Menschenkenntnis erweitert, seine Erfahrungen bereichert und
sich 1894 in Salzburg dauernd niedergelassen hatte, griff er
zur Feder und lieB bis 1901 fast jedes Jahr ein Buch auf dem
literarischen Markte erscheinen.” Von da ab tritt eine lingere
Pause ein und erst 1907 betritt er wieder die literarische
Laufbahn. .

Am Beginn seiner schriftstellerischen Tétigkeit steht der
Roman: ,Das Laster” (1893). Schon der Titel sagt uns, daB
Wrede hier im Banne des Naturalismus wandelt. Wenn wir
uns erinnern, daB gerade kurz zuvor die Moderne in Salzburg
ihren Einzug hielt mit ihrer Liebe fiir groBstddtisches Leben
und Treiben besonders der vornehmeren Kreise, mit ihrer Nei-
gung zur Aufrollung sozialer Fragen und ihrer Wirklichkeits-
treue in Schilderung der Verhiltnisse, so kénnen wir schon
erraten, worum es sich im Romane wohl handeln diirfte. Das
,Laster® ist verkorpert in der zauberisch schénen Olga Dorbo-
rowska, einem Liebling der Pariser Halbwelt. Um sie gruppie-
ren sich auf der einen Seite die drei Freunde Iwan, Robert,
Richard, auf der anderen Seite Achilles, der rohe Naturbursche,
und Vertreter des GenuBlebens. - I w an ist ein alter Vagabund,
der infolge von zu groBem Luxus génzlich verarmt ist und jetzt
als Lebensgrundsatz die Lehre aufstellt: Die Welt kann nur

g
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durch FEinfachheit und Bediirfnislosigkeit gerettet werden. Da-
bei ist er Anhdnger der Vererbungstheorie und meint, der
Mensch lerne die losen Streiche so, wie der Vogel das Fliegen.
Robert aber ist Sozialist und Anarchist und will die Entwick-
lung der Gesellschaft mit Gewalt herbeifiihren. Richard end-
lich tritt uns als Idealist entgegen und will fiir seine Verbes-
serungspline den Weg des Gesetzes und heilsamer Verord-
nungen gehen, fithrt aber fiir seine Person ein bequemes Jung-
gesellenleben in Paris. Allen Dreien begegnet nun das Laster
und die gegenseitigen Beziehungen nun, sowie das Verhdiltnis
Olgas zum Kraftmenschen Achilles und einem reichen Lebe-
mann, bilden den Hauptinhalt. Die Charaktere sind zum Teil
nach literarischen Mustern, aber frisch und voll kréftigen Le-
bens gezeichnet und die gldnzenden Bilder aus der feinen Welt
des Salons lassen deutlich das Talent des Autors erkennen,
aber eine unzweideutige Gestaltung einer bestimmten Idee ist
nicht gelungen. Und doch haben wir es mit einem Weltan-
schauungsroman zu tun. Darauf deutet ja schon die ganze
Gruppierung der Personen hin. Was will der Autor? Am
besten werden wir wohl tun, die Personen selbst als Vertreter
von Ideen zu nehmen und dann koénnte man etwa den Kern
des Romanes in der Weise herausschilen, daBl man eine soziale
und eine ethische Grundidee als mit einander verbunden gelten
l4Bt. - Vom sozialen Standpunkt aus bringt der Roman
den Sieg des deutschen Idealisten Richard, wihrend das Le-
benswerk der beiden andern zusammenbricht. Vom ethischen
Gesichtspunkt aus miissen wir die Lehre herauslesen, daB das
Laster nur iiberwunden werden kann durch die Macht des
Geistes (Richard) oder durch die ungestiime, aber gesunde
Natur (Achilles) und daB jeder, der zum Retter fiir andere wer-
den will, zuerst sich selbst aus der Umgarnung des Lasters
befreien miisse.

Lastet iiber diesem Werk ganz die Schwiile der gro8-
stddtischen Lebe- und Halbwelt, deren ungesiindeste Stick-
luft allerdings die vornehme Art Wredes zu bannen wei, so
weht uns schon aus dem nédchsten Werk ein ungleich frischerer
Lufthauch entgegen. ,Blutender Lorbeer* (1895) heiBt es und
bringt uns eine Lieblingsidee der Moderne iiberhaupt: Unver-
standenes Kiinstlertum mit sozialem Hintergrund. Bereits die
Romantiker machten Kiinstler gern zu Helden ihrer Romane
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und Novellen, wobei die Wiener gern Musiker, die Miinchner
Maler wihlen. Aber hier handelt es sich nicht um einen Kiinst-
ler schlechthin, sondern um einen, der zuerst auf seinen Ge-
burtsadel verzichtet und sich der Kunst auf dem Theater hin-
gibt, dann aber von eben dieser Kunst derart ausgehohlt wird,
daB dariiber sein Lebensgliick, dessentwillen er zuerst den
Kunsttempel betreten hat, zusammenstiirzt. So ist es Kurt
Alden, dem herrlichen QGrafen, ergangen, der seine Braut
durch Arbeit verdienen will und darum Proletarier wird,
dann aber als gefeierter Kiinstler seine Frau nicht mehr ver-
steht und auch von ihr nicht verstanden wird. Sie geht mit
einem andern davon, er aber zieht sich mit seinem ,,blutenden*
Lorbeer in die Einsamkeit zuriick. Der Roman stellt mit seiner
Lebensfiille und seinen glidnzenden Charakteren eine beach-
tenswerte Leistung dar, aber die Kunstform erleidet einen un-
liebsamen Sprung. Anfangs ist nidmlich die soziale Idee:
Geburtsadel — Adel der Arbeit derart stark herausgearbeitet,
daB man wirklich erstaunt ist, wie mit der Erwerbung der heiB-
geliebten Ellen durch ehrliche Arbeit der Roman nicht ab-
schlieBt, weil man eben glaubt, daB Kurt nur der Ellen halber
zum Theater geht, es aber sofort wieder verlassen wird, wenn
er seinen Zweck erreicht hat, Da erst kommt man darauf, daB
dies alles erst der Unterbau fiir die weitere Gestaltung ist, daB
erst jetzt der ,,Lorbeer”, der Kiinstlerruhm, zu bluten anfingt.
Und das ist umso bedenklicher, als die folgende Entfremdung
zwischen Kurt und Ellen durch allerhand kleinliche, teilweise
auch rein zufillige MiBverstindnisse herbeigefiihrt wird. Man
scheidet daher mit einer gewissen MiBstimmung gegen alle
Personen, was bei einem echten Kunstwerk nicht sein soll.

Ubrigens ist auch das Thema: Geburtsadel — Adel der
Arbeit ein ofter behandeltes Thema in der neueren Dichtung
und auch in Salzburg nicht vollig neu. Schon bei Naumann
klingt es leise an und Hermann Bahr hat ja bekanntlich bei
seiner Abiturientenrede am hiesigen Staatsgymnasium gerade
durch diese Gegeniiberstellung Staub aufgewirbelt. Auch
Wrede selbst behandelt spiter das Thema wieder.

Zwischen diese beiden groBen Werke hinein fallen die No-
vellen: ,,Der Liebe Weh* (1894) und ,,Ein Réitsel . .. .“ (1895),
welche Ansidtze zu wuchtiger Tragik enthalten und alle die
Liebe zum Gegenstande haben, aber nicht die zarte, im
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jungen Maienlicht bliihende Herzensblume, sondern die in
den Lasterhohlen oder im Lebenssturme verblaBte, entblit-
terte, gebrochene. Auch kommt hier in Stil und Darstellung
der nackte Naturalismus zum Ausdruck. Zu gleicher Zeit ver-
suchte sich Wrede auch mit einem dramatischen Vorwurf:
,Entnervt (1894). Der Hauptheld, der einer Sensationsange-
legenheit in Frankreich entnommen ist, erscheint aber doch
als zu unménnlich, um besonderes Interesse zu erwecken.
Jedenfalls aber trugen solche Studien bei, das Seelenleben der
Personen tiefgriindiger zu untersuchen und zu gestalten. Die
nidchste Erscheinung: ,Blaue Novellen“ (1897) zeigen dies
bereits, denn hier spielt das Seelenleben der Personen schon
eine bedeutende Rolle und es duBert sich jenes kiinstlerische
Feingefiihl, das die erste Voraussetzung fiir jedes Kunstwerk
bildet. Ergreifende Schicksale erzihlen uns: ,,Mater dolorosa“
und ,,Junger Tod", wihrend ,,Grenzen der Freundschaft” in der
Idee unschon, ,,Georg der Geiger aber in der Handlung zu
seltsam und daher unwahrscheinlich, der Form nach verfehlt
und dem Grundgedanken nach falsch oder wenigstens sehr
miBverstdndlich ist. Neu ist in diesen Novellen ein starker Zug
zum Romantischen (Wald, Schlo8, einsame Kapellen, krank-
hafte Sehnsucht nach Liebe, Ubereinstimmung von Natur und
seelischen Vorgéngen, Tiere als besonders vertraute Genossen
der Menschen), der von jetzt an mehr oder weniger bemerk-
bar ist. '

Noch einmal versuchte sich um diese Zeit der talentvolle
Schriftsteller auf dramatischem Gebiet und zwar mit dem Ein-
akter ,,Pflicht” (1897) und dem Schauspiel ,,Das Recht auf sich
selbst“ (1898). ,Pilicht“ behandelt den gleichen Stoff, der
schon in der Novelle ,Mater dolorosa‘* vorliegt, aber hier kurz,
knapp, von erschiitternder Tragik. Ibsens Einflufl ist kennbar.
Dagegen fillt das Schauspiel bedeutend ab, nicht nur der sehr
unklaren Idee halber, da man nicht recht weill, worin ,,das
Recht auf sich selbst* eigentlich besteht, sondern auch des
Aufbaues wegen. Nur der erste Akt ist wirksam. Immerhin
stellen die beiden letzten Versuche mit ihren gut geschauten
Personen, ethischen Konflikten und ihrer schwungvollen Aus-
drucksweise beachtenswerte Talentproben dar. Sie haben
denn auch auf der Biihne in Salzburg, Wien, Miinchen, Berlin,
Dresden etc. voriibergehend freundliche Aufnahme gefunden.
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Jedenfalls halfen auch sie mit, in die Bedingungen, unter wel-
chen sich Menschen und menschliche Verhiltnisse gestalten,
einzudringen und die Technik zu vervollkommnen.

So dem kiinstlerischen Schaffen nach erstarkt, wagte
Wrede seinen auf dem Romangebiete gelungensten Wurf, den
groBen Kulturroman: ,Die Goldschilds® (1900).

Die Judenfrage bildet den Inhalt. In scharf und glinzend
gezeichneten Vertretern fithrt uns der Dichter die Entwicklung
jiidischen Wesens im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts vor
Augen und entwirft ein farbenprichtiges Geméilde von den gei-
stigen, religiosen und materiellen Wandlungen dieses Volkes.
Da steht vor uns der Idealist David, der auf geistiger, aller-
dings bloB vernunftglaubiger Unterlage eine Wiedergeburt
seines Volkes anstrebt. Als Gegensatz zu ihm erscheint Isaak,
der Geldmann, der ohne Erwerb nicht leben kann und, gleich-
giltig gegen die Mittel, Reichtiimer auf Reichtiimer héauft,
nicht, um dann in ihnen auszuruhen, sondern aus innerem Drang
zum ,,Geschiaftmachen”. Endlich der fromme Raphael, der
erst in der katholischen Kirche Ruhe fiir seine nach Wahrheit
diirstende Seele findet und dessen Sohn als katholischer Prie-
ster den Traum Davids von Menschenliebe und Menschengliick
auf christlich-charitativer Grundlage zu verwirklichen sucht.
Und all das in festgefiigter Handlung, edler Sprache und mei-
sterhaft plastischer Darstellung. Freilich, ein ganz kritischer
Blick wird ab und zu kleine Mingel psychologischer Motivie-
rung oder unerlaubter Durchbrechung der Objektivitit finden,
doch verschwinden diese gegeniiber der kiinstlerisch hochste-
henden Leistung. Der Roman klingt in die Forderung aus: durch
gerechte Verteilung der Giiter einzelner Juden an die Allge-
meinheit die soziale Not zu heben und durch christliche Liebe
den RassenhaB zu iiberbriicken.

Am Schlusse dieser Periode steht: ,Durchlaucht Iff und
andere Novellen* (1901), eine dem Hauptton nach auf moll
gestimmte Sammlung. Es sind, die Voraussetzungen zugege-
ben, psychologische und technische Meisterstiicke darunter,
dem Stoff nach aber, so eigenartig auch die Erfindung ist,
muten mehrere unser ethisches Empfinden doch gar zu selt-
sam an, um einen reinen GenuB zu gewidhren. Auch kommt
die Vorliebe Wredes fir Rahmenerzihlungen hier
stark zum Ausdruck und die immer wiederkehrende Gestalt
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des Kain Sidona, der als Freund des Dichters eingefiihrt wird
und seine reichen Erlebnisse zum besten gibt, erinnert in der
Form an Hartmanns ,,Erzdhlungen eines Unsteten* und ,,Er-
zdhlyngen meiner Freunde®.

Die Beziehung der Geschlechter zu einander bildet in der
modernen Literatur ein immer wiederkehrendes ,,Problem®.
»Schon das Wort ist gefihrlich”, sagt Vischer einmal ,,und
bezeichnet, daB hier kein Kunstwerk mehr geplant ist, sondern
eine physiologisch-philosophische Untersuchung®. Und unter-
suchen wir diesbeziigliche Problem-Romane, so finden wir
nicht selten Stoffe, die sich fiir ein medizinisches Handbuch
viel besser eigneten.

Wir bedauern daher, daB auch Wrede, als er nach langer
Pause 1907 wieder hervortrat, mit seinem Roman: ,,Das Lie-
besleben des Menschen in dieses Fahrwasser geraten ist. Die
Kunst ist darin untergegangen, denn der Versuch ist miBlun-
gen. Die seitenlangen Ausfithrungen philosophischer Natur
geben den oben angefithrten Worten des geistreichen Astheten
nur allzusehr Recht, denn im Grunde genommen haben wir es
im Roman mehr mit einer pathologischen Studie iiber die ge-
schlechtlichen Empfindungen mehr oder weniger abnormaler
Menschen als mit Poesie zu tun. Dabei ist der Roman tech-
nisch und inhaltlich veriehlt. Technisch, weil er mit einem
Zufall einsetzt und zur Erreichung eines der wichtigsten
Wendepunkte, ndmlich zum Treubruch Ilsens, ein Gewitter
herhalten muB, um ihn zu ermdoglichen. Inhaltlich aber, weil
das Problem einseitig ist in- der Durchfiithrung, sowohl was den
Stoff selbst betrifft, als auch die Trdger der Handlung. So
wenig man ein Irrenhaus als eine ,,Welt im kleinen* gelten
lassen kann, so wenig werden wir derartig krankhaft veranlagte
Personen als vollwertige Vertreter einer gesunden Idee hin-
nehmen. GewiB achten wir die Liebe des Autors, die er sitt-
lich irrenden Fersonen entgegenbringt, und schitzen seine Milde
im Urteil und seine Geneigtheit zum Verzeihen; dennoch lehnen
wir die Verschiebung der Grenzsteine zwischen sittlich Erlaub-
tem und Unerlaubtem entschieden ab. Ein solches Problem
kann vom rein menschlich-sinnlichen Standpunkt aus und ohne
Riicksicht auf das von Gott gegebene Gebot unméglich wahr
durchgefiihrt werden, wo aber die Wahrheit fehlt, hért auch
die Kunst auf.
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Anerkennen aber muBl man das Bestreben des Autors, auch
diesen Stoff, von sehr unzarten Einzelheiten abgesehen, vor-
nehm zu behandeln. Doch schlieBen wir uns fiir diese Art von
Romanen iiberhaupt der Ansicht Adolf Bartels an, der in seinem
Kampf gegen die geschlechtlichen Romane einmal sagt, daB
es keineswegs ein Milderungsgrund sei, wenn die geschlecht-
lichen Dinge einigermaBen dezent geschildert werden?®). Be-
trefis der Gegenwarts-Liebesschriftstellerei aber, die so iippig
in die Halme schieBt, sei an den groBen Manzoni erinnert, der
meint, daB die Welt die Liebe zwar nétig habe, daB aber ihrer
genug und sechshundertmal mehr vorhanden sei, als nétig
ware. Daher sei es nicht gut, sie zu ziichten. Es gebe andere
Gefiihle, daran die Welt keinen UberfluB habe und die der
Schriftsteller den Gemiitern einpflanzen solle, wie etwa das
Mitleid, die Nichstenliebe, die Selbstaufopferung.

Etwas von der unschmackhaften Kost des eben genannten
Romanes: ,,Liebesleben* enthilt auch noch die ndchste Novel-
lensammlung: ,,Evoe?* (1908), doch sind auch wieder Stiicke
darunter, die mit ihren seelenstarken Personen tiefen Eindruck
machen, wie z. B. der herrliche Dr. Liffer, ,,der furchtbare
Stroz*“. Im allgemeinen wandeln absonderliche Charaktere an
uns voriiber, Menschen, die in ihrem heiflen Drang, auch ein-
mal gliicklich und froh zu werden oder sich aus dem Sumpfe
des Lasters zu retten, unsere Zuneigung gewinnen, oder durch
eine plotzlich erwachende Liebe, trotz aller Verkommerheit,
unser Mitleid erregen.

Symbolische Ziige treffen wir bei Wrede 6fter, schon im
ersten Roman, in seinem-letzten Werk aber ist die Idee selbst
unter einem Symbol dargestellt. ,,Der stumme Herzog* (1910),
der immer an der Seite seiner reizenden Gemahlin im Wagen
sitzt, ,,ist jenes Wunderbare, das nie eintrifft, eine Hoffnung, die
sicher triigt und die wir dennoch lieb haben, eine Hofinung,
welche den Menschen als stummer Fahrgast begleitet, niemals
aber Erfiillung findet und erst durch die Sehnsucht des Men-
schen Sprache erhilt.” Wiirde es nicht so deutlich gesagt, man
wiirde der Handlung nach nicht leicht darauf kommen, sondern
einen gewohnlichen, etwas unwahrscheinlichen und nicht beson-

1) Vgl. auch v. Pflugk-Hartung: Moderne Liebesliteratur. Beilage
zur Allgemeinen Zeitung, 1905, Nr. 195, pag. 371 fi.
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ders gut gebauten Liebesroman vermuten. Wunderschon aber
sind die farbenprachtigen Bilder aus Nizza und in den Personen
pulsiert etwas von jenem heiBen Sonnenglast, der iiber der
iippigen Landschaft verfithrerisch glutet.

Uberblicken wir nochmals das Gesamtschaffen Wredes, so
verriat uns jedes Werk einen talentvollen, iiberaus”ernst schaf-
fenden Schriftsteller. Doch ist er in vielen Novellen mehr Mei-
ster als in seinen Romanen, die iiber Borostyani zwar weit
hinausragen, im allgemeinen aber die Hohe einer besseren Un-
terhaltungsliteratur nicht iiberschreiten. Eine Auswahl aus
seinen Novellen wiirde ein kiinstlerisch wertvolles Bild geben.
So aber muB man diesen reichen Dichtergarten, des bésen, bald
da, bald dort kriechenden Gewiirmes halber, sehr vorsich-
tig und nur am Stabe einer wahren und gefestigten Weltan-
schauung betreten. Aber so viel ist auch gewil: Wiren alle
modernen Schriftsteller mit solchem Ernst, solch feinem kiinst-
lerischen Takt, solcher Unparteilichkeit an ihre Aufgabe heran-
getreten wie Wrede, es stiinde um die deutsche Roman- und
Novellenliteratur besser als dies wirklich der Fall ist. Viel-
leicht driickt der furchtbare Krieg dem seit langem schweig-
samen Dichter die Feder noch einmal in die Hand. Und wiirde
er bei so reichen Anlagen zugleich auch den religiosen Anschau-
ungen seines Heimatvolkes gerecht werden, wahrlich, es
miiflite ein schones Werk werden!

Mit Wrede sind die Vertreter der Moderne auf dem Ge-
biete des Romanes schon abgeschlossen.

Mitten aus der Gegenwart und dem Treiben der besseren
Kreise nimmt auch Arthur Freiherr v. Eisenstein (Deck-
name: Max von Essen) seine Stoffe,-fiihrt sie aber in einfacher,
schlichter Weise und ohne Hingabe an naturalistische For-
derungen durch. Geboren 1846, lebte er von 1892—1911 in
unserer Stadt und hat hier seine reichen, aber triiben Erfah-
rungen als Diplomat an verschiedenen Hoéfen in dichterisches
Gewand gekleidet. In seinen Erzdhlungen: ,,Aus dem Leben
eines Diplomaten* (1895) werden einfache, aber anziehende
Lebensschicksale in flieBender Sprache erzdhlt und ihrem zeit-
lichen Verlauf nach entwickelt. Eine unrichtige Auffassung
von der Unauflslichkeit der Ehe zeigt sich, ebenso wie bei
Borostyani und Wrede, auch hier, ist aber im Gegensatz zu
jenen ohne jede Tendenz, rein objektiv als Geschehnis hinge-
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stellt, Das gleiche ist auch in seinem Roman: ,,Die Verleum-
dung* (1896) der Fall. Im iibrigen aber schildert uns der Autor
in spannender, durchaus unparteiischer Art und kunstgerech-
tem Aufbau das Schicksal eines tiichtigen Beamten, der den
feigen, weil hintertiickischen Angriffen seiner gesell-
schaftlich ihm iiberlegenen Gegner zum Opfer fillt und
den Versuch, seine geraubte Ehre wieder herzustellen, mit
dem Leben biiBen muB. Wie ein Wiesenbach, so ruhig, aber
stetig flieBt die Handlung dahin, und obwohl der Dichter
sicher auch eigenen Erlebnissen Gestalt gegeben hat, liegt
iiber dem Ganzen doch eine abgekliarte Ruhe. Noch groBer
wire wohl die Wirkung, wenn von der indirekten Charakteri-
stik, die der Verfasser gut meistert, noch ofter Gebrauch ge-
macht wére, statt von den Personen und ihren Eigenschaften
zuerzadhlen.

Auch noch ein dritter Angehoriger adeliger Kreise hat zur
Feder gegriffen. Es ist der 1869 zu Frankfurt a. M. gebo-
rene Philipp Freiherr von Blittersdorf Gegenwirtig
lebt er auf SchloB Schwertberg in Oberdsterreich. Seinen No-
vellen in der Sammlung ,,Staub“ (1901) merkt man den mo-
dern-sozialen Einschlag, besonders was den Naturalismus des
Stoffes angeht, nur wenig an. Die meisten Stiicke der Samm-
lung sind entweder einfache Erzdhlungen mehr gewohnlicher
Vorfille oder aber traurige, mit groBem Geschick gestaltete
Menschenschicksale, wobei eine scharfe Anklage gegen gewisse
unsittliche Ubelstidnde nicht zu verkennen ist.

Abseits vom naturalistischen Treiben steht mit einer
humorvollen Gabe: Zdenko Anderle. Sein Biichlein: ,,Mit
Schellen und Pritsche (1899) enthilt fast durchwegs lachende
Bilder aus Salzburgs Leben, bald in Form von Erzdhlungen,
bald in harmlosen Plaudereien, in welche sarkastische Bemer-
kungen eingebettet sind. Anderle hebt sich vom Ernst fast aller
iibrigen Salzburger Schriftsteller, abgesehen von Dialekt-
Dichtern, wie dem prichtigen Otto Pflan z1 oder der bekann-
ten Kédthi Ho61z1, vorteilhaft ab.

Gedacht sei auch des bekannten bayerischen Militdrschrift-
stellers: Friedrich Koch-Breuberg (geb. 1847 in Ingol-
stadt, lebt in Miinchen), der von 1896 bis 1903 in unserer Mitte
weilte und hier den Roman schrieb: ,,Siegfried, der Traumer",
(1896). Diesen zeichnet hoher Idealismus aus und der Inhalt gip-
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feltin dem Bestreben, die katholische Religion als Hort und Halt
fiir den einzelnen, wie fiir die Gesellschaft zu zeigen, und die
Uberzeugung beizubringen, daB man auf die Verrohung breiter
Massen nur einwirken konne, wenn man ihnen den Glauben
an Gott gebe und ideelle Giiter in ihre Seele lege. Dieser sitt-
lich hochstehende Gehalt hebt den Roman hinweg iiber die
gleichzeitigen Werke der Moderne, muB aber auch ersetzen
was dem Werke an der lebenswahren Ausfiihrung einzelner
Handlungen und Schilderung mancher Charaktere abgeht. Der
Dichter war ein begeisterter Verehrer der schonen Salzach-
stadt und schrieb bereits friiher, gelegentlich eines nur vor-
iibergehenden Aufenthaltes, die schonen Worte nieder: ,,Schon
war es hier, ehe der Mensch seine Hiitten baute, und schon
wird es in Salzburg bleiben‘2?),

Bereits bei Borostyani und Wrede sahen wir, daBl sie ofter
die GroBstadt verlassen und andere Schaupldtze wéihlen, be-
sonders gern auch den Zauber der Alpenwelt auf sich wirken
lassen. So ist bei der Dichterin im Roman ,,Onkel Clemens"
Berchtesgaden in den Mittelpunkt gestellt und andere Erzih-
lungen (z. B. Hohenluft) spielen sich auf den Bergen selbst ab.
Auch Wrede fliichtet in seinen Erzdhlungen wiederholt aus der
GroBstadt und nimmt in mehreren Salzburg selbst zum Schau-
platz. Daher klingen 6fter bei beiden Tone mit, wie sie nur
zwischen ragenden Bergen, auf glinzenden Matten und in
frischer Alpenluft gehért werden.

Ja, ab und zu huscht sogar ein Strahl jener ,,mondbeglidnz-
ten Zaubernacht", Romantik genannt, durch das Dichterland
dieser Genannten.

Daher werden wir nicht allzusehr staunen, wenn mitten
in das Wiiten des Literatursturmes hinein auf einmal hell und
deutlich die Wunderglocken der Romantik lduten, jene
“Glocken, die man so oft zum Schweigen gebracht oder bringen
wollte und die immer wieder anschlagen, sobald ein deutscher
Dichter seine Schritte aus der GroBstadt hinauslenkt in die
schone Gottesnatur oder sich versenkt in unseres Volkes Wol-
len und Wesen und geschichtliches Werden.

Und zwar sind es zwei ausgepriagte Dichternaturen, welche
uns als Vertreter der Romantik entgegentreten. Zunéchst

20) Salzburger Zeitung, 1894 Nr. 202: Monchsberg-Promenade.
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**Dora Hohlfeld. Sie kommt aus Westfalen. Schon der
Name des Landes hat in der deutschen Literatur guten Klang,
denn gerade dieses Land hat uns hervorragende Dichter und
Dichterinnen geschenkt, unter ihnen Deutschlands groBte Dich-
terin Annette Droste-Hiilshoff. Hier nun stand auch unserer
Dichterin Wiege. In der Grafschaft Rietberg, welche einst
dem Grafen Kaunitz-Rietberg gehorte und in deren Besitz jetzt
noch die Familie der Dichterin ist, erblickte sie 1862 das Licht
der Welt. ,,Meine Kindheitseindriicke*, so heifit es in einem
Briefe, ,,sind das flache Land, Heide, Wiese, Wald, Moor und
die Schlosser Westfalens. Sie verheiratete sich spiter mit
dem Baron Reitzenstein nach Siiddeutschland und nach dem
Tode ihres Gemahles reichte sie ihre Hand dem akademischen
Maler Bruno Hohlfeld, gest. 1917; sie lebt gegenwértig in
Parsch bei Salzburg. Hohlfeld ist Dichterin. Schon
sehr frith kam dieses Talent zum Durchbruch, denn erst fiint
Jahre alt, fing sie schon an, Mdrchen und Gedichte zu schrei-
ben. In der Offentlichkeit aber erschien sie verhiltnismaBig
spét, erst 1905. Threm Schaffen nach kénnte man sie die Selma
Lagerloff Siiddeutschlands heilen, denn, obwohl im Stoffe teil-
weise verschieden, haben sie in Fithrung der Handlung und in
der Charakteristik viel gemeinsam, ohne daB aber irgendeine
literarische Abhingigkeit stattfand, Es mag vielmehr daher
kommen, daB auch die Familie Hohlfelds urspriinglich aus
Schweden eingewandert ist. Was aber Naturbeschreibungen
angeht und den Schauplatz ihrer Romane, so erinnert man sich
wiederholt an Droste, denn ist auch Siiddeutschland ihre zweite
Heimat geworden, so verleugnet sie doch nirgends die starken
Eindriicke, die sie als Kind in Westfalen empfangen hat. Zuerst
trat sie mit dem Novellenband: ,,Aus dem Krautwinkel* (1905)
hervor. Diese sind schon ganz charakteristisch fiir unsere
Dichterin. Die Phantasie ist ausschlaggebend, ist ein gefliigeltes
RoB, das nur fliichtig die Erde beriihrt, am liebsten aber immer
zu den Wolken strebt — aber auch nicht weiter. Festgefiigter
Aufbau ist daher ihre Sache nicht. Der Stamm ist derartig
mit Bliitengeranke umsponnen, daBl wir ihn oft vo6llig aus dem
Auge verlieren. Daher ist es oft auch nicht leicht, der Dich-
terin zu folgen, die Idee des Ganzen zu erfassen und so einen
vollwertigen kiinstlerischen GenuB zu erzielen. Sie braucht
sehr aufmerksame Leser. Und es ist deshalb auch kein Zu-
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fall, daB gleich dieses erste Werk von den einen als ,,Roman®,
von den andern als ,Novelle” aufgefat wurde. Die Stim-
mung iiberwiegt und zwar jene siiB-schmerzliche Stimmung,
wie wir sie etwa in Storms ,,Immensee” finden. Hier schon
begeygnen uns auch jene Personen, die uns dann immer wieder
so eigenartig ergreifen: Triumerische Wesen, die sich ohne
Fliigel nach den Wolken sehnen und mit schmerzenden Augen
in die Sonne schauen, Stimmen horen im wallenden Wasser
und flackernden Feuer, schon als Kinder oft krank sind und
it Nerven aufwachsen, die so zart sind, daB sie auf die lei-
sesten Eindriicke von auBlen ihre Gegenwirkung dullern. Per-
sonen auch wieder mit Fliigeln an den Schultern und Erden-
staub an den FiiBen, die sich in sehnsiichtiger Liebe verzehren,
iiberschnell und ohne noétige Priifung dem ungestiimen Liebes-
werben nachgeben, bald darauf aber sehen, daB sie sich in der
‘Wahl getduscht, und dann, was bei willensschwachen, phanta-
siebegabten Wesen, besonders weiblichen, am néchsten liegt:
dem Leben Lebewohl sagen, ,,um still hiniiberzuschlummern
und Ruhe zu finden,” oder aber dem neuen Drang ihres Her-
zens zufolge den bisherigen Besitzer ihrer Liebe lassen, um
einen anderen zu begliicken.:

Realistischer und einheitlicher ist ihre niachste Gabe: ,Die
arme Josefa* (1906), ein Lebens- und Liebesroman, dessen
Stdrke in der groflen Schlichtheit liegt, mit der sich die Be-
gebenheiten abwickeln. Aber der Hauptcharakter vermag uns
auf die Dauer schon gar nicht zu fesseln, denn wir lernen hier
eine derart willensschwache, fast hysterisch veranlagte Frau
kennen, daB uns ihre Schicksale und die Art, wie sie von einem
Mann zum andern kommt, von Seite zu Seite weniger riihren.
Dabei ist sie als sehr fromm geschildert, lduft aber ihrem
Mann und ihren Kindern davon, will ziviliter einen andern
nehmen und vermdahlt sich, als dieser friiher stirbt, ohne Be-
denken als Katholikin zu Lebzeiten ihres wirklichen Mannes
mit einem Protestanten. Das ist etwas viel fiir eine fromme
Frau! Auch die iibrigen Charaktere, die mehr skizzenartig ge-
zeichnet sind, gefallen uns nicht und ihre sittlichen Grundsitze
erregen mehr als einmal Bedenken. Wir haben wieder wie
bei den Krautwinklern Leute vor uns, welche der ,,Laune des
Blutes“ nachgeben und die eheliche Treue brechen. Bei sol-
chen Personen kann sich denn auch keine flotte, hinreiBende
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Handlung ansetzen und drum schleicht sie ermiidend langsam
dahin. Dieser Roman ist auch der einzige, wo die sonst durch-
wegs selbstindige Dichterin dem Geschmack gewisser Kreise
ein Brotchen hinwirft in Form eines sehr abgeniitzten Roman-
motives, nidmlich einer Liebesszene zwischen einem jungen
Kaplan und einer jungen Nonne. — Auch die Form ist teilweise
in Briiche gegangen. Es soll ein Ich-Roman sein und die Dich-
terin tritt auch als Erzdhlerin wiederholt in eigener Person
hervor, bringt aber Dinge, die sie unmdéglich wissen kann, und
begriindet in keiner Weise, wie sie zu deren Kenntnis ge-
langt ist.

Aber freilich, in anderer Beziehung offenbart das Werk
auch wieder die GroBe unserer Dichterin. So fesselt uns die
glinzende Einbildungskraft, mit der sie sich ihre eigene Welt
baut: Die bliihende Heide, iiber welcher flutender Sonnen-
schein liegt und hundert Glocken klingen; iippige Géirten mit
verfiihrerisch duftenden Blumen, mit bliitenumschlungenen, ver-
schwiegenen Lauben und heimlichem Vogelsang; endlich kleine
Landhduser und stolz ragende Schlésser mit modrigen Stuben
und geheimem Spuk. Und welche Meisterschaft in Gestaltung
der Naturbilder! Mit einer Bildkraft, die sie Storm und Droste
an die Seite stellt, tritt uns diese ihre duBere Welt entgegen
und iibt noch ihren Zauber aus, wann wir das Buch lingst ge-
schlossen!

Der nichste Roman: ,,Im Freudensaal® (1907) spielt sich
zum groBten Teil auf Salzburger Boden ab. Das SchloB Frei-
saal ist der Schauplatz. Im Grunde genommen, liegt ein Liebes-
roman vor, freilich einer in Hohlfelds Art und darum im Haupt-
charakter und in der ganzen Handlung so eigenartig, dal wir
immer wieder an der Moglichkeit des Inhaltes zweifeln moch-
ten. Nachdem aber die Leute der Umgebung die Komtesse fiir
,verriickt” halten, weil ihr ganzes Gebaren diesen Eindruck
erwecken muf, darf auch der Leser die einzelnen Gescheh-
nisse nicht allzu streng auf ihre Moglichkeit hin priifen. Aber
¢ i n Nachteil erwéchst aus dem zu romantischen Gepridge doch:
Wir konnen uns fiir keinen Charakter recht erwidrmen, zumal
ihre sittlichen Anschauungen etwas weitmaschig sind. Und
doch liegt die alte und immer wieder neue und groBtenteils
traurige Tatsache zugrunde, daB ein leichtlebiges Menschen-
kind zuerst mit der Liebe spielt, dann aber von wirklicher tiefer
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Neigung gepackt wird und, weil sich die Herzen nicht ver-
stehen, den Tod sucht, ihn aber nicht findet. Doch 148t der
SchluB des Romanes ein frohes Hoffnungslicht in die Zukunft
fallen, daB sich die beiden Liebenden doch noch finden
werden. In der Darstellung ist dieses Werk so duftig und fein
wie ein aus Sonnengoldfiden gesponnenes Mérchenbild und
auch die schone, rhythmisch wohlklingende Sprache entsché-
digt fiir die romantische Handlung. Ubrigens weiB uns die Dich-
terin infolge ihrer Kunst, Menschen mit einem Griff zu fassen
und mit ein paar Worten zu verlebendigen, selbst das Unglaub-
liche glaubhaft zu machen.

Noch mehr ist dies der Fall in folgendem Roman: ,,Wie
sie iiber die Erde gehen* (1909). Diese Leute sind so ganz Phan-
tasiekinder unserer Dichterin. Die Personen zerflieBen uns
fast wie luftige Gebilde in der Hand, wenn wir sie greifen wol-
len. Riihren wir sie also nicht an, lassen wir sie ihre Wege
gehen; sie sind nun einmal so und daher sind auch ihre Hand-
lungen, wenn auch vom Tun der Alltagsmenschen noch so ver-
schieden, einzig aus ihrem Wesen zu erkldren. Nehmen wir
auch an dem Kater, dem Hahn, dem Affen, welche in diesem
Garten der Romantik als innige Vertraute der seltsamen Men-
schen herumspazieren, keinen AnstoB, ebenso wenig an den
Stimmen, die aus der Luft reden, oder an manchen fast unglaub-
lichen Handlungen: dann werden wir helle Freude haben an
Ben Kleinsorge und Elsbeth Tilander, sowie an ihrem Geschicke,
das sich in den beiden ersten Teilen in zauberschoner Mér-
chenpracht abspielt. Verbunden sind diese beiden Handlungen
allerdings sehr lose, sodaB sie mehr nebeneinander herlaufen.
Schauen wir durch den romantischen Schleier hindurch, so
sehen wir allerdings Leute, wie sie iiber die Erde gehen: Einen
Knaben, der aus drmlichen Verhiltnissen stammt, durch die
Liebe anderer ausgebildet wird, aber infolge seines trdumeri-
schen Wesens an nichts besondere Freude findet. SchlieBlich
wird er, um doch. etwas zu sein, Maler, verliert aber bald alle
Schaffensfreude und zieht sich mit seiner Frau ganz von der
Welt zuriick, um seiner Trdumerei ungestért nachhidngen zu
konnen. Weiter ein blindes Miadchen, das mit jenem Knaben
einmal zusammenkommt, spiter sehend wird und wieder er-
blindet und in diesem Zustande einen Baron heiraten muB, der,
weil von andern getduscht, an ihre Blindheit nicht glauben will.
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Als er aber endlich daran glauben m u B, verlaBt er seine arme
Frau und gibt sich wie frither anderen hin. Eine rétselhaft
symbolische Weise durchschlingt wiederholt die Handlung,
hindert aber beim AbschluB, wo sie noch besonders stark her-
vortritt, doch etwas die Gesamtwirkung, wie etwa ein wunder-
bares Gemilde, in dem man sich einzelne Figuren nicht zu
erkldren vermag.

Als vollig neu scheint eine schurkische Prinzessin auf,
ein so realistisch gezeichneter Charakter, daBl er fiir dieses
zarte Gewebe fast belastend wirkt. Diese Gertrud ist eine Art
Teufelin, wie sie Ibsen etwa in Rebekka West (Romersholm)
auf die Biithne gebracht hat. Hohlfeld hat mit dieser Charakter-
zeichnung deutlich gezeigt, daBl sie auch ganze Erdenmenschen
gut zu gestalten weifl und in den folgenden Romanen treten
tatsdchlich Personen auf, die unserem Empfinden viel niher
stehen, wenn auch des Romantischen und Eigenartigen noch
genug bleibt. So schon im Roman: ,Geringe Leute”
(1909). Hier stehen wir auf ganz festem Boden und diese
,Qeringen Leute* erregen wirklich unsere Aufmerksamkeit.
Auch der Stoff ist so recht nach neuesten Mustern, es handelt
sich ndmlich um die Schicksale eines unehelichen Kindes, der
Setta Brinkmann. Wie sie sich kraftvoll durchringt, zunéchst
auf Liebesgliick verzichtet und endlich durch mutige Steuerung
ihres Lebensschiffes ein bescheidenes Gliick findet, das wird
in gut gebauter Handlung vorgefithrt. Nur die Einkerkerung
der Setta scheint zu wenig begriindet und wirkt gemacht. Der
Segen soll gezeigt werden, der aus dem eigenen Streben und
nicht aus ererbtem Geld oder hoher sozialer Stellung erbliiht.
Sehr stark tritt auch eine soziale Seite hervor, denn manches
Faule im Gerichts- und Armenwesen wird schonungslos aufge-
deckt. Die Kraft der Dichterin ist gewachsen, denn neben
Setta treten noch verschiedene abgerundete und lebenswahre
Charaktere auf und die ganze Umgebung, in der diese Men-
schen leben, vermag uns, obwohl sie noch immer gegen den
romantischen Himmelsstrich hinliegt, zu starkem Glauben hin-
zureillen. :

Im Aufbau mehr an die fritheren Werke erinnernd, im
Stoff aber ganz modern, ist ihr letzter Roman: ,,Die Fami-
lieNebelsiek" (1912). In der Technik liebt sie hier wieder
jene Mosaikform, wo eigentlich lauter kleine, einzelne Bilder

9
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und Szenen entworfen werden, aus welchen man sich dann
selbst das Gesamtbild zusammensetzen muB. Das ist nicht
immer leicht, zumal die Dichterin manches nur andeutet, ver-
schiedene Vorgidnge ohne jede Verbindung, und ohne die
inzwischen vor sich gegangene Verdnderung anzugeben, zusam-
menriickt, Gedanken der Personen ohne jede Einleitung unver-
mittelt hinstellt, so daB sie auf den ersten Blick als personliche
Gefiihlsergiisse wirken, und anderes mehr. Auch die Personen
des Romanes haben den Duft der ,,Blauen Blume* wieder stark
eingeatmet, so daB sie unserm Empfinden mehr fremd sind.
Der Grundidee nach haben wir wohl eine poetische Ausein-
andersetzung iiber die moderne Ehe vor uns und aus dem Tun
und Lassen, dem Reden und Ringen ihrer Hauptgestalten ist
die Ansicht abzulesen, daB fiir die Ehe nur starke Seelen
taugen, welche wirklich fest genug sind, durch eine Reihe von
langen Jahren mit seltenem Opfermut die Treue zu wahren und
sich mit der niichternen Tatsache abfinden koénnen, daB aus
Liebe Freundschaft wird. Unter den Gestalten ihrer Romane sind
zwar wenig solche Personen. Diese werfen sich vielmehr, so-
bald die Leidenschaft erwacht, ohne besonderen Kampf andern
in die Arme oder gehen als ungliickliche Geschopfe miide ihren
Lebensweg, wenn sie nicht den Erloser Tod vorziehen. Bei
genauerem Zusehen erweist sich aber dieser Roman auch als
Ausdruck des Wollens und Strebens der modernen Frau
iiberhaupt und als Zeichnung jener Wege, auf welchen diese
ihrem Ziele zueilt. Dabei werden die groBen Lebensiragen
mehr angeschnitten als wirklich geldst und die Liebe selbst ist,
obwohl ein Fluch, doch ein Naturgesetz, vor dem man sich
nicht hiiten kann, weshalb das plotzliche, gleichsam elementare
Ausbrechen der Liebesleidenschaft, wie wir dies z. B. auch in
Grillparzers Dramen beobachten konnen, bei ihr nicht eben
selten ist.

Formell kommt gerade hier die an nordische Erzihler
gemahnende Gabe zum Ausdruck, realistische Beobachtungen
mit musixzalischer Wiedergabe zu verbinden. Die Handluhg
selbst aber ist mehr in glinzenden Bildern als in geschlossenem
Aufbau vorgefithrt. So liegt denn iiber. allen Werken dieser
einzigartigen Dichterseele ein starker romantischer Schimmer,
in den hinein die kalte Wirklichkeit ihre Schatten wirkt und
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sie kennzeichnen sich als Gebilde einer Gestalterin, deren Herz
voll Mérchen, deren Kopf aber voll klarer Beobachtung ist.

Mit diesem Schwanken und Schweben zwischen Traum
und Leben hidngt dann auch ihre Vorliebe fiir symbolische Dar-
stellung zusammen, wie etwa z. B. der Umstand, daB Ben
Kleinsorge bei seiner Brautschau von einer zur andern ge-
schickt wird, das bloB Zufillige einer gliicklichen Verbindung
zwischen Mann und Weib ausdriicken soll.

Und ihr Stil ? Er ist ganz ihrer Eigenart entsprechend:
Zauberhauft melodisch, voll musikalischer Klangwirkung.

Er ist Prosa in der duBeren FErscheinung, aber Poesie
seinem Wesen nach, weist eine Fiille prunkender Bilder auf
und schreitet nicht in verschlungenen Satzgebilden, sondern in
einfachen, oft sehr kurzen Sétzen einher. Dabei liebt sie Wen-
dungen, wie: da zeigte sich etwas ginzlich Unerwartetes; da
trat ihnen jemand entgegen; da stellte sich eine unerwartete
Person in den Weg; da kam jemand . . .. usw., wodurch zu-
nichst das nun folgende geheimnisvoll angedeutet wird. Auch
ihrer Anschauungsgabe mufl der Stil dienstbar sein und so ent-
stehen jene fast mystisch anmutenden lebendigen Bilder ab-
strakter Vorginge, wie z. B. in Familie Nebelsiek: Sie glaubte
das gleitende Gift zu atmen, wie es aus dem Boden und den
Biischen hervorstromte. Das Gift selber sah Jolande aus dem
Garten weichen, iiber die Strae schweben in das Getriebe der
Nacht . . . In den- spiten Biergirten drang es unter die Baume
und in die Rdume . . . ., sank in die Kelchgldser, betdubte,
stahl, glitt und herrschte!* Sie sieht auch ,,das Elend iiber die
Gartenwege schleichen und bléde ldcheln; das Schweigen er-
schreckt um die Lippen liegen; die Sehnsucht gefangen sitzen
in alten Tiirmen, in kleinen Gassen nisten und in hohen Hiu-
sern®, 148t ,.Seufzer und Sorgen in eine Ecke zusammenkehren.
die niemand kennt", usw. Das ist moderne Bildkraft.

Und gerade dieses plastische Schauen.und das liebevolle
Sichversenken in kleine und kleinste Dinge erinnert oft an
ihre groBe Landsminnin Annette. Aber in einem Punkte gehen
die beiden weit auseinander! Annettens Lieder sind jubelnde
Lerchen gottinniger Frommigkeit und Glaubenskraft, sind eine
kraftige Stimme nach oben.! Sie weill ihren Stoffen immer
neue Lichter aufzusetzen, die zum Himmel flammen und mit

den Strahlen der iibernatiirlichen Welt lieblich zusammen-
9*
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flieBen. Hohlfelds Poesie gleicht wundersamem Glockenlduten,
das Sehnsucht weckt, sie aber nicht stillt, gleicht Leuchtkugeln,
die farbenspriihend in die Nacht schiefen und zum Himmel stei-
gen, aber auf halbem Weg wieder umkehren. Und wieder ist
Nacht! Magdala in Familie Nebelsiek sagt einmal zweifelnd:
»lch glaube nicht, daB eine Secele, die auf Erden keine volle
Entwicklung erreichte, im weiten Raum Befreiung und Frieden
findet. Wir Menschen sind nur ein Ton in der Symphonie des
Lebens, der zitternd mitgeht oder in der Fiille des Ganzen
seinen Zweck erfiillt — bis er verhallt. Ich hére wundervolle
Tone, mag sein, daB sie aus der Ewigkeit kommen, mag sein,
daB wir uns wiedersehen.” Und in einem Artikel iiber Raabe®')
meint die Dichterin: ,,Ewig ist nur das, was aus der Natur
genommen und in die Natur zuriickkehrt.” Daher tritt bei
Hohlfeld auch keine restlose Lisung jener groBen Fragen ein,
die sie in ihren Romanen ofter aufwirft. IThre Diesseitspersonen
konnen sie eben nicht 1dsen.

Religiosen Fragen im engsten Sinn geht sie, wenn man
vom Eheproblem absieht, meist aus dem Wege und nur in der
armen Josefa trifft man einige tendenzios gefdrbte Stellen.
Sonst ist sie zu sehr Kiinstlerin, als dal sie einseitig oder gar
gehissig wiirde, wie sie auch dem Gemeinen, sittlich HaBlichen,
Grobsinnlichen in Wort und Darstellung iiberall ausweicht.
Sie ist auch da Kiinstlerin!

Freilich vermissen wir in dieser Kunst jene lebenspendende
Wirme, die in der Sonne ewiger Wahrheit ihire Quelle hat.
Und so wenig das flimmernde Sternenlicht einen Erfrierenden
vom Tode retten und eine traumende Mondnacht iiber Bliiten-
gédrten einen Hungernden sittigen kann: So wenig kann eine
blof} dsthetisch schone, vom Scheinwerfer irdischer Weis-
heit iiberstrahlte Kunst ein Menschenherz dauernd befriedigen.

Vom rein poetischen Standpunkt aus aber verdient
unsere Dichterin ungleich mehr Anerkennung, als so. manche
schreibende Frau, die in jeder Kloake eine Quelle fiir Poesie
findet und mit ihren Briidern in Appoll um- die Wette im
Schmutze wiihlt. Und dabei haben viele nicht einmal das
Talent einer Hohlfeld, auch ihren Ernst nicht, geschweige denn
ihr tiefes Gefiihl und ihre wundersam lebendige Veranschau-

) Salzburger Volksblatt, 1910, Nr. 285.
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lichung der kleinsten Dinge. Sie ist die eigenartigste Dichterin
Salzburgs, wenn nicht Osterreichs iiberhaupt.

Bereits bei Doblhoff machten wir die Bemerkung, daB
seine archdologischen Dichtungen moglicherweise den
Geschichtsroman in Salzburg angeregt haben. Ist doch
Salzburgs Geschichte iiberreich an poetischen Motiven und
prachtigen Gestalten.

Merkwiirdigerweise .ist aber aus dieser Quelle fiir dich-
terisches Schaffen nicht allzuhdufig in groBerem Umfange ge-
schopft worden, wenn wir von Bearbeitungen durch Auslidnder
absehen.

Von eigentlichen Salzburgern kommt hier zuerst Rudolf
Freiherr v. Schnehen in Betracht. Er ist 1868 in Aigen
bei Salzburg geboren, widmete sich dem Forstwesen und trat
spéater in den k. u. k. Hofjagddienst. Lange Zeit war er als solcher
in Fisenerz tatig, spater kam er wieder in sein iiber alles
geliebtes Salzburger Land zuriick und hielt sich in Diensten
des Erzherzog-Thronfolgers Franz Ferdinand in Werfen auf.
Auf dessen Anregung hin begann er Materialien fiir ein Werk
iibér Blithnbach zu sammeln. Beim Ausbruch des Krieges
meldete er sich, obwohl er frither nie gedient hatte, sogleich
zum Waffendienst, wurde in RuBland sehr schwer verwundet,
kehrte aber nach beildufiger Wiederherstellung zu seinem
Dienste zuriick. Als Landwehr-Leutnant, mit der Tapferkeits-
medaille ausgezeichnet, ist er gegenwirtig beim Militirkom-
mando in Graz titig.

Nebst kleineren Skizzen kommt fiir uns sein Hauptwerk:
»,Aus Paris Lodrons Tagen® (1908) in Betracht. Dieser Roman
behandelt eine Episode aus den Tagen des eben genannten
Erzbischofs und darf eine glinzende Leistung auf dem Gebiete
des Geschichtsromanes genannt werden., Mit der kriftig ge-
bauten Haupthandlung, wo Paris Lodrons Vorbereitungen
gegen einen Schwedeneinfall und sein mannhaftes Auftreten
gegeniiber den Forderungen des bayerischen Kurfiirsten die
Hauptrolle spielen, ist eine anmutige Liebeshandlung verfloch-
ten, die in ihren Voraussetzungen hochst romantisch,
ja fast unglaublich anmutst, im weiteren Verlaufe aber unge-
mein lieblich und spannend durchgefiihrt ist. In Einzel-
heiten lieBe sich ja manches beméngeln, sowohl in gram-
matikalischer wie historischer .Hinsicht. Auch im Aufbau
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werden strenge Kritiker den allzubreiten Raum, den Natur-
oder andere Beschreibungen einnehmen, und die Kiinstliche
Anschwellung des Umfanges, den der Roman ohne triftige
Griinde einnimmt, tadeln. Der wald- und wildfrohe Jager
kommt des oftern gar deutlich zum Ausdruck und ganz selten
verletzt auch ein oder der andere Ausdruck die strenge Objek-
tivitdt. Auch mancher Qriff bei Weiterfithrung der Handlung
ist ungeschickt, wie z. B. fast unmogliche Selbstgesprache oder
Beschreibung dort, wo wir Handlung sehen mochten. Weiter
sind einzelne Handlungen mit den Charakteren weniger gut in
Einklang zu bringen: aber als Ganzes ist der Roman, wie
schon gesagt, eine bedeutende Kraftprobe.

Der Dichter 148t ein leuchtendes, farbensattes und macht-
voll wirkendes Gemaélde Alt-Salzburgs vor uns erstehen. Und
in diesem Alt-Salzburg herrscht volles Leben bei jung und alt
und dieses Treiben nimmt uns unwillkiirlich gefangen. Dabei
weill der Verfasser auBer historischen Bildern auch solche
sagenhafter Natur in meisterhaften Linien zu zeichnen und
alles so anschaulich zu gestalten, daB wir unsere helle Freude
daran haben. Schade aber ist, daB in diese zarte Darstellung
mittelalterlicher Herrlichkeit manchmal Ausdriicke fallen, die
ungefdahr wirken, wie Tintenflecke auf ein Brautgewand, und
den Roman nur fiir Erwachsene empfehlen lassen. Seine grofie
Gestaltungskraft kommt auch der Charakteristik zugute. Es
sind im allgemeinen durchwegs gut geschaute, in warmes
Leben iibertragene Gestalten, ob wir nun die Personen der
Haupthandlung, oder die der romantischen Liebeshandlung
betrachten. Sieghaft groB, anziehend ist Paris Lodron ge-
zeichnet, schade ist nur, daB er nicht nach allen Seiten hin
gleich lebendig und voll entfaltet ist. Im allgemeinen ist er als
LLandesvater geschildert, wihrend der Bischof und Prie-
ster etwas zuriicktreten. Neben diesem prachtigen Werke,
kommen auf geschichtlichem Gebiete nur noch die Werke
eines anderen Salzburgers in Betracht. Es ist dies: **Franz
Woliram Scherer (Deckname: Wolfram).

Er ist einer der wenigen Schriftsteller, welche die Be-
ziehung der Geschlechter zu einander noch rein und daher
echt deutsch aufzufassen wei}, stait sie nach ausldndischem
Muster tief herabzuziehen in den Schmutz, und der einzige,
der von fruchtbareren Salzburger Romanschreibern ganz auf
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heimatlichem Boden geblieben -ist. Daher auch die Reinheit
der Sitten, die Heiligkeit und Unaufldslichkeit der Ehe, die
felsenfeste Treue und die Hochachtung vor den Frauen. Und
weil er Salzburg, soweit es sich in alter Zeit erstreckte,
zum Schauplatz nimmt, deshalb reizen ihn nicht unsere moder-
nen GroBS8tddte mit ihrem Glanz und ihrem Elend, sondern des
Erzstiftes lachende Fluren und die stolzen Edelsitze, welche
aus diesen Fluren weithin den Wanderer griiB3ten.

Wohl neigt auch er zur Romantik, aber zu jener, die in die
Vergangenheit eilt und sich an den herrlichen Ritter- und
Frauengzestalten versunkener Jahrhunderte ergétzt. Auch bei
ihm spielt die Beziehung der Geschlechter zu einander eine
groBe Rolle und bildet den Hauptinhalt seiner Romane, aber
er meint die siifle, treue Minne, die zwar oft erst nach schweren
Enttduschungen gefunden wird, dann aber iibers Grab hinaus
dauert. Ja, selbst in der Form stellt er sich in Gegensatz zu
den andern Salzburger Dichtern, denn er liebt die einfache,
ruhige Darstellung von Ereignissen und schildert sie meist
ihrem zeitlichen Verlaufe nach ohne besondere Veristelung
oder Auflé6sune in Finzelszenen. Der Hauptheld ist uns immer
gegenwirtig, was allerdings 6fter eine gewisse Langsamkeit
im Gange der Handlung bedingt, die daher dann erst im zwei-
ten Teil bewegteres Leben erhidlt. Dazu kommt eine schone,
fast anheimelnde Sprache, maBvoll geschmiickt mit alter-
tiimelnden Worten und Redewendungen, die manchmal aller-
dings irrtiimlich aufgefaBt sind, wie z. B. selbander. Sonst
aber verwendet er die moderne Dichtersprache mit ihrer Fihig-
keit, die zartesten und leisesten Regungen des Herzens aus-
zudriicken und so das verfeinerte Gemiits- und Geistesleben
der Jetztzeit widerzuspiegeln. Und damit stehen wir auch
beim wesentlichen Merkmal von Scherers poetischen
Werken, Dem #uBeren Scheine nach haben wir es mit
historischen Romanen zu tun. Allein genauer betrach-
tet, stellen sich seine Musenkinder wesentlich anders dar als
die wirklicher historischer Romanschreiber, denn bei
Scherer ist die Hauptsache immer irgendeine Herzens-
geschichte und diese Herzen koénnen vielfach nur schwer ver-
bergen, daB ihr Leben in Lust und Leid jetzt in der Gegenwart
seine Wurzeln hat und sie nur zuriickverzaubert sind in den
Korper eines adeligen Friduleins, eines naiven Naturkindes

.
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oder eines untadeligen Ritters. Scherer laBt also nicht wirk-
liches altes Leben vor unsern Augen erstehen, sondern ent-
wirft mit Meisterhand einen historischen Hintergrund, baut
eine Biihne mit Kulissen, die ihm Frau Geschichte gereicht hat,
148t aber iiber diese Biithne meist Personen schreiten, die ihrem
Gemiitsleben nach jetzt lebenden zum Verwechseln &dhnlich
sehen. Daher bergen seine Romane auch nicht groBe Taten,
wildes, tobendes Gebaren lanzenstechender Ritter oder einer
rossetummelnden und cisenbewehrten Soldateska, sondern sie
erfreuen uns durch den reichen Stimmungsgehalt, den einer-
seits die wundersam reizenden Naturbilder, andererseits das
stille Sinnen und Minnen deutscher Ritter und Frauen bewir-
ken. Hauptsache ist also die dichterische Phantasie, die ebenso
mit Ereignissen wie mit Personen fr ei schaltet und waltet.

Dabei mag man allerdings wiinschen, daB doch auch dem
Leben vergangener Jahrhunderte groBerer Spielraum ge-
wahrt wire, denn vom historischen Romandichter verlangt
man nicht ohne Grund, daBl er die Zeit, in der sein Roman
spielt, durchwandelt, wie einer, der eben zu jener Zeit gelebt
hat, weil sonst dem Leser der Zwiespalt zwischen Zeit und
Personen doch immer mehr oder weniger zum BewuBtsein
kommt und er sich fragt, warum denn der Dichter die Hand-
lung nicht gleich in der Jetztzeit spielen l4Bt, statt sie duBer-
lich an historische Gestalten zu binden. Es drédngt sich immer
wieder die Empfindung auf: Solche Gedanken, Empfindungen,
Gefiihle, Ansichten waren zu j e n e r Zeit, wo der Roman spielt,
gar nicht vorhanden oder duBerten sich anders! Also! Frei-
lich kommt dies bei Scherer deshalb nicht so stérend zum Aus-
druck, weil er seine Hauptgestalten frei erfindet, diese also
nicht mit jener unzerstorbaren Gestalt vor uns hintreten,
welche ihnen die Geschichte ein fiir allemal gegeben hat. Und
dann rdumen wir dem Dichter immer noch lieber das Recht
cin, Gestalten und Ereignisse frei zu erfinden, diese zu Tréigern
seiner ldeen zu machen und das ganze auf geschichtlichen Hin-
tergrund zu iibertragen, als jenes andere, wo einer mit pein-
licher Genauigkeit historische und archiologische Biicher aus-
schreibt, das gesammelte Material mit einer diinnen, oft nicht
einmal ilbermiBig reinlichen Handlung zusammenschmiedet,
mitten hinein selbstgedrechselte Modepuppen stellt und dann
den kecken Mut hat, dieses Werk fiir einen historischen Roman
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auszugeben. Aus dem Gesagten erhellt wohl, daB gerade
historische Romane, insoweit sie als Kunstwerke gelten sollen,
eine sehr groBe dichterische Begabung fordern, weil sie allein
die wissenschaftlichen, aus Biichern geholten Kenntnisse in
bliihendes Leben umsetzen und jenen groBen Nachteil wett-
machen kann, der dem Dichter aus dem Umstande erwichst,
daB er nun einmal nicht Zeitgenosse ist und daher nicht sieht,
hort, fithlt und beobachtet wie ein solcher. Dabei ist wieder
ein Unterschied zwischen Novelle und Roman. Die Novelle
behandelt fiir gewohnlich ein Einzelschicksal in einem einzigen
Lebenskreis oder einen fest abgegrenzten Charakter, der
Roman hingegen will ein Weltbild im kleinen sein, weshalb
sich in ihm verschiedene Lebenskreise widerspiegeln, inein-
andergreifen, sich haschen und fliehen, bis endlich daraus wie
eine kronende Blume die innere Einheit all der verschie-
denen Geschehnisse, die Idee, herauswichst.

Erforschen wir Scherers Schaffen im einzelnen, so will uns
diinken, daB vorldufig seine Krifte wohl fiir die historische
Novelle, nicht aber in allem fiir den groBen Roman ausreichen.
Der Mangel an frisch pulsierendem Leben, ebenso diec Be-
schrankune auf Herzensangelegenheiten, die Wiederkehr sehr
dhnlicher Gestalten, wie dies in den Romanen: ,,Minnedank"
und ,,Die Fraue von Ingelheim* der Fall ist, legen diese Ver-
mutuno nahe. Auch die Tatsache, daB Scherer mit drama -
tischer Gestaltung von Einzelkonflikten (Volksstiicke) zu-
erst hervorgetreten ist, spricht fiir die eben ausgesprochene
Ansicht. Doch 148t sich, da Scherer noch ein mutig aufwérts
Strebender ist, ein abschlieBendes Urteil nicht fillen.

Er ist in sehr bescheidenen Verhiltnissen aufgewachsen.
1857 ist sein Geburtsjahr und im Hause des Salzburger Fleisch-
hauermeisters Scherer in der Kaigasse stand seine Wiege.
Seine Mutter war eine Wirtstochter von Stanzinghof.
Aber des Lebens harte Faust griff schon frith in die zarten
Jugendlocken, denn beide Eltern starben, und so wurde es
dem Knaben schwer genug, sich durchs Leben zu schlagen.
Aber es gelang. Er besuchte Volks- und Biirgerschule, griff
dann zum Wanderstabe und war durch vier Jahre bei der
Marine. Endlich aber kehrte er wieder in den heimischen
Hafen zuriick, erhielt hier eine Beamtenstelle bei der Gemeinde
seiner Vaterstadt und betitigte sich nebenbei fleifig auf litera-
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rischem Gebiete. Infolge eines hochherzigen Beschlusses des
Salzburger Gemeinderates ist es jetzt dem Dichter moéglich, .
ganz seiner Muse huldigen zu kénnen, ohne in peinliche Be-
rithrung mit Nahrungssorgen zu geraten, was bei Kiinstlern
ohne bestimmte Lebensstellung nur allzu oft der Fall war und
noch ist. Den ersten Schritt in die Offentlichkeit machte der
Dichter mit Theaterstiicken auf volkstiimlicher Grundlage. Sie
wurden auch auf der Biihne des kath. Gesellenvereines &fters
aufgefithrt und mit den beiden Volksstiicken: ,,S’End vom
Lied* und ,,Die SchloBbauernnani“ gelang es dem Autor sogar,
bis zu den Brettern unseres Stadttheaters wvorzudringen.
Charakteristisch ist das Stiick: ,,Mit Gott fiirs Vaterland*
(1894), weil hier Scherers Eigenart, die Geschichte als Hinter-
grund fiir eine Liebeshandlung zu nehmen, schon zum Aus-
druck kommt. Denn dieses Stiick nimmt seinen Stoff zwar
aus den Befreiungskriegen Tirols, aber der Kriegsldrm ist nur
der Rahmen um das prachtvolle Bild, das vom Kampf und
Sieg eines jungen Maidchens entworfen wird. In Buchform
liegt nur ein einziges, zum erstenmal in PreBburg (September
1909) aufgefiithrtes Stiick vor: ,Der Theologe* (1908). Es
verrdt wie die iibrigen Stiicke in Aufbau und Durchfithrung
manch gliickliche Anlage, scheitert aber in seiner Wirkung am
Hauptcharakter W alter. Wir haben es hier iiberhaupt nicht
mit einem Stiick aus dem Leben zu tun, sondern mit einem iiber-
kommenen Motiv, das, ebenso kiinstlich als verfehlt, von Ro-
manschreibern eifrig gepflegt worden ist: SinnlichtLiebe
auf der einen, Priesterberuf, der Entsagung fordert, auf
der andern Seite. Beides ist nicht vereinbar, also Revolver
oder Gift.

Aber hier fehlt es am richtigen Einblick in eine Seele, die
sich zum Priestertum vorbereitet, ebenso wie an der Kenntnis
der tatsdchlichen Umstidnde, unter welchen ein junger Mann
in das Heiligtum eintritt. Daher tritt ein solcher Konflikt mit
tragischem Ausgang zwar in den Romanen mit einer gewissen
Fixigkeit ein, fast nie aber im Leben, und wenn schon, in einer
Weise, daB wir mit dem Ungliicklichen insofern wenig Mitleid
haben konnen, als er ganz allein an seinem Elend schuld ist.
So liegen die tatsdchlichen Verhiltnise, die Roman-
schreiber aber verfertigen zum gewiinschten Zweck zornige
und moglichst unverniinftige Pfarrer und Eltern und recht sen-
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timental veranlagte Theologen, die nur dem Zug ihres Herzens
folgen und den niichternen Verstand auf Ferien schicken. Auch
Scherer ist an dieser Klippe gestrandet. Dieser Walter ist
unmoglich, er ist konstruiert und wir konnen an seinem trau-
rigen Ausgang keinen Anteil nehmen. Willensschwichlinge,
die, von keiner Seite gendétigt, selbst das Feld rdumen, taugen
nicht zu dramatischen Helden, auch nicht zu Theologen.

Scherer ist diesen Weg nicht weiter gegangen, sondern
hat sich von jetzt an ganz dem erzdhlenden Gebiete zugewen-
det, auf dem er ja kurz zuvor einen wirklichen Meisterwurf
gewagt hatte mit seiner Mir aus alter Zeit: ,,Meister Heinrich*
(1907). Er gab sie unter dem Decknamen Wolfram heraus.
Es hidtte aber dieser Tarnkappe gar nicht bedurft, denn diese
Gabe ist ein wirkliches Kleinod und verdiente als Schullektiire
an unseren Mittelschulen weiteste Verbreitung. Es ist eine
ganz einfache Geschichte, die uns da von Diemut, dem herr-
lichen Salzburger Miadchen, erzdhlt wird. Mit Gefahr des
eigenen Lebens rettet sie ihren dem Tode verfallenen Bruder,
indem sie mutig vor den Landesherrn hintritt und fiir den
Todgeweihten Fiirbitte einlegt. . Ihre Unschuld und ihr Mut zu-
gleich siegen iiber das strenge Urteil der Gerechtigkeit und
erwecken jene Barmherzigkeit, die verzeiht und Gnade fiir
Recht ergehen 14Bt. Wahrend des Bauernkrieges hat dann der
begnadigte Bruder Gelegenheit, seine glithende Dankbarkeit
im Dienste des Landesfiirsten zu beweisen. Diese ernste Hand-
lung wird durchstrahlt von der ungemein zarten Liebe zwi-
schen Diemut und Sieghard. Der Aufbau ist fast durchwegs
gut und der geschichtliche Hintergrund mit lebendiger An-
schauung gemalt. Auch die Sprache ist edel, doch kénnen wir
uns mit der Verbindung von Bewegungswortern mit direkter
Rede, wie sie die jetzigen Schriftsteller der Kiirze halber lie-
ben, nicht recht befreunden. Z. B. ,Herr Sieghard!* la g sie
vor ihm auf den Knien; ,Sieghard!” erhob sie sich;
wDiemut!“ haschte der Sohn ihre Hand; .,Wohlan!* er -
hob der Weitmoser einen Becher usw. ~

Da unserm Dichter dieses kleine Werk so wohl gelungen
war, wollte er ein Kunstwerk groBen Stiles schaffen und goB
historischen Inhalt in die weite Form des Romanes: ,,Minne-
dank* (1912). Allein der erste Guf ist miBlungen, die Form
zersprungen.
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Schon der Handlun g nach. Sie bewegt sich, besonders
im ersten Teil, zu langsam, droht alle Augenblicke stille zu
stehen und wird nur durch den Haupthelden zu einem Ganzen
verbunden in der Weise, daB seine jeweiligen Willensent-
schliisse den Fortgang herstellen. Aber gerade diese Willens-
entschliisse verstehen wir nicht, weil sie viel zu wenig begriin-
det sind. Wie aus einem Ritter ein Monch, aus diesem ein
Waldbruder und zuletzt wieder ein Krieger wird, das erfordert
eingehendste Motivierung, sonst wird man den Gedanken nicht
los: der Dichter will es so, drum geschieht es. Der
AbschluB aber ist unschon.

Auch die Hauptcharaktere gefallen uns nicht. Wohl
hat jeder etwas Anziehendes an sich, aber in ihrer Gesamtheit
sind sie unschén. Wolfram soll das Urbild stolzer Kraft sein!
Aber es wird nur immer behauptet, wihrend seine Taten
diese Anschauung nicht rechtfertigen. .

Den grofiten Teil fiillt sein Herumschwanken zwischen Ilse
und Willa aus, ohne daB er auch nur eine groBere Tat voll-
bréchte. .

Und die Frauen? Die .sind modern gehalten, ganz
modern! Genau so wie die Anrede: Gnadigstes Fraulein.

Das altdeutsche vrouvelin war zwar gemiitstief wie das
deutsche Midchen iiberhaupt, aber sicher nicht so sentimental
und krankhaft schwirmerisch wie diese Ilse von Schénram.
Und nachdem ihr Vater, der alte Schonramer, als ein durch-
wegs tiichtiger Mann vor uns steht, begreifen wir schon gar
nicht, wie auf seinem Edelsitz ein solches Pflinzchen wachsen
konnte! Von heutigen Verhiltnissen angekrinkelt ist auch
Grafin Willa, wenigstens was ihr Spielen mit der Liebe angeht.

Gut gezeichnet sind nur einige Nebenfiguren, z. B. der
Abt von St. Peter, wobei wir ihm einmal Liige und Verrat aus
Liebe zu Wolfram allerdings verzeihen miissen. (S. 154.)

Ein drittes endlich, was im Roman das Kunstwerk zer-
stort, das ist die zu stark aufgetragene Tendenz. Scherer
macht hier eine tiefe Verbeugung vor der ,,Los von Rom‘“-Be-
wegung. Was Wolfram auf Seite 9 und 271 von Rom orakelt,
das kann wohl ein Feind Roms von h e ute, nicht aber einer
im 11. Jahrhundert sagen. Daher fiirchten wir, daB hier Ed.
Engels strenge Ansicht zu Recht bestehen wird, derzufolge
Romane, die sich durch modische, rasch vergingliche Erschei-
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nungen beliebt machen wollen, schon vom nichsten Geschlecht
nicht mehr gelesen werden. A

Und das muB hier umso mehr bedauert werden, als der
Roman nach anderer Seite hin auch viel Schénes enthilt, vor
allem die wunderherrliche Schilderung des lieblicien Geldn-
des am Wagingersee und so manche Szene, die durch ihren
idyllischen Zauber maichtig anzieht.

Auch lagert iiber dem Roman eine sittlich reine Luft,
wenn wir von einigen Ausbriichen toller Liebesraserei von Seite
[Isens absehen. Und diese sittliche, echt deutsche Ehrenfestig-
keit, die keine Zugestdndnisse macht, gereicht dem Salzburger
Dichter zu hohem Lobe, zumal heutzutage nur wenig Schrift-
steller einen Roman von solcher Ausdehnung zu schreiben ver-
stehen; ohne ihre Leser der Frau Venus und ihrem Hofstaat
gehorsamst vorzustellen. AufBlert sich so bei Scherer in sitt-
licher Beziehung schon hier jenes feine kiinstlerische Ma8, das
schon aus natiirlichemr Widerwillen gegen alles Unsaubere
nie die rechten Grenzen iiberschreitet, so hat der Kiinstler in
ihm die folgenden Werke auch nach Inhalt und Form wohltitig
beinfluBt.

Das sehen wir schon bei der nidchsten Schopfung: ,,Der
Stainer am Stain‘ (1913). Zwar bleiben auch hier in der Fort-
filhrung der Handlung, im Aneinanderschluf3 der einzelnen Ge-
schehnisse manche Fragezeichen stehen und auch das Handeln
der Personen ist uns, weil zu wenig stark begriindet, nicht all-
wegs verstdndlich, aber in seiner Géidnze entrollt der Roman
doch ein packendes Bild aus Salzburgs Vergangenheit und die
einzelnen Personen treten scharf umrissen und lebenswahr aus
der Handlung heraus. Die Haupthandlung schildert uns die
Umtriebe des alten Stainers zugunsten der neuen Lehre. Er
mulB sie, weil er nach erhaltener Verzeihung seine Unterhand-
lungen fortsetzt, mit dem Leben biiBen. Um diesen Haupt-
stamm schlingt sich die Liebe der schonen und trefflichen Sen-
nin Wilti zu dem leidenschaftlichen Hiitbuben Bodi. Ja,
manchmal, besonders gegen SchluB, muB die Haupthandlung
gegeniiber der Liebeshandlung sogar etwas zuriicktreten, was
dem AbschluB ein wenig Fintrag tut. Findet sich im Minne-
dank noch ein abgeniitztes Romanmotiv, das seit Millers riihr-
seligem Siegwart bei den Romanschreibern EFingang fand, so
ist hier derartiges durchgehends vermieden und es macht alles
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einen frischen, unmittelbaren Eindruck und das umso mehr,
als die Handlung hineingestellt ist in das groBartige Natur-
theater unserer heimischen Bergwelt. Gerade in diesem Roman
hat Scherer auch trefflich bewiesen, daB man selbst s<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>