Erich Wolfgung Purtsch
Uber Anwendungsméglichkeiten des Begriffs
»Relikt“ in der Musikgeschichte

,Relikt" als musikwissenschaftlicher Terminus?

LRelikt* bedeutet Uberrest, Uberbleibsel. In der Brockhaus Enzyklopédic
(1992, Band 18, 274 f.) wird der Begriff auf dreifache Weise definiert: bil-
dungssprachlich im cingangs genannten Sinne; biogeographisch als |, Tier-
oder Pflanzenwelt mit chemals weiterer Verbreitung, dic in besonders giin-
stigen Refugicn iiberleben konnte; schliefilich noch petrologisch als ,bei
der Mctamorphose unverindert bleibende Minerale oder Gefiigemerkmale
des Ausgangsgesteins®. Uberdies besteht cin enger Zusammenhang mit dem
Begriff ,Reliquic, dessen latcinische Wurzel ,reliquiac” das Zuriickgeblic-
bene bezeichnet; ein Zusammenhang iibrigens, auf den spéter noch verwice-
sen werden soll. Im Rahmen der | biologischen Tradition® (Riedl, R. 1994,
22 f.) werden unter ,Relikte” jene Merkmale fritherer Evolutionsstufen ver-
standen, die sich bis heute erhalten, ihre urspriingliche Funktion jedoch -
zumindest oberfldchlich betrachtet — verloren haben. (Unser trotz Sclekti-
onsdruck crhaltener Blinddarm oder dic Schwanzwirbel unseres SteifSbei-
nes sind dazu gern zitierte Beispicle.)

Auch in der Sprachwissenschaft existiert der Begriff: Ilier bezeichnet cr
alte, noch im Gebrauch stchende Lautformen bzw. Bildungen, dic nicht
mchr zum aktucllen syntaktischen System gehoren. In Ethnologic und
Volkskunde wurde ebenfalls ofters von ,Relikten bzw. Reliktgebicten
gesprochen. Ansonsten scheint ,Relikt“ als klar umrissener und haufig cin-
gesetzter Fachterminus — soweit ich ¢s sche — héchst selten auf.

Konrad Késtlin (1973, 142) hat in cinem Aufsatz — aus dem Blickwinkel der

Volkskunde heraus — vier grundlegende Aspekte cines ,Relikts® (hier syno-

nym mit ,survival® aufgefafit) festgehalten:

1. Dic Gegenstinde entstammen élteren kulturellen Situationen.

2. Ihre Funktion hat sich gedndert, meist so, dafy ihr Gebrauch zur formel-
len Konvention abgesunken ist.

3. Daraus scheint zu folgen, dafi dic Gegenstinde in den vergangenen
Gescllschaften zentrale Funktionen hatten.

4. Mit ihrer Iilfe kann man éltere Zustdnde rckonstruicren.

Insgesamt ist jedoch aus dem 1973 geschriecbenen Aufsatz herauszulesen,
dafy dic Reliktforschung im Rahmen der Volkskunde schon damals nur
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mchr cin bestenfalls peripheres Thema gewesen ist. In anderen Kulturwis-
senschaften ist dic Situation dhnlich. Namentlich in der Musikwissenschaft
war und ist der Begriff weder cin Stichwort in Fachlexika noch jemals cin
Anlaf} zu niheren Untersuchungen gewesen. Warum das so ist, mochte ich
im folgenden kurz erldutern.

Grundsitzlich ist das Weiterleben alter Elemente in der Musikgeschichte
durchaus hiufig anzutreffen. Warum aber dennoch [ Relikt* zu keinem
markanten Terminus geworden ist, ergibt sich aus dem spezifischen kiinst-
lerischen Umgang mit diesen ,Resten. Sic haben nidmlich entweder ihre
urspriingliche Funktion — zumindest weitgchend — behalten oder ¢s han-
delt sich cinfach um notwendige Aufgriffe, um cine historisch adiquate
Realisicrung der betreffenden Musik zu erméglichen. Insofern ist — nach
Otto Kocnig - cinc Tendenz zur Beibchaltung funktionslos gewordener
Objckte nicht gegeben. Was bedeutet das konkret?

Bei der Vertonung von Texten versuchten die Komponisten ciner zentralen
dsthetischen Forderung folgend, den Ausdrucksgehalt der Worte genau und
treffend musikalisch umzusctzen. So entstand allmihlich cin Repertoire
musikalisch-rhetorischer Figuren, das Joachim Burmeister 1599 in scinem
Werk |, Ilypomnemata Musicac Pocticac” erstmalig als System darstellte.
Einc cigene Gruppe ist darin den Pausenfiguren gewidmet: Durch Abbre-
chen von Musik bzw. Einsatz von Stille kénnen vielfiltige Inhalte — Scufzen,
Atemlosigkeit durch Ilast, Schmerz — ausgedriickt werden. Dicse Pausen als
musikalisch-rhetorische Figuren sind aber eben nicht nur in alter Musik -
etwa bei Ileinrich Schiitz oder Johann Scbastian Bach - zu finden; Ludwig
van Beethoven verwendete sic semantisch genauso wice Richard Strauss
oder Paul Ilindemith im 20. Jahrhundert. Dabei handclt es sich zwar um
alte Elemente, dic weiterhin existent sind — aber cben gerade in ihrer
semantischen Dimension (und Funktion) keinen Reliktcharakter aufwei-
sen.

Ebenso kann beispiclsweise das Gembalo als wichtigstes besaitetes Tasten-
instrument vor 1800 in unscrer Gegenwart im Rahmen ciner Auffithrung
von Barockmusik aktualisicrt werden. Nur stellt ¢s aufgrund dieses spezifi-
schen Einsatzes wiederum kein Relikt dar, sondern ist in diesem Fall not-
wendiges Mittel fiir die Interpretation. Auch die Verwendung der traditio-
ncllen Notenschrift in der Gegenwart ist nicht als Relikt zu bezeichnen,
wenn ¢s um in dieser Tradition komponierte Musik geht. Auf der anderen
Scite konnte diesclbe Notenschrift, mithsam fiir cine Form experimenteller
Musik adapticrt, in gewisser Weisc als Relikt aufgefafit werden. Die Notation
hat nimlich in dicsem Fall der besseren Verstiandlichkeit und Realisierbar-
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keit wegen iiberlebt, d. h. sic wurde nur aus dicsen Griinden gewihlt. Es
kommt damit — und das crscheint wichtig — auf den jeweiligen Systembezug
und den planvollen, kreativen Akt des Komponisten an. Indem in der
Musikgeschichte stindig der Fall ciner Gleichzeitigkeit von Ungleichzceiti-
gem vorliegt (,Polychronic”: dazu Lissa, Z. 1975, 216 und allgemein dazu
Partsch, E. W. 1999), dndert sich jeweils dic Perspektive. Einmal handclt cs
sich um cin notwendiges Mittel fiir cine Auffithrung, Notation usw., cin
anderes Mal um cin zumindest teilweise funktionsloses oder in seiner
urspriinglichen Funktion veridndertes Relikt. (Natiirlich crgibt sich im
zweitgenannten Fall die Frage, ob cin funktional verdndertes Relikt iiber-
haupt noch als solches bezeichnet werden kann. Fiir Fille dieser Art wurde
der Begriff ,,Pscudo-Relikt® vorgeschlagen; siche dazu und auch zum Pro-
blem des Systembezugs den Beitrag von Maric-France Chevron im vorlic-
genden Band.)

Auf Musik bezogen ergibt sich das Fazit, dafy somit bei strenger Definition
nur relativ wenig als Relikt” definiert werden kann. Gerade scheinbare
Uberreste in moderner Musiksprache sind mcist keine, sondern bewufit
scmantisch gesetzt (zum Beispiel cin tonaler Akkord als Ausdruckstriger in
nicht-tonaler Musik). Am chesten sind Relikte im Instrumentenbau zu
orten, in notationstechnischen Details, in der musikalischen Auffithrungs-
praxis. Ein weitceres Bedeutungsfeld erschliefit sich jedoch zusitzlich im
Anschlufy an dic cingangs ziticrte biogecographische Definition: cinstmals
weit verbreitete Instrumente oder Auffithrungspraktiken in Riickzugsgebic-
ten.

Schlicilich kann noch die ,Reliquic® als verwandter Begriff cinbezogen
werden: hier nicht als Gegenstand religioser Verchrung, sondern als ciner
der Kiinstlerverchrung. Dic Ilaarlocke cines Berithmten oder ciner sciner
Gebrauchsgegenstinde werden dabei zum Kultobjekt, suggericren mensch-
liche Annidherung, ja 16sen viclleicht ,Ergriffenheit® aus. Stand in friitheren
Zeiten der Glaube dahinter, dafy diese Reliquien Macht besifien, die bei
Berithrung weitergegeben wiirde, so besitzen Gegenstinde dieser Art auch
heute noch cine ganz cigentiimliche Aura. Dicse (alltdglichen) Dinge zum
»Begreifen schlagen fiir den Betrachter gewissermafien cine Briicke zum
rational nicht fafibarcn Genie, zu dem Verchrten. (Um cin konkretes histo-
risches Beispicl zu nennen: Anton Bruckner nahm an der Exhumicrung
Ludwig van Becthovens auf dem Wihringer Friedhof in Wien teil und
beriihrte dessen Totenschidel.) Auch Mcisterautographe stellen in dicsem
Sinne Reliquien dar, deren Funktionen allerdings variicren kénnen: Sic
sind Objckte fiir rein emotionale Betrachtung und Verchrung (dics gilt fiir
cinen Grofsteil des Ausstellungs- und Muscumspublikums); sic dienen dem
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Quellenstudium (etwa fiir Kritische Werkausgaben, auch fiir die Analyse);
nicht zuletzt werden sie als Wertobjekte bzw. Kapitalanlage fiir Sammler
gchandelt.

Im folgenden sollen nun mosaikhaft verschiedenste Sphiren angesprochen
werden. Der Begrift ,Relikt“ wird hiebei (unter Beriicksichtigung der oben
genannten Problematik) bewufit weit gefafit, um die Vielfdltigkeit der
musikhistorischen Uberreste zu demonstrieren.

1. Vom technischen Detail zum Ornament — ein instrumentenkundli-
ches Relikt

Das erste Beispiel stammt aus der Frithgeschichte der Tasteninstrumente
und betrifft dic Tastatur alter Orgeln. Auf Abbildungen, aber ebenso an
erhaltenen Instrumenten sind in den Seitenkanten der Untertasten Kerben
erkennbar, die urspriinglich mit grofier Sicherheit zur technischen Kon-
struktion gehorten und auf den alten Aufbau der Tastatur — ,Ober-“ und
yuntertasten® rdumlich plaziert — verweisen: ,Bei einem Instrument mit
Stechermechanik, z. B. einem Portativ, mufite nidmlich zwischen zwei nahe
beisammenstehenden Untertasten eine Aussparung vorhanden sein, durch
die der zu einer Obertaste gchorlgc Stecher hindurchragen konnte. Ein
halbkreisformiger Einschnitt an
den Seitenkanten bestimmter
Untertasten machte dies mog-
lich.“ (Stradner, G. 1983, 72). In
ciner spiteren Phase der Ent-
wicklung wurden die Obertasten
zwischen die Untertasten gesetzt,
der als typisch angeschene®
Einschnitt jedoch nicht aufge-
geben. Er wurde einfach nach
vorne plaziert und fungierte wei-
ter nur mchr als Ornament.
Die Tafeln XXIV und XXVII aus
dem ,Syntagma musicum® II,
der berithmten frithbarocken
Instrumentenkunde von Michael
Praetorius  (1619/1958), doku-
mentieren diesen Prozef} deutlich

Abb. 1 Alte Orgel im Dom zu Halberstadt, De-
(Abb. 1 und 2). tail der Tastatur (Praetorius, M. 1619/1958)
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Abb. 2 Alte Orsgel der Agydius-Kirche
in Braunschweig, Detail der Tastatur
(Praetorius, M. 1619/1958)

2. Relikthaftes am Kontrabaf}
In der Geschichte der Streich-
instrumente gab es in Hinblick
auf Spiclhaltung und bauliche
Details zwei Entwicklungsstrin-
ge. Als sogenannte ,Viola da
braccio“-Instrumente galten im
16. und 17. Jahrhundert alle
Instrumente der Violinfamilie,
dic in Armhaltung gespielt wur-
den. Weitere wichtige Kennzei-
chen waren die Quintstimmung,
das Fehlen von Biinden, f-Lo-
, cher sowie die Corpusform. Die
camaeunangag  andere Gruppe waren die ,,viole

da gamba“ (Gamben) - also in
Knichaltung gespielt —, die bis ins 18. Jahrhundert hinein eine weite Ver-
breitung besafien. Sie hatten (bewegliche, aus Darm gefertigte) Biinde,
Quartstimmung, C-formige Schallocher und abweichende Corpusformen
(sehr hohe Zargen, abfallende Schultern, flacher Boden u. a.).

Clavier jum Warsk inder Alten

Orgeizi

Heute ist der Kontrabafl als grofites und tiefstes Streichinstrument lingst
der Violinen-Familie ,zugehorig®, obwohl er von seiner Abstammung her
den anderen Entwicklungsstrang reprisentiert. Er ging ndamlich aus dem
tiefsten Instrument der ,Viola da gamba“-Familic hervor und stellt somit
einen Mischtypus dar: Die hohen Zargen, der flache Boden, die Quartstim-
mung — all das weist auf die Gamben zuriick; iiberdies besafien die Kon-
trabidsse bis ca. 1800 noch Biinde. Auf der anderen Seite gehoren
f-Locher und Schnecke zum Merkmalsbereich der ,,da braccio“-Instrumen-
te.

Am ,modernen“ Kontrabafy haben sich somit in gewisser Weise Relikte
einer nicht mehr (in lebendiger Tradition) existenten Instrumentenfamilie
erhalten.

3. Der ,,Liebesfuf>
Hiebei handelt es sich um ein bautechnisches Detail an Rohrblattinstru-
menten, das besonders im 18. Jahrhundert verbreitet war: eine birnenfor-
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mige Ausbuchtung am Rohrende mit schmaler Schalloffnung. Durch diese
Konstruktion crgibt sich akustisch cine Verstirkung bestimmter Teiltone,
was zu ciner Klangverdnderung fiihrt. Instrumente mit Licbesfufl haben
cinen leicht geddmpften, ,milderen” Klang. Dic entsprechenden Instru-
mentenbezeichnungen crhiclten aufgrund dieser Klangcharakteristik den
Zusatz d’amorc”: Clarinctto d’'amore, Fagotto d’amore, Oboe d’amorec.
Dicse Instrumente — besonders dic Oboen — wurden im Spitbarock hiufig
cingesctzt. (Johann Schastian Bachs Passionen sind dafiir prominente Bei-
spicle.)

Im weiteren Verlauf des 18. Jahrhunderts verloren die d’amore-Instrumen-
te infolge des tiefgreifenden soziokulturellen Wandels, der natiirlich auch
Konscquenzen in Musikisthetik und Geschmack nach sich zog, an Bedeu-
tung und verschwanden von der Bildflache. Aus der Oboce da caccia ent-
wickelte sich jedoch um dic Jahrhundertmitte das Englisch Ilorn mit
gcknicktem Rohr. Um 1830 crhiclt ¢s in Paris dic gerade Form mit moder-
nem Klappenmechanismus; der Licbesfufy als ,altes” charakteristisches
Mecrkmal wurde beibehalten. So hat sich das Instrument (als Altoboce in )
bis hcute im modernen
Orchester cerhalten, wobcei der
Licbesfufs  cine  wichtige
Klangdifferenzierung im Kon-
text der Rohrblattinstrumen-
te ermoglicht (Abb. 3). Be-
kannte Solostcllen finden sich
in Kompositionen von Ilector
Berlioz (,Ouverture  du
Carnaval romain“), Antonin
Dvotdk (Necunte Symphonic
»Aus der Ncuen Welt®, langsa-
mer Satz) oder Jean Sibelius
(Tondichtung ,Der Schwan
von Tuoncla®); dancben fand
das Englisch Iorn in der
Kammermusik des 20. Jahr- Abb. 3 Oboe d'umore, ultes und modernes Eng-
hunderts Verwendung (Paul  jiseh 10rn im Vergleich (Reclums Musikinstru-
Ilindemith, Arthur Bliss). mentenfiihrer 1998)

Englisch Horn
(modern)

Liebesoboe

4. Gitarre - ein irrefiihrender Name
Dic Bezeichnung ,Gitarre® Icitet sich aus dem Griechischen her: kithara
(KwWapa). Dic Kithara reprisentierte in der Antike — abgeschen von der
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Abb. 4 Lyra und
Lyra (links) und Kithara Kithara (Reclums
} Musikinstrumen-
T4 \ tenfiihrer 1998)
1Ty
., b
T
THITE
. s 7
ju —

Lyra — das wichtigste Saiteninstrument (Abb. 4). Sic besafd cin grofics,
kastenformiges Ilolzcorpus mit breiten Jocharmen. Dicse Arme waren
durch cin Querholz (Joch) miteinander verbunden, auf dem dic meist sic-
ben Saiten angebracht waren. Es handclt sich hicbei um den Grundtypus
ciner Leier, bei dem dice Saitencbene parallel zur Ebene der Resonanzdecke
verlduft. Dic Anschlagstechnik konnte auf zweicrlei Arten erfolgen: Der
Spicler zupfte dic Saiten entweder mit den Fingern oder verwendete cin
Plcktrum.

Wihrend nun dic Kithara, dic bald zu cinem Virtuoseninstrument avanciert
war, nach der Spitantike verschwand bzw. in cinige mittclalterliche Leier-
formen aufging, hiclt sich der Name beharrlich weiter und wurde auf ver-
schicdene Saitcninstrumente iibertragen. Fiir cin Zupfinstrument mit 8-
formigem Corpus und Schalloch ist dic Bezeichnung erst ab dem 16. Jahr-
hundert Kklar belegbar. So hat sich der Name — und nur dieser — fiir dic
moderne Gitarre crhalten, obwohl sic mit dem altgricchischen Instrument
nicht verwandt ist.

5. Riickzugsgebiete

Einige Instrumente, dic in fritheren Zeiten weit verbreitet und bedeutsam
warcen, sind heute nur mehr in eng begrenzten Gebicten vorhanden. Ein
Beispicl dafiir licfern (nochmals) die Leiern, die scit dem 3. Jahrtausend v.
Chr. nachweisbar sind. Dic in der Antike umfangreiche Instrumentengrup-
pe besafy den hochsten Status, da mittels Saiten auch dic antike Intervall-
theoric demonstriert werden konnte. Symbolisch zéhlten Lyra und Kithara
zum Apollo-Kult. (Es ist auch bemerkenswert, dafy Orpheus, dessen Spicl
bekanntlich magische Fiahigkeiten zugeschrieben wurden, Kithara spiclte.)
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Formal sind Kasten- und Schalenleier voneinander unterscheidbar. Die
Kastenleier hielt sich nur bis in die Spatantike, die Schalenleier hingegen
ist bis heute besonders in Afrika weit verbreitet (Agypten, Athiopien, Ugan-
da, Sudan). Schr berithmt ist dic ostafrikanische ,kissar” (deren Bezeich-
nung im iibrigen auf dic Kithara verweist).

Auch eine Form der Kastenleier hat sich in einem Gebiet erhalten: ,Athio-
pien ist das einzige Land der Welt, wo die grofie Kastenleier — hier begena
genannt — in ciner heute noch lebendigen Tradition begegnet. Fiir den Rah-
men des Resonanzkastens verwendet man meist Holz von Eukalyptus- oder
Wacholderbaum. Dieser Rahmen wird dann mit Pergament aus Ochsenhaut
bedeckt. Manchmal besteht der Resonator auch aus einem ausgehohlten
Holzstiick. [...] Die Saiten werden traditionell aus Ochsen- oder Kuhdir-
men hergestellt. [...] In den Hinden des Solisten spielt die begana eine
halbsakrale Rolle.“ (zit. nach Kubik, G. 1982, 64).

Im ersten Jahrtausend n. Chr. verdnderte sich die Situation in Europa.
Nordlich der Alpen wurde die Leier vorwiegend zum Instrument der Spiel-
leute, bis sie verschwand. Im Norden haben sich allerdings noch Uberreste
erhalten: So existiert in Finnland die Streichleier ,,jouhikko® (auch ,jouhi-
kantele®), die eine o
Verwandtschaft
mit der ,tallharpa“
der schwedischen
Kiistenbevolkerung
Estlands aufweist.
Uberdies bestehen
hochstwahr schein-
lich auch genecti-
sche Verbindungen
mit der walisischen
crwth  (allgemein
dazu  Oramo, L
1995,494).(Abb. 5)
Auch das Sistrum,
von der Instru-
mentensystematik
her cin sogenann-
tes  Schiittelidio-
phon, gehort in K >
den vorliegenden  Abb. 5 Jouhikko (Finnland) und Crwth (Wales) (The New
Bereich. Nach der Grove 1980)

T
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Form lasscn sich Stab- und Rahmenrassel voncinander unterscheiden. Die
iltesten bildlichen Darstellungen stammen aus Mesopotamicn (ca. 2500 v.
Chr.), das Instrument war aber sicher schon in der Urgeschichte existent.

Eine besondere Rolle spiclte das Sistrum in Agypten, wo ¢s schon im Alten
Reich cine grofic Bedeutung im Kult besafs. (In Giza wurde beispiclsweise
cin Wandrelief aus dem Grab des Nunuter aus der 6. Dynastic entdeckt, das
cinen Tanz mit Sistrumspicl und Fingerschnalzen zeigt.) Zunédchst als heili-
ges Instrument der Gottin ITathor bestimmt, wurde ¢s schon bald fiir Kult-
handlungen im Dicenste weiterer Gottheiten cingesctzt. Die Symbolik krei-
ste dabei um Leben, Wasser, Fruchtbarkeit (allfemcein dazu Ilickmann, 11
1961, 46 1.).

Im 20. Jahrhundert wurde das Sistrum als sakrales Instrument noch im
koptisch-christlichen Gottesdienst verwendet; iiberdies stellt es fiir dic
dthiopischen Christen cin Kultinstrument dar. Auch bei cinigen Vilkern
Schwarzafrikas und den Malaicn hat cs sich bis heute erhalten.

Betrachtet man heute im idibrigen cine der viclartigen Babyrasscln, lassen
sich unschwer Riickbeziige zu den antiken Formen finden. In diesem
Bereich Ieben sie ehenfalls weiter — nur mit vollig verinderter Funktion.

6. Beispiele aus der Notation

In unserer (traditionellen) musikalischen Notenschrift und -bezeichnung
haben sich cbenfalls cinzelne Mcerkmale erhalten, dic auf frithere Entwick-
lungsstufen verweisen und — zumindest in gewissem Sinne - Reliktcharak-
ter aufweisen.

Abgeschen vom Punkt, der in der Mensuralnotation des Spatmittelalters
und der Renaissance weit mehr bedeuten konnte als die blofie Verlidnge-
rung um dic ITilfte des Notenwerts (Funktionscinschriankung), hat sich das
Taktzeichen C fiir cine Unterteilung in vier Viertel (4/4) crhalten. Es stellt
nicht - wic immer wicder filschlich angenommen - den Buchstaben C dar,
sondern cinen Ilalbkreis, der in der Mensuralnotation das sogenannte
,Tempus imperfectum® (Zweizeitigkeit, d. h. alle Notenwerte sind zweige-
teilt aufzufassen) anzeigte. In diesem Notationssystem war ndmlich nach
gottlicher Symbolik dic Unterteilung in drei Werte (, Tempus perfectum®,
durch den Kreis O dargestellt) das beherrschende Maf3.

Als sich im 17. Jahrhundert dic ,ncuc” Notationswcise fiir dic dur-moll-
tonale Musik durchsectzte, wurden dabei auch dic Bezeichnungen fiir den
,Takt“ als ncuartiges Gliederungs- und Betonungssystem crfafit. So ent-
stand dic bekannte Kennzeichnung durch cinen Zahlenbruch ohne Bruch-
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strich am Beginn jedes Musikstiickes. Eine wesentliche Neuerung war, dafy
¢s nur mehr Zweizeitigkeit gab. Das alte Mensurzeichen G blicb jedoch bis
heute crhalten. Bezogen auf die Bedeutung handelt es sich natiirlich um
kein Relikt, aber als graphisches Symbol (Bild) stellt es cinen Uberrest aus
dem vorhergegangenen Notationssystem dar.

Das andere Beispicl betrifft unsere Notenbezeichnung. In der mittelalterli-
chen Tonschrift verwendete man lateinische Buchstaben, von A beginnend.
B stellte somit die zweite Stufe dar. Mit vermehrter Vewendung von Ilalbto-
nen und verschiedenen Folgen von Ganz- und Ilalbtonschritten in Skalen
wurde cine Aufspaltung dicses B notig: b molle” (,b rotundum*) bezeich-
nete den Ialbton iiber A, unser heutiges b; ,b durum® (,b quadratum*) den
Ganzton iiber A, unser heutiges h. Die Zcichen hatten die Formen bundb
Aus ihnen sind dic heutigen Akzidentien b und #, hervorgegangen.

Allerdings blicb aufgrund ciner technikgeschichtlichen Besonderheit die
cigentiimliche, nach dem Alphabet unlogische Reihenfolge der Tone A — 11
— G =D usw. im deutschsprachigen Raum bestchen. Im Deutschland des 16.
Jahrhunderts wurde namlich die Drucktype II fiir das ,,b durum* verwen-
det. Nach der Einfithrung des modernen Oktavsystems und dem damit ver-
bundenen Beginn auf Ton G blieb IT als sicbente Stufe erhalten.

In anglo-amerikanischen Liandern hat sich — geschichtlich folgerichtig — b
gchalten (B / B flat). Auch in Italicn und Frankreich ist das II unbckannt;
hicr wird dic alte Solmisationssilbe si verwendet (ital. si / si bemolle bzw.
franz. si/ si bémol).

7. Turmmusik

Dic in stddtischen Dicensten befindlichen Tiirmer hatten schon im 16. Jahr-
hundert genaue Aufgaben vorgeschricben, die auch musikalische mitein-
schlossen. So heifit es in [Talle um 1550: ,[...] soll er alwege wice vor alters,
auff zwene orthe oder gegent blasen.“ (zit. nach Scrauky, W. 1935, 312).
Gemeint ist das ,,Abblasen” vom Turm. Diceses Turmblasen erfiillte zu die-
ser Zeit viclfiltige Funktionen: Es diente der Verkiindung der Stunden, der
Andacht, reprisentativen Zwecken (fiir Feiern oder bei der Ankunft von
Fremden), nicht zuletzt der Sicherheit (Feuer). Iorn, Trompete und Posau-
nc waren dabei dic ITauptinstrumente. Musiksprachlich wurden diese ,,Bot-
schaften® mit Ililfc bestimmter Signale und Fanfaren ausgedriickt. Dancben
entwickelte sich cin cigenes Repertoire an Choralsidtzen und freien
Stiicken (,, Turmsonaten®).

Das heutige Turmblasen — vor allem zu Weihnachten und Neujahr — kann in
gewisser Weise als Relikt dieser scit dem Spitmittelalter existierenden Pra-
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xis gelten, allerdings reduziert auf vorwicgend reprisentative (zum Teil
auch religiose) Funktionen.
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