Nr. 2/1995 6S 80,—

Montafoner
Tourismusmuseum

Weggehen - Zuriickgehen
Drei Kiinstlerleben im
Bregenzerwald

Kostbarkeiten aus Ton
Heimatmuseum St. Ulrich

Museum als Zeitdokument

NEUES

l—p
-
Yt
L‘\

Anfang und Ende der Gotik

Neuaufstellung im
Barockmuseum
Osterreichische Galerie -
Unteres Belvedere

Von Alpha bis Omega
Positionen in Oberdsterreich

Sammlung Marzona

HE M J E U M ¢

ISSN 1015-6720

LUSEUM

S ZEITSCHRIFT

Kunst und Praxis 2001
Neue Wege zur Vermittlung
zeitgendssischer Kunst

Egon-Schiele-Zentrum
in Krumau

Wiener Museumsfiihrer

Journal und
Ausstellungskalender




SYMA istin
vielen Museen
ausgestellt.

1
E:l.\l %///////M/// //////////Z

MUSEUMS EINRICHTUNGEN

Wien, NO, SYMA-SYSTEM VERTRIEBSGES. M. B. H.
BGLD TELEFON 02245/2497-0

00,S8G  LEHNER, SCHOLMBERGER KG
TELEFON 07272/2588-0

STMK, KTN  KARL PFEIFFER’S SOHNE OHG
TELEFON 0316/91 25 79

TIROL, MOBELWERKSTATTE HEINRICH AUER
VLBG TELEFON 0512/26 11 36




Neues Museum

Editorial

Geschitzte Leserinnen, geschatzte Leser!

Generaldirektor Wilfried Seipel hat
in der letzten Nummer unseres ,,Neuen
Museums" auf die folgenschweren Ver-
anderungen Bezug genommen, die das
.Sparpaket" der Bundesregierung fur
die Bundesmuseen bewirkt hat. Zahl-
reiche Ausstellungsvorhaben wurden
abgesagt, zum Teil auch solche, die das
Jubildum Osterreichs 1996 feiern sollten.
Seither ist das Jahr 1995 mehr als zur
Halfte verflossen und kein Silberstreif
zeigt sich am Horizont. Soweit man
jetzt beurteilen kann, werden die Mu-
seumsbudgets 1996 dazu herhalten
miissen, die Schulden des heurigen Jah-
res zu begleichen. Schulden die unver-
meidbar waren, weil sie durch laufende

oder bereits festgeplante Projekte recht-
maBig abgeschlossene Erwerbungen
etc. entstanden, die ohne erhebliche Ko-
sten und ohne beschdmenden Ge-
sichtsverlust, nicht abzusagen waren.

Die Welt der Museen ist weit und
bietet dementsprechend jeden Mitar-
beiter vielfaltige Moglichkeiten. Zuriick
also an den Schreibtisch, an die Werk-
bank, ins Atelier und in die Bibliothek.
Intensive wissenschaftliche, konserva-
torische und organisatorische Arbeit ist
nicht nur weiterhin moglich, es kann viel-
leicht mehr Zeit fur sie erlibrigt werden,
wenn die , Offentlichen Aufgaben” we-
gen des Geldmangels zurlickgestellt

werden miussen. Die Beitrdge dieses
Heftes zeigen einmal mehr, die unter-
schiedlichen Moglichkeiten von Mu-
seen ihre vielfdltigen Aufgaben zu er-
fullen. Erfreulich wie viel Phantasie, Ein-
satzbereitschaft und Teamgeist an den
Tage gelegt wird!

In diesem Sinne moégen auch die
Teilnehmer des 7 Osterreichischen Mu-
seumstages in Karnten optimistisch un-
ter Beweis stellen, daB sie sich durch die
Ungunst der Zeit nicht verdrieRen las-
sen, ihre Arbeit zu leisten und ihre Zie-

le zu verfolgen.

Georg Kugler
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Das Museum ist eine machtige
und produktive Instanz. Es tut nur so,
als diene es vorgeordneten Zwecken,
als wolle es nur konservieren und
ganz und gar sachgerecht prasentie-
ren. Tatsdchlich produziert es Kunst,
denn Begriff und die Sache Kunst.

Wolfgang Kemp, , Kunst kommt ins Museum” In: Funk Kolleg Kunst (Band 1), Hrsg. Werner Busch. Muinchen, Ztrich: Piper-Verlag, 1987, S 228.






Die Kleinen

Schauplatz 1

Das Montafoner Tourismusmuseum in Gaschurn

Peter Strasser

In den letzten Jahren erfuhr die
Befassung mit dem Tourismus auf
geisteswissenschaftlicher Grundlage
zunehmendes Interesse. Mit tem-
poréren Ausstellungen (z. B. , Die Er-
oberung der Landschaft”, Niedero-
sterreichische Landesausstellung
SchloR Gloggnitz 1992) und mit Ta-
gungen (z. B: , Tourismus und Re-
gionalkultur”, Osterreichische Volks-
kundetagung Salzburg 1992) ver-
suchte man sich diesem kulturellen
Phanomen zu néhern.' Das 1992
eroffnete ,, Montafoner Tourismus-
museum Gaschurn® méchte, diesem
Trend folgend, die Entwicklung des
Fremdenverkehrs, der dieses Tal im
Siiden Vorarlbergs bedeutend prag-
te, dokumentieren.

Zur Entstehungsgeschichte
des Museums

Die museale Présentation der
materiellen Volkskultur des Monta-
fons erfolgt ausschlieBlich im ,, Mon-
tafoner Heimatmuseum Schruns®?,
das vom 1906 gegriindeten , Hei-
matschutzverein im Tale Montafon™
betrieben wird. Ende der 80er Jahre
setzten im taleinwérts gelegenen Ga-
schurn Bemiihungen fur die Errich-
tung eines eigenen Heimatmuseums
ein, das im ehemaligen , Frihmes-
serhaus" untergebracht werden soll-
te. Dieses , alte Walserhaus" (Haus-

Montafoner Tourismusmusenm Gaschurn im ehemaligen Friibmesserhaus

nummer 9), bewohnte einst der Ka-
plan Franz Joseph Battlogg (1836
Bartholomdberg 1900 Frastanz),
der mit seinem A-capella-Chor Uber
Osterreichs Grenzen hinaus Be-
kanntheit erlangte. Die Idee des Hei-
matschutzvereins und des Landes-
museums in Bregenz schlieBlich, in
Gaschurn ,das erste Fremdenver-
kehrsmuseum im Landle" einzurich-
ten, fand nicht nur die Zustimmung
der ortlichen Gemeindevertretung,
sondern pafite auch der Vorarlberger
Landesregierung in deren Museums-
konzept: Spezialisierungen in der
Vorarlberger Museumslandschaft
sollten kinftig eine besondere For-
derung erfahren. , Die konventionel-

len Pfade der Museumsgestaltung
verlassen und zu neuen Geschichts-
ufern aufbrechen will die Gemeinde
Gaschurn” lautete die Zielbestim-
mung. Das Rohkonzept sah die Ein-
richtung eines Gasthofes um die Jahr-
hundertwende im Keller und Erdge-
schol3 vor, wahrend das Oberge-
schoR Vitrinen und Einzelobjekte
aufnehmen sollte. Die Feinausarbei-
tung und die Aufstellung oblag
dem Kunstmaler Klaus Fussenegger
aus Schruns, der beim Museumstra-
ger, dem ,Heimatschutzverein im
Tale Montafon" die Funktion eines
Vorstandsmitgliedes innehat. Sein
Hauptanliegen war die Schaffung ei-
ner anschaulichen Atmosphare fiir
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den Besucher: , Man will und muB se-
rids - darf aber nicht langweilig sein.”
Am Sonntag, den 4. Oktober 1992
konnte das , erste Tourismus-Muse-
um Osterreichs” (Einladungstext)
schlieRlich eréffnet werden.

Die Ausstellung’

Die Anndherung an das Thema
,Tourismus” erfolgte in Gaschurn
mit der Inszenierung einer Einrich-
tung eines Gasthauses im Keller und
im ErdgeschoB einerseits und mit der
Prisentation von Sachzeugnissen,
losgelost von ihrem Funktionszu-
sammenhang, im Erd- und im Ober-
geschoR andererseits. Hinsichtlich des
Zeithorizontes wurde die Entwicklung
von den Anfangen im 19. Jahrhun-
dert bis in die Gegenwart dokumen-
tiert; der értliche Bereich bezieht sich
auf das Montafon. Mit der Adaption
erfuhr das Geb&ude einen zweifachen
Funktionswandel: Vom Wohnhaus
des Kaplans zum Museum, von der
Privatheit einer Wohnung zur Of-
fentlichkeit einer Gaststdtte. Die Ver-
wendung der Hauser der Geistlichen
als Touristenunterktinfte 1aRt sich fir
Gaschurn zwar nicht nachweisen,
diirfte aber noch bis zur Mitte des 19.
Jahrhunderts Gblich gewesen sein:
Der Reiseschriftsteller Ludwig Steub
schildert in seinem Werk ,, Drei Som-
mer in Tirol" eine FuBreise von
Schruns tiber den Kristberg ins Klo-
stertal: ,(...) und so wurd’ es eine
schwierige Frage, wo das Nacht-
quartier zu nehmen, denn nach der
Post zu Talaas (...) schien's zu weit
und auf dem Berge ist kein Wirths-
haus. Die Leute (auf Bartholoma-

berg, Anm. des Verf.), die in den Wie-
sen mdhten, (...) meinten es wire am
besten, ,im innern Bartholomauberg
beim Curaten zuzusprechen, der ein
gastfreundlicher Herr sey und schon
manchmal verspatete Fremde Gber
Nacht behalten habe.” Dort hatte
Steub allerdings kein Gliick: Er traf le-
diglich ein ,Frauenzimmer in der
Tracht des Thales* an: ,Sie maR
mich von FuB zu Kopf und umge-
kehrt, schaute mir wiederholtins Ge-
sicht und sagte: der Herr ist nicht da-
heim und hier ist auch kein Wirtshaus.
Ich erwiderte darauf: es wire nicht
das erstemal, daB ich von men-
schenfreundlichen Geistlichen iiber
Nacht behalten worden, wogegen
sie den Bescheid gab: das ist hier
nicht der Brauch; geht nur wieder
eurer Wege." (Nachdem er auch am
Kristbergsattel vor die Tur gewiesen
wurde, eilte er, bereits im Dunkeln,
nach Dalaas, wo er im Gasthaus
~Post” freundliche Aufnahme fand.)
Gaschurn besaB eine Reihe vorziigli-
cher Gasthauser, wodurch eine Not-
unterkunft beim , Curaten” sich er-
Ubrigte.

Ein Nachdruck der ersten Land-
karte des Montafons (Gabriel Wal-
ser, 1770), historische Fahrpldne und

Guaststube

Kiiche

Fremdenverkehrsplakate dienen der
zeitlichen und 6rtlichen Orientierung.
Die Gaststube entspricht dem Ein-
richtungsstandard einer Montafo-
nerstube: Kachelofen mit Ofenbank,
Montafonertische mit Eckbank, Stu-
benkasten, Stithle mit gedrechselter
Lehne und der Herrgottswinkel mit
einem Kruzifix, flankiert von Hinter-
glasbildern. Kleine Fenster, eine nied-
rige Zimmerdecke und ein Holztafel
kennzeichnen auch das dahinterlie-
gende Gastezimmer. Eine Doppel-
bettstatt, ein Kleiderkasten, Nacht-
kdstchen, ein Waschtisch mit einem
Lavabo und ein Spiegel geben das
Komfortniveau um die Jahrhundert-
wende wieder. Die Kiche enthilt
Herd, Backofen, verschiedene K-
chengerdte und im Schrank jede
Menge Blaurandgeschirr. Korbfla-
schen, Kriige, Fasser, Schisseln und
Kisten im dUsteren Vorratskeller un-
terstreichen die Bedeutung einer
weitblickenden Bevorratung der Le-
bensmittel. Daneben befindet sich die
Waschkiiche mit den Waschzubern.
Das Bild wird aber von einer kom-
pletten Schnapsbrennerei beherrscht.
Beim Betreten des Erdgeschosses
des Holzanbaues fallen dem Besucher
die Wirtshausschilder auf, deren al-
testes Exemplar aus dem Jahr 1680
stammt. Diese Gastwirtschaften
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nach einem Verzeichnis des Vogtei-
verwalters in Bludenz gab es 1656 im
Montafon immerhin 27  dienten
aber keinen touristischen Bedurfnis-
sen, sondern waren Stiitzpunkte des
damals sehr wichtigen Saumverkehrs
mit dem Veltlin. Stiitzpunkte fir
Bergsteiger wurden hier erst spéter
verwirklicht: 1871 begann mit der
Erdffnung der Douglass-Hutte am
Linersee die ErschlieBungstatigkeit
des Deutschen und Osterreichischen
Alpenvereins (beide Vereine wurden
1873 in Bludenz vereinigt). Bis zum
Ersten Weltkrieg entstanden im Mon-
tafon neun weitere Hiitten, die in die-
sem Raum kurz vorgestellt werden.
Dem Erstbesteiger des Piz Buins am
14. Juli 1865, Johann Jakob Weilen-
mann, ist eine eigene Vitrine gewid-
met. Mit der Prasentation der Aus-
ristung eines Kletterers der Gegen-
wart wurde nicht nur die Musealisie-
rung von Gegenstanden, die heute in
Gebrauch stehen, bereits vorgenom-

Obergeschofs, Vitrine: Schibekleidung
1910, Wintersportplakat von Hans Bertle

men, sondern auch die technische
Entwicklung dieser Sportart zum Aus-
druck gebracht.

Mit der Einrichtung des Erdge-
schosses sollte eine Distanz zur Ge-
genwart geschaffen werden, im
ObergeschoB erfolgt durch Vitrinen
und Schautafeln die Prasentation von
Schwerpunkten der Tourismusent-
wicklung.

Der Vorraum nimmt eine Vitrine
mit Schianziigen um 1910 auf. Aus
dieser Zeit stammt auch das Winter-
sportplakat des Schrunser Kunstma-
lers Hans Bertle, das einen Schifahrer
in dieser Adjustierung oberhalb von
Schruns zeigt. Aufnahmen der , klas-
sischen” Hotels im Montafon (, Mad-
risa"/Gargellen, ,RoBle"/ Gaschurn
und ,, Taube"/Schruns) um die Jahr-
hundertwende (als noch mit dem
Attribut |, elektrische Beleuchtung”
im Reiseflihrer geworben wurde) fan-
gen eine Momentaufnahme ihrer
Entwicklung ein. Steten Aus- und
Umbauten unterworfen, konnten sie
bis heute ihr typisches Erscheinungs-
bild beibehalten.

Ein an der Decke befestigter Ses-
sel empfangt den Besucher in jenem
Raum, der den Aufstiegshilfen ge-
widmet ist. Diese Sitzgelegenheit ist
ein Relikt des ersten Sessellifts Oster-
reichs von Tschagguns auf Grabs, der
1947 in Betrieb ging. Die Entwicklung
des Fremdenverkehrs im Tal wurde
durch die Seilbahnen und Lifte ent-
scheidend geprdgt. Bedeutenden An-
teil hatten dabei die Vorarlberger Ill-
werke, die nach dem Kraftwerksbau
ihre Transportanlagen dem Bergstei-
ger und Schifahrer 6ffneten. Heute
besitzt der Bezirk Bludenz die hoch-

ste Seilbahndichte Osterreichs und
Um- (sowie Aus-) Bauten erfolgen
unter dem Hinweis auf den Begriff
der ,,Qualitatsverbesserung”

Die Entwicklung der Prospekt-
und Plakatwerbung ab 1948 st in ei-
nem eigenen Raum untergebracht. In
diesem Zusammenhang werden auch
die Betreiber der Werbung, die Frem-
denverkehrsorganisationen im Mon-
tafon, die ortlichen Fremdenver-
kehrsvereine sowie der Fremdenver-
kehrsverband Montafon, vorgestelit.
Mit ZurGckhaltung werden die ne-
gativen Auswirkungen des Tourismus
aufgezeigt: Sie werden demnach im
Bereich der Umweltverschmutzung
und -zerstorung gesehen. Abfall, Pla-
kate des Alpenvereins, die Umwelt zu
schonen, sowie eine Klage des Stan-
des Montafons aus dem Jahre 1925
Uber den StraBenverkehr fullen die
Vitrine. Wohl aus Riicksicht auf den
Besucher vermied man die Herstel-
lung einer direkten Beziehung (und
Identifikation) zwischen diesem und
dem Verursacher. Die gleich in der
Néhe in einer Vitrine prdsentierte
Maédchentracht des Montafons - um-
geben von weiteren Zeugnissen der
Volkskunst wie Kerzenrodel und -hal-
ter, Rubinglaser, Hochzeitsschmuck
und Zither - entspricht jenem Bild, mit
dem die kulturelle Identitat und Ei-
genart des Tales vermittelt wird und
das auch der Erwartungshaltung des
Gastes sehr entsprechen dirfte. Auch
wenn hier kein direkter Bezug her-
gestellt wird, kann das Verhéltnis
zwischen Fremdenverkehr und kul-
turellem Selbstverstandnis der Ein-
heimischen zu Konflikten fiihren: In
welchem AusmaR verandert der Tou-
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rismus das Brauchtum, die Mundart,
das Freizeitverhalten und das All-
tagsverstandnis der Einwohner?
Der beinahe halbjahrige Aufent-
halt von Ernest Hemingway in der
.Taube" in Schruns im Winter
1925/26 fand seinen Niederschlag
in seinem Roman ,Fiesta”, den er
auch dort schrieb. Mit ,Reliquien™
wie z.B. Schreibmaschine, Fullfeder
und Auszug aus dem Gastebuch der
.Taube", aber auch mit Spielkarten,
Flaschen fiir den ,,Enzian” (-Schnaps)
und mit Schnapsgldsern versuchte
man sich diesem Schriftsteller und sei-
nem Werk zu ndhern. Aus dieser Zeit
stammen auch die Ortsansichten aus
dem Montafon. Statistiken, Tabellen
und Erliuterungen auf Wandtafeln
dienen der Aufbereitung der Ent-
wicklung des Gaststatten- und Be-
herbergungswesens sowie des Ver-

Schneeschube

halten blieb. Als Sachzeugnisse aus
dieser Zeit fanden z. B. die ersten Pro-
spekte (Schruns ab 1906, Montafon
ab 1931) und Reisefilhrer lber
Schruns (schon von 1906 und 1927)
in einer Vitrine Aufstellung. Auch
wihrend des Zweiten Weltkrieges
blieb das Montafon Erholungsraum,
wenn auch der ,, Gastetypus" wech-
selte: , Fronturlauber und Volksge-
nossen, die kriegswichtige Arbeit lei-
sten, haben Vorrang. Nur solchen ist
der Beherbungsraum in sdmtlichen
Gemeinden zur Verfligung zu stellen”
bestimmte eine Polizeiverordnung zur
~Lenkung des Fremdenverkehrs im
Kriegswinter 1941/42" ¢

Der Prédsentation der Winter-
sportgerdte wurde breiter Raum ge-
widmet. Die Schneeschuhe aus Holz
lassen die Entwicklung der Fortbe-
wegung im Schnee zum Volkssport

kehrsaufkommens vor 1939, zu einer
Zeit, als das freiwillige (Ver-) Reisen
zwar nicht mehr Pionieren, jedoch
noch einer finanziellen Elite vorbe-

10

noch nicht vermuten. Auch die von
einheimischen Kifern angefertigten
Schi haben mit spateren Modellen -
von der Form ausgenommen - nicht

Historische Schi

viel gemein. Die ausgestellten Exem-
plare, Leihgaben der Firma Késtle, las-
sen den SchluB zu, daB mit dem
Mehrschichtenschi nicht nur die
Buntheit Einzug hielt, sondern auch
die Modellbezeichnungen zuneh-
mend abstrakter ausfielen: CPM 70,
X 11, RX, Integral 7 Langlaufschi,
Firngleiter, Schistécke und Rodel,
nicht nur solche fur Sportler, sondern
auch jene fur Kinder fanden in die-
sem Raum Beriicksichtigung. Ein Vi-
deoband lber den Schilauf im Mon-
tafon aus den flinfziger Jahren, das
die Fahrtechnik dieser Zeit aufzeigt,
beschlieRt den Rundgang durch das
Museum.

. Unser Thema ist also kein harm-
loses.” Mit dieser Aussage schnitt
Wolfgang Kos in seiner Einleitung im
Katalog zur Nieder6sterreichischen
Landesausstellung 1992 , Die Erobe-
rung der Landschaft”> die Proble-
matik hinsichtlich der Auseinander-
setzung mit dem Fremdenverkehr
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~TSCHAGGUNS
Sc&%’.’%.:ﬁ?ﬂen 1933

Kinderrodel und Plakat von Hans Bertle:
. Vorarlberger Landesschimeisterschaft 1933

auf geisteswissenschaftlicher Grund-
lage an und begriindet dies ,,mit der
diesem Bereich innewohnenden Ten-

denz zu schénen” Dem Tourismus-
museum Gaschurn wohnt zwar nach
aufBen der Reiz des nostalgisch-lieb-
lichen inne, die Ausstellung bietet
aber mehr: Durch die Vermittlung des
~Gestern* einen Ansatz zur Beschaf-
tigung mit der weiteren Entwicklung
des Tourismus.

Offnungszeiten: Sommer: Dienstag und
Freitag, 16.00-18.00 Ubr Winter:
Montag, Mittwoch und Freitag,
16.00-18.00 Ubr

Anmerkungen

1) eingehender: Peter Strasser: ,Unser
Thema ist also kein harmloses”; Touris-
maus ine Museum. Das Montafoner Ton-
rismusmusennt in Gaschurn. In:_Jabrbuch

Weggehen - Zuriickkehren

Eine Ausstellung zu drei Kiinstlerleben aus dem
Bregenzerwald des 19. Jahrhunderts

Elisabeth Stockler

Im Bregenzerwald reichte in der
ersten Halfte des 19. Jahrhunderts die
eigene landwirtschaftliche Produkti-
on nicht zur Erndhrung der Bevolke-
rung aus. Zahlreiche Menschen ver-
dingten sich, um tberleben zu kén-
nen, auf Zeit als Soldner, Wander-
handwerker und Fremdarbeiter im
Ausland, nicht wenige wanderten

ganz aus. Kinder wurden zur Arbeit
Uber die Sommermonate in den siid-
deutschen Raum geschickt. Undenk-
bar war der Erwerb des Lebensun-
terhaltes durch eine kinstlerische
Tatigkeit. Weggehen war notwendig
- um zu leben, es war aber auch not-
wendig weggzugehen, um zu lernen,
das Talent zu entwickeln und viel-

des Vorarlberger Landesmusenmsvereins

1994, 231-242, hier 231-234

2) Heimatschutzverein im Tale Monta-
Jfon (Hrsg.): Montafoner Heimatmiuseun
Schruns (Fithrer). Schruns 1991 (mit
weiterer Literatur)

3) Stand Montafon (Hrsg.), Giinther
Brand (Redaktion) Montafoner Touris-
mus-Musenm Gaschurn. Schruns 1992

4) Andrea Felder: Heimische Tourisnius-
Nostalgie. Osterreichs einziges Touris-
mus-Museum in Gaschurn/ Montafon. In:
Kleines Blatt, 10.1993

5) Wolfgang Kos: Die Eroberung der
Landschaft. Zu einem kulturbistorischen
Ausstellungsprojeke. In: Wolfgang Kos
(Hrsg.): Die Eroberung der Landschaft.
Katalog zur Niederisterveichischen Lan-
desausstellung Schloss Gloggnitz 1992.
Wien 1992, 47 (Katalog des NO. Lan-
desmuseums, NF Nr. 295)

i

Photographie einer Frau in Bregenzerwiilder
Tracht

11



Schauplatz 1

Die Kleinen

leicht auch an anderen zu messen
also in einem materiellen und auch in
einem immateriellen Sinn.

Die Ausstellung nimmt sich drei
exemplarischer Lebenswege aus dem
frithen 19. Jahrhundert an. Heinrich
Ladner, J. Conrad Bergmann und J.
Conrad Dorner haben eine unge-
wohnliche Begabung gemeinsam,
der Umgang damit und die weitere
Entwicklung sind denkbar unter-
schiedlich. Erarbeitet wird die Aus-
stellung von Dr. Anton Stdckler und
Elisabeth Stockler in Kooperation mit
dem Vorarlberger Landesmuseum.
Es wird auch ein reich bebilderter Ka-
talog zur Ausstellung erscheinen.

Beim Umgang mit Geschichte
und ihrer Musealisierung werden die
Akteure unweigerlich mit der Un-
moglichkeit konfrontiert, Geschichte
- wie sie war - auszustellen, Erinne-
rung istimmer eine Konstruktion aus
der jeweiligen Gegenwart heraus.
Bei Lebensgeschichten, die nur durch
wenig Quellen nachvollzogen wer-
den kénnen, wird diese Konstruktion
besonders deutlich. Das Offene und
Unbestimmte an den hier betrachte-
ten Biographien ladt zur Spekulation
und Erfindung ein. Doch warum nicht
das Fragmentarische belassen und
mit den Bruchstiicken der Vergan-
genheit eine Anndherung an diese
Zeit in dieser Region versuchen?

Heinrich Ladner (1777-1844) -
Baumeister

Heinrich Ladner wurde in Hittisau
im Bregenzerwald im Jahre 1777 als
erstes Kind eines Einwanderers (aus
dem Kleinwalsertal) und einer sieb-
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zehnjahrigen Hittisauerin geboren.
Er wurde in seinem Geburtsort zum
Zimmermeister ausgebildet. Mit 27
Jahren finden wir ihn in der Schweiz
im Kanton Thurgau, wo er ein Pfarr-
haus errichtet. Sein Vater und ein
jingerer Bruder (Mechaniker) arbei-
teten ebenfalls in der Schweiz (Kan-
ton St. Gallen) bis an ihr Lebensende.

Heinrich Ladner lebte und arbei-
tete in den folgenden Jahren an ver-
schiedenen Orten in der Schweiz.
Nachweisbar sind seine Tatigkeiten
als Bauplaner und Baumeister bei
sechs Kirchen und einem Géastehaus
im Kanton St. Gallen bis zum Jahr
1825. Er war noch dem barocken Stil
verhaftet und kam damit offenbar
den Wnschen der landlichen Bevol-
kerung entgegen, obwohl sich an-
dernorts bereits der Klassizismus
durchgesetzt hatte.

1827 heiratete Heinrich Ladner
eine Elisabeth Fillimann aus Weesen
am Walensee. Uber Arbeit und Le-
bensgestaltung des zum Baumeister
avancierten Zimmermeisters ist in
den folgenden Jahren wenig aufzu-
finden. Das Weesener Taufbuch ver-
zeichnet ein Kind des Ehepaares Lad-
ner, zwei weitere sind in Feldkirch
eingetragen, wohin Ladner mit seiner
Familie um 1830 Ubersiedelte. Erst
1840 sind uns Ansuchen und Bewil-
ligung der Baubehorde in Feldkirch
zwecks Verbesserungsarbeiten an
dem stattlichen Haus im Besitz von
Heinrich Ladner tberliefert. Zur sel-
ben Zeit verzeichnet das Sterbebuch
der Pfarre Hittisau, daR Ladner zur
Leitung des Kirchenneubaus nach
Hittisau gerufen worden sei und sei-
ne zeitweilige Wohnung im Dorf-

zentrum gehabt habe. Wie weit er
tatsdchlich den Kirchenbau gepréagt
hat, ist heute nicht mehr eruierbar, da
eine Baugeschichte fehlt. Wahr-
scheinlich konnte sich seine spétba-
rocke Neigung gegen die klassizisti-
sche Mode nicht mehr durchsetzen.
Vermuten kann man jedoch die Ein-
fluBnahme auf den Kirchturm, da
dieser dem der barocken Kirche in
Kaltbrunn, erbaut von H. Ladner,
frappant ahnlich ist. Mit 67 Jahren im
Jahre 1844 stirbt der spdte Barock-
baumeister an Herzwassersucht in
seinem Geburtsort Hittisau.

Johann Conrad Bergmann
(1795 -1873) - Wundarzt, Ma-
ler, Photograph, Genealoge

Conrad Bergmanns Lebensweg
zeigt von allen dreien am wenigsten
Kontinuitidt, zumindest lassen die
Fragmente der Uberlieferung einige
Briiche erahnen. 1795 wurde er als
iltester Sohn eines Bauern in Hittisau
geboren. Saisonal arbeitete der Va-
ter in Frankreich als Lackierer und
Stukkateur. Bereits 1811 starb der
Vater infolge eines Blutsturzes und
hinterlie® eine Frau und funf Kinder.
Ein jungerer Bruder Conrads konnte
trotz schwieriger Lebensumstdnde
studieren und wurde der spatere Ku-
stos des Miinz- und Antikenkabinet-
tes und der Ambraser Sammlung in
Wien - Joseph (Ritter von Bergmann).
Ihm gelang offensichtlich eine be-
achtliche Karriere.

Conrad trat 1818 als Student an
der Akademie der bildenden Kiinste
in Wien ein und belegte die tiblichen
Facher der Malerei bis 1821. Ab die-
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sem Jahr scheint er fUr ein Jahr par-
allel als Horer der ,thierdrztlichen
Wissenschaften” an der Universitdt
Wien auf, dann kehrte er dem Studi-
um der Malerei den Riicken. Er stu-
dierte die ,thierdrztlichen Wissen-
schaften” weiter und ab 1826 die
Chirurgie. Zusatzlich belegte er die
.zahnarztlichen Wissenschaften”
Die Chirurgie, also die Ausbildung
zum Wundarzt, schlo8 er 1829 mit
guten Beurteilungen ab. Es ist bei all
diesen Aktivitaten auch in Erwdgung

A s

Johann Conrad Bergmann, Portrit eines Mannes in blanem Frack, Ol anf Holz. 39.5 x 34 cm

zu ziehen, daR er kein Gymnasium
besucht hatte. 1829 suchte er dann
beim Vorarlberger Kreisamt an, die
Praxis als Tierarzt und Wundarzt in
seiner Heimatgemeinde Hittisau aus-
(ben zu durfen. Er erhielt die Bewil-
ligung fir die Niederlassung als
Wundarzt, da in der Gemeinde mit
2000 Einwohnern kein Arzt anséssig
war. Als solcher blieb er dann bis an
sein Lebensende tétig.

Wahrend den Wiener Jahren und
auch dann in Hittisau flhrte er seine

kiinstlerischen Gehversuche mit Un-
terbrechungen weiter. Es ist uns ein
Studienbuch aus seinem Besitz tiber-
liefert, das auf abenteuerlichen We-
gen bis in die Gegenwart erhalten ge-
blieben ist. Ein paar Datierungen zwi-
schen 1821 und 1854 geben einen
zeitlichen Rahmen. Die Zeichnungen
zeugen von den Moglichkeiten und
Grenzen dieses begabten Menschen,
ebenso einige Olbilder aus den spa-
ten vierziger Jahren. Format, Zeit-
rahmen und Stil lassen das Studien-
buch im Vergleich ungewohnlich er-
scheinen und werfen viele Fragen auf
(dazu im Katalog Dr. Regina Dop-
pelbauer). Die Vielseitigkeit Berg-
manns spiegelt sich auch in der
frihen Beschéftigung mit Photogra-
phie. 1849 bestellte er bei seinem
Bruder in Wien eine Camera obscu-
ra. In den folgenden Jahren berich-
tete erimmer wieder vom Photogra-
phieren und den Schwierigkeiten der
Materialbeschaffung, und er schick-

Jobann Conrad Bergmann, Mdnnerkopf,
Bleistift, 19.5 x 24 cm
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Jobann Conrad Bergmann, Sitzender Mann
von hinten, Bleistift, Kreide, 19,5 x 24 cm

te seinem Bruder auch Photographi-
en. Im NachlaR des Joseph Ritter von
Bergmann im Vorarlberger Landes-
museum gibt es eine Photoplatte, die
mit hoher Wahrscheinlichkeit Conrad
Bergmann zuzuordnen ist. Alle an-
deren scheinen verloren.

1841 verheiratete sich Conrad
Bergmann im Alter von 46 Jahren mit
Kristina Sutterliitj aus einer machtigen
Hittisauer Familie. Die Ehe blieb kin-
derlos. Mit tiber 60 Jahren legte Con-
rad Bergmann noch ein Tauf-, Trau-
und Sterbebuch an, das die Hittisau-
er Familien und ihre Stammbdume bis
ins 16. Jahrhundert zurtickverfolgt. Es
ist heute eine wichtige Quelle fiir Fa-
milien- und Sozialgeschichte. Finf
Jahre vor seinem Tod konnte er noch
einmal die Hauptstadt Wien besu-
chen, die er als stark verdndert er-
lebte. Er starb im Alter von 78 Jahren
in Hittisau.

14

Johann Conrad Dorner (1809 -
1866) - Maler

J. Conrad Dorner wurde 1809 bei
Hittisau auf der Alpe Junghansen als
sechstes von sechzehn Kindern ge-
boren. Seine Eltern waren in Hittisau
ansdssig und hatten tber den Som-
mer diese benachbarte Alpe gepach-
tet. Bereits ein Jahr spdter zog seine
Familie weiter nach Egg, betrieb dort
eine Miihle und den Kasehandel, der
bis nach Mailand reichte. Nach dem
Konkurs 1829 erwarb der Vater das
Gasthaus Adler in Bezau, das ein
wichtiger Knotenpunkt fiir die Han-
delsbeziehungen der Region war.
Spater wanderte er nach Bologna
aus. Doch J. Conrad war bereits Mit-
te der 20er Jahre zum Studium an der
Akademie der Bildenden Kiinste nach
Miinchen gegangen, wo er bei
Schnorr von Carolsfeld und Peter
Kornelius studierte. Nach wirtschaft-
lich schwierigen Anfangsjahren stell-
ten sich erste Erfolge ein. Er konnte
im Kunstverein ausstellen und die er-
sten Bilder verkaufen. In den Ferien
kehrte er offenbar immer wieder in
den Bregenzerwald zurtick und por-
tratierte dortige Zeitgenossen. Keines
dieser Bilder laRt sich heute eindeu-
tig identifizieren. Es war in der Regi-
on bei den jungen Malern nicht tb-
lich, Bilder zu signieren.

Ende der 30er Jahre lud ihn ein
Adeliger ein, mit ins Herzogtum Kur-
land (Baltikum) zu gehen. Es scheint
eine produktive und auch wirt-
schaftlich ertragreiche Zeit fur den
Maler Dorner gewesen zu sein. Er-
halten ist uns heute ein einziges Por-
trat. In diesen Jahren ehelichte er eine

Jobann Conrad Dorner, Junge Italienerin, Ol
anf Leinwand, 135 x 98,8 cm

Livlanderin, Lina Retep, mit dererum
1843 nach St. Petersburg Ubersie-
delte. Neben zahlreichen Portratauf-
tragen, Genrebildern und Altarbil-
dern fiir Adel und Zarenfamilie erhielt
er Uber Vermittlung des Zaren den
Auftrag tGber 12 Ikonen (28 darge-
stellte Heilige) fur die Isaakkathedra-
le. Diese Bilder sind keine lkonen im
Sinne russischer Ikonographie, es sind
vielmehr Altarbilder in westeuropdi-
schem Sinn, die eine persdnliche
Handschrift tragen. , Signifikant fur
Dorner ist auch das barockisierende
Pathos und der betonte Ausdruck der
Fréommigkeit in seinen Figuren, her-
vorgerufen durch oft sehr starke Licht
und Schatten-Kontraste sowohl in
den Gesichtern als auch in dem eher
dramatischen Faltenwurf.” (Dr. Olga
Postnikova im Katalog zur Ausstel-
lung).

1853 entschloB sich Dorner, die
russische Metropole zu verlassen, um
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die weiteren Lebensjahre in Rom zu
verbringen, wo er dhnlich wie Ange-
lika Kaufmann ein groBes gastliches
Haus fuhrte. Hier waren es wieder-
um vor allem russische Adelige, die
seine Bilder schatzten und kauften.
Trotzdem konnte sich der Biograph
Jodok Baer noch Ende des 19. Jahr-
hunderts auf Briefe berufen, welche
ein Bild des Kiinstlers in seinen letz-
ten Lebensjahren zeichnen, der von
Selbstzweifeln Uber seine kiinstleri-
sche Schaffenskraft gequdlt wurde.

... Zuriickkehren

Das Zurtickkehren erhdlt beim
Betrachten dieser Geschichten zwei-
fache Bedeutung: Alle drei Manner
kamen aus demselben Ort, hatten Fa-
miliengeschichten, in denen Wande-
rung eine grofe Rolle spielte, und
gingen weg. Einer hatte offensicht-

lich mit seinem handwerklichen Kén-
nen Erfolg in der Fremde, kam aber
in fortgeschrittenem Alter in den Ur-
sprungsort zuriick, um beim Kir-
chenbau mitzuarbeiten. Er verlegte
jedoch seinen Wohnsitz nicht mehr
génzlich in die alte Heimat. Der zwei-
te hatte eine vielfache Begabung, die
ihn in die Ferne leitete, wo er vielleicht
auch seine Grenzen erfuhr. Er mach-
te nicht die Kunst zum Beruf, sondern
das nutzliche Handwerk des Wund-
arztes, das ihm Zurtickkehren und
Auskommen in der Heimatgemeinde
ermoglichte. Der dritte war im Aus-
land als Maler vor allem beim immer
noch machtigen Adelsstand sehr er-
folgreich und verzichtete vollig auf
die Riickkehr in die Orte seiner Kind-
heit und Jugend. Weggehen (und
Zurlckkehren) pragt alle drei Biogra-
phien und ist das verbindende Ele-
ment der drei Individuen. Zurlick

Kostbarkeiten aus Ton im
Heimatmuseum St. Ulrich

Gerfried M. Sitar

Eng verwoben mit der Geschich-
te der Mahl- und EBkultur und der da-
mit verbundenen Kultivierung des
Menschen, steht die historische Ent-
faltung der Topferkunst. Bereits um
10.000 v. Chr. sind TongefaRe ent-
standen, die sich von anfanglich pri-

mitiven Formen im Laufe der Jahr-
hunderte zu prachtvollen Kunstwer-
ken der Topferei-Hochbliite des 16.
und 17 Jahrhunderts entwickelten.
Bahnbrechend und die bedeutendste
Innovation war die Erfindung der Top-
ferscheibe im 3. Jahrtausend v. Chr.

kehren drei charakteristische Ge-
schichten fiir die 6sterreichische Pro-
vinz im 19. Jahrhundert auch in un-
ser Gedichtnis, waren doch zwei da-
von bisher vollig im Dunkeln und die
dritte (Dorner) eher legendenhaft
bekannt.

Heinrich Ladner, J. Conrad Bergmann,
J. Conrad Dorner - Baumeister, Wund-
arzt, Maler

Drei Kiinstlerleben ans dem Bregenzer-

wald:

Ausstellung: Vortragssaal im Pflege-
beinm in Hittisau

15. Okzober- 29. Oktober 1995

14 - 19 Ubr (und nach tel. Vereinba-
rung 05513/ 2180)

Vorarlberger Landesmusenm

2. Dezember 1995 7. Jénner 1996
10 -12 und 14 -17 Ubr, Montag ge-
schlossen

Henkeltopf, Fundort: Kulmberg bei Ettendorf,
Jungsteinzeit (Wende 2./3. Jahrtausend
v. Chr.)

Nun erschlossen sich neue Méglich-
keiten und der Kreativitdt der Kiinst-
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ler waren keine Grenzen mehr gesetzt.

Die groRte Verbreitung der Top-
ferei bewirkte die Expansion des R6-
mischen Imperiums. SchlieBlich wa-
ren es auch die Rémer, die nach der
Landnahme unserer Heimat das an-
sissige Topfergewerbe reformierten
und durch revolutiondre Umbildung
zu neuer Bliite fuhrten. Bald schon
war der Fabriksartikel der , Terra si-
gillata” (gesiegelte Erde) ein nicht
mehr wegzudenkendes Element
h4uslichen Wobhlstands.

Die Urspringe der Topferei in
Karnten reichen weit zurtick bis in
vorrémische Zeit. Zahlreiche Boden-
funde fiihren in das 3. Jahrtausend v.
Chr. Nahtlos 4Rt sich die Geschich-
te der Tonkunst von der Wende der
Stein- zur Bronzezeit Uber die Hall-
stattzeit bis zur Herrschaft der Rémer
rekonstruieren.

Interessant ist dabei, daB in me-
heren Gegenden der rémischen Pro-
vinz Noricum ein und derselbe Ton zu
finden ist. Spater, im Mittelalter, be-
zeichnet man diesen pragenden Ton
als , Tachen” oder ,Dachen” Der
Ursprung des Wortes findet sich im
Mittelhochdeutschen  wo fiir das
Wort ,Ton" der Ausdruck ,tahe"
oder ,,dahe" gebraucht wurde. Die-
se Terminologie ist auch namensge-
bend fiir den Dachberg, jenen Berg
im Unteren Lavanttal, wo im Berg-
bauverfahren der Ton gewonnen
wurde. Aus diesem Ton stellten Haf-
ner in ganz Kamnten das berlihmte
Schwarzhafner- oder Tachene Ge-
schirr her.

Die erste schriftliche Erwahnung,
die den Lehmabbau am Dachberg
eindeutig belegt, findet sich im
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zweitdltesten Urbar des Stiftes St.
Paul aus dem Jahr 1371 Die Ur-
springe, die gewifs weit zurtickliegen,
lassen sich urkundlich nicht mehr
festlegen. Seit dem spiten Mittelal-
ter nitzte sowohl das Stift St. Paul wie
auch das Erzbistum Salzburg das
Lehmvorkommen am Dachberg.
Daraus resultierte ein reger Handel
mit dem , Tachen” der als begehr-
tes Rohmaterial der Hafner in alle Tei-
le des Landes ausgefuihrt wurde. Be-
deutende Zentren des Tachenhandels
waren Wolfsberg und Vélkermarkt.

Fur die Gute des ,Tachens”
spricht der Schutzbrief Kaiser Leo-
polds |. vom 28. August 1622, der
den Karntner , Kraxn- und Steinhaf-
fentrdgern” wie die Tonhandler ge-
nannt wurden, umfangreiche Privile-
gien zusicherte und gleichzeitig einen
Schutz gegen die steirischen Hafner
darstellte.

In ganz Kdrnten arbeiteten im
ausklingenden 17 Jahrhundert noch
121 Meister, die in sogenannten La-
den (Zinftevereinigungen) organi-
siert waren. Da fur alle Meister die Be-
rechtigung maRgebend war, den La-
vanttaler , Tachen” einkaufen zu diir-
fen, kann angenommen werden, da3
im ganzen Land fUr das schwarze Ge-
schirr der Lehm vom Dachberg ver-
wendet wurde. 1892 gab es nur
noch 8 Schwarzhafner - heute sind
auch diese ldngst Geschichte.

Gehérten bis vor einigen Jahr-
zehnten die Waren der Schwarzhaf-
ner noch zum Hausrat biuerlicher Fa-
milien, so sind diese heute fast aus-
schlieflich in Museen zu bewundern.

Eines dieser Museen befindet sich
in St. Ulrich a. d. Goding, einem klei-

nen Ort nahe der Bezirksstadt Wolfs-
berg.

In einem alten Bauernhaus wird
in drei Etagen ein breites Spektrum
bodenstandiger Kunst und Kultur ge-
zeigt. Die Palette reicht dabei von al-
ten Bauernstuben mit historischer
Einrichtung, Sammlungen von alten
Schldssern aus mehreren Jahrhun-
derten und textilen Rarititen (ber
Malereien als Beispiele religiéser und
profaner Volkskunst bis hin zu einem
reprasentativen Fundus an Muster-
beispielen der Schwarzhafnerei.

Dem ruhrigen Sammler und For-
derer autochthonen Brauchtums, Fi-
delius Deiser, ist es zu verdanken, daR
diese einmaligen Exponate ein ent-
sprechendes Ambiente erhalten ha-
ben, das die Schwarzhafnerei in
Glanzlichtern lebendig erhélt.

In mehreren Rdumen, die zwarin
der Ausgestaltung nicht mehr vollig
authentisch blieben, sind Objekte in
den verschiedenen Formen und
GroBen zu sehen. Gerade der For-
menreichtum und die Liebe zum De-
tail waren bezeichnend fir die Ir-
denware des Lavanttales - und letzt-
lich auch mit ein Grund fiir die Be-
liebtheit der Ware.

Von kleinen Schnapsbehdltern
bis hin zu den grofien Mostkriigen
und Topfen zur Lagerung von Spei-
sen reicht die Fllle des Dargebote-
nen. Allen gemein ist die typische rau-
he Oberflache, die nur selten glasiert
ist und der dunkle Akzent der Farb.

Grofe, selbstgezimmerte |, Vitri-
nen” lassen das Ausstellungsgut le-
bendig wirken und direkt aus dem Le-
ben gegriffen erscheinen. Der mu-
seale Charakter tritt zugunsten einer



Die Kleinen

Schauplatz 1

lebendigen, nattrlich wirkenden Pra-
sentation zurtick. Allerdings ist es
schwer fiir den Besucher, in der Viel-
falt des Gezeigten zum Kern und qua-
litativen Zentrum der Schwarzhafn-
erkunst vorzudringen. Etwas storend
mag sich auch das Umfeld auswirken,
das im Laufe der Jahre etwas an em-
pirischer Gewachsenheit verloren hat.

Dennoch besticht die Exklusivitét
einiger Sammlungsgegenstande. Do-
minant ist ein groBer - sogenannter
.Dampfnudlhdfn”  mit einer Ge-
samthéhe von 34 c¢cm und einem
Offnungsdurchmesser von 31 cm.
Die Schulter dieses Objektes tragt ein
Zierband mitdem , Radchenmuster”,
auf dem ein weiteres Band mit Halb-
boégen aufsitzt. Dieser Typus der
Topfform, den das Lavanttal schon
aus vorromischer Zeit kennt, findet
sich im Museum einige Male. Inter-
essant ist dabei die unterschiedliche
Intention der Verwendung. Der Ge-
brauchszirkel reichte dabei vom ge-
wohnlichen Alltagsgeschirr bis hin
zum kunstvoll verzierten Schmuck
vornehmer Hauser.

Kurios muten zwei kleine Topfe,
seitlich durch einen Henkel mitein-
ander verbunden, an. Der ,Paar-
oder Zwitterhdfn" diente zum Trans-
port von Speisen. In ein Behéltnis
wurde die Suppe gegeben, wéhrend
das zweite feste Speisen aufnahm. Im
bauerlichen Bereich wurde diese Ge-
falform vor allem fiir das , Essentra-
gen" aufs Feld verwendet.

Eine weitere Sonderform stellt
der becherférmige , Tabaktopf” dar.
Das GefaR hat einen niedrigen, kan-
tig eingezogenen Fufl und einen et-
was kugeligen Korper, in dessen obe-

Salbentopf. Dieses Gefaf3 fand sich nrspriinglich nur im Besitz des Arztes oder Apothekers, es

ist eines der wenigen GefédfSe, das von den Schwarzhafnern glasiert wurde.

rer Offnung (13 cm) ein Deckel mit
Griffknauf eingelassen ist.

Besonders reizvoll wirken auf den
Besucher die ,, Salzfassin* FaustgrofRe
Offnungen oben und an der Seite las-
sen den Behalter eher wie eine La-
terne wirken. Solche GefdBe waren
sehr begehrt und wurden friher vor
allem in den berihmten , Rauchstu-
ben" aufgestellt.

Besonders zahlreich sind Schenk-
krige zu finden, die mannigfache
Verwendung hatten
Hausgebrauch aber auch zur Aus-
stattung von Festtafeln und Gast-
wirtschaften. Ein wirklich schones
Exemplar istin der Sammlung von St.
Ulrich zu sehen. Der Krug ist ge-

primar im

drungen und hat einen weit ausla-
denden Henkel sowie einen kraftig
eingezogenen und ziemlich groBen
Ausgufschnabel. An der Schulter ist
er mit je einem Paar gerader und wel-
liger Bander, erstere gestichelt, ver-
sehen.

Ferner erweckt ein Wasserkrug
das Interesse, der die Form einer Fla-

sche besitzt. Es ist ein Trinkgefall mit
je zwei gegeniberliegenden seitli-
chen Osen, durch die eine Trag-
schnur gezogen ist. Die Art der Ge-
staltung erlaubt Parallelschliisse zur
heute gebrduchlichen Feldflasche.
Eine andere GeféBform ist der Es-
sigkrug mit kraftig bombierter Ober-
seite, auf deren Schulter ein ausla-
dender Griffhenkel und eine lange
Ausgufréhre angebracht sind. Der

Schnapsstamperl
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Offnungsrand ist dagegen sehr nied-
rig und fiir einen Deckel eingerichtet,
der aber leider verlorenging. Der
groBe Krug wurde an der Schulter mit
einem glatten und einem wellig ge-
stichelten Band geschmiickt.

Typisch fur die Produkte der
Schwarzhafnerei war das ,, Bandmu-
ster” Zur Gravierung verwendete
der Hafner das sogenannte , Hults-
radl” (Holzrad). Eine aus einer Fich-
tenrinde geschnittene Holzscheibe
wurde am Rand wellenférmig zuge-
schnitzt. Das so entstandene Radchen
wurde mittels eines Stabes in einem
Holzgriff drehbar gelagert.

Noch einige andere Geféle zei-
gen diese typische Bandornamentik.
Der , Tafelkrug" ist besonders reich
und schén verziert, da er zu festlichen
Anlassen auch einen Schmuck flir den
Tisch darstellen sollte. Nach der An-
zah! der Binder wird auch die Be-
deutung des GeféBes gemessen. So
gibt es Einband-, Zweiband- und
Dreibandkriige, die oft in der Form
gleich waren, aber in Rang und Be-
deutung durch das Ornament unter-
schieden wurden. Interessanterweise
hat sich diese Auffassung im Laufe
der Zeit verandert und das Schmuck-
werk erhielt eine andere Bedeutung:
je mehr Bander nun ein Topf aufzu-
weisen hatte, umso grofBer war sein
Volumen - d.h. das Ornament wur-
de zur MaBeinheit.

Neben den zweckgebundenen
Krigen und Toépfen erzeugten die
Schwarzhafner aber auch Gefile,
die vom Humor ihrer Benlitzer zeu-
gen. So gilt als besondere Kuriositdt
der Sammlung ein Vexierkrug. Unter
dem Motto: , Trink heraus, ohne dich
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anzuschitten" war der Vexierkrug
oft Zentrum ausgelassener Trinkge-
lage und Ubermutiger Wetten. Der
Krug ist 16 cm hoch, 13 cm weit mit
einem ziemlich hohen, durchbroche-
nen Rundaufbau, der durch einen
réhrenférmigen Wulststab geschlos-
sen ist. Verbindend zwischen Hals
und Schulter ist ein handfester Hen-
kelgriff angebracht. Am Réhrenwulst
des Krugrandes sind mehrere Off-
nungen, von denen eine mit dem
Henkel durch eine Réhre verbunden
ist, die bis zum GefaBboden in das
Kruginnere fiihrt. AuBerdem hat der
Henkel unterhalb des Ansatzes am
Krugrand auch noch eine Luftoff-
nung, die man mit dem Finger un-
bemerkt verschlieRen muBte, wenn
man aus dem Krug trinken wollte.
Nur wer dieses Geheimnis kannte,
war féhig, den geflllten Krug zu lee-
ren. Wer das nicht wulSte, versuchte
es vergebens und hat wohl jede Wet-
te verloren. Auch hier taucht das
Bandwerk auf, allerdings hat es rei-
nen Ziercharakter. Im Heimatmuse-
um finden sich mehrere dhnliche Ex-
emplare - auch im Landesmuseum in
Klagenfurt sind analoge Karntner
Kriige zu sehen.

Von den vielfaltigen Formen, die
noch vertreten sind, verdient der
«Reindling- oder Wazanmod|" be-
sondere Beachtung. Es handelt sich
dabei um ein reich verziertes Back-
geschirr, das vor allem in der Oster-
zeit Verwendung fand. Zum alten
Brauch der ,Fleischweihe” brachten
die Burger und Bauern nicht nur
Fleisch und Wurst zur Segnung in die
Kirche, sondern auch den Reindling,
ein typisches Karntner Weibrot, mit

Herzreinling

Rosinen und Zimt gefullt. Die Formen
des Models divergieren. Von rund bis
herzformig reicht das Assortiment,
das einen guten Uberblick tber die-
se Art des Karntner Klichengeschir-
res aus friheren Tagen bietet. Der
Rand ist meist gewellt und zeigt an
der Schulter gezackte Rillen, wahrend
der ,GefaBRspiegel” (innerer Boden)
vor allem durch die Vielfalt der ein-
gestempelten Ziermuster, die sich
gerne mit christlichen Symbolen ver-
binden, besticht.

Wie alt die einzelnen Gefdle
tatséchlich sind, 1aBt sich heute nur
sehr schwer feststellen, da sich Form
und Bearbeitungstechnik durch Jahr-
hunderte kaum verandert haben. Die
Sammlung Deiser stellt jedenfalls ei-
nen stattlichen Querschnitt durch die
Kunst der Schwarzhafnerei in Karn-
ten dar und kann in den spezifischen
Exponaten viel vom Lebensgefihl
mehrerer Jahrhunderte erzahlen.

Das kleine Museum hat dem
Freund der Topferkunst einiges zu
bieten und ist gewiR einen Besuch
wert.

Heimatmausenm St. Ulrich/Goding
Lavanttaler Heimathaus*
St Ulrich 18, 9421 Einweg
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Der schnellste Museumsbau Europas

Egon-Schiele-Zentrum in Krumau

Michaela Dambeck

Innerhalb kirzester Zeit gelang es
dem Egon-Schiele-Zentrum im stid-
béhmischen Krumau (Cesky Krum-
lov), sich zu einer kulturellen Attrak-
tion zu etablieren, die weit Uber die
Grenzen Tschechiens ausstrahlt und
so einen wichtigen Beitrag zur mittel-
europdischen Verstandigung nach
der Grenzoffnung darstellt. Seit der
Er6ffnung im November 1993 wur-
den etwa 150.000 Besucher gezdhlt,
darunter Personlichkeiten wie Staats-
prasident Véclav Havel, Danemarks
Konigin Margarete und das schwe-
dische Konigspaar.

Die alte béhmische Kulturstadt
Krumau gehort wohl zu den schon-
sten Renaissancestddten Europas.
Von der UNESCO wurde sie 1992 in
die Liste der weltweit bedeutendsten
historischen Stadte aufgenommen,
deren Gesicht maRgeblich von den
zwischen 1300 und 1600 herrschen-
den Rosenberger gepragt wurde und
heute noch fast unverandert erhalten
ist. Uberragt wird die Stadt durch den
imposanten Stammsitz der Rosen-
berger, nach der Prager Burg die
mdchtigste Befestigungsanlage Béh-
mens. Von jeher war die kleine Fiir-
stenstadt Anziehungspunkt und In-
spirationsquelle flir Maler und Lite-
raten, unter ihnen Adalbert Stifter
und Rainer Maria Rilke.

Entstehung des Schiele-Zen-
trums

Bei der Eréffnung des Egon-
Schiele-Zentrums im November 1993
wurde sowohl von Minister Scholten
als auch von den Initiatoren des Pro-
jektes vom , Abenteuer Kunst” ge-
sprochen, welches als eines der letz-
ten in unserer technisierten Zeit von
jedem einzelnen noch lebbar ist. Die-
ses Projekt war aber schon von An-
beginn fir alle Beteiligten ein echtes
Abenteuer, das auBerordentlichen
Einsatz verlangte. Nur durch die be-
sondere Situation des schnellen ge-
sellschaftlichen Umbruches des Lan-

Egon-Schiele-Zentrun; AufSenansicht

des, besondere Bedingungen und
das persdnliche Engagements einiger
weniger war es moglich, in sehr kur-
zer Zeit ein multifunktionales Kultur-
zentrum mit internationalem An-
spruch zu schaffen. Ausldndische Zei-
tungen sprachen mehrmals vom
.schnellsten Museumsbau Europas*”

Die Egon-Schiele-Stiftung

Nach der Grenz6ffnung hat sich
die Stadt und im besonderen ihr Biir-
germeister Jan Vondrous bemiiht,
Krumau wieder zur wichtigsten Kul-
turstadt Bbhmens zu machen. Hana
Jirmusova, die damals das erste freie
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Egon-Schiele-Zentrum; Eingangssituation

Kulturbiiro in der Region betrieb,
stellte den Kontakt zum Leiter des
Museums Moderner Kunst in Passau,
dem Osterreicher Gerwald Sonnber-
ger her, der schon lange vor Grenz-
offnung tber gute kulturelle Kon-
takte in die Ostlander verfligte und
auch als Herausgeber der Kulturzeit-
schrift , Landstrich” wesentliche Im-
pulse in dieser Richtung setzte. Er er-
arbeitete fiir einige Gebaude, die ge-
eignet schienen, eine inhaltliche, pla-
nerische und Kostenkonzeption.
Nach Beratungen mit Vertretern des
Bundesministeriums flr Unterricht
und Kunst in Wien, das grundsatzli-
che Unterstitzung zugesagt hatte,
wurde die Stiftung Egon Schiele nach
tschechischem Recht gegriindet und
der markante Gebaudekomplex der
ehemaligen Stadtbrauerei fiir das
Zentrum ausgewdhlt.

Gerwald Sonnberger fand fiir das
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Projekt die grundlegende und begei-
sterte Unterstiitzung des in Wien ge-
borenen und seit seiner Emigration in
New York lebenden, international
bekannten Schiele-Experten und
Ausstellungsorganisators Prof. Serge
Sabarsky.

Das besondere Engagement die-
ser Personen ist vielleicht aus der Er-
kenntnis zu erkldaren, daB die ver-
starkte Einbeziehung des traditions-
reichen bdhmischen Kulturraumes
nach Mitteleuropa auch fiir unsere
Kultur sehr wesentlich ist. Zudem
gibt es groBen Nachholbedarf der
Tschechischen Republik beziiglich
der Auseinandersetzung mit der
Kunst des 20. Jahrhunderts.

Fir die Erarbeitung des Konzep-
tes lag es nahe, das Haus mit Egon
Schiele zu verbinden, da er die Stadt
in unvergleichlicher Weise in sein
Werk aufgenommen hat. Nicht eine
Gedenkstatte fur diesen Kiinstler soll-
te geschaffen werden, sondern sein
Werk soll exemplarisch fur die Kunst-
erneuerung dieses Jahrhunderts ste-
hen.

Egon Schiele und Krumau

Schieles Bindung an den Ge-
burtsort seiner Mutter begann friih;
das erste bekannte Krumau-Motiv
findet sich 1906, am Beginn seines
Akademiestudiums in Wien.

Im Mai 1911 Ubersiedelte er mit
seiner damaligen Lebensgefahrtin
Wally Neuzil nach Krumau, wo die
beiden ein Gartenhaus an den Ter-
rassen der Moldau bezogen. Schiele
ging mit groBem Elan an die Arbeit,
die Euphorie hatte aber schon bald

ein Ende. Der freie Lebensstil des Paa-
res und die Tatsache, daB Schiele sehr
junge Madchen Modell sitzen lief3,
brachten die Biirger so sehr gegen ihn
auf, dald er sich gezwungen sah, Kru-
mau zu verlassen. Am 31. Juli schrieb
er an Arthur Roessler, seinen Forde-
rer und Biographen: Sie wissen,
wie gern ich in Krummau bin, und
jetzt wird es mir unmoglich gemacht:
die Leute boykottieren uns einfach...
Ich muB bis 6. August ausgezogen
sein

Trotz der erzwungenen Abreise
{ibte Krumau aber auch weiterhin
eine magische Anziehungskraft auf
Egon Schiele aus. Bis zu seinem Tod
im Jahr 1918 kehrte erimmer wieder
zurlick, und bis 1917 finden sich
Motive aus Krumau in seinen Bildern.

Entstanden sind jedoch weniger
Stadtansichten als vielmehr aus-
drucksstarke Stadtvisionen und ex-
pressive Charakterstudien von Bau-
werken; Bilder, in denen die Archi-
tektur Krumaus direkt oder symbol-
haft eingesetzt wird und denen Schie-
le Titel gab wie ,Tote Stadt" oder
., Stadt am blauen FluR" Krumau mit
seinen verschachtelten Hausern, ver-
winkelten Gassen, umgeben von der
Moldau, bot Schiele eine uner-
schopfliche Quelle an Motiven fiir
eine ganz neue Art der Landschafts-
malerei.

Das internationale Kulturzen-

trum Egon Schiele

In einer Rekordzeit von nur acht
Monaten wurde das ruindse Renais-
sancegebdude teilrenoviert. Was die
Finanzierung betrifft, stellte die Stadt
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Ausstellungsranm mit von Schiele entworfenen Mabeln und seiner einzigen Plastik

Krumau neben den Gebauden mit
Hilfe des Kultusministeriums Prag ei-
nen wichtigen Anteil zur Verfigung.
Weitere Zuschiisse kamen vom hes-
sischen Ministerium fir Wissenschaft
und Kunst, privaten Férderern, dem
Bundesministerium fur Auswartige
Angelegenheiten in Wien sowie dem
Bundesministerium fiir Unterricht und

Hana Jirmusovd, Serge Sarbarsky, Vaclav Havel, Gerwald Sonnberger (v. [.)

Kunst in Wien (Kultur-Kontakt),
ohne dessen grundlegende Unter-
stiitzung dieses Vorhaben weder in
Angriff genommen noch durchge-
fuhrt hatte werden kénnen.

Das Haus wurde - ganz im Sinne
der Stiftung - mit besonderem denk-
malpflegerischem Anspruch reno-

viert, sodaB es mit seinen verschie-

denen Riumlichkeiten selbst schon
ein Kunstwerk darstellt.

Mit einer von Prof. Sabarsky zu-
sammengestellten Ausstellung, die
80 Aquarelle und Zeichnungen Egon
Schieles als stdndige Prédsentation
zeigt, wurde das Zentrum im No-
vember 1993 unter grofer Beach-
tung seitens der Besucher wie auch
der internationalen Presse eroffnet.
Eine umfangreiche Dokumentation
zu Leben und Werk Schieles, u.a, mit
vom Kiinstler entworfenen Mdébeln
und seiner einzigen Skulptur, erganzt
diese Ausstellung.

Mit seinen hochkardtigen und
viel beachteten Ausstellungen hat
sich das Schiele-Zentrum einen Platz
in der ersten Reihe der Museen in
Mitteleuropa verschafft. Neben
Wechselausstellungen mit Werken
der ,Klassischen Moderne" werden
zeitgendssische Kunstler vorgestellt.
So waren neben Emil Nolde, Kathe
Kollwitz unter anderem Gunter Da-
misch, Ona B und die tschechischen
Kunstler Margita Titlova-Ylovsky und
Miroslav Paral zu sehen. In einem ei-
genen Gebdudekomplex werden zu-
dem groRziigig angelegte Ateliers
ausgebaut, die von internationalen
Organisationen fur zehn Jahre ge-
mietet werden kénnen. Im Juni konn-
te die erste Kinstlerin hier begrtft
werden. Ebenfalls geplant sind Ap-
partements flir Schriftsteller.

Um das Haus lebendig zu halten,
finden neben den Ausstellungen re-
gelmaBig Veranstaltungen wie Le-
sungen, Konzerte, Performances
usw. statt, die die Auseinanderset-
zung und den Dialog mit der Mo-
derne fordern sollen und das Haus zu
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einem kulturellen Anlaufpunkt wer-
den lassen.

Noch bis Ende September sind 60
Druckgraphiken von Pablo Picasso
aus einer Schweizer Privatsammlung,
Aquarelle und Zeichnungen von Lyo-
nel Feininger sowie Fotos und Bilder
Anton Josef Trckas, der vor allem
durch seine Portraitaufnahmen von
Egon Schiele und Gustav Klimt be-
kannt wurde, zu sehen.

Ab 7 Oktober 1995 wird eine
groRe Ubersichtsausstellung mit zum
Teil noch nie gezeigten Arbeiten von
Arnulf Rainer présentiert, die auch
Schiele-Ubermalungen beinhaltet,
weiters Skulpturen des Wotruba-
Schiilers Josef Pillhofer mit Schwer-
punkt auf Arbeiten aus dessen Pari-
ser Zeit sowie die groRte Retrospek-
tive der letzten Jahrzehnte Uber das
Werk des bekannten tschechischen

Anfang und Ende der Gotik

Eine bemerkenswerte Ausstellung in Laibach

Christa Holler

Fast funf Jahrzehnte kommuni-
stischer Herrschaft haben vergessen
lassen, daB Kunst und Kultur des jun-
gen slowenischen Staates ihre Wur-
zeln in Mitteleuropa haben, in einem
Gebiet, wo Alpen, pannonische Ebe-
ne und Mittelmeer aufeinandertref-
fen. In der slowenischen Hauptstadt
Laibach hilft nun die Ausstellung
. Gotik in Slowenien* dieses Bild zu-
rechtzurticken. Die grof8 angelegte
Schau ist auf drei Hauser verteilt: Die
Nationalgalerie zeigt im alten Haus
und im neuen Flugel Plastik, Tafel-
malerei und Fresken, ergdnzt durch
einige hervorragende Beispiele goti-
scher Buchgestaltung; das Museum
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neuer Geschichte stellt die Entwick-
lung der sakralen und profanen Ar-
chitektur dar; das Nationalmuseum
prasentiert Kunstgewerbe und Ge-
brauchsgegenstinde. Die Objekte
stammen aus Kirchen und Museen,
erginzt durch Leihgaben aus Privat-
besitz. Die dargestellte Periode reicht
von der Mitte des 13. Jahrhunderts
bis zum Beginn der Renaissance im
16. Jahrhundert. Die erfaBte Region
deckt sich mit den heutigen Grenzen
des slowenischen Staates, doch wer-
den auch die Beziehungen zur Kunst
in ltalien und bei den nordlichen
Nachbarn herausgearbeitet.

Anfang und Ende der Gotik wer-

Kiinstlers Josef Capek (1887 - 1945).

Egon-Schiele-Zentrum, CZ - 38101
Cesky Krumlov, Sivoka ul. 70-72
Tel.:(0042) 0337/4232, Fax:(0042)
0337/2820

Offnungszeiten: Téiglich 10-18 Ubr
Préisident: Serge Sabarsky

Direktor: Gerwald Sonnberger

Org. Leitung: Hana Jirmusovd

den durch je eine Plastik gekenn-
zeichnet. Das dlteste Kunstwerk ist
die ,,Madonna von Krakovo" aus der
Hand des Meisters der Madonna von
Solcava. Sie entstand um 1265 als
Tympanonfigur der gotischen Kirche
des deutschen Ritterordens in Lai-
bach. In der Strenge der Darstellung
zeigt sie sich noch der Romanik ver-
haftet mit Ankldngen an die auf-
kommende Gotik. Das Ende der Go-
tik ist durch einen Epitaph bezeich-
net. Er stammt vom slowenischen
Bildhauer Oswald Kittel, der in der
Donauschule mit der Renaissance
bekannt wurde und in Stiddeutsch-
land seine ersten Werke schuf. Der
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Epitaph flr Bischof Raubar von Lai-
bach ist auf der Riickseite signiert und
mit der Jahreszahl 1527 bezeichnet.
Er stand in der Kirche von Gornji
Grad, auf halbem Weg zwischen Lai-
bach und Cilli. In den drei Jahrhun-
derten, die durch diese beiden Wer-
ke begrenzt sind, entfaltete sich die
Gotik, die zum ersten Mal die slowe-
nische Kunst in den mitteleuropdi-
schen Kontext einbaute.

Ein illustratives Beispiel dafir
und zugleich eines der schénsten
Objekte dieser Ausstellung
Flugelaltar von Konrad Laib, das letz-
te Werk dieses Salzburger Meisters,
geschaffen um 1460 fir die Pfarrkir-
che von Pettau. In ungewohnlicher
Weise verbindet er das Venezianische
Polyptichon mit dem Fllgelaltar
nordlicher Provenienz. Er besteht aus
drei gleich hohen Paneelen mit un-
terschiedlicher Alltags- und Festtags-
seite. Letztere zeigt in der Mitte den
Marientod mit den heiligen Hiero-
nymus und Markus auf den Seiten-
tafeln. Die Alltagsseite wurde 1512
von einem unbekannten Maler in
Laibs Manier ausgefuhrt. Eine Kreu-
zigung wird vom Evangelisten Jo-
hannes und dem heiligen Bernhard
von Siena - der erst zehn Jahre zuvor
kanonisiert worden war flankiert.
Die Form des Altars, die Auswahl der
Heiligen und der Stil der Malerei wei-
sen deutlich auf venezianische Vor-
bilder hin. Beziehungen zur frénki-
schen Malerei, besonders zu Diirers
Lehrer Michael Wohlgemut, zeigt
das Tafelbild , Christus am Olberg*
um 1490 mit der eindringlichen Dar-
stellung des betenden Christus, der
im Vordergrund schlafenden Apostel

ist ein

und dem mit Soldaten herankom-
menden Judas.

Der vielleicht wichtigste Kunstler
der slowenischen Gotik war der
. Meister des Krainer Altares” Stili-
stisch Uberschreitet er schon die
Schwelle zur Renaissance, doch spie-
geln sich in seinen erhaltenen Arbei-
ten die Einfllisse von Direr, Schon-
gauer, den frilhen Niederldndern und
der venezianischen Malerei, die er zu
einem sehr personlichen Stil verband.
Man nimmt heute an, daB er mit dem
+Meister Vid von Kamnik" identisch
ist, der am Fliigelaltar von Zgornji Tu-
hinj mitarbeitete. In seiner Werkstatt
entstanden vermutlich die Reliefs fir
Fligelaltére, auch firr die , Anbetung
der Heiligen Drei Kénige" am Krai-
ner Altar.

Besonders reich sind Fresken aus
slowenischen Kirchen in der Ausstel-
lung vertreten. Nur wenige werden
im Original gezeigt, die meisten sind
stark vergroBerte Kopien. Der erste
Kunstler, der in Slowenien arbeitete
und dessen Name bekannt ist, war
Johannes Aquila von Radgona. Sei-
ne Kunst stutzte sich auf die bohmi-
sche Malerei des spateren 14 Jahr-
hunderts Er arbeitete auch in Oster-
reich und Ungarn, doch den groRten
Teil seines Oevres schuf er in Slowe-
nien. In den Fresken der Kirche
St. Martin bei Marburg verewigte er
sich sogar mit seinem Selbstportrat.

Friedrich von Villach spielte eine
wichtige Rolle bei der Verbreitung der
Gotik in Slowenien. Sein EinfluR zeigt
sich deutlich in der Doppelkirche von
Sredna Vas in der Ndhe von Krain.
Der Kirchturm verbindet die Kirchen
der heiligen Katharina und Radeg-

Catorino Veneziano, St. Petrus 1360-1370,
Dobrna, Marienkirche

unde. Letztere trdgt auf der Nord-
wand des Kirchenschiffes ein Fresko
mit der Reise der Heiligen Drei Koni-
ge und der Anbetung. Dieses Motiv
gehort zu den haufigsten in Slowe-
nien, wahrscheinlich weil viele Slo-
wenen im 13. Jahrhundert Pilger-
fahrten nach Kéln zum Schrein der
drei Kénige unternahmen. Das Fresko
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»Schone Madonna®, Werkstatt in Ptujs-
ka Gora, um 1410 Narodna Galerija,
Ljubljana

zeigt den Abschied der Kénige von
Herodes, die Reise nach Bethlehem
und schlieBlich die Anbetung des
Kindes, das auf dem Schof8 seiner
Mutter sitzend die Geschenke ent-
gegennimmt. Genreszenen, folklori-
stische Darstellungen, sogar komi-
sche Episoden bereichern das Werk.
Friedrichs Sohn, Johannes von Lai-
bach, lie® sich um 1435 in Sloweni-
en nieder. In meisterhafter Beherr-

schung der Fresko-Technik malte er
Heilige, Engel und Menschen von ly-
rischer Schénheit. Sein Fesko ,, Heili-
ger Sonntag" an der Fassade der
Wallfahrtskirche von Crngrob bei
Krain ist von besonderem Interesse
wegen seines ikonographischen Pro-
gramms. In einer Fille von Bildern
zeigt es die Arbeiten und Vergnu-
gungen, die der Christ an einem
Sonntag zu meiden hat. In der Stren-
ge dieser Forderungen erinnert es an
einen Sonntag im viktorianischen
England. Ein weiteres monumentales
Fresko findet sich im Presbyterium der
Heiliggeistkirche von Slowenj Gradec,
dem ehemaligen Windisch Graz.
Andreas von Otting stellte 27 Szenen
in Rahmen, machnchmal diese Gren-
zen Uberschreitend. Von der Er-
weckung des Lazarus bis zum Pfingst-
wunder wird die Leidensgeschichte
mit dramatischer Bewegung erzahlt.
Im Triumphbogen des Kirchenschif-
fes sind der Kirchenstifter Johann
von Skofja Loka und seine Frau im
Gebet kniend dargestellt. In der Mit-
te des 15. Jahrhunderts war Meister
Bolfgangus der erste slowenische
Kinstler, der in Komposition und
Farbgebung Uber die Gotik hinaus-
ging, dabei aber die Eleganz und Gra-
zie der Hochgotik beibehielt. Seine
Schiler arbeiteten im Westen des
Landes und in Istrien, er selbst sig-
nierte 1453 die Deckenfresken der
schon erwahnten Wallfahrtskirche in
Crngrob. Einmalig in der Sloweni-
schen Gotik ist die Kirche von Hra-
stovlje im nordlichen Istrien. Johan-
nes von Kastav gestaltete eine voll-
stdndige Innenfreskierung, die auch
vollstindig erhalten ist. Dargestellt

sind Genesis, Paradies, der Leidens-
weg Christi und - als Besonderheit -
ein Jahreskalender mit den charakte-
ristischen Arbeiten auf dem Bauern-
hof. Den Hohepunkt bildet ein To-
tentanz, der sich wiirdig in die Reihe
der Beispiele in Liibeck, Bern und Ba-
sel eingliedert. Fresken in weltlichen
Gebduden finden sich in der slowe-
nischen Gotik nur selten. Das beste
Beispiel bietet Burg Brestanica im Sa-
vetal stdostlich von Cilli. Ein Saal
diente dem Gericht und ist dement-
sprechend mit Szenen aus der Justiz
ausgemalt: Daniel, Salomon als
Richter und Darstellungen der Tu-
genden als Beispiel fur die Richter.
Gegen Ende des 15. Jahrhunderts
zeigten sich in den Werken der slo-
wenischen Maler Verfallserschei-
nungen wie steife Formen und Wie-
derholung etablierter Modelle. Die
Legende der heiligen Helena in der
St. Wolfgangskirche von Goljevica
unweit von Triest stammt von einem
Wiener Maler, der schon in Ver-
bindung mit der frihen niederldn-
dischen Malerei war.

Eine der dltesten Plastiken ist
gleichzeitig ein tragisches Dokument
fur die MiRhandlung von Kunstwer-
ken im Krieg. Es ist eine monumen-
tale Madonna mit Kind, urspriinglich
im Minoritenkloster in Pettau. Schon
im Barock wurde sie Uberarbeitet
und im Zweiten Weltkrieg schwer be-
schadigt. Dennoch hat sie ihre star-
ke emotionale Ausstrahlung behal-
ten. In Plastiken aus Istrien finden sich
starke Einflisse aus Venedig. Der
heilige Nazarius war im 6. Jahrhun-
dert Bischof von Koper. Sein Sarko-
phag stammt aus der Mitte des 14.
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Jahrhunderts. Auf dem Deckel liegt
der Bischof in seinen Gewandern, auf
den Seiten bitten Kriippel den Heili-
gen um Heilung. Zwei Fragmente
von diesem Sarkophag waren ver-
mutlich Teile einer Balustrade, welche
die Venezianer 1348 errichteten, als
sie einen Aufstand in Koper nieder-
geschlagen hatten. Aus Piran stammt
eine um 1370 geschaffene Christus-
figur am Kreuz. Der Bildhauer war in
Venedig ausgebildet und schuf meh-
rere Kruzifixe fur Kirchen an der dal-
matinischen Kiste bis Kotor. Das
Kruzifix von Piran ist auf ein Y-for-
miges Kreuz genagelt, ein Symbol des
Lebensbaumes. Das Original dieses
Kreuzes ist durch eine (wenig ge-
gltickte) moderne Rekonstruktion er-
setzt. Das eindrucksvollste und am
besten erhaltene Werk der Gotik
wurde fur die Pilgerkirche von Pett-
auberg geschaffen. Es vereinigt Ar-
chitektur und Plastik zu einem har-
monischen Ganzen. Die Vorbilder
dieser Klinstler stammen aus Preus-
sen und Schlesien, auch stilistische
Einflisse aus Salzburg sind nach-
weisbar. So entstand Anfang des 15.
Jahrhunderts eine Schutzmantelma-
donna. Unter dem weit ausgebreite-
ten Mantel suchen 82 Figuren Schutz,
unter ihnen der Grinder der Kirche,
Pernhard von Pettau

Architektur kann man nur mittels
Fotos und Zeichnungen zeigen, wie
es im Museum fir neue Geschichte
geschieht. Das erste Beispiel fiir go-
tische Kirchen ist die Klosterkirche
von Zice bei Cilli. Die Stiftungsur-
kunde wurde 1165 von Markgraf
Otakar von Traungau ausgestellt. Im
Kern noch romanisch, tragt sie goti-

Maria mit dem Kind, um 1450 Narodna Galerija, Ljnbljana
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Verkiindigungsengel, Mitte des 15. Jabrbunderts Werkstatt Jakob Kaschauers, Landes-
museun Ptuj

sche Portalkapitele. Erst gegen Ende
des 15. Jahrhunderts wagten sich
die Baumeister an Netzrippen - oder
Sternrippengewdlbe. Einfliisse aus
der Parler-Schule wurden eigenstin-
dig verarbeitet. So entstand um 1420
die Hallenkirche von Krain, die der Ja-
kobskirche von Skofja Loka als Vor-
bild diente. Pilaster teilen das Kir-
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chenschiff in drei Teile, die durch
Sternrippengewdlbe verbunden sind.
Die Kirchenarchitektur der westli-
chen Gebiete und Istriens verwende-
te Marmor und Kalkstein aus dem
Karst, bietet dadurch einen mediter-
ranes Bild. Vollig italienisch in der Er-
scheinung ist die Kirche von Kost-
abona bei Koper. In der Petruskirche

von Dvor bei Laibach spiegelt sich der
Ubergang zur Renaissance. Die Stern-
rippengewdlbe und der gotisch in-
spirierte Chor sind noch im friihen 16.
Jahrhundert verhaftet, doch Arkaden
mit ionischen Pilastern kiinden schon
von der Renaissance. Weltliche Ar-
chitektur findet sich am schonsten in
den venezianischen Paldsten von
Istrien mit den typischen Spitzbogen
und Loggien. Eine Ausnahme bildet
die rein gotische Burg von Cilli, die
wie eine befestigte Insel Uber der
Stadt liegt, Zeugnis fiir politische Be-
deutung und Reichtum der Grafen,
spater Firsten von Cilli.

Das Nationalmuseum gehtin der
Prasentation von Kunstgewerbe neue
Wege. Schwarze Sdulen enthalten
Vritrinen, slowenisch und englisch
beschriftete Tafeln erzdhlen traurige
Geschichten von der Zerstérung kost-
barer Objekte. Was man heute fin-
det, sind spdrliche Reste. In den Tr-
kenkriegen wurde geplindert und
niedergebrannt, der Ubereifrigen Auf-
klarung Josef Il. fiel unschdtzbares
Kirchengut zum Opfer. Im Zweiten
Weltkrieg wurde wieder geraubt und
zerstort, teils aus Habsucht, teils aus
Haf gegen Adel und Kirche. Nach
dem Krieg bediente sich so mancher
Funktiondr der wbriggebliebenen
Schétze. Jede dieser Katastrophen ist
durch Beispiele von dem wenigen be-
legt, das bis heute tbriggeblieben ist.
Es war eine reiche, formvollendete
Welt der Schénheit.

Die Ausstellung ist bis 1. Oktober,
Dienstag-Freitag: 10-18 Ubr und
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Neuaufstellung im Barockmuseum

Osterreichische Galerie - Unteres Belvedere

Michael Krapf

Nach langerer Zeit der Schlies-
sung seit der groBen Georg-Rapha-
el-Donner-Ausstellung (1993) wurde
in diesem Sommer das Barockmuse-
um der Osterreichischen Galerie im
Unteren Belvedere wiedereroffnet.
Das SchioB selbst, errichtet von einem
der prominentesten Architekten des
Barockzeitalters, Johann Lucas von
Hildebrandt, fur den grofen Feld-
herrn Prinz Eugen von Savoyen,
gehort wie nur die SchloBbauten in
Frankreich und Italien zu den grofRen
Sehenswurdigkeiten der européi-
schen Kultur. Es ist im Gegensatz zu
den Ausstattungs-Ensembles der
SchloBRmuseen auch insoferne eine
Besonderheit, als in einem barocken
SommerschloB die qualitatsvollsten
Werke des 17 und 18. Jahrhunderts
in Osterreich zusammengestellt wur-
den. Einem neuen, neugierigen, den
Ort Museum goutierenden Publikum
wird eine Prasentation von Kunst-
werken vorgefihrt, die bewuBt die
Méglichkeiten einer zeitentspre-
chenden architektonischen Gestal-
tung der alten Riumlichkeiten ein-
bezieht. Erstmals in der Geschichte
des Barockmuseums ist durch den
Raumgewinn in den Seitenfliigeln
ein Betreten des Museums vom Eh-
renhof aus und vom Rennweg mog-
lich geworden. Der urspriingliche re-

Unteres Belvedere, Gartenfassade

prasentative Zugang, wie er den Vor-
stellungen des Erbauers entsprach, ist
so geschaffen.

Ausgehend vom Aufzeigen der
extremen Spannungen in der Gesell-
schaft der Barockzeit, die vom Feu-
dalismus tber Adel und Kirche hin
zum Biirgertum der Aufklarung des
Josephinismus reichte, werden als
.roter Faden" Leitthemen aufge-
sucht, die die Vielschichtigkeit des
Zeitalters unter Beweis stellen. Es
sind dies ,,Mensch und Schicksal”,
+Alltag und Fest"”, ,Macht und Ohn-
macht der Religion”, ,Das Stilleben
als Ausdruck der Ordnung in der Na-

tur”, ,Das reprasentative und das
private Portrét als Spiegel der Seele”,
.Der Atem der freien Landschaft”
u.a.m. Einen besonderen Stellenwert
im Sinnzusammenhang nimmt das
exemplarische Werk des ernst-pa-
thetischen Paul Troger und des Uber-
schwenglich-esoterischen Franz An-
ton Maulbertsch in der Malerei ein,
wahrend in der Plastik Georg Raphael
Donners ,, Mehlmarktbrunnen” klas-
sisches EbenmaB und Gelassenheit
vorfihrt. Messerschmidts sogenann-
te Charakterkopfe zeigen den Riick-
zug in die Beschdftigung mit sich
selbst.
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Balthasar Permoser, Prinz Eugen von Savoyen, Goldkabinett im Unteren Belvedere

DaB noch eine Reihe besonders
reich ausgestatteter Raumlichkeiten
(wie der Marmorsaal mit Decken-
fresko von Martino Altomonte, das
auf den Bauherrn des Hauses, den
Prinzen Eugen, anspielt, in reicher
Quadraturmalerei, das Paradeschlaf-
zimmer des Prinzen Eugen, der Gro-
teskensaal mit durchlichteter Wand-
malerei von Jonas Drentwett, die
Marmorgalerie, eine erste Antiken-
sammlung in Wien mit den berihm-
ten Herkulanerinnen, die der Kunst-
theoretiker Johann Joachim Winckel-
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mann in Zusammenhang mit Prinz
Eugens Sammelleidenschaft ehrenvoll
erwdhnt hat, und nicht zuletzt das
prunkende Goldkabinett) sich im ur-
spriinglichen barocken Zustand er-
haften haben, macht hauptséchlich
den Charme des Unteren Belvedere
aus, das mehr den Geist der intimen
~barocken Gartenlust” atmet als das
Obere Belvedere, das stirker auf Re-
prasentation ausgerichtet ist. Im Ge-
gensatz zu friheren Prasentationen,
in denen das Hauptaugenmerk stér-
ker auf Skizzenmalerei beruhte, das

den Entstehungsprozel barocker
GroBmalerei verdeutlichen wollte,
wurde in der gegenwartigen Neuauf-
stellung Wert darauf gelegt, das aus-
geflihrte Werk zu zeigen.

Dazu abgestimmt wurde das
Farbkonzept der Rdumlichkeiten er-
arbeitet. Die Grundlage dafir boten
Farbkombinationen, wie sie im Un-
teren Belvedere, so im Marmorsaal
oder im Groteskensaal, verankert
sind. Dort lediglich ,herausgezo-
gen”, wurden sie in gleichmaRigen
Farbabstufungen auf die Enfilade des
SchloBkdrpers Ubertragen. So wurde
das originale Farbkonzept des ba-
rocken Schlosses zur Grundlage fur
die Farbskala der Galerie-Rdume des
Museums genommen.

So reicht die Geschichte dieses
Museums (ber das Bilderkabinett des
Prinzen Eugen, das in erneuerter
Form - dekorativ gehdngt - wieder-
um dem Publikum zugénglich ge-
macht werden konnte, das Hoflager
Maria Theresias, die Ambraser
Sammlung und die Antiken-Samm-
lung des kaiserlichen Hofmuseums,
die immerhin rund einhundert Jahre
- bis 1893 - im Unteren Belvedere un-
tergebracht waren, bis hin zur Eta-
blierung des Barockmuseums nach
dem Ersten Weltkrieg.

Jedoch ist die Entstehung des
Barockmuseums wie die Legende
vom ,barocken Menschen” noch
tiefer in der Geschichte verankert. Als
im Jahre 1781 Christian von Mechel
sein ,Verzeichnif der Gemélde der
Kaiserlich Kéniglichen Bilder Gallerie"
herausgab und die kaiserlichen
Sammlungen im Belvedere neu auf-
stellte - ein erster Schritt in Richtung



Barockmuseum

Schauplatz 3

Groteskensaal mit Charakterkopf von F. X.
Messerschmidt

5 e i

eines didaktisch ausgerichteten neu-
zeitlichen Museums -, existierte zwar
noch keine barocke Bildersammlung,
kein Barockmuseum im heutigen
Sinn, wohl aber eine solche, die in-
nerhalb der Abteilungen , Gemaélde
der deutschen Meister” und
.~Gemalde neuerer deutscher Mei-
ster” integriert war. So wenig das An-
liegen einer barocken Bildergalerie
angesprochen war, so zahlreich wa-
ren die Hauptmeister dieser Epoche
prasent: die religiose Historie bei
Rottmayr, Gran und Troger, das Por-
trdt bei Kupetzky, Seybold und
Meytens, die Landschaft bei Orient,
Faistenberger, Brand und Ferg, das
Stilleben bei Tamm und Hamilton,
das Gesellschaftsstiick bei Platzer und
Janneck. Wahrend des gesamten 19.
Jahrhunderts als ,, Periickenzeitalter”
abqualifiziert
gerths Katalogen davon die Rede, daB®
wie bisher der zweite Stock des Obe-
ren Schlosses teilweise der neueren
deutschen Schule gewidmet war

allerdings ist in En-

erfolgte die Wiederentdeckung des
Barock in der Kunstgeschichte durch
den innovativsten Kunsthistoriker der
Wiener Schule, Alois Riegl. In der Li-
teratur zeichnet sich seit Beginn des
20. Jahrhunderts in Gedichten Hof-
mannsthals sowie wenig spater in den
Schriften von Bahr und Doderer,
dann in der Linienkunst des Jugend-
stils, etwa im ,Ver sacrum” durch
Wilhelm List und Carl Moll, ein neu-
er Zugang vorerst zu den melancho-
lisch-vertrdumten Garten der ba-
rocken Schldsser ab, die elegisch-
stimmungsvoll erlebt wurden. Hugo
v. Hofmannsthal erzdhlte beispiels-
weise Prinz Eugens Leben und seine
Taten in ebenso anschaulichen wie
packenden Bildern zu Beginn des Er-
sten Weltkrieges, die in das Lied um-
gesetzt zum Bildungsgut des alten

Osterreich gehérten, wihrend Her-
mann Bahr und Heimito von Dode-
rer das barocke Erbe in Form der
Volksfrommigkeit bzw. des ,einfa-
chen Lebens" in eindringlichen Wor-
ten beschworen. Nach dem verlore-
nen Krieg und dem Untergang der
Monarchie nostalgisch geworden,
begann der damalige Direktor der
Osterreichischen Galerie, Franz Mar-
tin Haberditzl, mit seinen Mitarbei-
tern Bruno Grimschitz und Heinrich
Schwarz im Jahr 1923 im Unteren
Belvedere ein Museum
Typs", ein Barockmuseum, zu kreie-
ren bzw. aufzubauen. Dabei ging es
nicht so sehr um die Wiederherstel-
lung alter Interieurs oder gar um das
Nachstellen alter Befindlichkeiten,
sondern um die Erhaltung und Stei-
gerung des Zaubers der alten Schlof-

.heuen

TR TN e
/

Saal mit Charakrerkipfen von F. X. Messerschmidt
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F. A. Zauner, ,,Perseus und Andromeda® im Goldkabinert
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anlage. Das Allerfeinste sollte locker
und diskret zur Schau gestellt werden,
sozusagen nachbeben. Die mit Sei-
dentapeten bespannten Wande der
sonst schmucklosen Séle dienten als
Fonds fir die jeweiligen Themen-
gruppen: Es ist von roten, blauen und
gelben Sdlen die Rede, die dann in
zwangloser Aneinanderreihung mit
malerisch und plastisch ausgestatte-
ten Rédumlichkeiten zu einer Einheit
zusammengebunden wurden. Die-
sem ersten Versuch, diese groBe Epo-
che der &sterreichischen Kunst zu
veranschaulichen, folgte 1924 der
zweite Schritt, die Er6ffnung der ,,Ga-
lerie des 19. Jahrhunderts” im Obe-
ren Belvedere, bevor im Jahre 1934
das Barockmuseum bis zur heutigen
GrofRe erweitert werden konnte (auch
der Eingang wurde von der Garten-
seite an die Ostseite des unteren
Schlosses verlegt). Das Genie Franz
Anton Maulbertsch wurde erkannt
und erstmals in den Vordergrund ge-
stellt, wie die von der Leidenschaft
gepragten machtigen Heiligenfiguren
aus Salzburg und Oberésterreich,
wodurch Zentrum und Peripherie
Wien und die neuen Bundesldnder -
in einer wohlabgewogenen Synthe-
se miteinander verknlpft worden
waren.

Nach dem Zweiten Weltkrieg be-
scheiden wiedereréffnet, will die
Neuaufstellung des Barockmuseums
aus nunmehr weiterer Distanz ein
neues Bild jener verschitteten Epo-
che evozieren, die uns dem Verneh-
men nach so sehr gepragt hat: wie
wadre sonst das Schlagwort vom , ba-
rocken Menschen” zu erklaren, das
uns in Osterreich so geldufig ist.

Marmorgalerie

Osterveichische Galerie - Unteres Belve-
dere

Rennweg 6, 1030 Wien
Dienstag-Sonntag: 10-17 Ubr

Vermittlungsprogramme

Fiibrungen unter besonderer Evliute-
rung der Konzeption und der kunsthi-
storischen Daten und Hintergriinde
(mit Eintrittskarte kostenlos)

Dauer: ca. 1 Stunde

Zeit: Dienstag und Samstag 14.30 Ubr

und nach Anmeldung (14-tagige
Frist): Kosten 6S: 600,-

Ausstellungsgesprache fiir Schulklassen,
die auf die Wiinsche der Lebrer abge-
stimmt werden kinnen. Arbeits- und
Informationsmaterialien weyden alters-
gemdlf3 erstellt.

Dauer: ca. 1 1/2 Stunden
Kostenanteil pro Schulklasse oS 400,-
Telefon fiir Anmeldungen:
0222/79 557 120 oder 167
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Von Alpha bis Omega
von Anzinger zu Zitko

Positionen in Oberosterreich

Eﬁs:abeth Nowak-Thaller

. Positionen”  mit diesem lapi-
daren Titel bezieht die Neue Galerie
der Stadt Linz erneut Stellung. Das
durch GroRausstellungen wie Picas-
so, Chagall, Toulouse-Lautrec, Miro,
Tapies, Uecker, Munch u.v.a. inter-
national renommierte Ausstellungs-
institut und Museum présentiert ein-
mal mehr einen Ausschnitt der eige-
nen Bestinde und Sammlungsakti-
vititen als Beitrag zum 50jahrigen Re-
publik-Gedenken unter einem aktu-
ellen Blickwinkel: Es wird das Schaf-
fen jener Kiinstlergeneration gewdr-
digt, die sich seit den 80er Jahren bis
heute in den klassischen Disziplinen
von Oberésterreich ausgehend ent-
wickelt hat.

Die 150 Werke umfassende und
in drei Ausstellungssdlen von Peter
Baum spannungsvoll und abwechs-
lungsreich préasentierte Auswahl
mufBte trotz aller vorhandenen Viel-
falt Einschrankungen erfahren. So
wurden aus strukturellen Griinden
auf die Prasentation von Druckgra-
phik, Photographie, aber auch auf die
Skulptur- und Objektkunst sowie auf
Video und ,Neue Medienkiinstler"
bewuBt verzichtet, um dafur die
Hauptstromungen der klassischen
Kunstdisziplinen Malerei und Zeich-

53

Ingrid Kowarik, Obne Titel, 1986, Pastellkreide auf Tonpapier, 32,5 x 41,2 cm, Neue
Galerie der Stadt Linz, Inv. Nr. 4727

nung umfassend herauszuarbeiten.
Das Gezeigte jeder Kunstler
wird entweder in einer kleineren
Werkgruppe oder mit einem Haupt-
werk prasentiert - ist ein Querschnitt
durch die oberdsterreichische Kunst-
szene. Wie kaum ein anderes Bun-
desland verfiigt Oberosterreich tiber
ein dichtes kinstlerisches Potential,
das in einem offenen und kulturpo-

litisch glnstigen Klima der Nach-
kriegszeit seinen kreativen Nhrbo-
den fand. Viele der 46 gezeigten
Kinstler lebten oder studierten in
Linz, sind Absolventen der Hoch-
schule flr ktinstlerische und industri-
elle Gestaltung oder standen zumin-
dest mit dieser zeitweise in Verbin-
dung. Andere wiederum fanden ihre
kiinstlerischen Anregungen in den
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kontroversiellen und progressiven Be-
wegungen z. B. der Stadtwerkstatt,
oder wiederum andere zdhlen zu den
Einzelgdngern der 06. Kunstszene.
UnbeeinfluBt von Hochschulausbil-
dung und Kunstmarkt schufen sie fir
sich aus einer einzigen inneren Not-
wendigkeit heraus Werke von groBBer
Spannkraft.

Einige Klnstler haben Oberd-
sterreich zur kiinstlerischen Wahl-
heimat erkldrt oder haben von
Oberosterreich aus ihre Karriere Gber-
regional oder international weiter-
entwickelt.

Die Eingrenzung auf die klassi-
schen bildnerischen Kategorien die-
ser Schau ermdglicht einerseits eine
Akzentuierung, andererseits eine sehr
vielfaltige Prdsentation der Aus-
drucksmoglichkeiten innerhalb der
kiinstlerisch einander oft liberschnei-
denden Disziplinen. Im Bereich der
~Neuen Malerei" zeichnen sich deut-
lich zwei Hauptstromungen ab: der
expressionistische - figurative Fl{igel
(Anzinger, Brehm, Gliick u.a.) sowie
die expressiv-meditative Richtung
(Ak, Damisch, Zitko, Walser, Scheibl,
Mairwdger, Hebenstreit, Schuster,
Stanzel, ...).

Mit Beginn der 80er Jahre wur-
de auch in Oberdsterreich ein neuer
Schub expressionistischer Malerei
sichtbar. So findet man in der Aus-
stellung ,,Malerei pur”, Maler die
die meditative Kraft reiner Farbe niit-
zen und als Variante die heftige Ma-
lerei der ,,Neuen Wilden"

Die groBten Formate und raum-
bezogensten Arbeiten stammen von
Hubert Scheibl und Christian Sery.

Hubert Scheibls 1988/89 ent-

standenes Triptychon , Kafka" gehort
zu jener spannungsvollen Gattung
reiner Malerei, wo Farbschichtungen
einander Uberlagern, Farbreliefs samt
ihren Unterschichten sichtbar wer-
den. Die von horizontalen und verti-
kalen Spuren betonten farbigen Bild-
tafeln werden von einem mono-
chromen blauen Farbfeld unterteilt,
das Ruhe und Ausgleich schafft. Wie
eine heitere Variation begleiten drei
locker und flieRend gestaltete, helle,
poetische Aquarelle das gewaltige
Triptychon.

Mit der Struktur reiner Farbe,
ihrem Oberflachencharakter, der
Kombination von Farbe und Form so-
wie ihrem objekthaften Zueinander
im Raum beschaftigt sich der in Diis-
seldorf lebende Linzer Christian Sery.
Der Kinstler, der sich in jungster
Vergangenheit verstarkt dem expe-

Franz Blaas, Obne Titel, 1985, Fettkreide
auf Papier, 28 x 38 cm, Neue Galerie der
Stadt Linz, Inv. Nr. 5009

rimentellen Bereich der Objekt- und
Rauminstallation zuwendet und eine
Wandlung zum Projektkinstler voll-
zogen hat, installierte speziell flr die-
se Ausstellung die Arbeit , Toilette 13,
Nr. 6". Sery erweitert einmal mehr ein
zyklisches Projekt, das in mehreren

Museen bereits vergleichsweise

Anselm Gliick, Nur Gegensatze tragen zum Gleichgewicht bei, O auf Lwd., 80 x 120 cm,

Neue Galerie der Stadt Linz, Inv. Nr. 890
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(ebenfalls aus Kautschukmaterial)
konzipiert und vereinzelt préasentiert
wurde.

Die monochromen,
strukturierten und zueinander in in-
terpretativem Verhéltnis stehenden
groBformatigen Malscheiben der 13-
teiligen, 1988 entstandenen Arbeit
mit dem Titel ,, Auf der anderen Sei-
te des Raumes" korrespondieren mit-
einander in Farbe (rot - orange - blau)
und Form (vom Kreis zum Rechteck).
Das Phdnomen Farbe
geometrische Formen gebannt - wird
untersucht; auch hier beherrscht die
elementare Farbe, durchsetzt von
kleinen strukturellen UnregelmaRig-
keiten, den riesigen Bildtrager.

Ebenfalls aus dem faszinierenden
Bereich der Farbe schépfen die in
Wien lebenden Kinstler Rudi Stanzel
mit einer konzeptuell strukturierten,

sensibel

in strenge

reliefhaften Spachtelmalerei in mo-
nochromem WeiB, und Gunter Da-
misch, der in Wien an der Akademie
der bildenden Kiinste lehrt und mit ei-
ner Werkgruppe von vier unter-
schiedlich groBen, in den Jahren von
1980 bis 1990 entstandenen Gemadl-
den vertreten ist. Wie funkelnde
Farbexplosionen wirken die stark rhy-
thmisierenden, in sich abgestuften,
dicken Farbschichtungen. Der massi-
ve, reliefhafte Farbenteppich 4Rt bis-
weilen Figlrliches anklingen. Men-
schen flieBen in Farbstromen, werden
entkorperlicht, das leuchtende, fun-
kelnde Farbenmosaik, das an neoim-
pressionistische Theorien denken
148t, wird zum haptischen Erlebnis.
Gewaltige Farberuptionen tau-
chen in Anatole Aks Serie der ,,Earth
Mirrors” (1993/94) auf. Wie in einem

Vulkanausbruch werden Rot und
Schwarz auf die Leinwand geschleu-
dert, wird ein spannungsreicher Dia-
log initiert.

Auch bei den jlingsten Ent-
deckungen von Ursula Mayer und
Robert Schuster wird der Farbauftrag
in kleinen bis kleinsten Formaten zum
elementaren, weil sinnlichen Ereignis.

Der mittleren Generation ex-
pressiver Maler gehort Manfred He-
benstreit an, der gegenwartig, nach
langerem Deutschlandaufenthalt sein
Domizil erneut in Oberosterreich auf-
geschlagen hat. Der in Peuerbach le-
bende Kiinstler setzt mit kraftigen, an
Axthiebe erinnernden Pinselschldgen
spannungsvolle Akzente. Wie Ge-
witterwolken brechen dustere, ge-
kritzelte Formenknauel Gber die Lein-
wand herein und versprihen ihre
dynamische Energie. Lastende, dich-
te Flachen verlieren nach unten ihre
Schwere, l6sen sich in expressiven
graphischen Attittiden.

Die Gemaélde des international
ausgezeichneten Literaten Anselm
Glick werden von ,KopffuBlern*
bewohnt. Die zwischen Art Brut und
Kinderzeichnung  angesiedelten
Maénnchen fithren ein Leben voller
UngewiBheiten, schwanken in ihrer
Zwitterhaftigkeit zwischen fallweiser
Heiterkeit und trauriger Verloren-
heit. ,, die kdrper irren umher. sie sind
die darsteller ihrer stimmen und ver-
wandeln sich leicht. augenblicke set-
zen in ihnen zustande frei und jedes
ziel verleitet sie zu einem plan. bilder
streuen anweisungen in augen.
pflichten werden durchlitten.” (An-
selm Gliick)

In Dietmar Brehms grofformati-

gen Gemélden wird die Neigung zum
Symbolhaften einmal mehr deutlich.
Die komprimierte, chiffrenhafte Sicht
der Dinge, die der grenzlberschrei-
tende Linzer Maler, Zeichner, Me-
dienklnstler und u.a. mit dem Grand
Prix toutes Categories du 11 Festival
Int. Film/Video (Brussel 1988) aus-
gezeichnete Filmemacher anspricht,
ist voller Emotion und Sinnlichkeit.

Auch in der Zeichnung, die in
Oberosterreich seit den 80er Jahren
einen ungemein hohen Stellenwert
erreicht hat,- Vorldufer sind neben
dem in Oberdsterreich lebenden Al-
fred Kubin die Zeichner Klemens
Brosch, C. A. Reichel, Aloys Wach
und Franz Sedlacek - wird eine reiche
Vielfalt an Leistungen und kunstleri-
scher Authentizitat erreicht. Wie kei-
ne andere Disziplin hat die Zeichnung
durch spontanen Zugriff und Direkt-
heit der bildnerischen Mittel die Mog-
lichkeit, das Protokoll einer inneren
Befindlichkeit zu liefern.

Die oberésterreichischen Kiinst-
ler der jingeren bis mittleren Gene-
ration (die Altersgruppe Uber 50 wur-
de ausgeschlossen), die in dieser zu-
sammenfassenden Schau prasentiert
werden, sind entweder reine Zeich-
ner oder Maler, die, wie etwa Anzin-
ger und Damisch, in ihrem Werk von
Beginn an der Zeichnung die gleiche
zentrale Position einrdumen wie der
Malerei.

Die Zeichner lassen sich, ver-
gleichbar den Malern, durch zwei
Hauptrichtungen unterscheiden:
Eduard Bangerl, Oliver Dorfer, Kle-
mens Figlhuber, Richard Jaszcza, To-
bias Pils, Franz Hitz, Alois Reiter, Karl
Heinz Klopf u.a. arbeiten im abstrakt
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expressiven Bereich, wéhrend Hubert
Schatz, Franz Blaas, Ingrid Kowarik,
Wolfgang Hanghofer, Peter Hauen-
schild, Georg Ritter, Wassily Zechyr
vorwiegend von der Figur, oft auch
von der bedrohten Natur ihren Aus-
gangspunkt nehmen.

Peter Hauenschilds Kreidezeich-
nungen scheinen einem Traum zu
entspringen. In der Nachfolge Kubins
zeigt er, wie auch andere der Ge-
nannten, den von unerklérlichen
Méchten bedrohten Menschen.

In der groBformatigen, in drei
Teilen entstandenen Gemeinschafts-
arbeit von Peter Hauenschild und
Georg Ritter erscheinen Mensch und
Gegenstand in magischer Eindring-
lichkeit. Mit hyperrealistischer Prézi-
sion wird das Nebeneinander von
Ding und Mensch in einem typi-
schen oberosterreichischen Ambien-
te geschildert.

Auch Hubert Schatz' ,Brand-
zeichnungen” - Schatz ist ein kiinst-
lerischer Einzelgdnger und irdischer
Korrespondent mit auferirdischen
Wesen - finden ihren Ursprung im Fi-
gurativen. Eine subjektive Kosmolo-
gie breitet sich aus, Schatz kommu-
niziert mit Geistern, deren Bildnisse er
mit glihender Kohle in verletzliches
Papier brennt.

Vergleichbar magisch und be-
drohend wirken die gequélten, ein-
geschlossenen, in sich gefangenen
Gestalten von Ferdinand Gotz. Auch
hier wird der Mensch zum Getriebe-
nen, ist schutzlos unfaBbaren Méach-
ten ausgeliefert.

Die ,Kopfwesen" von Franz
Blaas wirken vergleichsweise poeti-
scher, wenngleich nicht weniger my-

i

Manfred Hebenstreit, Erdwaage, 1990, Ol anf Lwd., 170 x 130 cm, Neue Galerie der Stadt

Linz, Inv. Ny, 1098

stisch. Locker gleitet der Stift iber das
Papier, setzt farbige Akzente, verteilt
Spannungen, verbreitet Dynamik,
konzentriert sich auf den (ber-
schweren Kopf; die Last im Kopf
wird zur Last im Bild. Der oberéster-
reichische ,Mostschadel” hat sein
kinstlerisch aktuelles Pendant ge-
funden.

Zwielichtige Mischwesen treiben
in Ingrid Kowariks bunten Farbpa-

stellen ihren Schabernack. Die sta-
cheligen und kratzbiirstigen Exoten
fliegen, kreisen und bewohnen mar-
chenhafte Inseln, verwandeln sich
und vollfiihren geheimnisvolle Riten.

Die Arbeiten des Schauspielers
Wassily Zechyr, zeichnerisch stark
von Vater Othmar beeinflufit, und
das Frithwerk von Ulrich Waibel ge-
hen von einer bedrohten Landschaft
aus, zeigen visiondre Explosionen im
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Raum, zerberstende Architekturen
und schildern den Untergang einer in
hohem MaR gefdhrdeten Natur.

Otto Zitko hingegen Gberschrei-
tet mithelos den Bereich der Zeich-
nung, sprengt deren Grenzen, ver-
wandelt seine Zeichnungen in grof-
formatige Malereien. Sein dynami-
scher, gejagter Kritzelgestus vollfiihrt
auf der Leinwand wahre Wirbelstur-
me, oder Zitko zeichnet - hinter Glas
gebannt - nervige Linienknduel und
Fingerspuren in RulB.

,Die bis 16. September 1995
gezeigte Auswahl versteht sich nicht
nur als Leistungsauswahl der Kunst
und ihrer Vertreter, sondern auch als
Rechenschaftsbericht einer kontinu-

ierlichen, primdr auf Qualitit und
nicht auf regionale Zugehorigkeit
ausgerichteten Ankaufstétigkeit.”
(Peter Baum)

Das Gezeigte ist mit 150 Aus-
stellungsexponaten ein umfassender,
jedoch insgesamt kleiner Querschnitt
dessen, was die Neue Galerie der
Stadt Linz mit geringem Budgetauf-
wand in den letzten beiden Jahr-
zehnten von oberdsterreichischen
Kinstlern erworben hat.

Die Einblicke in die aktuelle
oberbsterreichische Kunstszene um-
fassen Neuentdeckungen (Josef Ra-
maseder, Ursula Mayer, Peter Hau-
enschild, Wassily Zechyr, Helmut
Kepplinger, Thomas Steiner, Eduard

Die Sammlung Marzona

Bangerl und Tobias Pils) und Einzel-
ginger (Hubert Schatz, Ingrid Ko-
warik, Anselm Gliick, Rudolf Leitner-
Griindberg sowie Edgar Honetschla-
ger) und werden ergénzt von einer
kompakten Leistungsschau interna-
tional renommierter Oberdsterrei-
cher.

Positionen

Malerei und Zeichnung oberisterreichi-
scher Kiinstler. Die Generation bis fiinf-
zig. Zu sehen bis 16. September 1995
in der Neuen Galerie der Stadt Linz.
Bliitenstrafle 15, 4040 Linz,

Tel.: 0732/2393-3600,

Fax: 0732/23 6190

Oﬁmmg;zez'ten: Mo, Di, Mi, Fr 10-
18, Do 10-22, Sa 10-13 Ubr.

An Sonn- und Feiertagen geschlossen.

Arte Povera, Minimal Art, Concept Art, Land Art im Palais Liechtenstein

Réi;ér Fuchs

Egidio Marzonas Sammlung von
Arbeiten aus den Bereichen der Mi-
nimal Art, Concept Art, Land Art
und Arte Povera zahlt zu den umfas-
sendsten und reprdsentativsten flr
die genannten Kunstrichtungen der
60er und 70er Jahre. Der italienische
Sammler, der auch in Deutschland
lebt und arbeitet, hat kontinuierlich
seit Mitte der 60er Jahre Exponate er-
worben und somit von Anfang an

36

diese Kunst mitgetragen. Er hat sich
nicht nur selbst in der Szene bewegt,
sondern auch den theoretischen Dis-
kurs, den diese Kunst erforderte und
mit sich brachte, minutits beobach-
tet, sowie Publikationen und ver-
schiedenste Dokumentationsmate-
rialien parallel zur Kunst gesammelt.
Als ehemaligem Verleger waren dem
Sammler Biicher, Schriften und Tex-
te immer ein Anliegen. Seine Publi-

kationen und Editionen zur Kunst
der Bauhaus-Zeit sind ebenso be-
kannt wie seine umfangreiche Samm-
lung von Fotos und Mobeln dieser
Zeit. Dem breiten chronologischen
Spektrum seiner Sammlung ent-
spricht eine thematische Vielschich-
tigkeit, die ihresgleichen sucht. Die
Wiener Prédsentation versucht der
spezifischen Struktur dieser Kollekti-
on Rechnung zu tragen, indem sie
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neben den Objekten, Bildern, Instal-
lationen, Fotoarbeiten und Videos
auch einen dokumentarischen Teil
zeigt. So wird die vielfaltige Produk-
tion von Publikationen und Doku-
mentationsmaterialien als integraler
Bestandteil der Diskurskultur dieser
Kunst verstehbar. Durch die Kon-
zentration auf die genannten Rich-
tungen ergibt sich auch die Moglich-
keit, deren Entwicklung in ihrer Dich-
te und auch Heterogenitat zu erfas-
sen. Denn neben Arbeiten der be-
kannten Kanstler wie u. a. Richard
Serra, Robert Morris, Sol Le Witt, Carl
Andre, Donald Judd, Joseph Kosuth,
Mario Merz, Robert Mangold, Tony
Smith, Walter de Maria, Robert
Smithson und Bruce Nauman sind
auch Exponate von weniger be-
kannten, aber fur die zeitgendssische
Situation wichtigen Kiinstlern wie
etwa Bill Bollinger, Ronald Bladen und
Robert Grosvenor zu sehen. So ergibt
sich fur die Betrachter die Moglich-
keit der Rekonstruktion einer ur-
springlich lebendigen Kunstszene,
die sich geradezu programmatisch
gegen ihre unmittelbare Vorganger-
generation wandte, um sich schlieB-
lich selbst in unterschiedliche Rich-
tungen zu entwickeln.

Eine der markantesten Daten zur
Konstituierung der sogenannten Mi-
nimal Art - mit der die Schau chro-
nologisch einsetzt - war die Ausstel-
lung ,Primary Structures” 1966 im
Jewish Museum in New York. Wie
bereits aus dem Titel zu ersehen war,
handelte es sich um meist streng ste-
reometrisch gebaute und auf weni-
ge Grundformen reduzierte Kunst-
objekte. So gut wie alle spater der Mi-

Mario Merz, Igloo Ticino, 1990 Metall und Granit (Piode)

nimal Art zugeordneten Kinstler wa-
ren in dieser Ausstellung vertreten.
Die rigorose Beschrankung und Kon-
zentration auf primdre Formkonstel-
lationen mufite als Absage und Kri-
tik an die Mitte der 60er Jahre boo-
mende Pop Art mit ihrem Hang zur
illustrativen und die Realitdt der Wer-
bewelt zitierenden Bildkultur ver-
standen werden. Als weiteres Ge-
genbild diente den Minimalisten der
Subjektivitatskult der abstrakten Ex-

pressionisten sowie die traditionellen
aus der europdischen Abstraktion
entwickelten Kompositionsschema-
ta mit ihren relationalen Werkstruk-
turen. Demgegentiber forcierte man
die ntichternen, nicht- referentiellen
Formen, sowie das von handwerkli-
chen Reminiszenzen befreite indu-
striell gefertigte Material und die
nicht-relationale, additive oder seri-
elle Kombinatorik von Objektteilen.
Angesichts dieser neuen , banalen”

Donald Judd, Small box, 1969 Edelmetall, Plexiglas 15 x 69 x 61 cm
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Objekte wurde der Wahrnehmungs-
akt selbst zum bewuften Erleben.
Die Erfahrung, sich selbst beim Sehen
zuzusehen, emanzipierte den Be-
trachter, sensibilisierte ihn flr seine ei-
gene Wahrnehmungsleistung und
zog eine Fillle theoretisierender Po-
sitionen nach sich.

Die Valorisierung kognitiver Pro-
zesse in der Kunsterfahrung ist wie-
derum im Zusammenhang mit der
generellen Aufwertung analytischer
Beschiftigung mit Kunst zu sehen,
die schlieBlich in der konzeptuellen
Kunst als Erorterung von Gedanken
Uber Kunst als Kunst miindete. Die
Alkzentuierung des Gedanklichen, der
Idee als Kunstwerk selbst, die nicht
zwingend die Umsetzung in Kunst-
objekte erforderte, war die stringen-
te Forderung einer konzeptuellen

38

Kunst, die in der Praxis aber dennoch
auf die Realisierung von Ideen in Ge-
stalt lesbarer oder sichtbarer Doku-
mente abgestimmt war. Marzonas
Sammlung besitzt eine reiche Aus-
wahl konzeptueller Arbeiten, in de-
ren Zentrum die Sprache oder die fo-
tografische oder filmische Aufnahme
stehen. Kunst, die man lesen kann
und muB, kennt auch ihre Realisie-
rung in Form von Kunstbiichern, auf
deren Besitz der Sammler stets Wert
legte. Nie zuvor konvergierten Kunst
und Sprache so sehr wie in der Con-
cept Art.

Die im Zuge der Minimal Art
vollzogene Theoriebildung flhrte
aber nicht nur zu einer fortschreiten-
den ,,Dematerialisierung" der Kunst
im Sinne konzeptueller Absagen an
das Objekt und das Bild, sondern es

entspann sich auch eine konsequen-
te kreative Erarbeitung von Material-
eigenheiten und deren Bedeutung als
Vorgaben fir Werkformen, wobei die
Verwendung weicher, ,formloser"
Materialien auch zur Abkehr von ei-
ner Norm der strengen Form beitrug.
Mit Robert Morris, Richard Serra und
Robert Smithson seien nur drei Kinst-
ler beispielhaft genannt, in deren
Werk die zitierten Tendenzen und
Ansatze miteinander verknipft wa-
ren.

Die Einbeziehung nattrlicher Ma-
terialien und die Hinwendung zum
Landschaftsraum waren Grundthe-
men der sogenannten Land Art. Das
Interesse galt auch neuen Werkdi-
mensionen und den damit zusam-
menhdngenden Wahrnehmungsfor-
men, die innerhalb der Institutionen
Museum und Galerie nicht erfahrbar
waren. Die urspriingliche Flucht der
Land Art - Klnstler aus der Stadt in
entlegene Landschaften endete
durchwegs wieder im urbanen Kunst-
betrieb mit seinen unhintergehbaren
Verwertungs- und Vermittlungs-
strukturen. Oft waren und sind Fo-
tografien und Videos die einzigen
Zeugen und Manifestationen einer
z.T. von vorneherein dem allmahli-
chen Verschwinden preisgegebenen
Kunst. Auch diesem Faktum trigt die
Ausstellung im Museum durch Ein-
richtung eines Videoraumes und die
Prasentation zahlreicher Fotoarbeiten
Rechnung. Vielféltig waren die Ver-
suche der Vernetzung von Ausstel-
lungsraum und Landschaftsraum,
von komplexen Kunststrukturen und
urspringlicher Materialitit Robert
Smithsons im inneren der Galerien
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gezeigte Gesteinsproben und die
gleichzeitige Markierung der Orte,
denen diese Materialien entnommen
waren, als simultane ,Site  Non
Site" Beziehung stellten nur eine
Form der Verkntipfung dar. Richard
Longs Steinkreise und Schwemm-
holzfelder, die innerhalb von Aus-
stellungsrdumen aufgelegt werden
und an das Erwandern der Landschaft
sowie an das Gehen als integrale Be-
standteile klnstlerischer Markierun-
gen des Landschaftlichen erinnern,
sind ein weiteres Beispiel fiir den in-
terferierenden Bezug von Landschaft
und Kunst im Rahmen der Land Art.
Im groBen Herkulessaal des Palais
Liechtenstein tritt Longs Steinkreis in
poetische Spannung zum barocken
Ambiente des Raumes. Die lose zum
Kreis formierten Steine bilden keine
konventionelle Skulptur im Raum,
sondern beziehen den Raum selbst
ins Werk ein und verwandeln ihn in

IDROGENO CON Acqua
GESS0 CON AcquA
VINO CON ACQUA
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eine symbolbefrachtete Kunstland-
schaft.

Die Hinwendung zu den natrli-
chen Ressourcen der Kunst und die
Beschdftigung mit bislang nicht
kunstwiirdigen, banalen oder als
schabig erachteten Materialien kenn-
zeichnet auch die italienische Arte Po-
vera als europdischen Beitrag zur ak-
tuellen Kunst der spaten 60er und der
70er Jahre. Kunstler wie Giovanni An-
selmo und Giuseppe Penone, Giulio
Paolini, Luciano Fabro und Mario
Merz verbanden nicht nur konzep-
tuelle und analytische Vorgangswei-
sen mit einem neuen Materialismus
der natirlichen und alltiglichen Ma-
terialien, sondern sie bezogen ihre Ar-
beiten auch auf mythengeschichtliche
und kunsthistorische Traditionen,
wandten sich der aktuellen politi-
schen Geschichte zu und praktizier-
ten Kunst auch als korrektive Meta-
pher gegenlber einer euphorischen

WOROGEN WITH WATER
GYPSUM WITH WATER
HINE WITH WATER

L HOSoo | ]

|

Lawrence Weiner, Wasserstoff mit Wasser, Gips mit Wasser, Wein mit Wasser, 1989 Schrift

anf Wand

wie auch fatalistischen Technologie-
und Fortschrittsglaubigkeit. Trotz al-
ler Internationalisierung des Kunst-
betriebes wahrend der 60er und 70er
Jahre bildete die Bezugnahme der
Arte Povera auf ideengeschichtliche
europdische Traditionen ein markan-
tes Unterscheidungsmerkmal zu den
amerikanischen Positionen, fiir die ei-
nes der motivierenden Kriterien ge-
rade die Befreiung und Emanzipati-
on von europdischen Traditionalis-
men darstellte.

Die Ausstellung im Palais Liech-
tenstein unternimmt den Versuch, die
Gleichzeitigkeit unterschiedlicher und
ungleichzeitiger Ansatze mit all ihren
Vernetzungen und Divergenzen in ei-
ner moglichen Zusammenschau
sichtbar zu machen. Nicht die chro-
nologische Archivierung und Musea-
lisierung ist Ausgangspunkt dieser
Sammlungsprésentation, sondern die
vom Medium Ausstellung selbst vor-
gegebene Simultaneitdt der Expona-
te auch fir die Veranschaulichung
dialogischer Strukturen einer von der
Geschichtsschreibung und Kunstkri-
tik gewdhnlich mit verschiedenen
Begriffen und Interpretationsstrate-
gien erfaBten Kunst zu nutzen. inih-
rer umfassenden, detaillierten und
qualitatsvollen Auswahl ist dies die er-
ste Ausstellung in Osterreich, die re-
prasentativ die analytisch kreative
Kunst der 60er und 70Oer Jahr vor-
stellt.

Die Ausstellung ist bis zum 15. Okto-
ber 1995 im Museum moderner Kunst
Stiftung Ludwig Wien, Palais Liech-
tenstein zu seben.
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KUNST und PRAXIS 2001

Neue Wege zur Vermittlung zeitgenossischer Kunst
Grazer Congress, 19.-21. Oktober 1995

Voraussetzungen

Es ist heuer gerade 20 Jahre her,
daR das damalige Bundesministerium
fir Unterricht und Kunst einen ,, Kul-
turpolitischen Mafnahmenkatalog”
herausgegeben hat, der sich als ein
.erster Ansatz fur eine Verbesserung
des Kulturverhaltens” verstanden
hat.

In dieser Zeit wurde die Forde-
rungspalette der Gebietskorper-
schaften zum Teil erheblich ausge-
weitet, und hat dies zu einer we-
sentlichen quantitativen Vermehrung
des Angebotes kiinstlerischer Pro-
duktion gefthrt. Die Rezeption die-
ser geforderten Vielfalt an Kunst
bleibt jedoch nach wie vor auf einen
relativ engen Interessenten- und Ex-
pertenkreis beschrankt.

Auf der anderen Seite steht die
., Kunstverweigerung" breiter Bevol-
kerungskreise, denen der ,,Nutzen"
gerade von zeitgendssischer Kunst
nur sehr bedingt einsichtig ist. Sie er-
scheinen empfénglich fir das Wie-
deraufflammen eines parteipolitisch
inszenierten Kulturkampfes, der nicht
nur die demokratische Legitimation
von Kunstforderung als gesellschaft-
liche Umverteilung in Frage stellt,
sondern auch bereit ist, die Errun-
genschaften der Freiheit der Kunst
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durch Einschrankung der Meinungs-
freiheit und durch Zensur zu unter-
graben.

Dabei hat sich der Stellenwert
in der Gesellschaft
wahrend der letzten Jahre entschei-
dend gedndert. Nicht nur die natio-
nalen, auch bisher kaum (iberwind-

von Kunst

bar erscheinende Barrieren etwa zwi-
schen Kunst und Wirtschaft, Kunst
und Wissenschaft, Kunst und Bil-
dung oder Kunst und den (neuen)
Medien beginnen zu verschwimmen.

Eine Reihe neuer Kooperations-
formen zeichnen sich ab: Avancierte
Unternehmen nutzen diese Poten-
tiale etwa in der Personalausbildung
oder in der Produktentwicklung,
wéahrend die Werbewirtschaft die
Grenzen zwischen kiinstlerischer Pro-
duktion und kreativer Arbeit Uber-
haupt verwischt.

Wissenschafter und Wissen-
schafterinnen erkennen Kunst als un-
verzichtbare Erkenntnisform.

Lehrer und Lehrerinnen nutzen
Kunst zur Bereicherung schulischer
Lernprozesse, welche die umfassen-
de Personlichkeitsentwicklung der
Schilerlnnen zum Ziel haben.

Vor allem aber bedienen sich die
Medien der Kiinstler und Ktnstlerin-
nen zur Entwicklung einer bis dahin
nicht gekannten Programmvielfalt,

die ohne entsprechende kulturpoliti-
sche Initiative der Tendenz der Tri-
vialisierung unterliegt. Die elektroni-
schen Medien stellen heute bereits
die wichtigsten und schon aus diesem
Grund auch besonders umstrittene
Auftraggeber dar.

Die Kulturpolitik von heute ist mit
dem Umstand konfrontiert, daB die
blofe Produktions- und Prédsentati-
onsférderung von Kunst fir eine
anonyme Offentlichkeit noch keine
Garantie daflr darstellt, daB immer
mehr Menschen in der Lage bzw. be-
reit sind, sich mit dieser Kunst auch
auseinanderzusetzen.

In einer Zeit der umfassenden
,Asthetisierung” nahezu aller Le-
bensbereiche bedarf es der Entwick-
lung addquater Vermittiungsformen,
um Kunst als sinnliche Reflexions-
moglichkeit in individuelle und kol-
lektive Lebenszusammenhinge sinn-
stiftend zu integrieren.

Kunstvermittlung steht fir den
Versuch, sich auf die Suche nach
neuen Anwendungsformen insbe-
sondere flr das zeitgendssische, in-
novative und daher besonders von
gesellschaftlicher Ausgrenzung be-
drohte Kunstschaffen zu begeben
und konkrete Handlungsmodelle fiir
die sinnstiftende Auseinandersetzung
zu entwickeln. Dazu bedarf es neben
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experimenteller Praxis samt einem
umfassenden Erfahrungsaustausch
auch der theoretischen Reflexion
tber Méglichkeiten und Grenzen die-
ses neuen, gleichermaBen kultur- wie
demokratiepolitischen Anspruchs.

Kulturpolitik mit dem Schwer-
punkt Kunstvermittlung bedarf zu-
mindest einer mittelfristigen Planung.
Diese sollte im Rahmen einer neu zu
grundenden Initiative ,,KUNST und
PRAXIS 2001 “ erfolgen. Esist ein An-
spruch an die Kongrefteilnehmerin-
nen, im Verlauf der Veranstaltung die
daftir notwendigen Rahmenbedin-
gungen fur die Weiterarbeit festzu-
legen.

Die Initiative ,, KUNST und PRA-
XIS 2001* ist nicht eine Fortschrei-
bung des ,Kulturpolitischen MaRB-
nahmenkataloges"” aus den 70er Jah-
ren, sondern vielmehr der Versuch ei-
nes Neubeginns einer breiten 6ffent-
lichen Diskussion um den kiinftigen
Stellenwert von Kunst in der Gesell-
schaft. Daraus resultiert ein Auf-
tragsverhdltnis nicht nur fur die staat-
liche Kulturpolitik und Verwaltung,
sondern fur die Reprédsentanten aller
gesellschaftlichen Bereiche.

In diesem Sinn versteht sich
+KUNST und PRAXIS 2001" als ein
mittelfristiges Rahmenprogramm zur
Verlagerung der kulturpolitischen
Schwerpunktsetzung in den Bereich
der Kunstvermittlung. Der Anspruch
der Initiative, deren Trager sich aus
moglichst allen gesellschaftlichen Be-
reichen rekrutieren sollen, richtet sich
explizit nicht ausschlieBlich an die 6f-
fentlichen Entscheidungstrager. Sie
geht von einer emanzipierten, damit
rational nachvollziehbaren Arbeits-

teilung zwischen Politik, Verwaltung,
aber auch allen anderen kooperati-
onsfahigen Partnern aus Wissen-
schaft, Schule, Medien oder Wirt-
schaft mit Kunst aus, die dem Stand
einer demokratisch und republika-
nisch verfalten Gesellschaft ent-
spricht.

Unter Einbeziehung internatio-
naler Erfahrungen, die es sinnvoll er-
scheinen lassen, Kunstvermittlung als
eine Voraussetzung flr die Vergabe
offentlicher Férderungsmittel anzu-
sehen, bedarf es aufgrund der be-
sonderen &sterreichischen kulturpo-
litischen Traditionen der Entwicklung
eines addquaten Konzeptes, das auf
der Zustimmung und aktiven Mitar-
beit méglichst vieler am kulturpoliti-
schen ProzeR Beteiligter beruht.

Der KongreB ertffnet diese Ar-
beitsphase mit einer breiten inhaltli-
chen Diskussion und Standortbe-
stimmung. Zur Vorbereitung des
Kongresses wird ein Redaktionsko-
mitee, das sich aus engagierten und
kritischen Exponenten zusammen-
setzt, eingerichtet, das die Grundzi-
ge von ,, KUNST und PRAXIS 2001*
definiert und den KongreBteilneh-
mern vorstellt. Diese Vorgabe soll im
Laufe der Auseinandersetzung dis-
kutiert, adaptiert und zu einem Rah-
menprogramm zusammengeflhrt
werden, das die Notwendigkeiten
von inhaltlichen Neufassungen bzw.
Verfahrensdnderungen in moglichst
allen kulturpolitisch relevanten Be-
reichen (Politik, Verwaltung, Wirt-
schaft, Interessensvertretungen,
Schule, Wissenschaft, Medien) auf-
zeigt. Ziel ist es, die Teilnehmer zu-
mindest ideell an einen von ihnen

mitverfaSten Auftrag auch in der
Folge zu binden, um eine moglichst
breit getragene Weiterarbeit der In-
itiative zu ermoglichen.

Ort und Zeit der Veranstaltung

19.-21. Oktober 1995 in den
Rdumen des GRAZER CONGRESS

Die Veranstaltung findet als
. Steirische Akademie” im Rahmen
des steirischen herbstes statt. Fir die
Teilnehmerinnen wird ein attraktives
kinstlerisches Programm vorberei-
tet.

Teilnehmerlnnen

Die Teilnahme am KongreB steht
allen am Thema Interessierten offen.
Dartiber hinaus laden die Organisa-
toren Reprasentanten der wesentli-
chen 6ffentlichen und privaten kiinst-
lerischen und kunstvermittelnden In-
stitutionen und Einrichtungen, vor al-
lem aber Vertreter der jungen Kunst-
szenen, zu einer aktiven Teilnahme
ein. Die Teilnehmer sind aufgefor-
dert, den Informationsaustausch und
die fachspezifische Diskussion mitzu-
gestalten.

Die Auftraggeber

Als Auftraggeber fungieren das
BMWEFK, das BMUKA. Auch das
Land Steiermark sowie die Stadt Graz
unterstiitzen die Veranstaltung. Die-
se Reprdsentanz sichert einerseits das
Interesse aller Gebietskérperschaf-
ten an dieser kulturpolitisch immer re-
levanter werdenden Frage und an-
dererseits die Teilnahme wichtiger
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Vertreter des kiinstlerischen Lebens
Osterreichs. Dies rechtfertigt die Aus-
richtung der Veranstaltung als
, Osterreichischer Kulturkongref*

Die Organisatoren sind

- die Akademie Graz, die auf die
bewdihrte Durchfiihrung einer Reihe
auch international wahrgenommener
Vefanstaltungen zu kulturellen The-
men zuriickblicken kann sowie

- der Osterreichische Kultur-Ser-
vice, der sich als eine Initiative des
BMUKA mit Fragen der schulischen
Kunstvermittlung beschaftigt und bei
der Durchfilhrung einschlagiger
auBerschulischer Projekte auf eine
breite Erfahrung setzen kann. Auch
er hat sich als Veranstalter nationa-
ler und internationaler Kongresse zu
kulturellen Themen bewahrt.

Programmiiberblick:
Donnerstag, 19. Oktober

9:00 Begrufung und Eréffnung des

Kongresses

10:15 Vorstellung der Intentionen
von “Kunst und Praxis 2001"

10:30 Er6ffnungsvortrag: Richard
Shusterman “The End of Ae-
stetic Experience”

11:45 Plenum |: Orte der Vermitt-
lung

15:00 Beginn der Arbeit in Arbeits-
kreisen

20:00 Podiumsdiskussion I: Kunst in
den Medien

Freitag, 20. Oktober

9:00 Plenum II: Kunstvermittiung
und (medien-)technologische
Innovation

10:30 Plenum III: Marketingstrate-
gien

12:00 Plenum IV: Modelle der Kunst-
vermittlung

15:00 Weiterarbeit in den Arbeits-
kreisen

20:00 Podiumsdiskussion II: Kunstin
den Bildungseinrichtungen

Samstag, 21. Oktober

9:30 Kurzprésentation der Arbeit-
sergebnisse
11:00 Plenum V: Perspektiven - Kon-
stituierung der |Initiative
“Kunst und Praxis 2001"

Geben Sie bei Ihrer Anmeldung
bitte den gewilinschten Arbeitskreis
an.

Anmeldung und Informatio-
nen:

Osterreichischer Kultur-Service
Gerald Neumeister
Neustiftgasse 6; 1070 Wien
Tel ++43 222/523 57 81-30
Fax ++ 43 222/523 89 33

Akademie Graz

Barbara van Zutphen
Albrechtgasse 7/11; A-8010 Graz
Tel ++43 316/83 79 85-14
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Das Museum als Zeitdokument

Bericht {iber ein Forschungsprojekt zur Erhebung historischer
Museums- und Sammlungseinrichtungen in Osterreich

Judith Igrocza

»Historische Museen und Samm-
fungen" war der Arbeitstitel eines in
der Zeit vom Herbst 1993 bis Jahres-
beginn 1995 durchgefiihrten For-
schungsprojektes. Idee und Initiative
dazu stammten von Dipl.Ing.Georg
Hanreich, dem Leiter der Abteilung
flr Museen und Bibliotheken am
Bundesdenkmalamt, der in der Fol-
ge auch Projektleiter war. Die For-
schungsarbeiten wurden von der Ver-
fasserin unter Mitarbeit von Mag.
Michael Giongo durchgefiihrt, und
die Finanzierung erfolgte aus Mitteln
des Jublildumsfonds der Gsterreichi-
Nationalbank (Projektnr.
4755). In den folgenden Zeilen soll
ein kurzer Uberblick iber Aufgaben,
Ziel und Ergebnis der durchgefiihrten
Untersuchung gegeben werden.

Museen erfreuen sich in den letz-
ten Jahren wachsenden Besucherzu-
spruchs und 6ffentlichen Interesses.
Damit ist eine Steigerung des Kultur-
konsums verbunden. Gleichzeitig
wachst in den Museen das Bemiihen
um eine bessere Museumspéadagogik
und die Neigung, historische Mu-
seumsprasentationen heutigen An-

schen

forderungen anzupassen. Dies ob-
wohl Museen, die im Stil ihrer Griin-
dungszeit erhalten sind, in mehrfa-
cher Hinsicht fiir diese Periode signi-

fikant sind: Neben den Stilelementen
der Zeit am Ausstellungsmobiliar 148t
sich auch das wissenschaftliche Welt-
bild und der unterschiedliche Zugang
zur eigenen Geschichte ablesen.
Wer oft aus welchem Grund
auch immer  Museen besichtigt,
wird immer wieder auch auf solche
stofen, die durch die Art, in der sie
eingerichtet sind und die Ausstel-
lungsobjekte prasentiert werden, er-
kennen lassen, daf sich schon lange
niemand mehr um eine Neukonzep-
tion und Neugestaltung der Schau-
rdume bemuht hat. Ursache daftr
kénnte mangelndes Interesse und
Engagement der Museumsbetreuer

Heimatmusenm Retz/Niederisterreich, Haupt-
saal: Das Museum wurde zum letzten Mal
unmittelbar nach dem Zweiten Weltkrieg
von einem Mitarbeiter des NO Landesmuseums
nen geordnet.

Stadtmuseum Retz/Niedervsterreich, Hauptsaal: Religivse Kunstgegenstinde in einer Prasenta-
tion aus dem Jahr 1947
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Heimatmusenm Hobenan a.d.March/Nie-
deristerreich: Das Museum wurde in seiner
derzeitigen Anordning 1960 neueriffuet.

sein, das Fehlen von Ideen, Zeit,
Raum und Geld oder auch die ganz
bewuBt getroffene Entscheidung
daftir, an einer alten d.h. histori-
schen Aufstellung aus der Uberle-
gung nichts zu verdndern, ,,... daB die

oL

Museen bessere Zeugen fur die Zeit
ihrer Entstehung sind, als die in ihnen
dargebotenen Objekte fur die Kultu-
ren und Zeiten sein kénnen, aus de-
nen sie stammen.” (H. Lubbe: Hi-
storisierung und Asthetisierung. Uber
Unverbindlichkeiten im Fortschritt.
In: Zeitschrift fir Asthetetik und all-
gemeine Kunstwissenschaft 30/1
(1985), 5.5)

Genau diese Uberlegung lag
auch dem genannten Forschungs-
projekt zu Grunde.

Ziel des Projektes war daher, in
ganz Osterreich Museen und Samm-
lungen zu finden, die in ihrem heuti-
gen Aufbau zu Ganze oder auch nur
in Teilen Erscheinungsbilder histori-
scher Museums- und Ausstellungs-
konzepte préasentieren. Diese Mu-
seen wurden als Dokumente der
dsterreichischen Museumsgeschichte
erfaBt, analysiert und dokumentiert.

Die Projektarbeit begann im Ok-
tober 1993. Im Laufe des Jahres
1994 wurden - nach einer sorgfalti-

Heimatnusewn Hobenan a.d. March | Niederisterreich: Schaukasten mit heimischen Tieren, 1960

gestalter von Priparatoren des NO Landesmusenms.
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gen Vorauswahl relevanter Einrich-
tungen mehr als 100 Museen in
ganz Osterreich besichtigt und auf
ihren Aussagewert in bezug auf die
Intention dieser Arbeit untersucht.
Zumeist wurden auch samtliche Aus-
stellungsrdaume der besuchten Mu-
seen fotografiert und somit ein um-
fangreiches Bildarchiv angelegt.

Neben den markanten Mu-
seumsgrindungsphasen dieses Jahr-
hunderts, die etwa um die Jahrhun-
dertwende, wdahrend der Zwi-
schenkriegszeit und nach einer kur-
zen Erholungsphase nach dem Zwei-
ten Weltkrieg ab den flinfziger Jah-
ren mit ansteigenden Museumszah-
len bis zum heutigen Tag anzusetzen
sind, gab es auch Neuerungsphasen
vor allem in der Zwischenkriegszeit,
in den sechziger und achtziger Jah-
ren, in denen man bestrebt war, alte
Sammlungen nach moderneren wis-
senschaftlichen und didaktischen Er-
kenntnissen sowie dem jeweiligen
Trend der Zeit entsprechend neu zu
prasentieren. Aus diesem Grund sind
in Osterreich  bis auf ganz wenige
Ausnahmen kaum mehr Mu-
seumsgrindungen friherer Jahrhun-
derte oder auch nur der ersten Half-
te dieses Jahrhunderts in ihrer un-
veranderten Erstkonzeption erhalten
geblieben. Schon haufiger sind Mu-
seumsgriindungen aus den sechziger
Jahren, an deren Aufstellung bis zum
heutigen Tag nichts oder kaum etwas
verdndert wurde. Noch haufiger als
original erhaltene Ersteinrichtungen
sind Neuanordnungen anzutreffen,
die - liegen sie bereits 25 bis 30 Jah-
re zuriick - ebenfalls als historisch zu
bezeichnen sind.
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gen fehlten oder zumindest nur in
Zeitabstanden von 40 bis 50 Jahren
zur Verfliigung standen. Viel seltener
sind alte Prasentationsensembles in
den von ausgebildetem Fachpersonal
gefithrten Institutionen zu finden.
Unter Umstadnden sind es nur einzel-
ne Abteilungen oder auch Raumab-
schnitte, die noch historische Aus-
stattungen haben. So gibt es einzel-
ne Museen, in denen Gestaltungs-
mittel unterschiedlichen zeitlichen
Ursprungs nebeneinander auftreten
und somit ein eindrucksvolles Bild des
Wandels didaktischer Methoden ver-
mitteln. Viel wahrscheinlicher ist es je-
doch, daB aufgrund neuer wissen-
schaftlicher Erkenntnisse oder Um-
strukturierungen laufend Verande-
rungen vorgenommen wurden. Man
ist froh, alte Einrichtungen endlich
loszuwerden, da sie fur die Ruf eines
Museums schadlich zu sein scheinen.
Alte Ausstellungsgestaltungen kom-
men aus der Mode und werden als
schlecht und uninteressant abge-
stempelt, weshalb es auch im Fall von
Neueinrichtungen meist unterlassen
wird, eine alte Einrichtung wenigstens
noch fotografisch festzuhalten.

Die Ergebnisse der durchgefiihr-
ten Forschungsarbeiten wurden in ei-
nem ausflhrlichen AbschluBbericht
festgehalten. Darin wurden nach ei-
nem allgemeinen Uberblick tber die
Entwicklung von Ausstellungs- und
Prasentationsmethoden etwas mehr

AR
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Miiblviertler Heimathaus in Freistadt/Oberisterreich: Présentation verschiedener Holzsorten in

einer Anordnung aus den spéten vierziger Jahren.

als vierzig Osterreichische Museen
und Sammlungen genau dokumen-
tiert. Das dartiber hinaus existieren-
de Fotomaterial konnte aus finanzi-
ellen Griinden in den Bericht nicht
eingegliedert werden.

Geplant ist zur weiteren Verwer-
tung der Forschungsergebnisse ei-
nerseits eine Publikation derselben in
modifizierter Form. Andererseits sol-
len - basierend auf der vorliegenden
Erfassung - Unterschutzstellungsver-
fahren fur bedeutende historische
Museen und Sammlungen eingelei-
tet werden, um zu verhindern, daf
deren einmaliger Dokumentations-
wert durch Neuaufstellungen bzw.
Modernisierung far immer verloren
geht.

Das Forschungsprojekt mag je-
doch abschlieBend als Appell an alle
Museumsbetreiber aufgefaBt wer-
den, Ausstellungsgestaltungen und
Museumseinrichtungen - auch wenn
sie nach heutigen Begriffen schlecht,

unwissenschaftlich oder uninteres-
sant sind vor einer Veranderung

zumindest ausfuhrlich fotografisch

zu dokumentieren.

Miiblviertler Heimathaus in Freistadt/Obero-
sterreich: Ausstellung der spaten vierziger

Jabre zum Thema Zunftwesen.
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icho - Zeitschrift fiir Zwischentexte

Was man in der Museumspdadagogik alles falsch machen kann

.Sehr geherdes Museum! Am
besten hat mir das Festessenbild ge-
fallen”, darunter ein von einem Kind
dechiffrierte Bild eines Festmahls.
Aufschrift und Bild stammen von ei-
nem Originalblatt eines Kindes, das
als , Kinderrtickmeldung" eines Mu-
seumsbesuchers erstellt wurde und
sehr eindrucksvoll die sechste Aus-
gabe von ,dcho”, eine Publikation
herausgegeben von Hildebrand/Jur-
gensen/Zacharias, bezeichnet. Jede
einzelne Ausgabe der 400-Stuck-
Auflage ist Gbrigens mit einem Ori-
ginalblatt versehen.

In dieser Zeitschrift wurde eine
Zusammenfassung zum Fragenkom-
plex ,Wie beurteilen Kinder, Ju-
gendliche und Lehrende die personal-
und zeitintensive Bildungsarbeit am
Museum moderner Kunst Stiftung
Ludwig Wien" aus den Jahren 1988
- 1994 erstellt; knapp 87 Seiten um-
faRt ein Formulierungsversuch zur
Museumspadagogik.

Wiener Museumsfiihrer

Zwei fast nebensachliche, aber
doch umso bedeutsamere Signale
stechen in dieser Publikation heraus.
Einmal das obige Zitat der Bildbeiga-
be mit der Anrede ,sehr geherdes
Museum”, und auf Seite 45 der Aus-
spruch , Es wére ohne Professoren lu-
stiger gewesen.”

In diesen beiden Mitteilungen
wird einerseits aufgezeigt wahr-
scheinlich zuféllig durch die Bildbei-
gabe hervorgehoben - daB das Kind
bereits in einer devoten Haltung auf
das Museum und das museumsbe-
dingte Umfeld reagiert und dadurch
wohl kaum motiviert wirkt, z. B. fir
einen Zweitbesuch. Die Flucht in das
Festmahl erscheint als Ausweg in die
Sinnlichkeit. Andererseits ist der Aus-
spruch, daB es ohne Begleitperson
womdglich ein gelungenerer Mu-
seumsbesuch sein hitte kdnnen, eine
Nachdenkpause fiir die Padaogen
wert. Wenigstens wére dies zu wiin-
schen.

Dieser Ausgabe ist allerdings ein
breites Lesepublikum zu wiinschen,
da viele der zusammengestellten
Riickmeldungen sehr wohl auf die
Position der modernen Kunst und das
Museum verweisen.

dicho 6, Zeitschrift fiir Zwischentexte,
Herausgegeben von Heiderose Hilde-
brand, Frank Jiirgensen und Wolfgang
Zacharias, Wien 1995, oS 100,—
Vertrieb: Sabra Smidt, 1160 Wien,
Arnethgasse 32/1, Telefon: 43-1-468
2245

Wenn man bedenkt, wie viele
Sprachen in Wien gesprochen wer-
den, diifte es nicht schwer sein, vie-
le Orte der Erinnerung und des Ge-
dichtnisses einzurichten, um einer
Kulturlandschaft gerecht zu werden,

46

die schillernd ist wie nur in wenigen
GroRstidten der Welt.

Der ,Wiener Museumsfiihrer"
beschreibt rund 80 Wiener Klein-,
Sonder- und Fachmuseen sowie
Sammlungen, in einem genau 400

Seiten starken, broschiirten Buch,
angemerkt.

Der Museumsfihrer Band 1 ist
eine Basis flir Wiener, die die Stadt
noch einmal oder wieder entdecken
wollen und nattrlich fir all jene, die
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mehr als nur eine Woche Zeit haben,
in museale Geschichtsschreibung ein-
zutauchen. Ein GroBteil der Museen
und Sammlungen, so wird versichert,
ware 6ffentlich zugénglich und wenn
nicht, dann wiirden sich wohl Wege
erdffnen, um in die Erinnerungs-
fahigkeit einer GroRstadt EinlaB zu
finden. Mit Hilfe von 130 Abbildun-
gen kann sich der Interessierte auch
gleich einen visuellen Weg zurecht-

00. Museumsfiihrer

legen, denn nicht jeden wird eine
Elektrozahlersammlung interessieren.
Hingegen dirfte ein ,Fufballmuse-
um im Praterstadion” durchaus einen
Reiz fir viele ansonsten vielleicht
Museumsangstliche ausstrahlen.

Die einzelnen Museen und
Schausammlungen sind gut be-
schrieben, Offnungszeiten und Tele-
fonnummern erganzen das Informa-
tionsangebot.

Ein Wegweiser zu 224 Museen und Sammlungen in Oberosterreich

Berndt Amwander. Wiener Museums-
fithrer Bd. 1. Klein-, Sonder- und
Fachmuseen. Von Aspern 1809 bis zum
Ziegelmuseum. Wien: Falter Verlag,
1995

Der Wiener Museumsfiihrer hat 400
Seiten, 130 Fotos und ist im Buchhan-
del oder beim Falter Verlag
(Bestelltelefon: 0222/533 46 37-28)
um 68 348, - erhaltlich

Alphabetisch gereiht, numeriert
und mit Hilfe von Ordnungszahlen in
eine Oberosterreichkarte eingetra-
gen, so wird in dem neuen oberd-
sterreichischen Museumsfiihrer mit
den 224 Museen und Sammlungen
verfahren. Dieser Museumsfiihrer ist
also dazu angetan, Kurzinformatio-
nen anzubieten, die Uber die An-
schrift, Offnungszeiten, Telefon-
nummer und Kontaktperson nicht
wirklich hinausgehen. Ein paar Sétze,
die den einzelnen Museen auf 120
Seiten gewidmet sind, kénnen das
Museum nicht andeutungsweise re-
prasentieren.

Das vorliegende Werk wird also
vorwiegend zum Nachschlagen fir
den professionellen Bereich sehr hilf-
reich sein. Zu bezweifeln ist es, ob es

als Einladung fir die Gaste (eine der
Intentionen der Redaktion) des Lan-
des dienen wird. Genau so schwierig
wird es fur Lehrer sein, aufgrund der
sparlichen Information einen Mu-
seumsbesuch zu planen, zumal An-
gaben Uber péddagogische Begleit-
programme fehlen.

Einzig die Abbildungen vermo-
gen in manchen Fallen ein Stim-
mungsbild wiederzugeben, und so
koénnte vielleicht auch der eine oder
andere Leser aufgrund der vorlie-
genden Publikation ein Museum be-
suchen.

In diesem Fall ist also anzumer-
ken: mehr wdre mehr gewesen, vor
allem, wenn man sich vor Augen halt,
wie arbeitsaufwendig das Erstellen ei-
ner solchen Datensammiung ist.

00. Museumsfiibrer. Ein Wegweiser zu
224 Museen und Sammlungen in
Oberiisterreich. Herausgegeben vom In-
stitut fiir Volkskultur, Redaktion:
Alexander Jalkotzy und Gerbard
Guaigg, Linz: Kommissionsverlag.
Trauner, 1995, 4§ 180,-
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Der nimmermiide Krieg der
Menschen

Bis 2. November noch zeigt das
Hoébarthmuseum Horn in Nieder-
dsterreich die Ausstellung zum
Thema: , Der Schwed’ ist im Land!
Das Ende des 30jéhrigen Krieges in
Niederosterreich” In dieser
Sonderschau soll nun nicht das
Schwedenland diskreditiert werden,
um historische Entwicklungen zu
legitimieren, sondern darauf ver-
wiesen werden, da8 Schweden
heute zu den liberalsten

Staaten der Welt gehort. Gleicher-
malfen ist es natlrlich interessant,
was Mitte des 17 Jahrhunderts in
der Region passiert ist, wie einein-
halb Jahre lang gekampft und
gepliindert, zerstort und auBer
Landes geschafft wurde.

Eine grausame Zeit, die sich an an-
deren Schauplétzen erstaunlich
dhnlich und leider bis heute in Erin-
nerung ruft und standig aktualisiert
-wird. Das Menschenbild hat sich
die Jahrhunderte tiber wohl nicht
recht verdndern kénnen, auBBer die
strategischen Mittel und ihre
Schreckensfolgen. Aus diesem
Grund ist die Ausstellung nicht nur
von historischem Interesse,
sondern soll die aktuelle Diskussion
zum Thema Kriegshandel ins
Gesichtfeld riicken.

Sollte keine Zeit mehr bleiben,
diese sehenswerte Ausstellung zu
besuchen, dann kann der sehr
tbersichtlich gestaltete Katalog
zum Thema Uber Erinnerungs-
liicken aus dem Geschichtsunter-
richt hinweghelfen.

48

Ausstellung: bis 2. November im
Habarthmuseun: in Horn, Wiener StrafSe 4,
Dienstag bis Sonntag: 9-12 und 14-17
Ubr

Katalog: ,,Der Schwed’ ist im Land!”

Das Ende des 30jibrigen Kireges in Nie-
derosterreich, Redaktion Erich Rabl/Gustav
Reingrabner. 216 S mit iiber 80 Abbildun-
gen, Preis 6S 150,-.

Einem Landschaftschronisten zum
100. Geburtstag

Vor allem um die oberésterreichi-
sche Volkskultur hat sich der Maler
Max Kislinger, geburtiger Linzer,
verdient gemacht. Die Werke zu
diesen Themen, wobei der Maler
vor allem als emsiger Chronist der
oberosterreichischen Bauernhof-
landschaft gelten kann, sind heute
begehrte Sammelstiicke geworden.

Weitestgehend Unbekanntes wird
allerdings jetzt im Volkskundehaus
in Ried im Innkreis vorgestellt.
Denn der Maler und Grafiker Max
Kislinger, der nach der Matura aus
Uberlebensgriinden in den Dienst
der oberosterreichischen Landesre-
gierung treten muBte und keine
richtige Chance eines Kunststudi-
ums wahrnehmen konnte, hat ge-
rade in seinen jungen Jahren er-
staunliche Experimente in Richtung
Jugendstil oder keramischer Arbei-
ten sowie Kinderspielzeuggestal-
tung unternommen.

Geblieben sind natirlich die natura-
listischen Darstellungen und hitte
er nicht einen Brotberuf ergreifen
miissen, so wére Kislinger sicherlich
ein anderer geworden, als er
schlieBlich fur die Nachwelt geblie-
ben ist. Exponate dieser Ausstellung
wird es auch weiterhin im Volks-
kundehaus in Ried zu sehen geben.

Max Kislinger, Stilleben, Mischtechnik, 14. 8. 1917 Museun Innviertler Volkskundehaus
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Das Volkskundehaus zeichnet sich
vor allem als Neue-alte Wunder-
kammer in der Selbstdarstellung der
Innviertler Regionalkulturentwick-
lung aus und ist immer wieder ei-
nen Besuch wert, der Aufschliisse
Uber die regionale Kulturgeschichte
vermittelt.

Die Sonderausstellung Max Kislin-
ger wird zur Gdnze im Linzer
SchloBmuseum vom 22. November
1995 bis 28. April 1996 zu sehen
sein. SchiieRlich ist Kislinger ein
~waschechter"” Linzer gewesen, der
in seiner Funktion als Konsulent der
OO. Landesregierung, Bereich
Volkskultur, eine nennenswerte
Bildwelt gestaltet hat.

Max Kislinger zum 100. Geburtstag,

eine Sonderausstellung im Linzer Schlofmu-
seum vom 22. November bis 28. April
1996.

Offnungszeiten von Dienstag bis Freitag
von 9-17 Ubr und SalSo/Fei von 10-16
Ubr.

Fragen der Vermittlung
judischer Alltagsgeschichte

Nach Ausstellungen und Diskussi-
onsreihen zum Thema der ,,Neu-
en" Technologien, aber auch der
Frage des Stellenwertes der Kirche
in Oberosterreich wird sich nun das
Museum Industrielle Arbeitswelt in
Steyr auch einmal einer gleicher-
maBen politischen Fragestellung
aussetzen. Am 24. und 25. Novem-

ber wird man sich mit den ,,Fragen
der Vermittlung Jiidischer Alltags-
geschichte”, im Rahmen eines
Symposions beschéftigen. ,,Im Zen-
trum der Veranstaltung soll die Fra-
ge stehen, welche zukiinftigen
Strategien in der Vermittlung judi-
scher Geschichte angebracht und
zielfihrend sind.
Entwicklungen in Richtung nach
rechts, aber auch die Auseinander-
setzung mit ,,50 Jahre danach", ha-
ben die Pddagogische Abteilung
des Museums Industrielle Arbeits-

Extremistische

welt zu diesem Erinnerungsschritt
bewogen.

Nach Grundsatzreferaten wird man
sich in sieben Arbeitskreisen mit
Themen der Schule, der Erwachse-
nenbildung, der Museen und Ge-
denkstatten, der Wissenschaft, der
Presse, aber auch der Literatur,
Kunst und elektronischen Medien
auseinandersetzen. Angesprochen
werden sollen Bildungsmitarbeiter,
Journalisten sowie Klnstlerinnen
und Kinstler.

Die Tagungsgebiihr betragr 6§ 250, -

und die Anmeldung soll an das Musenm In-
dustrielle Arbeitswelt, Webrgrabengasse 7
4400 Steyr ergeben. Telefon 07252/673
51-15, Fax 07252/673 51-11

Emil Noldes Werk in Passau

Wenngleich sich das Museum fir
moderne Kunst in Passau befindet,
so besteht doch ein sehr enger Zu-
sammenhang zur 6sterreichischen

Kulturarbeit, und es wird daher
grenziiberschreitend registriert. Ein-
mal wird die Kunst der Zwi-
schenkriegszeit aus Osterreich do-
kumentiert, es werden aber auch
aktuelle junge 6sterreichische
Kiinstler vorgestelit. Zudem gibt es
nach bisher (iber 50 Ausstellung
auch Akzente einer internationalen
Kunst. Vom 22. September bis 14.
Janner 1996 ist eine umfassende
Ausstellung dem deutschen Expres-
sionisten Emil Nolde gewidmet.
Nolde, mit blrgerlichem Namen
Emil Hansen, war Mitglied des
Blauen Reiter in Minchen. Sein Er-
folg nimmt ein jahes Ende nach der
Ausstellung , Entartete Kunst “
(1937). Uber 1000 Arbeiten aus
Museumsbesitz werden beschla-
gnahmt, womit er als Verfemter
jeglichen Rekord schldgt. Dennoch
arbeitet Nolde, mit Malverbot bela-
stet, wiahrend der NS Zeit weiter
und schafft hunderte von kleinfor-
matigen Aquarellen, die spéater un-
ter dem Begriff ,,ungemalte Bilder"
veroffentlicht werden.

Als wichtiger Aquarellist ist er in die
jungste Kunstgeschichte eingegan-
gen.

Im Zusammenhang mit der Ausstellung
erscheint ein Katalog von Serge Sabarsky mit
zablreichen grofformatigen Abbildungen
und einem Umfang von 150 Seiten
(38,-DM).

Emil Nolde - Aquarelle und Graphik

22. September bis 14. Jénner 1996
Museunm Moderner Kunst Passan

Bréiugasse 17, 94032 Passan

tdiglich anfer Montag: 10-18 Ubr
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Museum im Kopf

Das IWK (Institut fir Wissenschaft
und Kunst) kann seinen Stellenwert
im Angebot fir den geisteswissen-
schaftlich interessierten Menschen
mit dem Angebot fiir den Mu-
seumsbereich intensivieren. Der Ar-
beitskreis ,, Museum im Kopf"
bringt auch im Wintersemester
95/96 wieder interessante Perso-
nen und Gruppen ins Gesprach. So
unter anderem den Kopf der
deutschsprachigen Kunstvermitt-
lung, Gert Selle (Oldenburg), der
kiirzlich wieder mit seinen Positio-
nen zur Vermittlungstatigkeit von
Kultur hat aufhorchen lassen sowie
Karl-Josef Pazzini (Hamburg), der
sich des Themas der Bezdhmung
der Natur durch das Museum
ndhern wird, oder Hinrich Lihmann
(Berlin), Thema seines Vortrags
+Happy ending”, der Eros der Ver-
mittlung. Und mit Erotik muB ja
schlieBlich auch die Vermitt-
lungstatigkeit im Museum zu tun
haben, denn, wie sonst, soll man
viele der doch sehr lustbetonten
Kunststiicke der Welt Gber die
Rampe zum Interessentenkreis hin-
bekommen. Und schlieBlich ist
tatsichlich das Museum , eine nicht
enden wollende Quelle von Gedan-
ken und Fragwardigkeiten” (so im
Programm).

Die meisten Vortrage werden aktu-
ell in den Medien angekiindigt,
bzw. es gibt ein umfangreiches Pro-
gramm am IWK, Berggasse 17,
1090 Wien.
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Programm

30.10.1995, 16 Uhr:

Gang-Art, Wien

Zum Saal Orient des MAK
20.11.1995, 18.30 Uhr:

Dr. Frangois des Capitani, Zdrich
Wechselspiel zwischen Identitat,
Monument und Museum
24.11.1995, vm. Ort n.U:

Univ. Prof. Dr. Gert Selle, Olden-
burg

Selbstvermittlung dsthetischer Er-
fahrung

11.12.1995, 17.30 Uhr:

Dipl. Biol. Corinne Eichenberger,
Basel

Wie die Tiere ins Museum kamen
Prof. Dr. Karl-Josef Pazzini, Ham-
burg

Bezahmung der Natur durch das
Museum

12.1.1996, 18.30 Uhr:

Dr. Hinrich Lihmann, Berlin
Happy ending

22.1.1996, 18.30 Uhr:

Daniel Weidner, Wien

Erstarrte Unruhe. Bilder des Ver-
gangenen bei Walter Benjamin

in 80 Tagen durch Wiens
Architektur

Keine Bemiihung ist umsonst, fin-
det sie zumindest ein Ohr und ein
halbes Auge.

Seit 25. August und 80 Tage lang
bis 12. November versucht man mit
zahlreichen Veranstaltungen und
Aktivititen zum Thema Architektur

dem ,Ereignis Stadt" zumindest ei-
nen kleinen Bauklotz niher zu
kommen. Die Stadtwahrnehmung
steht dabei im Mittelpunkt der
Bemiihungen. Dies bedeutet nicht
viel mehr und nicht weniger als

von seiten der Veranstalter (das ist
das Architektur Zentrum Wien im
Auftrag der GGr Stadtentwicklung,
Stadtplanung und Aufenbeziehun-
gen der Stadt Wien) die Sinnlichkeit
fur die Stadtpanung von Wien zu
sensibilisieren und zumindest die
Maglichkeit zu geben, die Proble-
matik zu diskutieren. Dies geschieht
neben Ausstellungen auch mit In-
stallationen, einem Musikfestival
(im Oktober), Diskussionsveranstal-
tungen, Workshops und dem 3.
Wiener ArchitekturkongreB zum
Thema ,Allgemeinpléatze - Chaos
Europa” von 3. - 5. November
1995.

Um auch das héBliche Wien zur
Geltung zu bringen, ist ein Lomo-
graphiewettbewerb zum ,, haBlich-
sten Ort von Wien" ausgeschrieben
worden.

Informationen: Architektur Zentrum

Wien, Info Tel: +43 1 597 99 77
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Osterreichische Nationalkomitee

ICOM Generalkonferenz in
Stavanger/Norwegen
29. Juni bis 7. Juli 1995

Gewdhnlich finden die Generalkonfe-
renzen des Internationalen Museumsra-
tes ICOM, welche als wichtigstes ope-
ratives Instrument der Organisation
gelten durfen, im Dreijahresrhythmus in
den Metropolen der Welt statt, welche
tber ein entsprechendes kulturelles
Umfeld verfligen, in den letzten beiden
Jahrzehnten etwa in Moskau, Mexico
City, London, Buenos Aires, Den Haag.
Die Entscheidung von ICOM-Paris, die
Generalversammlung 1995 in Stavan-
ger/Norwegen abzuhalten, sorgte da-
her schon im Vorfeld fir einige Ver-
wunderung, welche sich, vor allem bei
manchen von weither angereisten Teil-
nehmern aus anderen Kontinenten,
dann auch zu einer handfesten Enttau-
schung entwickelte.

Ein wesentlicher Teil der Generalkonfe-
renzen umfaft die Arbeit in den inter-
nationalen Fachkomitees in Form von
Vortragen, Diskussionen, Prasentatio-
nen, Spezialprogrammen. Deren Erfolg
laBt sich an der Aktivitdt und Kreativitat
der einzelnen Komitees bemessen und
ist nicht unbedingt an einen bestimm-
ten Ort gebunden. Von der Attrakti-
vitdt des jeweiligen Veranstaltungsortes
und seiner Museen hangt es hingegen
ab, ob und wie viele Kollegen sich welt-

weit zu einer doch meist eher kostspie-
ligen Konferenzteilnahme entschlieRen.
Und da lieR Stavanger als viertgroBte
Stadt Norwegens - in der Vergangen-
heit bekannt durch den Heringfang und
an die siebzig Fischkonservenfabriken,
heute durch die Olindustrie und Hoch-
technologie geprégt - denn doch eini-
ges zu wlnschen Gbrig. In der Folge
blieben viele Kollegen aus den Museen
der schénen und angewandten Kiinste
entweder Uberhaupt der Tagung fern
oder sie wichen, wie etwa das Modern
Art Komitee, nach Bergen und Oslo aus.
Fur jene Museumsleute allerdings, de-
ren Kulturbegriff etwas weiter gesteckt
ist, und besonders fiir die Mitarbeiter
ethnographischer und regionaler Mu-
seen kulturhistorischen Zuschnitts, bot
das Land mit seinen zahireichen kleinen
Museen (ca. 800 bei einer Bevolkerung
von 4,3 Mill.!) und seinen Naturschon-

‘heiten genligend Anreiz zur Teilnahme

an der Tagung. So waren denn auch an
die zweitausend ICOM-Mitglieder in-
klusive Begleitpersonen der Einladung
der norwegischen Kollegen gefolgt, die
sich alle erdenkliche Miithe gaben, der
Veranstaltung zum Erfolg zu verhelfen.
Der eigentlichen Konferenz war ein
zweitdgiger ,, Oslo Museums Day" vor-
gespannt, der die Museen der Haupt-
stadt vorstellte. Manche Komitees hat-
ten hier bereits intensive Vorprogram-
me wie etwa das Costume Committee,
das sich einen ganzen Tag lang dem
wichtigen Norsk Folkemuseum und sei-
nem gegenwadrtigen Ausstellungspro-
gramm widmete, und einen weiteren
Halbtag der Sonderausstellung ,,Royal
Fashions 1896 - 1938", der Mode der
Konigin Maud, GroBmutter des gegen-
wadrtig regierenden Konigs von Norwe-
gen.

In verschiedenen Gruppen gab es ge-
fuhrte Touren und Gesprache mit Kura-
toren in den wichtigsten Museen der
Stadt: im groRten Museum Norwegens,
dem bereits erwdhnten Norsk Folkemu-

seum mit angeschlossenem Freilichtmu-
seum (153 historische Gebdude inklusi-
ve einer Stabkirche aus dem 13. Jahr-
hundert), im Wikingerschiffmuseum,
das die drei beriihmten Schiff-Funde
von Gokstad, Oseberg und Tune be-
herbergt (9. Jahrhundert!), im Kon-Tiki
Museum, das die beiden Expeditionen
Thor Heyerdahls von 1947 und 1970
dokumentiert, im Museum das 1935
um das Polarschiff Fram (Fridtjof Nan-
sen, Otto Sverdrup, Roald Amundsen)
gebaut worden war, und dem Norwe-
gischen Seefahrtsmuseum, alle auf der
malerischen Halbinsel Bygdoy gelegen.
Weiters préasentierten sich die National-
galerie, das Historische und Ethnogra-
phische Museum, das Museum fiir zeit-
gendssische Kunst, das Museum des
Norwegischen Widerstandes und das
militdrgeschichtliche Museum iri der Fe-
stung Akershus, das Schimuseum an
der berihmten Holmenkollen Sprung-
schanze - altmodisch in der Gestaltung,
aber wichtig fur die Identitat der Nor-
weger als Schifahrernation und Erfinder
des Schilaufs tiberhaupt - und nattrlich
das Munch-Museum, welches 1.100
Gemalde und 18.000 Graphiken, Skiz-
zen, Skulpturen und Photos des
bertihmtesten Malers Norwegens be-
herbergt.

Die Generalkonferenz setzte sich, wie
gewohnlich, aus den Elementen: Feierli-
che Erdffnung, Keynote-Referaten zum
Generalthema, Arbeitsprogramm der
Internationalen Komittees (siehe unten-
stehende Berichte), Geschéftssitzungen
der Gremien Executive Council, Advi-
sory Committee und Generalversamm-
lung mit Wah!l des Vorstandes, und aus
den informelleren Programmpunkten
Exkursion und AbschluBveranstaltung
zusammen.

Letztere waren mit groBer Prazision
und warmherziger Gastfreundschaft or-
ganisiert und présentierten das Gast-
land einerseits als Seefahrernation und
andererseits, wohl als Folge des langen
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Ringens um die Unabhéngigkeit, wel-
che sich zuletzt ja wieder in der aber-
maligen Ablehnung eines EU-Beitrittes
durch die Mehrheit der Bevolkerung
manifestiert hatte, als Volk mit einer
ausgepragten Nationalkultur.

Das Generalthema ,, Museums and
Communities” wurde vom Er6ffnungs-
redner, dem Kunstphilosophen Boris
Groys, Hochschule fur Gestaltung, Kar-
Isruhe, generell und von den finf Plen-
arreferenten aus Norwegen, Papua
Neuguinea, USA und Frankreich in Spe-
zialaspekten umkreist. Groys' zum Teil
provokant formulierte Thesen zur (poli-
tischen) Rolle der Museen und ihrer
Mitarbeiter im gegenwdértigen Europa,
das einerseits zusammenrickt, anderer-
seits aber unter gewaltigen, oft auch
bewaffneten Konflikten in neue Natio-
nalstaaten zerfillt, trafen nicht nur auf
Zustimmung. Es gab sogar einen offizi-
ellen Protest des Prasidenten des russi-
schen Nationalkomitees in einer der
Advisory Committee-Sitzungen. Groys
entwickelte jedenfalls eine interessante
Idee der Museen als Recycling-Maschi-
nen. Die Massenkultur forme eine Art
virtuelles Museum aus der gesamten
Welt in der wir als postmoderne globa-
le Flaneure unsere Spuren Uberall hin-
terlieBen. Wir hdtten die Wahl, Kurato-
ren oder Ausstellungsgut dieser Welt zu
sein, kulturelle Identitat zu kreieren
oder Teil derselben zu sein.

In den Geschaftssitzungen der Vertreter
der Nationalen und Internationalen Ko-
mitees (Advisory Committee) wurden
einige Neuerungen beschlossen. Um
den komplizierten Wahlmodus in der
Generalversammlung kiinftig zu ver-
kiirzen, soll ab 1998 der gesamte Vor-
stand der Organisation, also ein Prisi-
dent, zwei Vizeprésidenten, ein Schatz-
meister und finf Mitglieder, in einem
einzigen Wahldurchgang gekurt wer-
den. Das bedeutet, daB bei der Wahl
zum Prisidenten, Vizeprésidenten oder
Schatzmeister nicht zum Zug gekom-

mene Kandidaten nicht ein zweites Mal
fir die Position eines einfachen Board-
members des Exekutivkomitees kandi-
dieren kénnen. Das heit auch, daB fiir
die Filhrungspositionen innerhalb von
ICOM dieselben Regeln, wie fiir die na-
tionalen und internationalen Komitees
gelten, also nur zwei Funktionsperioden
in fihrender Position moglich sind.

Das Generalsekretariat meldete eine
starke Zunahme der Mitgliederzahlen
(Ober 20% Zuwachs im Triennium
1992-1995) und der Nationalkomitees
durch die Veranderungen der politi-
schen Landkarte Europas. Die Errich-
tung eines neuen Nationalkomitees in
(Ex)Jugoslawien wurde von den Prisi-
denten Kroatiens und Bosnien-Herze-
govinas beeinsprucht. Jugoslawien sei
als kriegsfuihrendes Land verantwortlich
fur die Zerstdrung von Museen und
Verschleppung von Kulturgut (Vukovar
und Sarajevo, um nur die evidentesten
Félle zu nennen), was eindeutig dem
Code of Professional Ethics von ICOM
widersprache. Obwohl das neue Jugos-
lawien unter UNO-Sanktionen steht,
berief sich das ICOM Generalsekretari-
at beztiglich der Anerkennung auf die
diesbeztiglichen diplomatischen
Sprachregelungen von UNO und
UNESCO.

Der unter groften Schwierigkeiten zur
Tagung angereiste Direktor des Natio-
nalmuseums von Sarajevo, dessen Vor-
géanger auf seinem Arbeitsplatz durch
eine Granate getdtet worden war, legte
einen erschiitternden schriftlichen Be-
richt Uber die Kriegsereignisse und -
schaden seit 1992 vor. Das schwerbe-
schddigte Nationalmuseum arbeitet un-
ter unvorstellbaren Bedingungen mit
nur mehr 20 von ehemals 120 Mitar-
beitern. Wéhrend die Theater Saraje-
vos, die Schauspieler, Schriftsteller und
Kinstler, Solidaritdt und Unterstitzung
fast aus der ganzen Welt erfahren,
fehlten diese mit wenigen Ausnahmen
im Bereich der internationalen Mu-

seumsgemeinschaft. Eine Solidaritatser-
klarung ICOMs fur die kriegsgescha-
digten Regionen Ex-Jugoslawiens und
die vom Getty Conservation Institute
(1993) und vom Europarat (1994/95)
organisierten Missionen in Kroatien
kénnen diese beschdmende Tatsache
nur wenig beschdnigen.

Als neues Internationales Komitee wur-
de ICOMON (Numismatics) nach einer
Beobachtungsphase anerkannt. Fir die
européische Museumsszene von Be-
deutung ist auch die nunmehrige end-
gliltige Approbation einer Europe
Group neben den bisherigen regionalen
Organisationen flir Lateinamerika und
die Karibik, fiir den asiatisch-pazifi-
schen Raum, fiir Westafrika und die
Maghreb-Staaten. Die Europe Group
zur Vertretung spezifisch europédischer
Interessen und Fragestellungen war seit
Jahren gefordert worden, da Europa
mit 38 Nationalkomitees etwa 74 %
der ICOM-Mitglieder stellt.

Die bekannten Einwdnde der Europdi-
schen Dominanz innerhalb ICOMs und
einer zu starken Aufsplitterung in regio-
nale Gruppierungen, was der globalen
Idee der Organisation widerspréche,
greift auf Dauer zu wenig, denn die eu-
ropdischen Mitglieder kdnnten a la lon-
gue die Lust an der Sache verlieren,
wenn sie keinen unmittelbaren prakti-
schen Nutzen fur ihre eigene Mu-
seumsarbeit aus der Mitgliedschaft z4-
gen. Osterreich befindet sich unter den
23 Griindungsmitgliedern der Gruppe
und der Prisident des Osterreichischen
Nationalkomitees wurde auch in den
fiir den Anfang auf zehn Mitglieder er-
weiterten Vorstand ernannt. Den Vor-
sitz fihrt momentan die Présidentin des
Schwedischen Nationalkomitees, Beate
Sydhoff.

Die Ziele der Europe Group in Schlag-
worten: bessere Kommunikation der
ICOM-Mitglieder innerhalb Europas, u.
a. durch einen European Newsletter,
Beteiligung an den Kulturprogrammen
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der EU, Verstarkung interregionaler
Projekte, Austausch von Fachleuten,
Vergleich der Gesetzesgrundlagen fir
Museen, Standards im Bereich von Ma-
nagement und Restaurierung.
ICOM-Osterreich kann auf bedeutende
Vorleistungen im europdischen Rahmen
verweisen. Es beteiligt sich aktiv an den
von ICOM-Deutschland ins Leben ge-
rufenen Arbeitstreffen der Mitteleuro-
pa-Gruppe, ist neben der Tschechi-
schen und Slowakischen Republik,
Deutschland, Polen, Slowenien und
Ungarn Mitautor des Journals ,, Muse-
um in Mitteleuropa” (siehe Neuerschei-
nungen) und ist filhrend an der Griin-
dung des , Europdischen Netzwerkes
der ethnographischen und sozialhistori-
schen Museen” und seines Bulletins
+NET* beteiligt (vgl. Bericht Klaus
Beitl). Nicht zu vergessen sind die alle
drei Jahre stattfindenden Lindauer Ta-
gungen der Nationalkomitees von
Deutschland, Schweiz und Osterreich.
Osterreich war in Stavanger leider nur
mit zehn Mitgliedern aber Uberaus rege
vertreten. Die &sterreichischen Kollegen
nehmen in einer ganzen Reihe von In-
ternationalen Komitees Vorstandsposi-
tionen ein: Michael Alram (ICOMON),
Klaus Beitl {ICME), Harald Kramer (CI-
DOC), Hartmut Prasch (ICR), Helmut
Satzinger (CIPEG). Glnther Dembski
wurde einstimmig zum Prasidenten des
Sicherheitskomitees ICMS gewdhlt. Die
Jahrestagungen 1996 von CECA (Educa-
tion and Cultural Action, ein besonders
groRes Komitee) Koordination: Hadwig
Krautler, und von ICOMON (Numisma-
tics) Koordination: Michael Alram, wer-
den in Osterreich abgehalten.

Wie immer, fanden innerhalb der Ge-
neralversammlung auch die Wahlen in
das Exekutivkomitee fir die ndchste
dreijahrige Amtsperiode statt. Klaus
Beitl, Guiinther Dembski, Georg Han-
reich, Hadwig Krautler und Margot
Schindler nahmen das Wahlrecht fur
das Osterreichische Nationalkomitee

wahr. Saroj Ghose (Indien) wurde fir
eine zweite Funktionsperiode zum Pré-
sidenten gewdhlt. Das Amt der Vize-
prasidenten werden Patrick Boylan
(England) und Manyando Mukela
(Zambia) innehaben. Schatzmeister
wurde Piet Pouw (Holland). Als einfa-
che Mitglieder werden Sid Ahmed Bag-
hli (Algerien), Yani Herreman (Mexiko),
Robert Hoffmann (USA), Nancy Hushi-
on (Kanada) und Bernice Murphy (Aus-
tralien), dem Exekutivkomitee 1995-
1998 angehdren.
Die nachste Generalkonferenz wird im
Oktober 1998 in Melbourne, Australi-
en, stattfinden. Arbeitstitel: , Museums,
Ownership and Diversity" Es wird dies
die erste Generalkonferenz im asiatisch-
pazifischen Raum sein. Vorher, namlich
1996, wird allerdings noch das flnfzig-
jahrige Bestehen von ICOM zu feiern
sein.

Margot Schindler

Berichte der internationalen Komi-
tees und affiliierten Gesellschaften

ICOMON - Money and Banking
Museums

ICOMON, das internationale Komitee
fur ,,Money and Banking Museums",
wurde 1994 in London gegriindet und
nach einjéhriger Probezeit im Zuge der
17 Generalkonferenz in Stavanger
endgltig in die ICOM-Familie aufge-
nommen. Im Zuge der in Stavanger
veranstalteten Jahreshauptversamm-
lung von ICOMON wurde der Wunsch
geduBert, die ndchste Jahresversamm-
lung von ICOMON im Herbst 1996 in
Wien abzuhalten. M. Alram vom

Mdinzkabinett des Kunsthistorischen
Museums in Wien wurde als Vertreter
der grofRen staatlichen Sammlungen in
den Vorstand gewdhlt.
Im AnschluR an die Jahreshauptver-
sammlung fand eine dreitdgige Arbeits-
sitzung statt, im Zuge derer tiber 30
Referenten liber besondere Probleme
ihrer Museen und Sammlungen berich-
teten. Ein ganzer Tag war dem Restau-
rieren und Konservieren von Miinzen
und Papiergeld gewidmet, der einen
wertvollen Erfahrungsaustausch mit di-
versen Fachspezialisten ermdglichte.
Dabei wurde auch ausfuihrlich tber die
spezifischen Konservierungsprobleme
am Wiener Miinzkabinett diskutiert, die
G. Dembski in einem eigenen Referat
vorgestellt hatte. M. Alram hielt sein
Referat zum Thema ,Research as a
communication tool”
SchlieBlich wurde ein Communiqué mit
Richtlinien erarbeitet, das vor allem
kleineren Museen mit numismatischen
Sammlungen die Moglichkeit geben
soll, sich zu informieren, wie und wo sie
entsprechende Hilfestellungen erhalten
koénnen.

Michael Alram

ICME - Ethnography

ICME hat im Rahmen der Generalkon-
ferenz an sechs Halbtagen ein reiches
vielgestaltiges Referate-, Diskussions-
und Besichtigungsprogramm abge-
wickelt. Die Themengruppen lauteten:
»The role of museums in creating na-
tional and overnational?-unity”, ,Focu-
sing the Museum object” auf der Ebe-
ne einer gemeinsamen Veranstaltung
der Internationalen Komitees ICME,
CECA (Education and Cultural Activi-
ties) und CIMCIM (Musical Instru-
ments), ,, Museums and cultural diversi-
ty: old and new challenges”, , Repatria-
tion"

Beschiftigt letzteres Thema regelmaRig
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Vélkerkundemuseen, so kamen in der
SchluBsitzung auf Initiative der européi-
schen Volkskundemuseen und des von
ihnen 1994 ins Werk gesetzten Eu-
ropdischen Netzwerkes der ethnogra-
phischen/volkskundlichen und soziathi-
storischen Museen (The European Net-
work of Ethnography and Social History
Museums) Fragen beztglich , The futu-
re organisation of ICME" zur Sprache.”
Damodar Frlan, Direktor des Ethnogra-
phischen Museums in Zagreb (Kroati-
en) steltte in Vertretung der dienstver-
hinderten Direktorin des franzdsischen
Musee national des arts et traditions
populaire in Paris, der eigentlichen In-
itiatorin des ,Netzwerks", Martine Ja-
oul, den formellen Antrag auf Konstitu-
ierung einer einschlagigen selbstandi-
gen Arbeitsgruppe (working group) in-
nerhalb ICME.

Dieser Antrag wurde in der ab-
schlieBenden Jahresversammlung des
ICME genehmigt und soll im kommen-
den Jahr der BeschluBfassung unterzo-
gen werden. ICME 6ffnet sich damit
zunehmend den an dieses herangetra-
genen Fragen der europdischen, heimi-
schen ethnographischen/volkskundli-
chen Museen, wie das im diesjdhrigen
Konferenzprogramm in einer ganzen
Reihe einschlagiger Referate zum Aus-
druck gekommen ist und ésterreichi-
scherseits sich in der Schutzherrschaft
von ICME und ICOM-Osterreich iiber
den 5. Internationalen KongreR der So-
ciete Internationale d'ethnologie et de
folklore (SIEF) mit dem Thema , Ethno-
logia Europaea” vom September 1994
in Wien geltend gemacht hat.?

Der Direktor des Schwedischen Ethno-
logischen Museums in Stockholm, Per
Kaks, wurde als Prasident (chairman)
von ICME fiir eine zweite Funktionspe-
riode wiedergewdhlt. Fir die spezifi-
schen Anliegen und Aufgaben der eu-
ropdischen Volkskundemuseen hat er
wiederholt ein offenes Ohr bewiesen.
Klaus Beitl wurde als Vertreter des Eu-
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ropdischen Netzwerks der Volkskunde-
museen und des von diesem ins Leben
gerufenen Korrenspondenzblattes
.NET Bulletin of the European Net-
work of Ethnography and Social History
Museums"? in das Leitungsgremium
(board) gewidhlt.

Klaus Beitl

Klaus Beitl, Errichtung eines Netz-
werkes der Ethnographischen Mu-
seen Europas. In: Osterreichische
Zeitschrift fuir Volkskunde XLVIII/97,
1994, 290-292

Rainer Wehse, 5. Internationaler
KongreB der Societe Internationale
d'Ethnologie et de Folklore (SIEF) in
Wien vom 12.-16. September 1994.
In: Osterreichische Zeitschrift fiir
Volkskunde XLVI1/97, 1994, 468-
473

Bisher erschienen Nr. 0/1994 und Nr.
1/1995. Bratislava, Slovak National
Museum, Vajanskeho nabr. 2, SK-
81436 Bratislava, Slowakei.

ICMS - Museum Security
Die diesjdhrige Tagung der ICMS (In-
ternational Committee on Museum Se-
curity) war einerseits auf Probleme und
deren Losungen im Gastgeberland Nor-
wegen ausgerichtet, zum anderen, wie
es eben im Rahmen der ICOM-Ge-
samtkonferenzen moglich ist, der inter-
nationalen Zusammenarbeit gewidmet.
Vor allem der Brandschutz spielt bei
den Holzbauten (Stabkirchen, Freilicht-
museen etc.) eine besondere Rolle;
neue Léschmethoden, die wasserspa-
rend angewendet werden und somit
auch kaum Schaden anrichten, wurden
vorgestellt; im Jarmuseet, einem Frei-
lichtmuseum besonderer Art wurden Si-
cherheitsanalysen durchgefiihrt. Inter-
nationale Zusammenarbeit wurde mit
afrikanischen und asiatischen Staaten
vereinbart. Der Berichterstatter wurde

bei den Wahlen fiir den ICMS-board
einstimmg zum Chairman von ICMS
gewdbhlt.

G iinther Dembski

CIDOC - Documentation

Im Rahmen der diesjahrigen CIDOC
Konferenz wurde der neue Vorstand
gewdhlt. Jeanne Hogenboom vom nie-
derldndischen Bureau IMC |6ste den
bisherigen , King of Documentation”
Andrew Roberts (Museum of London)
als Chair ab. Fiir die Herausgeberschaft
des CIDOC Newsletter zeichnet Yolan-
de Morel-Deckers (Musée Royal des
Beaux-Arts Anvers) verantwortlich. In
Stavanger lag der thematische Schwer-
punkt dieses mit Gber 700 Mitgliedern
groBten ICOM Komitees, das sich mit
Archivierung, Dokumentation, Inventa-
risierung, Sammlungsverwaltung und
der EDV-gestiitzten Bestandsaufnahme
beschéftigt, einerseits in der Prasentati-
on von Projekten in den nordischen
Landern, andererseits in der Vorstellung
sogenannter Global Area Networks,
wie internet oder WWW (World Wide
Web). Neben Demonstrationen des In-
ternet fanden auch Vortrage zur Fin-
dung zukiinftiger Normen statt, denn
nur die Festlegung auf allgemein giilti-
ge Strukturen (multilingualer Thesau-
rus, Datenfelder) erlaubt den interna-
tionalen Datenaustausch. So wurde
beispielsweise von Josephine Nieuwen-
huis (Getty Art History Information
Program) auf die Notwendigkeit hinge-
wiesen, den international anerkannten
Art & Architecture Thesaurus endlich
auch im deutschsprachigen Raum zu
verankern. Die Arbeitsgruppen ,Data
and Terminology" und , Data Model
Working Group” verdffentlichten inter-
nationale Kategorien zu Benennung
von Datenfeldern und Informationsbe-
reichen musealer Objekte; des weiteren
ein Verzeichnis internationaler Thesauri
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(z. B. Systéme descriptif de I'architectu-
re des franzdsischen Kulturministeri-
ums). Die ,, Services Working Group”
stelite eine neue Arbeitsanweisung (fact
sheet) zur Beschriftung von Museums-
objekten vor. In diesem Zusammen-
hang wurde auch die Initiative des
Osterreichischen Bundesdenkmalamtes
(Abteilung fir Museen und Bibliothe-
ken) und des Institutes fiir Kulturwis-
senschaft begrift, die sich fur die Ver-
breitung des ersten deutschsprachigen
.fact sheets” mit dem Titel ,, Inventari-
sierung Schritt far Schritt” eingesetzt
hatten. Einen Datenfeldkatalog zur In-
ventarisierung archédologischen Kultur-
gutes wurde von der , Archaeological
Sites Working Group" herausgegeben.
Die im letzten Jahr gegriindete , Con-
temporary Art Working Group* stelle
ihre Ziele vor, zu denen neben Richtlini-
en zur Dokumentation moderner und
zeitgendssischer Kunst auch die Erar-
beitung einer tibergreifenden Termino-
logie gehort. Die im September 1996
kommende CIDOC Konferenz in Nairo-
bi/Kenia wird sich den afrikanischen
Museen und deren Problemen der Do-
kumentation widmen. Abschliefend
wurde von Siegfried Krause noch auf
die in Nirnberg 1997 stattfindende
Konferenz hingewiesen, die neben der
Frage nach Normen und Qualitat in der
Dokumentation auch die Entwicklung
in den mitteleuropdischen Staaten zum
Thema hat. Fir diese letztgenannte Ta-
gung zeichnet als ,,board co-ordinator”
neben Anne Claudel (Datenbank
Schweizerischer Kulturgiiter) auch der
Verfasser dieser Zeilen verantwortlich.
Harald Kramer

CECA - Education and Cultural
Action

Die Konferenz der CECA hatte drei Ta-
gesprogramme. Der erste Tag reflek-
tierte das Konferenzthema in Refera-

ten, erwahnenswert Johann Andersson,
Universitdt Bergen (N) mit einem philo-
sophischen Diskurs zur Funktion des
Museums in der Entwicklung kultureller
Identifikation, und Nick Merrimann,
Museum of London (GB) mit dem Aus-
stellungsprojekt ,, The Peopling of Lon-
don” Am zweiten Tag wurde der tradi-
tionelle "Market of Ideas' abgehalten,
mit etwa 20 je 7-minitigen Kurzberich-
ten zu neuen ldeen oder Projekten
(Beitrag Krdutler: ,,aufBRUCHE  fiir
die ortsansdssigen Besucher - Schock-
Erlebnis” zur gleichnamigen Ausstel-
lung der Osterreichischen Galerie. Bel-
vedere, Winter 1994/95) und eine
Nachmittagsexkursion zu Museen in
der Umgebung Stavangers durchge-
fihrt. Am dritten Tag wurde
Grundsdtzliches zur Museumsarbeit mit
Kindern diskutiert - z. B. wurden zehn
vom Norwegischen Kulturrat geforder-
te Projekte vorgestellt, die den jingsten
Besuchern Mitentscheidung bei der
Programmgestaltung abverlangen. Vier
dieser Projekte waren wissenschaftlich
begleitet und evaluiert worden; den
aufschlureichen Bericht dazu trugen
zwei Psychologen der Universitit Ber-
gen (Ase Enerstvedt, Gunnar Danbolt)
vor.
Die Nachricht, daf die nachstjihrige
CECA Jahrestagung in Wien stattfinden
wird, ging an alle anwesenden CECA-
Mitglieder. Es wére zu wiinschen, dal
dieses Vorhaben zu vermehrter Gster-
reichischer Prasenz in der internationa-
len museumspddagogischen Zusam-
menarbeit fahrt.

Hadwig Kréintler

ICR - Regional Museums

Das International Committee for Regio-
nal Museums/ICR widmete sich in sei-
nen Sitzungen unter dem Titel , Mu-
seums - from visitors to users" speziel-
len Fragen, wie und ob Museen ihrem

Publikum die Moglichkeit zu interakti-
ver Nutzung ihrer Bestdnde und Inhalte
eroffnen konnen.

Drei Hauptreferenten fiihrten aus ver-
schiedenen Perspektiven an diese Frage
heran. Per-Uno Agren, viele Jahre
selbst Direktor eines Regionalmuseums
und nunmehr Professor flir Museologie
an der Universitat Umea/Schweden,
entwarf ein theoretisches Konzept, das
vor allem auf dem Faktor regionaler
Identitat fuBt und das - wie in sich
Uberschneidenden Kreisen Museumsin-
halte, Publikum und Region zusam-
menfuhrt und verknupft.

Tapan Ganguly, National Council of
Science Museums in Calcutta/Indien,
referierte anhand der indischen Mu-
seumsentwicklung tiber deren bevélke-
rungspolitische Aufgaben, die sich stark
von den européischen Museumsan-
sprichen unterscheiden.

Aus der Praxis Norwegischer Regional-
museen berichtete Agot Gammersvik
vom Harvanger Folkemuseum und
zeigte anhand der Projekte ihres Hau-
ses, die vielschichtigen Versuche inter-
aktiver Museumsarbeit.

Die Hauptvortrige wurden durch
Members-Papers aus Schweden,
Deutschland, Australien, GroBbritanni-
en, Lettland und Canada ergénzt.

Eine ICR-Exkursion entlang des Ryfyl-
kewegs erschlof den Teilnehmern die
Arbeit der Regionalmuseen in diesem
Distrikt.

Im Zuge der Generalversammlung wur-
de Margriet Lestraden/Holland als Vor-
sitzende wiedergewdhlt. Verdiente Vor-
standsmitglieder, deren Tatigkeit aus-
lief, unter ihnen Georg Hanreich, wur-
den fur ihre langjdhrige Tatigkeit be-
dankt. Osterreich ist im ICR-Vorstand
durch Hartmut Prasch, dem auch die
Herausgabe des ICR-Newsletters tiber-
tragen wurde, weiterhin vertreten.

In Stavanger wurde auch der vom Mu-
seum fur Volkskultur Spittal/Drau und
vom Stadtmuseum Ljubljana herausge-
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gebene Tagungsband der ICR-Konfe-
renz 1994 , Museums in Divided Socie-
ties”, vorgestellt, der Uiber das Spittaler
Museum bezogen werden kann.
Die nichste ICR-Konferenz des Interna-
tional Committee for Regional Mu-
seumns wird im Dezember 1996 in Indi-
en stattfinden.

Hartmut Prasch

CIPEG - Egyptologie
Auf der Tagung in Stavanger wurde der
Vorstand gewdhlt und die Funktionen
neu besetzt. Zur Vorsitzenden wurde
Rita Freed (Boston) gewdéhlt, zur Se-
kretdrin Regine Schulz (Hildesheim u.
Univ. Minchen). Ferner sind im Vor-
stand Saphinaz-Amal Naguib (Oslo),
Maarten Raven (Leiden), Helmut Sat-
zinger (Wien), Hans Schneider (Leiden).
Das Arbeitsprogramm umfaBte
zunichst ausfihrliche Berichte einzelner
Museen. Dem Generalthema des ,, Mu-
seums and Communities”, wurde ins-
besonders das Referat ,Le Musée de
Mariemont et la communauté francai-
se” von Claire Derriks gerecht (mit Vor-
filhrung eines attraktiven Video-Filmes
Gber Museum und Park von Marie-
mont). S.-A. Naguib und Birgit Rein-
hold (Oslo-Minchen) stellten die von
ihnen gestaltete Ausstellung ,, Hicro-
glyffer og skole i det Gamle Egypt” vor,
R. Schulz das gemeinsam mit Wafaa el
Sadiq (K6In) im Museum Luxor durch-
geftihrte Programm , Museum's Educa-
tion" Jadwiga Lipinska (Warschau) re-
ferierte tiber ,,Plans for the Tuthmosis
I1l. Museum at Deir el-Bahri", Wir-
kungsstatte polnischer Archéologen seit
1961, H. Schneider Gber die neuesten
Entdeckungen von Grabanlagen des
Neuen Reiches in Saqqara. Elise Johan-
sen-Kleppe (Stavanger) behandelte in
einem langen Vortrag die Aktivitaten
der gemein-skandinavischen
Nubien/Sudan-Expedition der 60er Jah-
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re, an die sich in den 70er Jahren Akti-
vitdten akademischen Archiologie-Un-
terrichts an der Universitit Khartoum
schlossen.

Uber das von CIPEG initiierte EDV-Pro-
jekt , Multilingual Egyptological The-
saurus" berichtete Erika Feucht, Heidel-
berg.

Helmut Satzinger

Costume

Obwohl das Kénigreich Norwegen fiir
die im Costume Committee zahlreich
vertretenen Royal Fashions Collections
durchaus etwas zu bieten hatte (Son-
deraussteliung ,Queen Maud of Nor-
way! Royal Fashions 1896-1938" im
Museum fiir angewandte Kunst in
Oslo"}, stand diese Tagung doch ganz
im Zeichen der norwegischen Volks-
tracht.

MaBgebend dafiir war einerseits die
Person der Gastgeberin, Aagot Noss,
die ihr Lebenswerk - 40 Jahre Trachten-
forschung am Norsk Folkemuseum pré-
sentierte, und andererseits, daB die
Volkstracht in Norwegen als Festklei-
dung fir bestimmte Anldsse auch heute
noch von grofBer Bedeutung ist.

Eine Reihe von Vortrigen beschaftigten
sich daher mit verschiedenen Aspekten
skandinavischer Trachtenwirklichkeit
(Norwegen, Island, Finnland), die Ex-
kursionen waren ethnographischen Zie-
len vorbehalten - einem eigenen Lager-
haus fir Textilien aus dem 16. Jahrhun-
dert, einer Silberschmiede fiir Trachten-
schmuck, und dem Regionalmuseum
von Setesdal, wo man das Ankleiden
einer traditionellen Braut am lebenden
Subjekt demonstrierte.

Daneben kamen aber auch die Lang-
zeitprojekte und -themen des Komitees
zur Sprache, wie Thesaurus und Biblio-
graphie und Richtlinien fir den Um-
gang mit Textilien und Depotempfeh-
lungen. Bei der Wahl zum Vorstand 16-

ste Mariliina Perkko, Finnland, die
langjahrige Vorsitzende Elizabeth Ann
Coleman, USA, ab. Als Vice Chairper-
son und Sekretary wird ihr Francoise
Tetart-Vittu, Frankreich, zur Seite ste-
hen. Das ndchste Treffen des Komitees
ist fir Herbst 1996 in Prag geplant.
Margot Schindler

IATM - International Association
of Transport and Communication
Museums

AnldBlich von ICOM 95 wurde die jahr-
liche Konferenz und Jahreshauptver-
sammlung von IATM diesmal in Nor-
wegen abgehalten. Da das Gesamtpro-
gramm eine Woche dauerte, wurde es
in die Woche vor ICOM 95 gelegt;
Standort war Oslo.

Das Generalthema der Konferenz
+How do museums deal with changing
times" war weit genug gefaBt, um ei-
ner groBen Anzahi der verschiedensten
Beitrdge Raum zu gewé&hren. Hervorzu-
heben ist hierbei das Unterthema , Wo-
men's Perspektives on museums of
transport and communications”, das in
dieser Eindeutigkeit zum ersten Mal im
Rahmen einer IATM-Konferenz behan-
delt wurde.

Abgerundet wurden Vortrage und Dis-
kussionen durch eine groRe Anzahl von
Besuchen der verschiedensten Fachmu-
seen, wobei diese Exkursionen - wie bei
IATM (iblich - in die drei Bereiche
Strafen- und Schienentransport, Luft-
verkehr und Post und Kommunikation
aufgeteilt waren.

Hinsichtlich der Jahreskonferenz 1996
faBte der Vorstand von IATM den vor-
laufigen BeschluB, einer Einladung aus
Speyer (Deutschland) zu folgen.

Thomas Werner
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Kunsthistoriker-Kolloquium mit
russischen Wissenschaftlern in der
Osterreichischen Nationalbiblio-
thek in Wien, 3.Mai 1995

Das Osterr. Nationalkomitee von
ICOM hat einige Jahre lang ein Aus-
tauschprogramm mit sowjetrussischen
Museumskollegen gepflegt. Wegen der
Verdnderung der wirtschaftlichen und
politischen Verhdltnisse konnte es nicht
fortgefiihrt werden. Im Laufe des Jah-
res 1994 bemiihten sich mehrere Mit-
glieder der Akademie der Wissenschaf-
ten in Moskau um Kontakte mit Wien,
gleichzeitig haben auch andere wissen-
schaftliche Gesellschaften in Osterreich
und die Kulturabteilung der Stadt
Wien, Symposien und Vortrage vorbe-
reitet, die die kulturelle Lage in RuBland
nach dem Ende der Sowjetunion (so
das Thema eines Vortrages von Prof.
Boris Groys, seit 1981 Kéln, am 8. Mai
d.). im Rahmen der Wiener Vorlesun-
gen) behandeln soliten.

Die von den russischen Wissenschaft-
lern intendierte Vortragsreihe kam nach
mehrmaligen Verschiebungen am 3.
Mai 1995 zustande. Generaldirektor
Dr. Johann Marte stellte das Oratorium
der Osterreichischen Nationalbibliothek
zur Verfugung, das Bundesministerium
fir Unterricht und kulturelle Angele-
genheiten gestattet die Finanzierung
der Vortragsreihe aus dem Budget des
ICOM Nationalkomitees. Nach einer
BegriiBung durch GD Marte sprach
zundichst Prof. Dr. Wiktor Wanslow
zum Thema ,, Die Rolle der Kunst in der
gegenwadrtigen Welt und die Wirkun-
gen der Kunstausstellungen”, ansch-
lieBend wurde der Vortrag von Prof.
Dr. Jewgenij Zajew ,, Die Aufgaben und
Moglichkeiten der Kunstmuseen RuB-
lands in neuen wirtschaftlichen und po-
litischen Bedingungen" verlesen, da er
selbst nicht nach Wien kommen konn-
te. Nachmittags sprach den Prof. Dr.

Swetlana Tscherwonnaja Uber ,Die
Kunst der islamischen Welt der ehema-
ligen Sowijetunion in den National-
sammlungen RuBlands: Probleme der
Sammlung und Ausstellung” und
schlieRlich referierte Dr. Andrej Tolstoi
Uber , Die kulturellen Beziehungen zwi-
schen Osterreich und Ruflland im 20.
Jahrhundert im Bereich der bildenden
Kunst und Kunstmuseen"

Das Auftreten der Vortragenden, der
Inhalt ihrer Referate und der Ablauf der
dank des Engagements von GD Marte
sehr lebendigen, gelegentlich sogar
heftig gefuhrten Diskussion warfen ein
grelles Licht auf die kulturelle Situation
des neuen RuBlands. Wahrend Prof.
Wanslow nur mit Mithe den verdnder-
ten Verhaltnissen Rechnung tragen
konnte und die Rolle der Kunst im We-
sten nicht begreifen wollte, vertrat Frau
Prof. Tscherwonnaja temperamentvoll
und kenntnisreich - auch was die jiing-
sten Entwicklungen im Westen betrifft
- eine Politik des Fortschritts und der
Befreiung von den sowjetrussischen
Zwéngen der Vergangenheit. Sie konn-
te eindrucksvoll ein Bild von der Rolle
der islamischen Kultur in Rufiland ver-
mitteln. Diese spielt nicht nur in jenen
GUS-Staaten mit mohammedanischer
Bevolkerung eine bedeutende Rolle,
sondern auch in den GroBstadten wie
Moskau. Den islamischen Menschen
mit einer weitgehend ungebrochenen
religidsen und kulturellen Identitét steht
eine vom Kommunismus gepragte gei-
stig und seelisch entleerte Bevolkerung
gegenlber.

Andererseits lieR der Vortrag von Dr.
Tolstoi erkennen, daf in RuBland bis
heute nicht jene 6sterreichische Kunst
geschétzt und als vorbildlich angesehen
wird, die wir als bedeutend fiir das
ganze 20. Jahrhundert ansehen, son-
dern Architekten, Bildhauer und Maler,
deren Werk wir kaum noch beachten,
an deren Moskauer Akademie Gegen-
stand des Interesses sind. Da man dort

noch kaum das Werk der so lange ver-
femten russischen Avantgarde zur
Kenntnis genommen hat, darf dies
nicht Wunder nehmen.

Herr Prof. Kristian Sotriffer hat in sei-
nem SchluBwort dankenswerterweise
den Versuch unternommen, den russi-
schen Vortragenden zu antworten und
dabei in geistvoller und kenntnisreicher
Weise auch das Problem der 6ffentli-
chen , Kunstforderung”, der Kunstmu-
seen und des kommerziellen Kunstbe-
triebes vor Augen gefihrt.

Fur die Zuhorer, die bis zuletzt ausge-
haiten haben, hatte der Studientag si-
cherlich nicht unbedeutende Erkennt-
nisse ermdglicht, Darunter auch die,
daB Moskau und Wien durch Welten
voneinander getrennt sind.

Georg Kigler

ICOM/RuBland, Tagung ,Museum
in Culture*, Mai 1996 in Moskau

Das Russische Nationalkomitee von
ICOM veranstaltet gemeinsam mit dem
Russischen Kulturministerium und dem
Institut fur Kulturforschung im Mai
1996 ein internationales Symposium
unter dem Titel ,, Museum in Culture”
Folgende Fragen sollen zur Debatte
stehen: Museen als Werkzeuge des so-
zialen Gedachtnisses; kulturelles Erbe
und moderne Kultur; Dialog von Kultu-
ren im Museum; soziale, psychologi-
sche und ékonomische Aspekte von
Museen in modernen Gesellschaften;
Museum und Erziehung; Computer in
Museen. Wihrend der Konferenz ist
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die Prisentation der ersten Russischen
Museumsenzyklopddie geplant.

Die viertdgige Konferenz wird im Zen-
tralmuseum des groBen patriotischen
Krieges 1941-1945 in Moskau stattfin-
den. Konferenzsprachen sind Russisch,
Englisch und Franzésisch. Anmeldun-
gen zu Referaten sind bis 15. Oktober
1995 an das Organisationskomitee er-
beten: Russian Institute for Cultural Re-
search, Bersenevskaya nab.20, 109072
Moscow, Russia. Die Aufenthaltskosten
fiir Referenten tragt der Veranstalter.
Tagungsgebihr: $ 200.-. Ndhere Aus-
kiinfte: ICOM/ONK, p.A. Osterreichi-
sches Museum fir Volkskunde,
Laudongasse 15-19, 1080 Wien,

Tel 406 89 05/28.

Internationaler Museumstag -
18. Mai 1995

Der Internationale Museumstag, der
sich in manchen Landern bereits zu ei-
ner Museumswoche oder einem
ganzen Museumsmonat entwickelt hat,
beginnt langsam auch in Osterreich zu
greifen. Das Interesse der Museen und
die aktive Teilnahme hdngen unter an-
derem davon ab, welches Thema vom
|COM/Advisory Committee fiir diesen
AnlaB gewdhlt wurde. Das heurige Ge-
neralthema ,, Response and Responsibi-
lity" griffen am 18. Mai in Wien drei
Museen auf. Die spektakuldrste Aktion
fand im Museum moderner Kunst im
Palais Liechtenstein statt, wo unter dem
Titel , Mayday. Kunst und soziales Han-
deln" Workshops, Prasentationen, Dis-
kussionen und Musik gegen den
Rechtsaktivismus von neun Uhr bis
Mitternacht geboten wurden. Das
Osterreichische Museum fur Volkskun-
de veranstaltete einen Aktionstag zur
derzeitigen Sonderausstellung , Der ei-

58

serne Faden" und im Museum fiir an-
gewandte Kunst gab es Sonderfiihrun-
gen. Eine Reihe weiterer Museen ge-
wahrte freien Eintritt. Eher als Kuriosum
ist eine Gluckwunschkarte zum , Feier-
tag der Museumsprofession” aus RuR-
land zu werten. Vielleicht entwickelt
sich ein neuer Brauch dhnlich den Va-
lentines in den USA ?

Kommunikation mit den Mu-
seumsbesuchern - Vor Ort und
weltweit

CECA/ICOM Jahrestagung 1996
in Osterreich

Das Osterreichische Nationalkomitee
von ICOM als Tragerorganisation und
interessierte Mitglieder bereiten die
Jahrestagung 1996 fiir CECA (Commit-
tee for Education and Cultural Action)
vor. Die Konferenz mit dem Arbeitstitel
»Kommunikation mit den Museumsbe-
suchern - Vor Ort und weltweit" wird
Ende September 1996 in Wien stattfin-
den. CECA ist das groBte der 26 inter-
nationalen Komitees in ICOM. Erfah-
rungsgemal werden etwa 200 Teilneh-
merlnnen zu erwarten sein. Die ersten
Anmeldungen liegen schon vor.

Information Superhighway im Mu-
seum und/oder (doch) Kontempla-
tion vor und mit dem Original?

Die Tage sind wahrscheinlich nicht allzu
fern, an denen ein weltweites Kommu-
nikations-Netzwerk den Benutzern er-
lauben wird, Wortinformationen, be-
wegliche Bilder und Laute zu empfan-
gen und zu senden. Auf Knopfdruck
wird dann jede gespeicherte Informati-
on aus aller Welt sofort abrufbar sein.

Ein Computer kann jetzt schon mit Mil-
lionen anderer Computer verbunden
sein.

In den USA, in GroBbritannien und in
geringerem Ausmal auch in einigen
anderen Liandern haben sich Museen
und Galerien schon der Herausforde-
rung der neuen Informationstechnolo-
gie gestellt. Computertechnologie und
INTERNET, als leicht handhabbare
Netzwerk-Form, werden in unter-
schiedlichsten Museen eingesetzt, in
Kunst- und Naturmuseen, Science Cen-
ters, in sozialgeschichtlichen musealen
Prasentationen genauso wie in Tech-
nikmuseen, sei es um der geographisch
entfernteren Offentlichkeit aktuelle Da-
ten und Programme bekanntzugeben,
oder um die Arbeit mit und in der Mu-
seumssammlung durch neue Zugangs-
strukturen und Vergleichsmaterialien zu
bereichern. Computer dienen dabei in
unterschiedlichen Bereichen, als Katalo-
gisierungshilfe fir den 'Registrar' oder
im Quiz, der den Besuchern mit einem
kleinen Spiel nach dem Museumsbe-
such, unbemerkt eine informelle Eva-
luation einer Ausstellung abgewinnt.

In der PHAIDON-Press Neuerscheinung
zum Thema , Understanding Hyperme-
dia" wird unter dem Stichwort ,, point
of information"” die sogenannte , Micro
Gallery" der Londoner National Gallery
beschrieben. Diese wurde 1991 ero6ff-
net und regt die Besucher an, sich ei-
nen ganz personlichen Rundgang durch
das Museum und seine 2200 ausge-
stellten Kunstwerke zusammenzustel-
len; je nach Lust und Laune, zu einem
bestimmten Kiinstler, Thema oder zu
einer Epoche. Zu den Bildern der Natio-
nal Gallery wurden 1000 Sekundéarab-
bildungen gespeichert, Bildanimationen
erstellt und mehr als 300.000 Wérter
Textinformation eingegeben. Touch
Screens erlauben den Benutzern eine
einfache Handhabung und direkte In-
teraktion. Die Vorbereitungsarbeiten
fur die Micro Gallery, von einem Team
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von fiinf Spezialisten (Wissenschaft,
Redaktion, Layout und Bildbearbeitung
aus der Abteilung , Education Depart-
ment” dauerten drei Jahre.

w... die Entwicklung selbst gestal-

ten, anstelle sie von anderen ge-

staltet zu bekommen*
(Univ. Prof.P A. Bruck, Salzburg,
12.06.1995)
Bei der Diskussion um Sinnhaftigkeit
des Einsatzes der neuen Informations-
technologien stellen sich natiirlich eini-
ge Fragen: Ganz grundsatzliche nach
Bedarf und Qualitat solcher Kommuni-
kationsmoglichkeiten, aber auch rein
technisch-organisatorische, die die ge-
zielte Anwendung oder die Kosten von
Anschaffung, Betrieb und Wartung be-
treffen kénnen.
Wieviel Information braucht der
Mensch? Ist die Spirale in Richtung
»Edutainment” und , Infotainment”
nun wiederum eine Drehung weiterge-
stiegen und werden die virtuellen Wel-
ten der Informations-Ubermittiungs-
Maschinen unsere Zeit und unsere
Energien sosehr beanspruchen, daf di-
rekte ,real time” und ,real space” Er-
fahrungen und menschlicher Austausch
im Museum nicht mehr erwiinscht sein
werden? Der ElecGuide oder eine sta-
tiondre Informationssiule erledigen dies
eleganter und pflegeleichter? Wird
durch das neue Medium das Image
wirklich aufgebessert oder wird nicht
vielmehr schnell erkannt, dal es sich
hier ausschlieBlich um schon ,vor*-ge-
dachte second-hand-Erfahrungen han-
deln kann. Was kostet das neue Medi-
um? Wieviel Betreuung und Wartung
wird es brauchen? Werden Flihrungen
Uberflussig oder 1aRt sich gerade durch
die neue Situation das ‘Fiihrungswesen’
vollig neu gestalten? Werden die Mu-
seen mit anderen &ffentlichen Informa-
tionseinrichtungen, zum Beispiel Biblio-

theken und Schulen Schritt halten, und
die Unterhaltungs- oder Arbeitsmittel
der Schiilerlnnen kennen und anbieten
kénnen ? Wird gewéhrleistet werden,
daR das berlchtigte , Surfen” verhin-
dert werden kann, eine Computer-
Sucht, die wie eine Droge, nicht enden-
de Information und Taumel in der Info-
Welt verlockend erscheinen laRt.

Diskussions- und Erfahrungsaus-
tausch bei CECA ‘96

Es gilt nun, diese unterschiedlichen An-
wendungsformen der neuen Informati-
onstechnologien und, im Kontrast
dazu, die Méglichkeiten der ganz spezi-
fischen Erfahrungen mit dem Original
im Museum eingehend zu diskutieren,
von schon vorliegenden Arbeitsergeb-
nissen zu lernen, tiber mégliche Vor-
und Nachteile von Kolleginnen und
Kollegen und aus professioneller Sicht
zu horen.
Spannende gemeinsame Projektent-
wicklungen wéren anzuregen, Moglich-
keiten der internationalen Zusammen-
arbeit werden auszuloten sein. Wie bei
CECA-Konferenzen tiblich, wird dies
wiederum in Keynote-Speeches,
Workshops/Study-Groups, im ,, Market
of Ideas” und in Museumsbesuchen
mit Praxis-Vorfiihrungen gemacht wer-
den. Ein abwechslungsreiches Pro-
gramm, mit viel Moglichkeit zum per-
sonlichen Austausch ist in Vorberei-
tung.

Hadhwig Krantler

» Kommunikation mit dem Museums-
besucher - Vor Ort und Weltweit"
CECA/ICOM Jahrestagung 1996

22. bis 25. September 1996
Unterstiitzt von: Osterreichische Gale-
rie Belvedere,

BMUKA und Osterreichischer Mu-
seumsbund

Informationen. Anfragen:

Hadwig Kréntler

c/o Osterreichische Galerie Prinz Engen-Strafe
27 A-1037 Wien

Tel(1)79557 120

Fax (1) 7984 337; 79557 130

Terminkalender

14.-16. September 1995

7 Osterreichischer Museumstag in Kla-
genfurt, Villach, Spittal an der Drau,
Kéarnten,

Themen: Museen im Alpen-Adria-
Raum, Osterreichs Museen in der EU

26.-28. September 1995
Internationales Symposium in Banska
Stavnica, Slowakei zu den Themen Of-
fentlichkeitsarbeit, Kommunikation,
Kunstmarketing, veranstaltet vom Slo-
wakischen Nationalkomitee von ICOM

16. November 1995,

im Palais Harrach, Wien
Jahreshauptversammlung des Oster-
reichischen Nationalkomitees

22.-25. September 1996
Jahreskonferenz ICOM/CECA, Interna-
tional Committee for Education and
Cultural Action in Osterreich

Oktober 1996

Jahreskonferenz des Internationalen
Komitees fur Numismatik, ICOMON, in
Wien

Neuerscheinungen

Reif fur das Museum? Ausbildung -
Fortbildung - Einbildung. Bericht Giber
ein internationales Symposium, veran-
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staltet von den {COM-Nationalkomi-
tees Deutschland, Osterreich und der
Schweiz vom 1.-4. Juni 1994 am Bo-
densee. Herausgegeben von Hans Al-
bert Treff, Deutsches Nationalkomitee
des Internationalen Museumsrates
ICOM. Minster, Ardey-Verlag, 1995,
258 Seiten. Bezug: ICOM-Deutschland,
Museum Mensch und Natur, Schlo
Nymphenburg D-80638 Miinchen. Tel
089/1783336, Fax 089/1784380

Study series. Committee for Conserva-
tion (ICOM-CC). Briissel 1995, 32 Sei-
ten. (Erstes Heft einer neuen Reihe des

ICOM/International Committee for
Conservation, mit Beitrdgen zu Proble-
men der Restaurierung und Konservie-
rung, Adressen und Vorstellung von in-
ternationalen Organisationen, welche
sich mit der Bewahrung und Erhaltung
von Kulturgtitern beschaftigen, und ei-
ner Auswabhlbibliographie)

Mduzeum. Heft 2/1995. Bratislava, Slo-
wakisches Nationalmuseum, 1995, 49
Seiten. (Themenheft: Museum in Mit-
teleuropa. Mit Beitragen der
ICOM/Nationalkomitees von Deutsch-
land, Osterreich, Slowakei, Tschechi-

sche Republik, Polen, Ungarn, Sloweni-
en)

Annunal Proceedings ICMS XX 6.-12.0cto-
ber 1993 Helsinki, Finland.
Helsinki 1995, 516 Seiten.

Musenms in Divided Societies. Proceedings of
the Annual Conference 1994.
AustrialSlovenialltaly. ICOM/ICR. 90 Seiten.
Herausgegeben vom Musenm fiir Volkskultur,
Spittall Dran und Stadtmusenm

Ljubljana, 1995, 0S 150.-

Dr. Zschokke, Autor in der Ausgabe 1/1995 des Neuen Museums bittet um eine Richtigstellung:
Beim Artikel tiber die Kunsthalle Krems ist leider ein Fehler unterlaufen. Und zwar stammt nicht der
gesamte Artikel von Walter Zschokke, sondern nur der Teil, der sich auf die Baubeschreibung be-
zieht: (,, Mit zwei neu errichteten ...). Zum SchluB des Textes fehlen die Anflihrungszeichen.
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Ausstellungskalender

Burgenland

wDiozesanmuseum Eisenstadt

A-7001 Eisenstadt, Joseph Haydn-
Gasse 31

bis 1. Oktober 1995
Mittwoch-Samstag: 10-13 und 14-17
Uhr, Sonn- und Feiertag: 13-17 Uhr

u Ethnographisches Museum Schlof
Kittsee

A-2421 Kittsee
taglich: 10-16 Uhr

Volkskultur aus Rumdnien

Landliche Architektur in Makedonien
Holzschnitzkunst in der Siidslowakei
bis Oktober 1995

n Klostermarienberg

A-7444 Klostermarienberg
téglich: 9-18 Uhr

kunst im burgenland nach 1945
bis 1. Oktober 1995

s Landesmuseum

A-7000 Eisenstadt, Museumsgasse 1-5
taglich auBer Montag:
9-12 und 13-17 Uhr

a Osterreichisches Jiidisches Museum

A-7000 Eisenstadt, Unterbergstrafe 6
taglich, auBer Montag: 10-17 Uhr

Levi, Morgenstern, Zopf, Singer
Was ist aus ibnen geworden?

Zur Gschichte der Juden in Kittsee
bis 26. Oktober 1995

Karnten

s Museum der Stadt Villach

A-9500 Villach, Widmanngasse 38
taglich: 10-16.30 Uhr

Niederdsterreich

nBezirksmuseum Stockerau

A-2000 Stockerau, Belvederegasse 3
Samstag: 15-17 Uhr, Sonn- und Feier-
tag: 9-11 Uhr

50 Jahre Aufbau, Demokratie, Friede

und Freiheit
bis 24. September 1995

aBlau-Gelbe-Galerie

A-1010 Wien, Herrengasse 21
Dienstag-Freitag: 10.30-17.30 Uhr,
Samstag: 10-13 Uhr,

Sonntag geschlossen

Rudolf Leitner-Griindberg
ab5.9.

Peter Daniel
ab5.9.

n Hébarth- und Madermuseum

A-3580 Horn, Wiener Strale 4
taglich, aufer Montag: 9-12 u.
14-17 Uhr

Der Schwed” ist im Land

Das Ende des 30jabrigen Krieges in
Nideristerreich

bis 2. November 1995

» Kunst.Halle.Krems

A-3504 Krems-Stein, Minoritenplatz 4
taglich: 10-18 Uhr

Wasser & Wein
Die Dinge des Lebens
bis 29. Oktober 1995

s Landesmuseum

A-1010 Wien, Herrengasse 9
Dienstag-Freitag: 9-17 Uhr,
Samstag: 12-17 Uhr,
Sonntag: 10-13 Uhr

Helga Cmelka
ab5.9.

,»Otto Beckmann - Maschinen fiir die
Kunst"”
3.10.-29.10.1995

Die Geburt des Festes - (Weihnachts-
ausstellung)
28.11.1995-7 1.1996

» Museum BarockschloB Riegersburg

A-2092 Riegersburg 1
taglich: 9-17 Uhr,
Im Sommer bis 19 Uhr

Folterinstrumente im Mittelalter
bis 15. November 1995

s Schallaburg

A-3382 Schallaburg
Montag-Freitag: 9-17 Uhr, Samstag,
Sonn- und Feiertag: 9-18 Uhr
Menschen nach dem Krieg

Schicksale 1945-1955
bis 1. November 1995

n Stadtmuseum St. Polten

A-3100 St. Polten, Prandtauerstralle 2
Dienstag-Samstag: 10-17 Uhr, Sonn-
tag: 9-12 Uhr

» Weinviertler Museumsdorf
Niedersulz

A-2224 Niedersulz
Montag-Freitag: 11-16 Uhr, Samstag,
Sonn- und Feiertag: 10-18 Uhr

Faden-Nadel-Fingerbus
bis 1. November 1995

Oberdsterreich

= Landesmuseum
Francisco Carolinum

A-4020 Linz, MuseumstralRe 14
taglich auRer Montag: 9-18 Uhr,
Samstag, Sonn- und
Feiertag: 10-18 Uhr

Jubildumsausstellung der Berufsvereini-
gung bildender Kiinstler
bis 24. September 1995

Stadtwerkstatt - die Arbeit am Kultur-

begriff
bis 15. Oktober 1995
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Donauschule 1965
26.10-26.11.1995

Plastik in Oberosterreich
7 12.1995-15.1.1996

nSchloBmuseum

A-4010 Linz, Tummelplatz 10
Dauerausstellung
Dienstag-Freitag: 9-17 Uhr,
Samstag:10-17 Uhr,

Sonntag: 10-16 Uhr

Bildende Kunst 1945 - 1955
bis 29. Oktober 1995

Modejournale vom Wiener Kongref3 bis
1900
bis 5. November 1995

Max Kislinger zum 100. Geburistag
23.11.1995-28.4.1996.

Krippenschan
Dezember -2.2.1996

n Biologiezentrum Linz-Dornach

Montag-Freitag: 9-12 Uhr und Mon-
tag, Dienstag, Donnerstag: 14-17 Uhr

Evrinnerungen an Reischek
15.9.1995-Janner 1996

mNeue Galerie der Stadt Linz

A-4040 Linz, Bliitenstrale 15
téglich: 10-18 Uhr,

Donnerstag: 10-22 Uhr
geschlossen: 24, 25. u. 31. Dezem-
ber 1995, 1. u. 6. Janner 1996

Kunst beute - Osterreich
Nezue Positionen einer pluralistischen

Szene
bis 17 September 1995

Peter Pdlffy (1899 bis 1987)
28.9.-5.11.1995

Henri Matisse
Zeichnung - Druckgraphik - Malere:
16.11.1995-18.2.1996

nStadtmuseum Linz - Nordico

A-4020 Linz, BethlehemstraBe 7
Montag-Freitag: 9-18 Uhr, Samstag
und Sonntag: 14-17 Uhr

Greenpeace
Widerstand unter dem Regenbogen
bis 12. November 1995

= Museum Industrieller Arbeitswelt
A-4400 Steyr, Wehrgrabengasse 1-7
taglich auBer Montag: 10-17 Uhr

Netzwerk
Aus dorfenger Welt ins weltweite Dorf
bis Ende 1995

= Museum Lauriacum

A-4470 Enns, Hauptplatz 19
Dienstag - Sonntag: 10-12 Uhr u. 14-
16 Uhr

Dauerausstellung
Ennser Krippenschau
29.11.-10.12.1995

= Stadtmuseum Wels

A-4601 Wels, Pollheimerstrale 17
Dienstag-Freitag:10-17 Uhr, Samstag,
Sonn- und Feiertag: 10-12 Uhr

Bewobner der Urmeere
15.9.1995-25.2.1996

w Galerie der Stadt Wels

A-4601 Wels, Pollheimerstrae 17
Dienstag - Freitag: 10-17 Uhr, Sams-
tag, Sonn- und Feiertag: 10-12 Uhr

Wilheln: Scheriibl
13.10-3.12.1995

Jiirgen Messensee
14.12.1995-14.1.1996

= Burgmuseum Wels
A-4601 Wels, Burggasse 13

Dienstag-Freitag: 10-17 Uhr, Samstag,
Sonntag: 10-12 Uhr

Welt der Kristalle
15.9.-12.11.1995

Wallfabrt und Votivgaben
1.12.1995-Ende Janner 1996

» Museum Innviertler Volkskundehaus

A-4910 Ried, Kirchenplatz 13
Dienstag, Mittwoch, Freitag: 9-18 Uhr,
Donnerstag: 9-20 Uhr, Samstag: 14-17
Uhr

Hubert Fischlhammer - Spiegel der Ver-
gangenbeit

Retrospektive

bis 30. September 1995

Salzburg

= Rupertinum

A-5010 Salzburg, Wiener-Philharmoni-
ker-Gasse 9

taglich aufer Montag: 10-17 Uhr,
Mittwoch: 10-21 Uhr

Richard Gerstl
Die Landschaften
Juli - September 1995

Expressionistische Bilder aus der Samm-
lung Ablers
bis 8. Oktober 1995

Wolfgang Bibm - Aquarelle und Zeich-
nungen
5.10-10.12.1995

Jean Egger
18.10.-10.12.1995
Drago Prelog
18.10.-3.12.1995

Markus Vallazza
23.11. 1995-14.1.1996

n Salzburger Museum
Carolino Augusteum

A-5020 Salzburg, Museumsplatz 6
taglich: 9-17 Uhr, Dienstag: 9-20 Uhr

Wiener Porzellan aus drei Jabrbunder-

ten
bis 8. Oktober 1995

Salzburg 1945 1955
Zerstorung und Wiederaufban
21.9.-19.11.1995

Rudolf Hradil zum 70. Geburtstag
25.10.1995-18.2.1996
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Ausstellungskalender

s Haus der Natur

A-5020 Salzburg, Museumsplatz 5
taglich: 9-17 Uhr

Die dltesten Konigreiche der Erde: Bie-
nen, Hummeln, Ameisen
bis Ende Februar 1996

m Residenzgalerie

A-5010 Salzburg, Residenzplatz 1
taglich auBer Mittwoch:10-17 Uhr

Malerei des 16.-19. Jahrbundert aus
dem Sammlungsbestand
(Dauneraunsstellung)

Faszination Landschaft
Osterreichische Landschaftsmaler des
19. Jabvbunderts auf Reisen

bis 24. September 1995

Nancy Spero & Leon Golub
bis 3. Dezember 1995

Steiermark

» Kunsthaus Miirzzuschlag
Jahresmuseum 1995

A-8680 Mirzzuschlag,

Wiener Strafie 56

Mittwoch - Samstag: 10-18 Uhr, Sonn-
tag. 10-16 Uhr

Erwin Bobatsch
Gilbert & George
Franz Graf

Mario Merz
Hermann Nitsch
Dominik Steiger

bis Jahresende 1995

s Landesmuseum Joanneum

A-8010 Graz, Raubergasse 10
Montag-Freitag: 9-16 Uhr,
Samstag, Sonn- und Feiertag: 9-12 Uhr

rNeue Galerie am
Landesmuseum Joanneum

A-8010 Graz, Sackgasse 16
Montag-Freitag: 10-18 Uhr

Samstag, Sonn- und
Feiertag: 10-13 Uhr

Ulli Aigner
bis 21. September 1995

Trigon ,Ortlos*
30.9.-5.11.1995

Telematisches Museun:
30.9.-5.11.1995

n Abteilung fir Kunstgewerbe

A-8010 Graz, Neutorgasse 45
Montag , Mittwoch und Freitag: 10-
17 Uhr Samstag, Sonntag und Feiertag:
10-13 Uhr

Schinbheir
100 Jabre Joanneum in der Neutorgasse
bis Jahresende 1995

Das Gebeimnis der Glasmacher
im Glaskunstzentrum Béarnbach
bis 31. Oktober 1995

n Stadtmuseum Graz

A-8010 Graz, SackstraBe 18
Dienstag: 10-21 Uhr,
Mittwoch-Samstag: 10-18 Uhr
Sonn- und Feiertag: 10-13 Uhr

Tirol

nTiroler Landesmuseum
Ferdinandeum

A-6020 Innsbruck, Museumstrafe 15
taglich: 10-17 Uhr und Donnerstag: 9-
21 Uhr

Theodor von Hormann zun 100. Todes-
jabr (1840-1895)
bis 15. Oktober 1995

250 Jahre Universititsbibliothek Inns-
bruck
8.11.1995-7 1.1996

aTiroler Landeskundliches Museum
im Zeughaus Kaiser Maximilians I.

50 Jabhre Kriegsende 1945. Das_Jahr
1945. Ende und Neubeginn
bis 1. Oktober 1995

Cutting Edge - Phase 11. Internationa-
les Glasdesign
27.9.1995 -7 1.1996

Zauber der Leimvand - 100 Jabre
Film in Alt-Tirol
6.12.1995-Ende Janner 1996

Vorarlberg

n Vorarlberger Landesmuseum

A-6900 Bregenz, Kornmarktplatz 1
Dienstag-Sonntag: 10-12 und
14-17 Uhr

Edwin Neyer (1919-1984)

Maler, Bildbauer und Architekt zu-
gleich

bis 17 September 1995

Die Sammlung eines Weltumfabrers
28.10.-26.11.1995

Kiinstler aus Hittisau
2.12.1995 - 7 1.1996

nJiidisches Museum Hohenems

A-6845 Hohenems, Schweizer StralBe 5
Mittwoch-Samstag: 10-17 Uhr

Dauerausstellung: Dokumentation zur
Geschichte der Juden in Hobenems

Blick-Stationen

20 Aussichtspunkte im ehemaligen jiidi-
schen Viertel von Hobenens
17.9.-26.10.1995

Wien

mBezirksmuseum Josefstadt

A-1080 Wien, Schmidgasse 18
Mittwoch: 18-20 Uhr,
Sonntag 10-12 Uhr

Die Josefstadt 1945 und in den Nach-
kriegsjahren
13.9.-14.10.1995

mDom- und Didzesanmuseum

A-1010 Wien, Stephansplatz 6
Dienstag, Mittwoch, Freitag: 10-16
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Uhr, Donnerstag und Samstag: 10-18
Uhr, Sonn- und Feiertag: 10-13 Uhr

a Graphische Sammlung Albertina

A-1010 Wien, Augustinerstrafie 1
Montag, Dienstag, Mittwoch und Don-
nerstag: 10-16 Uhr,

Freitag: 10-13 Uhr

Samstag und Sonntag geschlossen

Meisterzeichnungen der Albertina in
Facsimile-Wiedergaben

= Looshaus

A-1010 Wien, Michaelerplatz 3
Montag - Samstag: 10-17.30 Uhr

Architekturpreisausstellung
bis 21.10.1995

s Heeresgeschichtliches Museum

A-1030 Wien, Arsenal
taglich auBer Freitag: 10-16 Uhr

Hans Fronius und der Krieg
bis 17 September 1995

n Historisches Museum

A-1010 Wien, Karlsplatz 4
tiglich auBer Montag: 10-18 Uhr

Das ist die Stadt Wien
Kartographische Ausstellung
bis 22. Oktober 1995

Die Frau 1945
21.9.-19.11.1995

Wilhelm Holzbaner
30.11.1995-Mitte Februar 1996

Standige Sammlung
(taglich auBer Montag: 9-16.30 Uhr)

nJiidisches Museum der Stadt Wien

A-1010 Wien, Dorotheergasse 11
wegen Umbau bis Ende Jénner ge-
schlossen

n Kunsthistorisches Museum

A-1010 Wien, Burgring 5
tiglich auBer Montag: 10-18 Uhr
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Dienstag und Freitag: 10-21 Uhr

Schétze aus dem Land der Bibel
Avchaologische Funde aus Isvael und
dem Vorderen Orient

Herbst 1995

100 Jabre Osterreichische Grabungen in
Epbesos

ab 29. Oktober im Ephesosomuseum,
Neue Burg

n Galerie im Palais Harrach

Fritz Wotrnba - Retrospektive
bis 1. Oktober 1995

s Kiinstlerhaus Wien

A-1010 Wien, Karlsplatz 5
tdglich: 10-18 Uhr und Donnerstag bis
21 Uhr

Europa nach der Flur

Malerei, Bildbauerei, Architebtur, De-
sign und Fotografie 1945-1965
11.9.-10.12.1995

Keji Taniwaki

Phantastischer Realismus

18.12.1995

» Kunstforum der Bank Austria

1010 Wien, Freyung 8
téglich. 10-18 Uhr, Mittwoch. 10-
21 Uhr

In Perfect Harmony - von Van Gogh bis
Mondrian
bis 26.11.1995

Die Kiinstlergruppe ,,Die Briicke”
6.12.1995-28.2.1996

s Kunsthalle Wien

A-1040 Wien, Treitlstrale 2
téglich auBer Dienstag: 10-18 Uhr und
Donnerstag bis 20 Uhr

Christian Boltanski
bis 17 September 1995

Dara Birnbaum
6.10. 19.11.1995

Glanbe, Hoffnung, Liebe, Tod
15.12.1995-4.2.1996

s Museum fiir angewandte Kunst

A-1010 Wien, Stubenring 5
taglich auBer Montag: 10-18 Uhr und
Donnerstag bis 21 Uhr

Afrikanische Sitze
13.12.1995-18.2.1996

Ulli Aigner: Metanoia
26.10.-8.11.1995

Das andere Haus
bis 19. November 1995

Koloman Moser: Das graphische Werk
6.12.1995-18.2.1996

n Museum fiir Vélkerkunde

A-1014 Wien, Neue Hofburg
taglich auBer Dienstag: 10-16 Uhr

LebensMuster - Textilzen in Indonesien
14.9.1995-29.2.1996

= Museum moderner Kunst
Museum des 20. Jahrhunderts

A-1030 Wien, Schweizergarten
taglich aufler Montag: 10-18 Uhr

Raymond Hains
28.9.-29.10.1995

Self Construction
24.11.1995-28.1.1996

n Museum moderner Kunst
Palais Liechtenstein

A-1090 Wien, Firstengasse 1
taglich aufer Montag: 10-18 Uhr

Sammlung Marzona
bis 15. Oktober 1995

= Naturhistorisches Museum
A-1010 Wien, Burgring 7
téglich auRer Dienstag: 9-18 Uhr

Die Welt der Wale
bis 10. Oktober im Museumsquartier
im Messepalast

a Osterreichische Galerie

A-1030 Wien, Prinz-Eugen-Strafle 27
taglich auBer Montag: 10-17 Uhr



Gustav Klimt
bis 8. Oktober 1995

Ludwig Ferdinand Graf (1868-1932)
25.10.1995-7 1.1996

u Osterreichisches Museum fiir
Volkskunde

A-1080 Wien; Laudongasse15-19
Dienstag-Freitag: 9-17 Uhr
Samstag: 9-12 Uhr, Sonntag: 9-13 Uhr

Der eiserne Faden

Rastelbinder und ihre Waren.
Drabtbinderarbeiten aus Europa.
bis 17 September 1995

Bosnien zwischen Okkupation und At-
tentat
bis Ende September 1995

u Osterreichisches Theatermuseum

A-1010 Wien, Lobkowitzplatz 2
taglich auBer Montag: 10-17 Uhr

Karl Dinch (1915-1994), der letzte
Prinzipal
bis 1. Oktober 1995

Heinvich?. Theaterentwiirfe der Briider
Rudolf + Reinbard Heinrich
bis Friihjahr 1996

Was ist die Antike wert?
20.10.1995-7 1.1996

w Wiener Sezession

A-1010 Wien, Friedrichstrafe12
Dienstag-Freitag: 10-18 Uhr,
Samstag und Sonntag: 10-16 Uhr
How is everything?
Video-Ausstellung

bis 15. Oktober 1995

Heimo Zobernig
bis 1. Oktober 1995

Franz Graf
7 10.-29.10.1995

Peter Kogler
3.11.-26.11.1995

Lorna Simpson
bis 22. Oktober 1995

Angaben obne Gewdibr

Deutschland

= Museum Moderner Kunst Passau

D-94032 Passau, Bréugasse 17
taglich auBer Montag: 10-18 Uhr

Alfred Hrdlicka
Zeichnungen und Kleinplastiken
bis 26. November 1995

Emil Nolde
Aquarelle und Graphik
22.9.1995-14.1.1996

Angaben obne Gewdibr



Henri Matisse

Stilleben mit Tulpen auf schwarzem Grund, Musée Picasso, Paris © VBK, Wien/Succession Henri Matisse

16. November 1995 bis 18. Februar 1996
Neue Galerie der Stadt Linz
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