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Die Museen, in deren Programm die Kunst und Kultur
des mittelalterlichen Asiens einbezogen ist, haben in den letzten
Jahren die chinesische und die persische Abteillung so zu sagen
durch einen neuen Unterbau stirken konnen. Die archiio-
logische Ausbeute aus diesen Teilen des Orients verbreitet,
wenn auch 1hr Vertrieb leider groBenteils Hindlern {iber-
antwortet blieb, allmihlich 1hr aufklirendes Licht iiber Jahr-
hunderte, aus denen die Museen vordem nur ganz vereinzelte
Belegstiicke zur Schau stellen konnten. Die folgenden Aus-
filhrungen wollen dies fiir den Bereich der élteren chinesischen
Plastik verdeutlichen und hierfiir einige Neuzugiinge des K.
KEthnographischen Museums in Miinchen einer niheren Be-
trachtung unterziehen.

1

Die vielgelesenen Untersuchungen von Fr. Hirth') und
S. W. Bushell?) haben weiten Kreisen die Krkenntnis der
Hauptunterschiede innerhalb der friihchinesischen Kunststile
vermittelt. Man weil3, daB die iltesten chinesischen Kunst-
werke, tiber die wir durch Originale oder durch Beschreibungen
und Illustrationen einheimischer Quellenwerke unterrichtet sind,
Bronze- und Nephritarbeiten der sog. Vor-Han-Zeit sind, d. h.
derjenigen Dynastien vor 206 v. Chr., die um die Mitte des
8.—9. Jahrhunderts 1n die Periode der verlissigeren Geschichts-
schreibung hineinzuriicken beginnen. Dieser Vor-Han-Kunst
eignet als Charakteristikum die allem Anschein nach durch
mehr als ein Jahrtausend festgehaltene Beschrinkung aut mytho-
logische und symbolische Darstellungen, deren Formenschatz
aus geometrischen und aus streng, oft bis zur Unkenntlichkeit

stilisierten Tier- und Pflanzenmotiven besteht.?) Neben diese
]#
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Werke, die seit Alters und bis in unsere Zeit hinein fiir Kult-
und Handelszwecke in gezihlten Originalen und in zahllosen
Kopien bewahrt blieben, stellte sich nun seit den letzten vor-
christhichen Jahrhunderten eine neue, dem Naturvorbild un-
gleitch mehr angeschmiegte Kunst. Tiere und Pflanzen er-
scheinen in lebendiger Bewegtheit ; neue Motive nichtchinesischer
Herkunft, wie Weintrauben und Granatapfel werden verarbeitet,
und zum ersten Male begegnen wir, gleichzeitig mit dem Be-
ginn von Steinreliefs groBeren Stils, der Darstellung mensch-
licher Gestalten. Die Formung der Menschenfigur in voller
Plastik ist zwar schon fiir dltere Zeit beglaubigt — die chi-
nesische Literatur berichtet von Nachbildungen einzelner Per-
sonlichkeiten 1m Metall und Holz 1im 5. vorchr. Jahrhundert
und friither*) — hierbe1 1st aber wohl mehr an eine handwerks-
miBige Herstellung zu rituellen und mystischen Zwecken, zu
Grabbeigaben etc. zu denken als an bewufit kiinstlerische Be-
titigung. Diese ringt sich in der Zusammenstellung von
Gruppen und Szenen erst in der Han-Zeit durch, wenn auch
frithere Jahrhunderte in dieser Richtung bereits vorgearbeitet
haben mogen. %)

Jedenfalls 1st ein derart scharfer Kinschnitt ohne die An-
nahme tiefgreifender Kinfliisse durch fremde Kulturen unver-
stindlich, und darum haben die an der Hand der geschicht-
lichen Daten und der typischen Kunstmotive jener neuen
Richtung gefiihrten Untersuchungen ebenso anregend wie iiber-
zeugend gewirkt. Wir ahnen jetzt, was China dem iibrigen
Asien verdankt®) und welche Kulturbedeutung der ersten Ge-
sandtschaft 1n westliche Liinder zukommt, die Kaiser Wu Ti
138 v. Chr. seinen General unternehmen lieE und der dann wei-
tere, auch nicht politischen Zielen nachgehende Reisen folgten.
Der Eintausch neuer Pferderassen und der Erwerb ausldndischer
Kunstgegenstinde beschiiftigte diesen Herrscher nicht weniger
als die Anbahnung von Biindnissen zur Niederzwingung seiner
Feinde.

Man muf sich also auch schon fiir vorchristliche Zeiten
hiiten, von einer isolierten durchaus auf sich gestellten chi-
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nesischen Kultur zu reden. Der Wanderweg, der fiir bestimmte
Kunstmotive aufgedeckt worden 1st und von Mykenae zu den
Skythen, von diesen nach Sibirien und von hier nach China,
dann nach Persien fiihrt?) — das alles in der Zeit von etwa
1000 v. Chr. bis 200 n. Chr. — dieser Wanderweg regt auch
sonst zum Nachdenken an. Nur muB man nicht glauben, daB
alles 1n einer Richtung verlduft. Sicher haben Turkvélker 1n
den letzten vorchristlichen Jahrhunderten Kulturgut an China
gegeben oder vermittelt, aber ebenso zweifellos i1st manches
von China nach Turkestan gewandert, und #hnlicher Kultur-
austausch mag 1n groBerem oder geringerem MaBe zwischen
gewissen Aboriginerstimmen und den eigentlichen Chinesen
stattgefunden haben.

Was von Proben der Han-Kunst auf uns iiberkommen 1st,
entstammt zumeist den Begribnisstitten, die der Chinese des
Altertums und der Gegenwart mit tiefeingewurzelter Pietit
pflegt. Was der Lebende an Besitz schiitzte, ward ihm 1n
natura oder in Nachbildungen ins Grab mitgegeben, und dabei
traten auch an Stelle der urspriinglich hier wie anderwiirts
tiblichen Menschenopfer figiirliche Bilder der befreundeten oder
dienenden Angehorigen.®) Die Ausstattung des Grabes richtete
sich natiirlich nach Rang und Reichtum des Toten; sorgsam
mit skulptierten Steinplatten oder Ziegeln ausgemauerte Ge-
wolbe, Ton- und Steinsidrge, Grab- oder Opferkapellen®) waren
keine Seltenheit. Solchen Grabkammern sind auch die éltesten
chinesischen Steinskulpturen entnommen ; sie dienten zur Aus-
schmiickung der aus Steinplatten bestehenden Winde der eben
erwihnten Kapellen und fanden sich auBierdem an Pfeilern
beim Zugang zu Begribnispliatzen oder zu Kultstéitten.'®)

Die Hauptfundorte dieser kiinstlerischen Arbeiten liegen
in der Provinz Shantung des nordostlichen China; der Wissen-
schaft sind sie zuginglich gemacht durch die ergiebigen lang-
jahrigen Forschungen Chavannes’, der auch darauf hinge-
wiesen hat, daB nach dem Zeugnis alter chinesischer Schrift-
steller &dhnliche Grabdenkméler wie in Shantung auch den
sidwestlicher gelegenen (ebieten, den Provinzen Honan und
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Ssiich'uan nicht unbekannt gewesen sind.'') Die Technik der
mit Skulpturen bedeckten Steinplatten ist auBerordentlich ein-
fach; die Figuren sind entweder in UmriBlinien in den Stein
eingegraben oder in flachem Relief mehrere Millimeter {iiber
die gerauhte Steinfliche erhoben oder sie treten als polierte
Flichen ausgeschnitten aus der gerauhten Steinfliche her-
vor.'?) Ber den menschlichen Gestalten vermifit man 1n den
Gesichtszligen, die wie alle Kinzelheiten in Gewandung usw.
nur durch fliichtig eingeritzte Linien gekennzeichnet sind,
jede Individualisierung; um so eindrucksvoller aber 1st die
Wiedergabe der Szenen und Figuren im Ganzen, worin sich
eine hervorragend gute Beobachtung der Haltung und Eigen-
art der Personlichkeiten und ein bemerkenswertes Geschick in
der Darstellung lebendiger Bewegung verrit. Ganz besonders
fallen 1n letzterer Hinsicht die mit allen Kennzeichen eines
feurigen Temperaments wiedergegebenen Pferde auf, die mit
thren gerundeten massigen Korpern und den diinnen Beinen
einen ganz bestimmten Schlag aus Ferghana (1m Siidosten des
jetzigen Russisch-Turkestan) reprisentieren und die schon er-
wihnten Einfuhrbemiihungen des Kaisers Wu T1 ins Gedédcht-
nis zuriickrufen.!?®)

Die Darstellungen auf den Steinen sind meist in einzelnen
Querreihen untereinander gesetzt; Wiederholungen sind hiufig.
Die Stoffe entnimmt man dem mythologischen und legendir-
historischen Vorrat, wobei1 der Anschlu8 an die Literatur bis-
weilen so eng ist, da man die einer Figur im Text auf dem
Steine selbst beigegebene KErliuterung wortlich dem Chronisten
entlehnt.’*) AuBerdem werden Begebenheiten vorgefiihrt, die
zu dem Leben des in der Grabkammer Bestatteten in Be-
ziehung stehen.

Uber die Kleinkunst der Han-Periode geben die zu Tage
geforderten Grabbeigaben Aufschluf: Bronzesachen, nament-
lich aber Keramiken mit Bevorzugung von Tieren und Modellen
hduslicher Geriite, einzelne Wirtschaftsbauten und dergl. Das
K. Ethnographische Museum in Miinchen besitzt davon eine
groflere Anzahl; hier will ich nur dasjenige hervorheben, was
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wir dem amerikanischen Missiondr Th. Torrance verdanken,
der iiber frithere Sammlungen schon in der unten p. 53 Anm. 3
genannten Abhandlung berichtet hatte. Seine sehr anerkennens-
werten Bemiihungen fiir unser Museum sind auf einen Brief-
wechsel zuriickzufiihren, der eben von diesem Aufsatz ausging.

Die Hauptstiicke der Torranceschen Sendung sind zwei
Tonziegel, zwei Tierfiguren, vier menschliche IFiguren und vier
Kopfe; sie werden sdmtlich von Torrance der Han-Zeit zu-
gewiesen; er stiitzt sich dabei auf Miinzfunde und Vergleichs-
material benachbarter Griber. Die Funde stammen aus West-
Sstich'uan, wo hauptsiichlich an den Ufern des Min-Flusses
zahlreiche Hohlen im Gestein der Klippen und Bergwiinde
ausgehauen sind; sie enthalten Griber von den Zeiten der Han-
Dynastie bis in die Ming-Periode.

Die beiden grauen, leichtgebrannten und auffallend schweren
Tonziegel verraten nach Stoff und Stil der auf i1hnen darge-
stellten Szenen nahe Verwandtschatt mit den Skulpturenplatten
aus Shantung. Der groBere (40 cm lang, 12 ecm breit, 7 cm
dick), im Relief deutlichere (Abb. 1 a)'%) zeigt links einen zwei-
riadrigen, von einem galopplerenden Pferd gezogenen Wagen mit
Spuren einer riickwérts gerundeten Bedachung. Die Deichsel
ogeht In gerader Richtung zu den Bauchseiten des Pferdes,
dessen Ziigel der Kutscher straff anzieht.'®) Hinter dem Lenker
sitzt im Innern ein Mann; vor dem Wagen sprengt ein sich
riickwirts wendender Reiter mit gespanntem Bogen in der
Hand.!'”) Dem anfahrenden Wagen gehen zwei mit weiten
Gewindern bekleidete Gestalten entgegen, die sich mit der
Beamten-Schreibtafel (hu) in den Héanden ehrfurchtsvoll neigen.
Hinter 1hnen stehen zwei turmartige Pfeiler.!®) Die Szene ist
wohl als Jagdausflug eines hohen Wiirdentrigers auszulegen,
der von den Beamten eines Ortes begriiBt wird. Auf dem
kleineren Ziegel (Abb.1b; 40:12:7 cm) finden wir eine dem
taoistischen Ideenkreis entstammende Szene, zu der auch die
Shantung-Steine manche Parallelen bieten. In Weiterfiihrung
der von Torrance®) mitgeteilten, inzwischen von ChavannesZ°)
erginzten Angaben ist folgendes festzustellen: In der Mitte des
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mit geringer Schiirfe hervortretenden Reliefs sitzt (schwer er-
kennbar) Hsi Wang Mu, die konigliche Mutter des Westens,*!)
emne gefliigelte Figur in weitem Gewand mit seitlich ausladen-
dem Kopfschmuck??) auf dem Riicken zweier zu beiden Seiten
vortretenden, nach auBen gewendeten Fabeltiere; das rechts
befindliche mit dem lowen- oder tigerihnlichen Kopf ist wohl

Abb. 1a.
Abb. 1b.
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der weiBle Tiger des Westens, das andere mit dem langen Hals,
dem vogelartigen Korper und dem gehdrnten Kopf der blaue
Drache des Ostens.??) Von links ndhert sich der Mittelfigur
eine Grestalt, die in der nicht sichtbaren Linken einen Zweig
halt, der iiber 1hrer Schulter zum Vorschein kommt; hinter
ithr ein VierfiiBler mit hoch erhobenem VorderfuB, spitzem Kopf
mit aufgestellten Ohren und einem langen, 1m Bogen nach
vorn geschwungenem Schweif mit strahlenférmigen Auslidufern;
es 1st der der taoistischen Mythologie als gliickbringendes Tier
bekannte neunschwinzige Fuchs.?*) In der Gruppe rechts von
Hs1 Wang Mu sitzen zwel Fabelwesen auf den Fersen 1hrer
untergelegten Beine; die diinne lange Gestalt mit den horner-
artigen Ohren und den vielleicht Fliigel vorstellenden strah-
ligen Foitsitzen am Riicken hilt mit dem linken Arm im Schob
ein (Gefil, mit der rechten Hand einen Stossel. Ihr gegen-
itber sehen wir ein dickbiduchiges froschédhnliches Wesen, das
In der ausgestreckten Linken etwas wie eine Flasche Aus-
sehendes hilt. Dies sind ebenfalls zwei héufig 1n den mytho-
logischen Han-Skulpturen — wenn auch in verdnderter Dar-
stellung — anzutreffende Gestalten, die als die Bewohner des
Mondes gelten: die Krote (die inmitten einer Scheibe stets
das Symbol des Mondes ist) und der das Lebenselixier stoende
Hase. 25)

Wir kommen zu den Grabbeigaben in der Torranceschen
Sammlung. Die Tierfiguren sind durch einen Hund und eine
Henne vertreten; ersterer (Abb. 2)2%) ist besonders wertvoll.
Er 1st 36 cm lang, 33 cm hoch (FiiBe abgebrochen), aus rot-
lich gelbem Ton, hobl, in zwei Lingshilften iiber einer Form
modelliert,?”) wie die verschmierte Lingsnaht erkennen léBt;
dieser entlang war das Stiick auseinander gefallen, die Bruch-
stiicke sind wieder verkittet. Unten am Bauch ist eine ca.
12 cm grobe kreisrunde Offnung. In den Vertiefungen der
Schnauze sind noch Spuren einer ehemaligen roten Bemalung
erhalten.?®) Die Figur wurde in einem Grab zusammen mit
Miinzen aus der Regierungszeit des Kaisers Wang Mang (9—23
n. Chr.) gefunden.
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Abb. 2.
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In Rassentyp, Haltung und Aufzidumung schlieBt das Stiick
sich eng an einen bei Laufer?®) abgebildeten griin glasierten
Hund der Han-Zeit (in amerikanischem Privatbesitz) an. Die
duBerst lebenswahre Modellierung 1st vorziiglich; die breite
Schnauze, die weit auseinander stehenden Nasenlocher, das weite
geschlossene Maul mit den wulstig liberhingenden Oberlippen
und die Falten iiber den Augen erwecken sofort den Kindruck
einer Bulldoggenart. Torrance #duBert in emnem Brief die
Vermutung, da es sich um eine Kreuzung des tibetischen
Mastiff mit dem rein chinesischen Hund handle; betreffs des
eigentiimlichen Halsbandes bemerkt er, daB es heute noch in
China zur Aufziumung von Hunden und Schweinen verwendet
werde. KEs besteht aus zweir Riemen, von denen der breitere
den Hals, der andere die Brust umschlieBt; im Nacken sind
sie von einem Ring zusammengetfaBt, durch den jedenfalls die
Leine gezogen wurde; die Knden des Bauchgurtes gehen unter
diesem Ring durch und sind an beiden Seiten durch Schieb-
ringe niedergehalten, um sich dann nach hinten umzulegen.
Der Halsriemen 1st mit ovalen Zierknopfen besetzt. Aufziu-
mungen dieser Art sind auch be1l uns fiir bestimmte Hunde-
rassen gebriuchlich.

Mit der Aufstellung von Hunden  1n Gribern bezweckte
man offenbar, dem Toten einen Wichter beizugeben. In der
Haltung, den resolut gespreizten Beinen, dem erhobenen Kopf,
den aufgestellten Ohren prigt sich gespannte Wachsamkeit
aus. Bei der Lauferschen lllustration3?) erscheint sie durch
die weit aufgerissenen Augen und den getffneten Rachen mehr
als derbe, drohende Angniffslust, wihrend beir unserer Figur
in der fest geschlossenen Schnauze, in dem vortrefflich wieder-
gegebenen ruhig, aber scharf und erwartungsvoll spihenden
Blick mehr das mutige Pflichtgefiihl des vierfiiBigen Wichters
- zum Ausdruck kommt.

Mit dem Hund teilte sich in die Grabwache das Hiihner-
volk; ein von Laufer3!) zitierter kaiserlicher Ausspruch aus
dem 6. Jahrhundert machte sich {iber die Nutzlosigkeit dieser
tonernen Wiichter lustig. Zum krihenden Hahn?®?) gesellt sich
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die fiir ihre Kiichlein sorgende Henne, wie sie Abb. 3 (Hohe
14 cm, Linge 17 cm) zeigt. Das Material 1st feinkorniger
orauer Ton mittleren Gewichts. Das Tier ist hockend dar-
gestellt, wie es die Kiiken unter den Fliigeln birgt; dies
kommt etwas ungelenk zum Ausdruck, indem vorn zu beiden
Seiten drer Hiihnchen im Relief sich von dem durchaus glatt
behandelten Korper der Henne abheben, ohne daB von den
deckenden Fliigeln etwas wahrnehmbar ist. Der Kopf 1st ohne
Kamm, der Schnabel abgestumpft, unter dem erhobenen, z. T.
abgebrochenen Schwanz ist eine halbkreisformige Offnung. Die
agelben Flecken sind Reste von Lehmkruste.

Abb. 3.

Vergleichen wir nun die vier Tonfiguren (Abb. 4—7) und
die vier fragmentarischen Képfe (Abb. 8—11), so bemerken
wir zwischen beiden Gruppen eine auffallende Verschiedenheit
im Material wie 1m Typ des Gesichts und der Kopftracht.
Die Figuren sind aus grauer, bzw. gelblicher Tonmasse, die
ziemlich feinkornig und mit Ausnahme von Nr. 5 diinnwan-
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dig 1st. Sie sind hohl und wiederum i Hiilften geformt. Die
Kleidung 1st durchgehends fast gleich: ein langes, mantel-
artiges Gewand mit weiten langen Armeln, von einem Giirtel
zusammengehalten; es 1st auf der Brust gekreuzt iiberemander
celegt und liBt emm Untergewand sehen.

Die grotite Figur (Abb. 4; Hohe 34 c¢m) 1st ein aus vielen
Stiicken zusammengeflickter Torso, dem der Kopf und unten
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Abb. 4. Abb. b.
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rechts ein Stiick der Gewandung sowie der linke Fuf fehlen.
Die Gewandfalten sind roh durch eingegrabene Linien ange-
geben; der Giirtel i1st hinten als Streifen sichtbar, die durch
das Aufstecken des Kleides hinten entstehenden FKalten sind
ungeschickt angedeutet. Eine spitzbogenformige Offnung ist
riickwirts am Unterkorper ausgeschnitten. Um den Hals 1st
der Rand des Untergewandes als dicker Ring sichtbar, inner-
halb dessen eine schmale Offnung zeigt, daB hier der eigens
geformte, mit einem Zapfen versehene Kopf eingesetzt war.
Die dargestellte Person war jedenfalls ein Feldarbeiter, da die
rechte in der Korpermitte aufgelegte Hand einen langstieligen
Spaten,?®) die linke abwiirts gerichtete einen mulden- oder
korbihnlichen Gegenstand mit zwei seitlichen Henkeln hilt,
der aber oben gepackt wird — vielleicht ein Getreideworfler
oder ein flacher Tragkorb.

Bedeutend roher gearbeitet ist die unten bis zur Knie-
hohe abgebrochene Figur (Abb. 5; 26 cm hoch) aus groberem
dickeren grauen Ton. Der Kopf mit den durch Tonauflagen
plump angedeuteten breiten Gesichtsziigen erscheint im Ver-
hiltnis zum Korper {iibergrof3; die hinten lose empor gestri-
chenen Haare sind unter eine miitzenartige Koptbedeckung
geschoben -— es handelt sich wobhl um eine weibliche Figur.
Der Hals ist frei, kein Untergewand sichtbar; der Kopf ist
anscheinend nicht eigens modelliert. Die Arme sind vorn iiber-
einandergelegt, die Hinde unter den Armeln verborgen.

Die letzten beiden Figuren (Abb. 6 und 7, Hohe 23 cm)
sind in Arbeit, Haltung, Gewand und Gesichtsschnitt nahezu
aleich. Sie sind eng verwandt mit der bei Torrance, Illustr. II
Nr. 3 wiedergegebenen Figur, die demselben Grabe entstammt
wie die oben beschriebenen Reliefziegel. Die Kopfe sind fein
modelliert; ein breiter gewdlbter Schidel mit hoher Stirn,
vollem linglich-runden Gesicht mit breitem schweren Kinn,
kleinen Ohren, schon geschwungenem kleinen Mund, wohlge-
formter gerader Nase und anscheinend gesenkten Augen; 1m
ganzen Ausdruck ruhige Wiirde. Die Kopfe sind fiir sich, wie
die Figur 1n Hiilften, modelliert und an dem dicken Wulst,
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den das Unterkleid am Hals bildet, dem Korper aufgesetzt;
betr Nr. 6 fehlt die hintere Kopfhilfte, die sich genau an der
Naht abgespalten hat. Nr. 7 hat die Arme 1n der Korper-
mitte unter den Armelfalten iibereinandergelegt, das Gewand
flieft riickwiirts schleppend am Boden nach; bei Nr. 6 ist es
hinten aufgesteckt und bildet dort eine breite Quetschfalte,
unter der das Unterkleid vortritt; die durch diese Raffung vorn
am Knie entstehenden Querfalten sind ungeschickt durch eine
so scharfe Linie angedeutet, dai sie wie der Rand einer Jacke
erschemmt. Die Hinde sind hier nicht vorn in der Mitte, son-
dern links seitlich am Korper zusammengelegt in einer Weise,
wie nach Torrances Mitteilung die chinesischen Frauen noch
heute zu griien pflegen.

Abb. 6—17.
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Sehr merkwiirdig 1st die Haartracht von Nr. 6 u. 7. Den
hohen auf dem Scheitel zusammengedrehten Knoten hélt ein
Band zusammen, iiber das ber Nr. 6 rechts, ber Nr. 7 links
eine aus dem Knoten sich losende Haarschlinge niederhingt.
Bei 7 umgibt schwach erkennbar ein schmaler Reif am Haar-
ansatz die Stirn, bei 6 ist dort ein breites Band um den Kopt
gewunden, das iiber der Stirn ineinander geschlungen ist, so
daB beide Enden sichtbar werden — nach T.’s Mitteillung eine
noch heute gebriuchliche Frauenhaarzier. '

Die ganze eben beschriebene Haartracht hebt sich auf-
fillig von den bis jetzt aus der Han-Zeit bekannten Chinesen-
Darstellungen ab. DaB sie an den spiter zu beschreibenden
buddhistischen Skulpturen wieder begegnet, aber auch schon
an Bodhisattva-Kopfen grizisierenden Typs auftritt, wie sie
Sir Aurel Stein3*) 1im zentralasiatischen Kara-shahr gefunden
hat, liBt an die Moglichkeit eines Kinschlages aus dieser
Richtung denken.

Die wvier Kopfe (Abb. 8—11, Riickansicht Abb. 12) sind
aus dickerem Ton hergestellt und i1n groBerem MaBkstab ge-
halten. In der Behandlung der Gesichtsziige tritt eine ganz
eigentiimliche, hochst charakteristische Selbstindigkeit hervor,
die sie geradezu zu Portriitkopfen stempelt. Ks ist ein aus-
gesprochen anderer Typ als der in den vorher besprochenen
Figuren dargestellte nordchinesische. Alle zeigen zierliche
Gesichtsziige mit munterem, lichelndem Ausdruck; die Nase
1st fein und kurz mit etwas aufstrebender Spitze, der Mund
klein mit schmalen, ldchelnd gehobenen Lippen, die Augen
klein, leicht schrig gestellt mit halbgesenkten ILidern, iiber
ihnen ziehen sich die Augenbrauen in flachem langgestreckten
Bogen schrig aufwiirts zu den Schlifen. Die Backenknoch_;;n
treten scharf vor, die Kinnpartie ist ein grazidses spitzes Oval.

Nr. 8 (8 em hoch) 1st 1dentisch mit Torrance, Illustr. II,
Nr. 2. Der lichelnde Mund ist fest geschlossen. Den Kopt
bedeckt eine Art Miitze, die vorn spitz gerundet in die Stirn
tritt ; sie bildet ein Halbrund, das an der Riickseite durch eine
Schleife gedeckt ist, deren Ende iiber den absonderlich schrig
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abgeschnittenen Hinterkopf niedergeht; der Miitzenboden 1st
in strahlenformige Falten gereiht, die unter der Schleife ver-
schwinden. Am Hals ist ein kegeltormiger Zaptfenfortsatz, der
wohl als Dorn zum Kinsetzen in den Korper diente.

Abb. 8. Abb. 9.

Nr. 9 (16 em hoch) ist eine Replik von Torrance, lllustr. II,
Nr. 1, augenscheinlich 1n kleinerem Mafstab. Die Tonmasse
ist ritlicher, weniger hart und schwer und viel poroser als bei
"Nr. 8; in einzelnen Vertiefungen sind Spuren eines grauen,
leicht abreibbaren diinnen Farbiiberzuges. Das Kopfchen ist
las lebendigste und reizvollste der ganzen Reihe. Der Hut
cder Turban erinnert an die T'ang-Figuren; er tritt wie bei
Nr. 8 1 spitzem Bogen in die Stirn und ist auf beiden Seiten
des Scheitels hochaufgestellt, so daf die Enden, i der Mitte
hintereinander geschoben, helmférmig den Kopt iiberragen.
Am Hinterhaupt erscheint das nach oben gestrichene Haar,
das von einem Stirnband zusammengehalten wird ; seine Schleifen

stehen an den Schlifen iiber den Hutrand nach oben.
Sitzgsb. d. philos.-philol. u. d. hist. K1. Jahrg. 1915, 6. Abb. 9
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Nr. 10 (24 em hoch) ist eine Replik von Torrance,
[Mlustr. II, Nr. 4. Der Ton in der Farbe wie Nr. 9, aber hirter
und dicker. Die Einzelheiten des Gesichtes sind um Augen
und Nase verwaschen, gut erhalten 1st noch der leicht ge-
offnete Mund. Die Kopfbedeckung hat einige Ahnlichkeit mit
Nr. 9. Mitten in 1threm Rand {iber der Stirn 1st eme groke
runde Erhohung (Agraffe?); unter dem Hut ist {iber den Ohren
die Kontur des Haaransatzes angedeutet. Der Hinterkopf ist
roh und glatt behandelt; ein grofies Loch 1st 1 seiner Mitte
ausgeschnitten. An den Hals schliet sich in scharfer Ab-
grenzung ein Falz, die Ansatzstelle fiir den Korper.

Abb. 10. Abb. 11.

Nr. 11 (21 em hoch) 1st eine Replik von Torrance,
[llustr. 1I, Nr. 5. Dank der harten Masse des grauen stein-
ihnlichen Tones sind alle Konturen ungleich schiirfer erhalten
als ber den iibrigen Kiopfen. Die Nase 1st an der Spitze etwas
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dicker und leicht abwirts gebogen. Scharf und plastisch 1st
der um die Stirn gelegte Teil der Kopfbedeckung ausgearbeitet,
mit einer spitzen Schnebbe in der Mitte. Der auistrebende
Hinterteil des Hutes zeigt zu beiden Seiten des runden Mittel-
stiickes zwei fliigelartige Ansitze; es sind das wohl Schleifen
oder Puffen, wie der ganze Hut als ein gefaltetes groBes Stoff-
stiick gedacht werden kann. Der untere Rand macht den
Eindruck eines Stirnbandes, von dem eine lange faltige Schleife
hinter dem linken Ohre niederfillt; auch rechts tritt ein auf-
wiirts stehender schleifendhnlicher Zierrat vor. Der Hinterkopf
ist dhnlich wie bei Nr. 8, aber mit mehr Riicksicht auf die
natiirliche Kopfform schrig abgeflacht. Die bogenférmige Aus-
ladung oberhalb des Nackens ist wohl die Andeutung des
Hinterhaars. Vorn bemerkt man den Haaransatz iiber den
scharf ausgearbeiteten Ohren; in diesen sind deutlich lange
zylindrische Ohrpflocke sichtbar.?®) Der Halsrand 1st glatt ab-
geschnitten; aufgelegte Tonteile lassen erkennen, dal sie zur
Befestigung beim Ansetzen des Rumpfes gedient haben.

10 11 9 8

Abb. 12.

Die vier Kopfe geben ein anschauliches Bild von der
mannigfachen Kopfbedeckung ihrer Zeit. Sie sind augenschein-

lich trotz ihres portritartigen Typs fiir Grabbeigaben verviel-
2#
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filtigt hergestellt worden. Die zierlichen Gesichtsziige und
die Ohrpflocke sprechen fiir weibliche Kopfe; der Vergleich
mit einer ganz erhaltenen Figur im Boston Museum of Fine
Arts3®) bestiarkt diese Annahme.

Torrance datiert die vier Kopfe in die Han-Periode.
Auch ihm ist der nicht-chinesische Gesichtsschnitt aufgefallen
und er erklirt sich diesen aus der Volksmischung des damaligen
Sstich'uan, die Chinesen und Aboriginer in sich aufgenommen
habe. ‘Perhaps you will agree with me’, schreibt er, ‘that
the types of the four heads suggest not a pure Chinese stock.
[ incline to the belief that our Szechuanese of the Han dynasty
were a mixture of Chinese and native aboriginals. These faces
are much “livelier” in expression than the more stodgy Chinese.’

Neben die Untersuchungen von Torrance iiber Anlage
und Inhalt der Sstich’uan-Griber ist ein Artikel aus Shanghai
zu stellen, der in der Kolnischen Zeitung vom 4. April 1909
verOffentlicht und auszugsweise von Miinsterberg?®’) abge-
druckt worden ist. Hier wird die chinesische Ansicht wieder-
gegeben, daBl es sich um Griber der Man, d. 1. jener aus dem
Norden Chinas nach den siidwestlichen Provinzen und nach
Teilen Hinterindiens abgewanderten Aboriginer®®) handle, der
auch die Lolo und Miao nahestehen und die sicher auch Be-
ziehungen zu den Shan gehabt haben.?®) Die Beriihrungen
der Chinesen mit den Man beginnen in den letzten vor-
christlichen Jahrhunderten, die erste Unterjochung gliickte 1m
Jahre 41 n. Chr.

Torrance will von einer solchen Zuweisung der Griber
an die Man nichts wissen, da um die in Rede stehende Zeit
die chinesische Kultur schon alles durchdrungen habe, was
auch die Grabanlage und Bestattungsweise dartue. Letzteres
mag durchaus richtig sein, trotzdem konnen die fiir die chi-
nesische Kultur gewonnenen Ssiich'uanesen jener Periode ihren
urspriinglichen ethnischen Typ mehr oder minder rein und
erkennbar bewahrt haben.4?)

Was schlieBlich die Datierung anlangt, so ist zuzugeben,
da bisher derart ausgearbeitete Menschenfiguren unter den
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Han-Funden nicht vertreten waren. Ob hier eine selbstindig
entwickelte lokale Kunstrichtung angenommen werden darf
oder ob eher an einen Ubergang zur T‘ang-Periode zu denken
1st, aus der wir die schonsten tanagraihnlichen Figiirchen
kennen, mag dahingestellt bleiben, bis reichlicheres Material
aus den Ssiich‘uan-Griibern strengere Vergleiche ermoglicht.

Vorerst mochte ich die zweite Moglichkeit fiir wahrschein-
licher halten. Die auffallende Verwandtschaft unserer Kopfe
in Gesichtsschnitt und Kopfputz mit bisher stets der T ang-
Zeit zugewiesenen Figuren gibt zu denken. Die oben beschrie-
benen Kopfchen Nr. 9 und 10 stellen sich z. B. dicht an zwei
Figuren, die Aurousseau, Bulletin de 1'Ec. fr. d’Extr.-Orient
12 (1912), hinter p. 172 als ,statuettes funéraires de I’époque
des T'ang . . . découvertes dans une tombe de la province
de Ho-nan“ abbildet. Die eine davon (rechts) ist eine genaue
Replik zu der oben aus den Bestéinden des Bostoner Museums
erwahnten, wo man allerdings von ,Han Tanagras, but pro-
bably of a slightly later period — eine nihere Begriindung
vermiBt man — spricht. Die Tonmasse der Torranceschen
Figuren aber ist von wesentlich anderer Beschaffenheit als die
der geliufigen T ang-Stiicke; sie liBt eine provinziale Eigenart
in Material und Technik vermuten.

I1.

Soweit unsere Kenntnis der altchinesischen Kunstgeschichte
reicht, klafft zwischen der Epoche der Han-Dynastien (206 v.
—220 n. Chr.) und dem Aufbliihen der buddhistischen Kunst

(5. Jahrh. n. Chr.) eine Liicke.#) Ob es kiinftigen Funden

gliicken wird, sie zu schlieBen oder ob wirklich i1n den un-
ruhigen, kampfbewegten Zeiten der in diesen Jahrhunderten
rasch aufeinanderfolgenden Dynastien alles Kunstleben erstickte,
1st vorerst nicht zu sagen. Jedenfalls sehen wir uns in dieser
jiingeren Periode einer in Stil und Inhalt griindlich verinderten
Kunst gegeniiber, die Wurzel gefafit hat im Gefolge einer
neuen Religion, des Buddhismus.
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Wie steht es um seine Verpflanzung nach China? DaB
sich die Forschung nicht fiir immer mit der stereotypen Legende
von dem Traum des Han-Kaisers Ming Ti im Jahre 61 n. Chr.
abspeisen lassen wiirde, der 1m Schlafe eine Statue Buddhas
erblickte und daraufhin Ménche und Schriften aus dem Heimat-
lande des Buddhismus herbeiholen lie8, war vorauszusehen.
O. Franke hat die Frage sorgsam im Auge behalten und 1in
Berichtigung seiner fritheren Schliisse darzulegen vermocht,
wie alles dafiir spricht, daB schon im 2. vorchr. Jahrhundert
buddhistische Monche aus Indien oder Zentralasien in Nord-
west-China waren.*?)

Zur vollen Bliite freilich ist der chinesische Buddhismus
erst im 4. Jahrhundert gediehen, und dann erst beginnt auch
die Zeit, in der er das kiinstlerische Leben tief durchdringt.

Das dlteste, was uns von chinesisch-buddhistischen Kunst-
denkmélern erhalten ist, sind die Skulpturen in den wihrend
des 5. Jahrhunderts bearbeiteten Felsgrotten von Yiin-kang
bei Ta-tung Fu im Norden der Provinz Shansi. Hier lag die
Hauptstadt der aus der Mandschurei eingewanderten nérdlichen
Wei-Dynastie (386—534), deren politisches Wirken sich bis
nach Zentralasien erstreckte — in der Richtung nach Ost-
Turkestan, wo die aus der nordwestindischen Grenzprovinz
Gandhara stammende graecobuddhistische Kunst zur hdchsten
Entfaltung gekommen war. Sie lieferte den Wei-Fiirsten die
Anregung und die Vorbilder fiir die religiosen Skulpturen, die
sie In den unter ihr Szepter gebrachten chinesischen Provinzen
erstehen lieBen. So erhilt China, hochstwahrscheinlich unter
der tdtigen Mitwirkung fremdléndischer Kiinstler, {iiber die
zentralasiatische Briicke einen ganzen Kultapparat: in alt-
brahmanische Zeiten zuriickreichende — durchaus nicht nur
buddhistische — Hohlentempel-Anlagen, das vom Hellenismus
geschaffene Buddha-Bild und die von der Mah&ayana-Schule
(der nordlich buddhistischen Richtung) mit Vorliebe gepflegten
Nebengotter.) Zur Seite des in indische Formen umgegossenen
spitantiken Gutes treten merkwiirdige klassische Uberreste:
der gefliigelte Hut Merkurs, der Dreizack Neptuns, der Thyr-
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sos-Stab, die bacchische Weintraube etc.; 1m Ornamentenschatz
der Nischenumrahmungen, in denen die Buddha-Figuren sitzen,
begegnen uns Akanthus- und Geisblattmotive, ionische und
korinthische Kapitile u. a. m.**)

Interessant 1st die Mischung, die mit diesen Gandhara-
Elementen, wie sie sich 1n Zentralasien abgewandelt hatten,
die heimische Tradition eingeht. In Yiin-kang tritt das eigent-
lich Chinesische noch wenig hervor, immerhin erinnern einige
architektonische Anlehnungen an die Han-Zeit*’) und in den
figuralen Darstellungen mit ihrem dekorativen Beiwerk ent-
wickelt sich allméhlich ein festes Schema, das die Grundlage
jener beriihmten altbuddhistischen Kunstrichtung angibt, die
sich in China, Korea und Japan bis etwa zum 8. Jahrhundert
zu behaupten wuBite. Diese Fortentwicklung ist am schirfsten
zu verfolgen 1 den Hohlengrotten von Lung-men, einem Eng-
paB in der Néhe von Ho-nan Fu, wohin die Wei gegen Ende
des 5. Jahrhunderts nach Ausdehnung ihrer Macht auf Siid-
china ihre Residenz verlegt hatten.*®) Hier in Lung-men, dessen
Steinwerke auch die T°ang-Dynastie des 7. Jahrhunderts noch
fortfiihrt,*”) ist der typisch-indische Einschlag schon erheblich
abgeschwicht, wenn auch am allgemeinen Charakter der Yiin-
kang-Grotten noch festgehalten wird. So haftet man zwar
auch hier noch an den kanonischen Regeln fiir Gestalt, Ge-
wandung und Haltung der Buddha-, Bodhisattva- und Monchs-
Figuren, aber der schlichte, schwere Gandhara-Faltenwurf wird
namentlich bei der Ausgestaltung der phantastischeren Bodhi-
sattva-Tracht von reicheren, grazioseren Linien abgeldost, wie
sie dann auch in der religiosen Bildnerei Japans unser Auge
erfreuen. KEcht chinesische Auffassung verraten in Lung-men
die in flacherem Relief gearbeiteten Friese aus dem 6. bis 7.
Jahrhundert, die Prozessionen von Minnern und Frauen in der
eigenartigen Tracht und mit den hohen Kopfbedeckungen jener
Zeit darstellen.*®)

Der soeben skizzierten Periode sind einige Skulpturen des
K. Ethnographischen Museums in Miinchen zuzuweisen, deren
ndhere Beschreibung nun folgen moge.
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Abbildung 13: Bodhisattva-Kopt aus dolomitischem Kalk,
22 em hoch. Geschenk von der chinesischen Reise des Herrn
“y . . ( " 8
Schoede mit der Angabe ‘Long-men; T ang-Zeit'.

Abb. 13.

Auffallend ldngliche und schmale Kopfform; gerade, hohe
Stirn, volle Wangen, fleischiges Doppelkinn. Das Gesicht zeigt
ein heiteres Licheln, das hauptsichlich durch den mifiig geschweit-
ten, schongeschnittenen kleinen Mund zum Ausdruck kommt.
Weniger gliicklich ausgearbeitet sind die etwas schriig gestellten,
halbgeoffneten Augen, die den Eindruck des Schielens wach-
rufen. Feine Nase mit schmalem Riicken und breiten Fliigeln.
Das Haar 1st in gewellt iibereinanderliegenden Strihnen, wie
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1im Grandhara-Stil {iblich, aus der Stirn gestrichen, in der Mitte
gescheitelt und hoch auffrisiert; das dariiber gelegte, von
Knoten (oder Rosetten) durchsetzte Band zeigt vorn einen
agraffenihnlichen Schmuck von unbestimmter Form; moglicher-
weise gehort dieser aber zum zweiten Haarband, das den hohen
Haarknoten am Scheitel zusammenhilt. Die hintere Kopfhilfte
zeigt eine rohe Bruchseite, auch die Ohren sind nur in
threm vorderen Teil vollstindig ausgearbeitet; der Kopf war
also hochstens in seinem obersten Teile von der Felswand frei.
Er diirfte vielleicht zu einem der in Nischen mit abwirts ge-
stellten, gekreuzten Beinen sitzenden Bodhisattva gehort haben,
wie sie in den Lung-men-Grotten so zahlreich zwischen grofen
und kleinen Buddhafiguren ausgehauen sind. Dafiir spricht
auch die auffallend gerade, fast steife Haltung unseres Kopfes,
die 1n der Stellung jener Figuren genau so wiederkehrt. Bei-
spiele dafiir liefert Chavannes*®) in den Abbildungen aus der
Lao-kiun-tong-Grotte, deren Inschriften aus den Jahren 523
und 533 stammen. Die oben erwihnte Stellung der Beine, die
sich auch bei Figuren in Yiin-kang hiufig findet, 1st charak-
teristisch fiir die Wei-Zeit, wihrend sie in der T ang-Periode
nicht mehr vorkommt.’°) Besteht also die oben geiduBerte Ver-
mutung iiber die Zugehorigkeit unserer Skulptur zu Recht, so
ist die Schoede’sche Datierung hinaufzuriicken und der Kopf
vor die T ang-Zeit zu setzen.

Abbildung 14: Bodhisattva-Kopf aus grauschwarzem
Kalkstein, 38 cm hoch. Erwerbung des Herrn Schoede in
China mit der Angabe: ,Aus den Grotten von Long-men, von
einem Mitglied der ‘Bande des weiBen Wolfes’ an Ort und
Stelle erworben.*

Weicher in der Linienfiihrung und technisch sorgtiltiger
gearbeitet als das vorhergehende Stiick. Den Stein iiber-
zieht eine harte gelbliche Modellierschicht, die in verschie-
dener Dicke iiberall glatt festliegt; nur an den Bruchstellen
tritt die dunkle Farbe und die Struktur des Steines vor.

Ein #hnlicher, aber diinnerer Uberzug, der schon an vielen
Stellen abgeblittert ist, deckt auch den Kopf Abb. 13. Die
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Haltung 1st weniger stolz und hart, eine hoheitsvolle Milde
und freundlicher HKrnst 1st {iber das Gesicht ausgebreitet.
Wangen und Kinn sind voll gerundet, der Mund 1ist nicht,
wie sonst Ofters, iibertrieben klein, die vollen Lippen sind
schon gewdlbt, die Nase auffallend spitz mit femen Fliigeln.
Die bhalbgeschlossenen, etwas schrig gestellten Augen mit den
dicken, schweren Lidern sind von leicht und natiirlich ge-

Abb. 14.
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schwungenen Brauen iiberwolbt. Uber der niedrigen Stirn ist
das 1n der Mitte leicht gescheitelte Haar in anmutigen, wel-
ligen Stréhnen gegen den Scheitel zu gestrichen und wird von
einem mit Knoten abgesetzten Band (oder Reif) niedergehalten;
am Scheitel ist es zu einem hohen Schoptf aufgebaut; an den
Bruchstellen dort sind einige Stiicke ergénzt. Die langge-
zogenen Ohren sind ohne Schmuck; an dem am Halse ver-
bliebenen Bruchstiick der Schulterpartie bemerkt man die An-
finge einer Perlkette und eines anderen bandartigen Hals-
schmucks, den die in China in Holz ausgefiihrte Biisten-
erginzung fortsetzt.

In der Art des Schmuckes und den weichen, vornehmen
Linien dieser Skulptur zeigt sich eine nahe Verwandtschaft zu
stehenden Bodhisattva-Figuren, wie sie zu beiden Seiten eines
Buddha an der Wand einer Grotte zu Lung-men (Chavannes,
Tatelband Nr. 395/6, zugehoriger Buddha Nr. 312) zwischen
Monchen und Torhiitern auf Lotuspostamenten stehen. Die
Beigabe der letztgenannten Figuren weist, wie unten Anm. 47
niher erklirt 1st, auf die Zeit nach der nordlichen Wei-
Dynastie. Der Kopf diirfte demnach dem Ende des 6. oder dem
7. Jahrhundert angehoren.

Abbildung 15: Uberlebensgroter Bodhisattva-Kopf aus
blaugrauem Kalkstein, 47 cm hoch. Erworben von Wannieck,
Paris.

Diese Skulptur ist in einfachen, aber ausdrucksvollen,
wuchtigen Linien gehalten. Das mildldchelnde Gesicht zeigt
ein kriftiges, leichtgerundetes Oval mit hoher Stirn, auf der
in der Mitte die urna als groke kreisrunde Erhohung erscheint.
Die Nase, breit ansetzend, mit geradem breiten Nasenriicken
biegt sich an der Spitze etwas einwirts gegen die unnatiirlich
vortretende, gezwungen behandelte Oberlippe des kleinen,
lichelnd gehobenen Mundes. Das Haar 1st in der Mitte ge-
scheitelt und legt sich iiber der Stirn in zwel symmetrischen
Locken gegeneinander; in konventionellen Wellen verschwindet
es mit dem glatt nach oben gestrichenen Hinterhaar unter der
Krone, in deren Mitte der aufgedrehte Schopf zum Vorschein
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kommt. Kine Besonderheit der Frisur ist die Haarstrihne, die
beiderseits an der Schlife aus dem Vorderhaar hervorgezogen
und quer iiber das Ohr gelegt ist, wie wenn sie sich von den
aufwirts gestrichenen Haarwellen gelost hitte und dann hinter
das Ohr gesteckt worden wiire.%?)

Fiir die ortliche und zeitliche Einreihung scheint mir diese
merkwiirdige Frisur und die Form der Krone Anhaltspunkte
zu liefern. Jene Haarstrihne ist in dem reichen Illustrations-
material ber Chavannes weder in den Yiin-kang- noch 1n den
Lung-men-Arbeiten zu sehen, wohl aber an Kiguren einzelner
Grotten von Kung-hsien, wo auch die Kronen-, die Gesichts-
form und die groie urna verwandt anmuten.®?) Chavannes
datiert die meisten dieser nur aus fiinf Grotten bestehenden
und stark beschiddigten Anlagen auf Grund der beigegebenen

Inschriften 1n die 2. Hélfte des 6. Jahrhunderts.®®) Vor diese

Zeit 1st also unsere Skulptur keinesfalls zu setzen, wahrschein-
lich stammt sie aus der friihen T ang-Periode.

Die groBartige Ausstellung buddhistischer Kunst im Mu-
seum Cernuschi (1913) enthielt aus der Sammlung Worch eine
195 em hohe Bodhisattva-Statue aus grauem Sandstein, die
H. d’Ardenne de Tizac®*) der Lung-men-Kunst des 8. Jahrh.
zuweist. An dem lieblichen, geneigten Kopf losen sich die
Haarstrihne schon iiber der Stirnmitte vom gescheitelten Haar,
sie sind nach beiden Seiten dem Haaransatz entlang gelegt und
in breiter Lage iiber die Ohren gestrichen und hinter die Ohr-
muschel gesteckt. Die {iibrige Haartracht aber und der Ge-
sichtsschnitt entfernen sich von unserm Kopf ganz erheblich;
der Hinweis auf Lung-men bedarf wohl noch festerer Stiitzen.*")

Auch der frithjapanischen Bildnerei — als deren Urheber
vorwiegend eingewanderte Chinesen und Koreaner anzusehen
sind®*®) — 1st jene Absonderlichkeit 1n der Haartracht nicht
fremd. Unser Museum besitzt einen (ebenfalls 1m Museum
Cernuschi seiner Zeit ausgestellten®?), wohl als Kwannon an-
zusprechenden Bodhisattva ; es ist eine stark verwitterte 106 cm
hohe Holzskulptur, die trotz der durch Wind und Wetter ver-
ursachten Schiden noch ein gut Teil 1hres kiinstlerischen Aus-
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drucks bewahrt bhat (Abbildung 16). Der gedrungene Kopt
zeigt in der vom Gandhara-Vorbild ausgehenden Haaranordnung
einen welteren Ausbau der nach China gelangten Umstilisierung.
Der Haarknoten ist zweimal abgebunden, so daB er erst vom
Scheitel steif aufwirts ragt und sich dann nach riickwirts
symmetrisch in fiinf halbkreisférmige Schlingen umlegt. %8)
Uber der Stirn hilt ein Reif die Haarwellen nieder; an den
Schlifen zweigen die breiten quer iiber die lang ausgezogenen,
wulstigen Ohrlappen gespannten Haarstrahne nicht wie zufillig
losgelost vom aufwirts gestrichenen Vorderhaar ab, sondern
kommen wie absichtlich hervorgezogen unter der letzten seit-
lichen Haarwelle hervor.

Der ganze Habitus unserer japanischen Statue liBt die
Vermutung wagen, da8 sie der Lung-men-Periode nahe steht
und daB es bei der Pariser Datierung (7.—8. Jahrhundert) sein
Bewenden haben kann. Auch die materialreichen Ausfiihrungen
Cohns?®®) scheinen mir hierfiir zu sprechen.

Nun noch einige Worte iiber die Krone des chinesischen
Kopfes. Sie besteht aus vier Zacken, von denen die vorderen
drei bis zur Hohe von 18—20 ¢cm emporstreben, wihrend der
hintere mit 10 em weit zuriickbleibt. Sie sind sdmtlich oben
von Voluten, seitlich von Akanthusblittern umrandet; in
jedem umschlie8t ein rechteckiges Feld eine zum Teil 1m Reif
der Krone verschwindende Flammenrosette. Riickwirts ver-
liuft die Krone in niedrigeren Blatt- und Zackenornamenten,
die nur in Umrissen ausgearbeitet sind.

Die Figur, der der Kopf angehodrte, war augenschein-
lich bis zur Schulter frei skulptiert, aber nach dem Prinzip
der gesamten altbuddhistischen Bildnerei nicht volhig frei-
stehend ; daher 1st auch die Riickseite der Krone und des
Haares nur ziemlich roh behandelt. An verschiedenen Stellen
sind auf dem harten, bliulichgrauen Stein Spuren einer
ehemaligen auf diinner Lackschicht aufgelegten Vergoldung
sichtbar. Die Sitte, Steinfiguren auf diese Art mit Gold zu
tiberziehen, 1st auch 1n neuerer Zeit 1n Ostasien, namentlich 1n
hinterindischen Lindern, beibehalten.
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Abbildung 17: Avalokitesvara (Kuan-yin)-Kopf aus hell-
grauem Kalkstein, 19 ecm hoch. KErworben von Worch, Paris.

Abb. 17.

Stilistisch kann er als verkleinerte, elegantere Variation
des eben beschriebenen Kopfes gelten, der zeitlich 1hm wohl
um 50—100 Jahre vorausgeht. Das Gesicht zeigt eine breitere
Form, namentlich ist die Partie um Kinn und Hals wviel voller.
Augen und Nase haben den gleichen Schnitt wie jener, an
dem breiten Nasenriicken sitzen besonders zierliche Nasenfliigel.
Die Augenbrauen sind feine erhohte, gebogene Linien, die nur
knapp bis zum Augenwinkel reichen. Die Oberlippe des kleinen
vollen Mundes tritt nicht in der unnatiirlichen Schwellung
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unter der Nase vor wie beim groBen Kopf. An Stelle der
urna 1st 1nmitten der Stirn eine kleine runde Vertiefung, wo
sich wohl ehemals ein Hdelstein befunden hat. Das grazios
behandelte Haar umrahmt die hohe, breite Stirn i1n weichen
gewolbten, nach riickwiirts gelegten Strihnen und zeigt in der
Mitte, wo es gescheitelt ist, wieder die zwel gegeneinander
cedrehten Spirallocken, die an dieser Stelle als unnatiirliche
Zugabe zu der urspriinglich einfach gescheitelten Frisur er-
scheinen. Das ganze Haar ist lose nach dem Scheitel empor-
gestrichen und dort inmitten der Krone zu einem zweiteiligen,
nur roh ausgearbeiteten Schopf vereint.®°) An den Schlifen
dicht vor dem Ohr 16st sich ungezwungen eine diinne Haar-
strihne, die iiber den Ohrlappen gezogen und hinter diesem
festgeklemmt 1st. Reichornamentiert ist die Krone. Die vier
spitzen Zacken erscheinen nicht eng aneinandergedringt wie
ber1 Abb. 15, sondern stehen innerhalb des Reifes deutlich ge-
schieden nebeneinander und laden mit 1hren hohen Spitzen
weit aus. Der vordere, hochste Zacken birgt im Mittelfeld
eine auf Lotusbldttern stehende Buddhafigur, die mit beiden
(nicht sichtbaren) Hinden das die Schultern bedeckende Uber-
gewand vor der Brust zusammenhilt; sie hat kreisrunden Kopf-
und Korpernimbus. Die beiden niedrigeren Seitenzacken haben
in dem mit Doppellinien abgesetzten Mittelfeld einige undeut-
liche Ziermotive. Ein Verbindungsreif wird oben an der Stelle
sichtbar, wo die Vorderzacken auseinandertreten, die seitlich
mit akanthusartigen Blittern, an der Spitze mit Volutenorna-
menten versehen sind. Der niedrige Hinterzacken 1st nur roh
ausgehauen. Den untern Rand der Krone umzieht ein dop-
peltes knotendurchsetztes Band, dessen Schleifenenden vorn zu
beiden Seiten der Lotusblitter sichtbar werden, auf denen die
Buddhafigur steht. 1)

Abbildung 18: Bodhisattva-Kopf aus schwarzem geader-
ten Kalkstein, 20 em hoch. Erworben von Worch, Paris.

Das Stiick gibt in der Behandlung der natiirlichen Formen
und des Kopfschmucks manche Riitsel auf; iiber Alter und

Herkunft hilt es schwer, genaue Bestimmungen zu machen.
Sitzgsb. d. philos.-philol. u. d. hist. KI. Jahrg. 1915, 6. Abh. 3
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Auftillig 1st die unbeholfene Formung der Nase gegeniiber
den anderen Gesichtsteilen, dem Haar und dem Schmuck. Das
Gesicht zeigt ein lingliches, unten spitzes Oval mit facher,
oben zuriicktretender Stirn und besonderer Ausrundung der
Schlifenpartie. Die Nase ist als lingliche dreieckige KErhohung
i diirftigster Gestaltung ausgeschnitten; ihr Riicken und die
von der Spitze ausgehenden unteren Konturen der Nasenfliigel
sind messerscharfe geradlinige Kanten; als Nasenlocher sind
ganz kleine kreisrunde Offnungen eingebohrt; tief eingegrabene
Linien von der iiuBerst schmalen Nasenwurzel dicht an den
zusammenlaufenden Brauen ausgehend grenzen die Nase von
der Wangenpartie ab. Die nahe beisammenstehenden Augen
sind gut modelliert nach einem von dem der vorhergehend
beschriebenen Kopfe abweichenden Kanon.®) Die oberen
Augenlider wolben sich nicht wie ber Abb. 12—15 1n glatter
Rundung iiber den Augapfel, sondern umranden 1hn mit den
unteren Augenlidern 1n  unregelmiitic gewellten  Linien.

Abb. 18.
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Die kantig ausgeschnittenen flachen Bogen der Augenbrauen
laufen iiber der Nasenwurzel zusammen. Die Oberlippe tritt
in der schon geschilderten wie geschwollen erscheinenden Form
unter der Nase vor, der kleine Mund zeigt die lichelnd ge-
schwungene Linie, wie wir sie an besonders ausdrucksvollen
Kopfen wieder finden, die dem 8. Jahrhundert zugeteilt werden.®*)
Die Ohren mit den langen verdickten Lappen sind streng und
kantig stilisiert; letztere haben nur eine kleine Offnung (vom
rechten Ohr 1st der obere Muschelrand und der Lappen weg-
gebrochen), durch die ein Ring in sauberer Plastik durchge-
zogen 1st; die Bruchstelle darunter verrit, daB sich noch ein
Gehinge daran befand. Der Haaransatz ist um Stirn und
Schlifen den einzelnen zuriickgestrichenen Strihnen entsprechend
mit symmetrischen vertieften Bogenlinien umrandet; im Nacken
schneidet 1hn eine scharfe Linie ab. Das in ziemlich glatten
Wellen aus der Stirn gestrichene Vorderhaar legt sich schrig
tiber das straff emporgezogene Hinterhaar und vereinigt sich
mit thm am Scheitel zu einem (an der Spitze abgebrochenen)
Knoten, um den in drei Windungen das leicht gedrehte Ende
des Haares herumgelegt ist. Die Scheitelfrisur umspannt ein
Diadem, unter dem eine Haarstrihne an jeder Scheitelseite
hervorgeht und sich hinter dem Ohr unter dem plastisch auf
thr ruhenden Ohrring iiber den Hals niederzieht — entweder
eine Variation oder eine miBverstandene Auffassung der bel
den fritheren Kopfen geschilderten Haarstrihne; vor dem Ohr
an der Schlife i1st hier nur ein kleiner kurz abgeschnittener
Haarbiischel. Das Diadem 1st ein Reif mit erhohten Rand-
leisten, hinten glatt, vorn und seitlich von einem Relieforna-
ment durchzogen. Zu beiden Seiten tritt beim Anfang des
Ornaments ein zweiter Reif hervor, der sich nach vorn erhebt
und 1 der Mitte am Haarknoten in zwel aneinandergelegte
Spiralen ausliuft. Das dariiber sitzende Ornament der Spitze
ist abgebrochen. Das Schmuckmotiv des Reifes, eine Wellen-
linie mit spiraligen Ausliufern, an denen flatternde Enden
sitzen, 1st zweifellos die Abwandlung eines dem klassischen

Ornamentschatz der Gandhara-Kunst entnommenen Motives,
3#
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das aus dem Geisblatt zu einer Arabeske entwickelt ist und
schon 1n den Grotten von Yiin-kang sehr hiufig vorkommt.%*)

Was die Datierung betrifft, so handelt es sich wohl
wieder um das 7.—8. Jahrhundert, die Stilabwandlung weist
nicht nach Honan, sondern wahrscheinlicher nach den west-
licher gelegenen Provinzen.

Abbildung 19: Bodhisattva-Figur aus dolomitischem Kalk,
89 ecm hoch. KErworben von Meyer-Riefstabl, Paris.

Der rohe Zustand der Riickseite liBt erkennen, daB die
Statue von der Felswand losgehauen wurde, dann aber lange
fret herum lag, da die diinne gelbliche Kruste iiber dem
Stein auch die Riickseite iiberzieht; die sicher neuere Bruch-
stelle des Nimbus zeigt den dunklen Stein frei.

Die Figur steht auf dem Boden einer Lotusblume, deren
Blitter abwirts gebogen sind. Die Fiiie sind ziemlich plump;
das Untergewand schmiegt sich in konventionell erstarrter
Faltung eng an den Korper und ist um die Hiiften mit einem
Band befestigt, dessen Enden vorne niederflattern. Der obere
Gewandrand ist iiber das Giirtelband umgeschlagen. Der Ober-
korper i1st vorne nackt, seitlich fillt iiber die Arme ein Ober-
kleid, das in seiner Fortsetzung unten zu beiden Seiten der
Beine sichtbar wird: an den Schultern wird es von einer
scheibenférmigen Agraffe festgehalten, von der runde Quasten
niederhéingen. Den Hals umzieht ein breiter, mitten spitz zu-
laufender Reif; die Unterarme erscheinen bekleidet, es handelt
sich aber, wie an Parallelstiicken ersichtlich wird, ber dem an-
gedeuteten Armelrand jedenfalls um eine miiverstindliche
Wiedergabe des Armreifes oder der Falte des iiber die Arme
gelegten Schultertuches. Das Gesicht i1st schmal und lang,
mit breiter Stirn, {iber der das gescheitelte Haar nur durch
einen scharf abgesetzten glatten Wulst dargestellt ist. Den
Kopf schmiickt eine Krone, auf deren Reif sich drer groke,
breite, oben etwas auswiirts gebogene Bliitter oder Zacken er-
heben. Jedes Blatt hat in der Mitte ein kleines dreizackiges
Reliefornament (halbe Rosette?); einzelne Blumen mit drei-
bliattrigem Kelch stehen zwischen den grofen Kronenzacken.



37

Zur altchinesischen Plastik.

Abb. 19.
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Nach riickwirts hingen zu beiden Seiten des Kronenreifs Band-
schleifen bis zur Schulter nieder, die ebenso wie der Reif
Spuren einer ehemaligen rétlichen Bemalung aufweisen; Reif
und Schleifen sind demnach als zusammenhéngendes Band ge-
dacht. Die Ohren sind langgezogen und ohne Schmuck. Die
Hand des linken, dicht am Korper anliegenden bis zur Brust
erhobenen Armes hilt eine Lotusknospe ohne sichtbaren Stengel,
die abwirts gerichtete rechte Hand trigt in Hiiftenh6he einen
Gegenstand, dessen Bestimmung Schwierigkeiten macht: ein
eiformiges Blatt mit linglicher Spitze, das 1n der Mitte einen
eckig erscheinenden Ausschnitt hat; durch diesen greifen die
zwel Mittelfinger, wihrend die zwel dulieren gerade ausgestreckt
sind und der Daumen das fragliche Objekt festhéilt. Man findet
dies Attribut so oft in den Lung-men-Grotten in den Hénden
stehender Bodhisattva, daB man es fiir diese Zeit als typisch
erkliren darf.’®) Von den beiden Bodhisattva zur Seite der
Buddhafigur hat entweder einer eine Flasche,®®) der andere das
ebenerwihnte Objekt oder letzteres ist beiden gemeinsam. Bel
der Erwihnung der entsprechenden Figur auf einer Stele vom
Jahre 543 erliutert Chavannes®’) dieses Attribut als ‘une
sorte de palette’. Die Form ist nicht 1mmer gleich deutlich
sichtbar (vgl. Abb. 19a). In dem Material ber Chavannes er-
scheint der Gegenstand bald herz-, bald blatt-, bald taschen-
formig; Tafelband Nr. 394 (unsere Abb. 19a Nr. 7) zeigt die
schirfste Zeichnung; hier ist es eine herzformige Platte mat
stark geschweifter Spitze und einem kreisformigen Ausschnitt
in der Mitte; oberhalb des stumpfen Endes hilt die Hand ein
Querstidbchen, von dem nicht ersichtlich ist, ob es am Objekt
festsitzt; die minder guten Darstellungen Tafelband Nr. 289,
308, 345 (unsere Abb. 19a Nr. 2, 5, 6) lassen dies vermuten.

Fiir die nihere Bestimmung dieser sonst noch nicht in
der ostasiatischen Kunst beobachteten Einzelheit ist vielleicht
der Hinweis auf die Liste von 41 Attributen der tausend-
armigen Kuan-yin dienlich, die Chavannes dem Tokyoer
Tripitaka entnommen hat.®®) Nr. 34 (vorletzte Reihe Nr. 3
von rechts) 1st da ,yu huan shou, die Hand mit dem Jadering
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(cakra?)“, wobe1 die aufwirtsgerichtete Hand den herzformigen
Ring mit der Spitze nach oben hilt (Abbildung 19a, Nr. 10).

1 2 3

Abb. 19a. Bodhisattva-Attribut. Erliduterung s. Anm. 65 (unten p. 59).

Die Fingerhaltung weicht insofern ab, als Daumen und aus-
cgestreckter Zeigefinger den Rand des Ringes festhalten, wihrend
die drel anderen Finger durchgreifen. — Nicht ganz von der
Hand zu weisen wire auch der Gedanke an das unter den
Gotteremblemen Indiens und Ostasiens so wohlbekannte Wasser
(Amrta)-GefiB. Die Bemerkungen Fouchers iiber Preta-Ge-
spenster, die 1hren Durst an Ambrosia-Strahlen aus den Fin-
gern Avalokitesvara’s stillen (1im AnschluB an seine Erklirung
einer merkwiirdigen Avalokitesvara-Gruppe im Calcuttaer Mu-
seum, Ktude sur 1'iconographie bouddhique 1 (Paris 1900),
p. 101 ff.) fiihren hier vielleicht weiter.

Wie schon beriihrt, sind solche Bodhisattva auBerordent-
lich hédufig rechts und links vom Buddha aufgestellt; die Figur
zeigt auch alle Merkmale einer religids-schematischen Behand-
lung. Ein in Grosse und Arbeit genau entsprechendes Parallel-
stiick 1st 1m Louvre nahe der Sammlung Pelliot ausgestellt und
trigt die etwas ungenaue Bezeichnung: Wei, 6.—7. Jahrhundert.
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Der Vergleich mit der hier (Abbildung 20) alsbald zu be-
sprechenden datierten Stele (und ebenso mit der von Chavannes
behandelten —s. oben p. 38) emnerseits, mit dem jiingeren Typ bel
Darstellungen aus den 642 entstandenen Pin-yang-Grotten zu
Lung-men (Chavannes, Taf. Nr. 287, 289) andererseits weist
unsere Figur unverkennbar der Mitte des 6. Jahrhunderts zu,

WGl EL D rTre e —

Abb. 20.
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Abbildung 20: Stele mit Spitzbogen. Kalkstein, 84 cm
hoch. Erworben aus dem Nachlasse von Ludwig Freiherrn
v. Schacky auf Schonfeld (gekauft von Meyl, Miinchen).

Auf dem Sockel der Stele erhebt sich hinten eine spitz-
bogentormige Riickwand, aus der die Hauptfiguren in voller

Abb. 20a.
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Plastik, die Nebenfiguren flacher hervortreten. Die ersteren,
aroBer als alle iibrigen, sitzen auf einer Steinbank, die sich
durch den Ausschnitt der Riickwand ergibt; vom Sitz bis zum
Kopf sind sie frei gearbeitet, aber mit sehr einfach behandelter
Riickseite; Kopf und Schultern sind riickwirts vom Nimbus
gedeckt. Die beiden Gestalten sitzen in symmetrischer Haltung
neben einander: der eine FuB ruht auf emnem sich am Boden er-
hebenden Lotussockel, der andere 1st quer iiber das Knie gelegt
(cf. Anm. 83). Die eine Hand umfaBt den umgelegten FuB ober-
halb des Knochels, die andere ruht auf dem Knie: bei der einen
Figur faBt sie das Gewand, be1 der anderen legt sie Daumen-
und Zeigefingerspitzen lehrend aneinander. Der Ausdruck der
Gesichter mit den gesenkten Augen, der schmalen Nase, den
hochgeschwungenen Brauen und dem kleinen Mund atmet
lichelnde Ruhe und Beschaulichkeit. Uber dem gescheitelten,
durch einen glatten Wulst angedeuteten Haar erhebt sich eine
dreiteilige Zacken- oder Blattkrone (genau wie her Abb. 19) mit
halbkreisformigen Rosetten in der Mitte und stehenden Blumen
zwischen den Hauptzacken. Riickwirts hdngen vom Kronreif
Bandschleifen beiderseits hernieder. Die langgezogenen Ohren
sind wenig ausgearbeitet; der Nimbus 1st eine glatte Scheibe.
Das Untergewand wird unterhalb der Brust mit einem Band
festgehalten; in der Mitte 1st es iliber dem Bandknoten in einer
Quetschfalte iibereinandergelegt. Die Brust 1st unbekleidet und
ohne Schmuck. Schultern und Oberarme verhiillt ein loses
Obergewand, das auf den Aussenseiten In langen schmalen
Enden zu Boden fillt. An den Handgelenken sind Armreife.
Die Gewandfalten sind 1n wenigen einfachen, natiirlichen Linien
angedeutet, riickwirts aber tritt die Unbeholfenheit des ka-
nonischen Schemas hervor, das auf die Vollfigur keine Riick-
sicht zu nehmen verstand: der gewdhnlich den Blicken des
Beschauers nicht ausgesetzte Riicken 1st nicht der Vorderseite
entsprechend mit dem losen Umschlagtuch verhiillt, sondern
erscheint 1n glatter Bebandlung wie mit einem vollstindigen
Rock oder Mantel bekleidet, den ein Giirtel an den Hiiften
umschliet — also in chinesischer Volkstracht (vgl. Abb. 20a).



Zur altchinesischen Plastik. 43

Rechts und links von den Hauptfiguren steht ein viel
kleinerer Bodhisattva auf einem Lotussockel. Gesichtsschnitt
und Ausdruck ist der gleiche wie bei den Hauptfiguren; auf
der Brust ist in schwachen Linien der schon bei Abb. 19 be-
schriebene Reif angedeutet. Der obere Rand des Untergewandes
ist nicht sichtbar, sondern wird durch das vorn sich kreuzende
Umschlagtuch gedeckt, das in der Nabelgegend durch einen
agraffenartigen Ring gezogen ist, tiber die Knie niederhiingt
und nach riickwirts wieder emporgehoben i1st. Diese Art der
Drapierung mit der Befestigung durch einen Ring ist sehr
beliebt in der ,Kleidermode“ der Shansi- und Honan-Skulp-
turen.®®) Im iibrigen sind die beiden Begleitfiguren in Hal-
tung, Gewandung und Attributen eng verwandt dem unter
Abb. 19 beschriebenen Bodhisattva®); die Ausarbeitung ist aber
zu Gunsten der Mittelfiguren viel fliichtiger; die Lotusknospe in
der erhobenen Hand 1st kaum mehr zu erkennen, wohl aber
noch sehr deutlich das vorher erwihnte herzformige Attribut.

Zwischen den Nimbusscheiben der Zentralfiguren steigt ein
Lotuszweig auf; auf seiner groBeren, halbgetffneten Blume
und auf den kleineren Nebenknospen stehen drei Bodhisattva
— verkleinerte, vereinfachte Repliken der unten seitlich be-
findlichen. Uber dem mittleren schwebt eine Art Kuppel oder
Baldachin in Gestalt eines vierseitigen Tiirmchens mit hohem
spitzen Dach und Blattornamenten unter dem Knauf der Spitze.
Der Blattsockel des Tiirmchens breitet sich als Schirm {iber
den Kopf der mittleren Gestalt. Zwei schuppige Drachen-
leiber winden sich um den Baldachin, den sie mit den Hinter-
fiiBen und dem Schwanz seitwirts und an der Spitze stiitzen.

Ziwischen den drei Bodhisattva ist die Riickwand bis zum
unteren Rand der Nimbusscheiben ausgeschnitten; auf dem
rechts und links bleibenden Seitenrand schweben je zwei kniende
Engelsgestalten iibereinander, mit gefalteten Hinden den Innen-
figuren zugewendet. In Gewandung und Kopfschmuck heben
sie sich von der Umgebung nicht ab; bei den oberen Engeln
1st das Schultertuch vorn durch einen Ring gezogen, bei den
unteren 1st es nur gekreuzt. Die zuriickgeschlagenen, iiber
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die Arme emporgezogenen langen KEnden flattern nach riick-
wiirts, wie der Saum des Untergewandes, flammenihnlich empor,
wodurch das Niederfliegen oder Niederschweben der Gestalten
ausgedriickt 1st. Der spitze Zacken in der Mitte 1st wohl die
starke Umstilisierung des um die Schultern geschlungenen
emporgewehten Mittelteiles des Tuches.)

Die Riickseite (Abb. 20 a) 1st auf den Randflichen mit weich
und formenschoén in flachem Relief gearbeiteten Blumenranken
bedeckt, die an beiden Seiten unten aus einem Felsen ent-
springen und oben an der Spitze gegeneinander stoBen. Von
dem Sitz der beiden Zentralfiguren fallen Tuchdraperien iiber
die Riickseite nieder. Rechts unten am Sockel ist eine Inschrift
eingemeiBelt; nach Prof. O. Frankes giitiger Mitteilung besagt
sie, daB dieses vom 14. Februar 546 (Wu-ting, ostl. Wei-
Dynastie, 3. Jahr, 12. Monat, 28. Tag) datierte Weilhgeschenk
von Wang K'u, Gouverneur von Ting tschou (im heutigen
Tschili?), dessen zahlreiche Titel einzeln aufgetiihrt werden,
cestiftet wurde. ,Wang K'u iiberreicht dies mit der Bitte, ein
Welhgeschenk aus weiBem Nephrit(?) in Ehrfurcht widmen zu
diirfen fiir Seine Majestit den Kaiser und fiir die unbegrenzte
Menge aller Wesen, die mit der Regierung gemeinsam froh-
locken mogen.“ 7?)

Uber die Bedeutung der Figuren unterrichtet also die In-
schrift nicht. Wir haben vor uns eine in den Grotten von
Yiin-kang und Lung-men hiiufig dargestellte ®) Szene: Buddha
Prabhutaratna (To-pao) und Sakyamuni sitzen in Unterhaltung
beisammen. Nach einer Mitteillung Fouchers an Chavannes fubt
diese Darstellung auf einer Legende des Saddharmapundarika:
Uber der Versammlung, die Sakyamunis Predigt zuhorte, er-
schien plotzlich der Stupa, der den Korper des Buddha Pra-
bhutaratna enthielt. Sakyamuni erhebt sich in die Luft, dringt
durch die Mitte des Stupa mit dem Zeigefinger seiner rechten
Hand und ldBt sich zur Seite Prabhutaratnas nieder. Die
Menge der Bodhisattva und der frommen Horer betrachten

dann das wunderbare Schauspiel der beiden mit einander reden-
den Buddha.
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In den Grottenskulpturen sitzen die zwei Buddha meist
in einer Nische mit untergeschlagenen Beinen, leicht zu einander
gewendet, beide Hidnde nach vorn geotffnet, die eine erhoben,
die andere abwirts zum SchoB gehalten (varada-mudra); seit-
lich von den Nischen und in ihren Bogen sind Bodhisattva
und Verehrer zu sehen. Auf einer Stele vom Jahre 554
(Ars asiatica 1I, Taf. 43) sitzen die beiden Zentralfiguren gerade
nebeneinander, der eine mit erhobener Rechten und 1n den
Scholz gelegter Linken, der andere mit unter der Gewandung
verborgenen zusammengelegten Hinden. Auf der Riickseite
einer Stele vom Jahre 543 (ib. Taf. 21) sitzen beide in leb-
hatterer Bewegung einander zugewendet, der eine mit ge-
Offneten 1n verschiedener Hohe gehaltenen, der andere mit
unterm Gewand verborgenen Hidnden. Die Bronze der Samm-
lung Peytel ™), 1nschriftlich aus dem Jahre 518, zeigt beide
Figuren derart, daB das eine Bein auf den Sitz emporgezogen,
das andere abwirts gestellt 1st; Handhaltung wie 1n den
Grotten.

Auf der Miinchener Stele sind sowohl die Hauptfiguren
wie die umgebenden Bodhisattva und die schwebenden Kngel
besonders streng und schematisch dargestellt; die bei aller
Herbheit harmonischen Formen der Kunstperiode des 6. Jahr-
hunderts, wie sie sich in den Grotten von Yiin-kang und Lung-
men charakterisieren, kommen hier klar zum Ausdruck und
haben mit Recht zu einem Vergleich mit gotischen Skulpturen
AnlaB gegeben. )

Abbildung 21—22: Rechteckiges Hauptstiick einer Stele.
Kalkstein, 27 cm hoch. Erworben von Meyl, Miinchen.

Das Material ist ein weicher Marmor, den die Zeit dunkel-
gelblich getont hat. Sockel und Aufsatz fehlen; ein Falz oben
und unten am Block zeigt, da sie als getrennte Stiicke dort
angesetzt waren. Die Breitseiten des nach oben sich etwas
verjiingenden Blockes werden von je einer Nische mit Reliefs
ausgefiillt, an den Schmalseiten sind je zwel Nischen {iber-
einandergesetzt. Oben zieht sich iiber den Nischen emne Art
Gallerie oder Gesims ringsum mit guirlandenartigen und zwei-
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bis drelarmigen vasenidhnlichen Ornamenten in Nachahmung
von durchbrochenem Holzschnitzwerk. Die Gallerie ruht an den
vier Kcken auf glatten Reliefpfeilern, deren Kapitile m den
vasentormigen lckskulpturen iiber den Balken 1hre Fortsetzung
zu haben scheinen. Jede Nische kront ein von runden Pteilern
getragener Baldachin, der durch flammenartige Ornamente ge-
oliedert 1st und 1n der Mitte in emer Spitze in die obere
Gallerie hineinragt. Ahnliche Flammenmotive haben die den
Nimbus der Buddhatiguren i den Nischen umgebenden Aure-
olen, die 1hrerseits mit der Spitze iiber die Nischenwd6lbung
empor 1n die Mitte des Baldachins vordringen. Diese eigen-

Abb. 21. Abb. 21a.
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artige Form und Ornamentierung des Baldachins in Verbindung
mit der Flammenaureole ist in einzelnen Grotten von Lung-men
mannigfach abgewandelt wiederzufinden; dort sind {iber dem
Baldachin meist Guirlanden oder bogenformig geraftte Vorhang-
draperien. %)

In der Breitseiten-Nische A (Abbildung 21) sitzt Buddha
mit nach indischer Art {ibereinandergelegten Beinen auf einem
mit Stoffdraperien bedeckten Sitz, der auf einem hohen kan-
tigen Sockel ruht. KEr hat das iibliche Monchsgewand, dessen
Oberkleid beide Schultern und Arme bedeckt; das Untergewand
erscheint links so hoch emporgezogen, daB es in dieser Art

Abb., 292, Abb. 22a.
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nicht mehr unter dem Arm durchgehen konnte; es ist mit
einem Band, dessen Knoten vorn sichtbar 1st, um den Leib
befestigt. Auf dem leicht vorgeneigten Kopf mit den lang-
gezogenen schmucklosen Ohren ist das kurzgehaltene Haar mit
dem Scheitelknorren in glatten UmriBlinien angedeutet. Die
Rechte 1st erhoben (abhaya-mudra), die Linke abwirts gerichtet
(varada-m.). Hinter dem Kopf 1st ein bis zu den Schultern
reichender Nimbus mit blattférmiger Umrandung, dahinter die
Flammenaureole. Seitlich in den Ecken steht je ein Bodhisattva
mit hoher Krone; der rechts legt die Hinde auf der Brust
tibereinander, der andere hidlt 1n den erhobenen Hinden an-
scheinend ein AmrtagefiB. Zu den Seiten der Sockel knien
zwel Monche, das eine Bein kniend, das andere mit dem FuB
auf den Boden aufgesetzt, die Hinde gefaltet zum Kinn er-
hoben (namahkara-m.). Zwischen ihnen steht ein lotusférmiges
Réuchergefif.”?)

In der Breitseiten-Nische B (Abbildung 22) sitzt Maitreya
(der kommende Buddha) in europiischer Art mit gerade nach
abwiirts gestellten FiiBen,’”) denen ein Lotussockel als Schemel
dient. Handhaltung wie bei A. Das um die Hiiften festge-
bundene Untergewand i1st am oberen Rand in Falten iiber das
nicht sichtbare Giirtelband umgelegt und hingt in weichen
Falten bis zu den FuBknocheln nieder. Das Obergewand legt
sich nur um Schultern und Riicken und flieBt zu beiden Seiten
des Korpers iiber den Sitz nieder. Brust und Leib sind bloB;
um die Schultern zieht sich der breite halbmondférmige Schmuck-
reif mit dem scheiben- oder knotenartigen Ansatz in der spitzen
Mitte. Die Linien des Gesichts sind dem in den nordbuddhistischen
Maitreya-Darstellungen beliebten Schema folgend grofziigig und
schart geschnitten, die Augenbrauen hochgezogen und eckig, der
Mund und die groBen gesenkten Augen von einem Licheln um-
spielt. Auf dem in glatter Kontur hervorgehobenen Haar sitzt
eine merkwiirdige Krone, deren Zacken sich nach innen neigen;
1n der Mitte ein Schmuckstiick, wohl der typische Stupa; riickwiirts
gehen von der Krone zweil Voluten aus, von denen Stoffschleifen
niederhiingen. Der Kopfnimbus besteht aus drei Ringen, dahinter
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die Flammenaureole. Auf jeder Seite steht ein kahlgeschorener
Monch ; der linksstehende 146t den rechten Arm herunterhiingen,
mit der Linken hilt er das Ende des emporgezogenen Uber-
gewandes. Dasselbe scheint auch der andere Monch mit der
Linken zu tun, mit der Rechten rafft er die Falten des Uber-
gewandes so empor, daB Ellbogen und Unterarm in einer
Drapierung verschwinden, die an eine bestimmte Faltung der
romischen Toga gemahnt. Unten knien zwei Anbeter, in Ge-
wand und Haltung wie die Mdénche in Nische A; auf dem
Kopf aber ist ein schneckenformiger Aufsatz, der wohl als
spiraliger Haarknoten anzusehen i1st. Diese Haartracht fand
ich bis jetzt nur auf einer Stele aus dem Jahre 570/1 vom
Tempel Chao-lin in Téng-féng-hsien (Honan)?®) an Gestalten,
die zwischen Monchen und Bodhisattva stehen, ferner bei den
Begleitfiguren des rechts vom Buddha stehenden Bodhisattva
auf eilnem holzgeschnitzten Heiligenschrein, der 806 nach dem
Kongobuji-Tempel kam,®*®) und dann auf einer auffillig anti-
kisierenden Ming-Stele (16./17. Jahrh.) der Sammlung Peytel.8?)

Von den Insassen der vier Seitennischen interessiert am
meisten wegen ihrer Haltung die obere Figur der Schmalseite C
(Abbildung 21a). Ks 1st Avalokitesvara, der auf einer Art
Tabouret sitzt, dessen Seiten kanelliert erscheinen und in der
Mitte von einem Reifen umspannt sind.®?) Das linke Bein ist
abwirts gestellt, das rechte 1st iiber dessen Knie gelegt und
wird von der linken Hand mit dem Gewandsaum oberhalb des
Knochels umfait. Der Oberkorper ist leicht nach vorn gebeugt,
da der rechte Ellbogen auf das rechte Knie aufgesetzt ist und
die Hand das Kinn stiitzt. Das Untergewand i1st um die Hiiften
geknotet; das Oberkleid, das um Schultern und Oberarm ge-
schlungen ist und in langen schmalen Streifen zu beiden Seiten
des Sitzes niederflieBt, it die mit Reifen am Handgelenk
geschmiickten Unterarme und den Oberkorper vorn frei. Der
breite Schmuckreif um Brust und Hals i1st durch einfache
Linien angedeutet. Die Krone auf dem glatt gearbeiteten Haar
1st ziemlich niedrig und hat vorn eine groBe Scheibe oder

Rosette. Die Flammenaureole umgibt den Kopf bis an die
Sitzgsb. d. philos.-philol. u. d. hist. KI. Jahrg. 1915, 6. Abh. 4
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Schultern: in i1hrer Mitte hebt sich ein von Lotusbliattern um-
rahmter Nimbus ab.

Die Pose8) dieser Gestalt, die tiefes Sinnen ernst und
anmutig zu veranschaulichen weil, hat 1hre frithesten Vor-
bilder in den Gandhara-Skulpturen. Von China ist sie auch
tiber Korea in die japanische Kunst des 6.—8. Jahrhunderts
eingedrungen und dort viel heimischer geworden.®*)

Die untere Nische C (Abbildung 21) wird von einem In
der gewsOhnlichen Weise sitzenden Buddha mit Nimbus und
Aureole eingenommen. Beide Hinde vor der Brust iiberein-
andergelegt sitzt er auf einem niedrigen flachen Thron, iiber
den vorn bogenférmig geraffte Tuchdraperien niederhingen;
unter dem Throne zwer Stufen.

Auf der Schmalseite D (Abbildung 22a) sitzt oben ein
Buddha mit gerade nach abwirts gestellten FiiBen auf emer
Bank, die Rechte mit der inneren Handfliche nach vorn bis
zur Schulter erhoben; die Linke faBit das Obergewand an der
Schulter — eine Art der Raffung, die an Dipankara, den il-
testen in der Liste der 24 mythischen Vorginger Gautamas,
denken lifit. Haar und Scheitelknorren sind glatt behandelt,
hinter der Schulter tritt die Flammenaureole mit dem lotus-
umrandeten Nimbus im Zentrum hervor. — Die untere Buddha-
figur sitzt mit iibergeschlagenen Beinen auf einem Lotussockel,
die Héinde im Schof iibereinandergelegt (dhyana-mudra). Das
Untergewand ist um die Hiiften gebunden, die Brust ist frei, das
Ubergewand deckt beide Schultern, der rechte Arm erscheint
trotzdem wie nackt. Die Kopfbehandlung entspricht der oberen
Figur, der Nimbus in der Aureole der unteren Figur 1n
Nische C.

Nédherer Betrachtung verlohnt noch die oben kurz er-
wiahnte Gallerie iiber den Nischen, ein architektonisches Motiv,
das hiiufig 1n den an dekorativem Beiwerk so reichen Grotten
von Yiin-kang®) zu sehen 1ist. Die Art seiner Verwendung
dort lebrt, daB es ein Bestandteill der Hausarchitektur war;
denn es lauft fast immer als eine Art Sims unterhalb des
Daches, so daB das dreiarmige Ornament ebenso wie auf un-
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serer Stele (vgl. Abb. 21) iiber den Eckpfeilern zwischen den
querlaufenden Balken erscheint, und auBerdem noch, wie auch
an der Stele, in der Mitte zwischen den guirlandenartigen
Bogen (wo bei unserm Stiick der mittlere Stiitzarm fehlt).
Bei anderen Darstellungen aus den Grotten®f) liuft es unab-
hingig von den Siulen abwechselnd mit dem Guirlandenmuster
fort.. An emem turmihnlichen Pfeiler8?) 1st es unter dem
Dach jeder Etage so angebracht, daB es als dreiarmiger Trag-
stein iiber jedem der die einzelnen Nischen teilenden Pfeiler
sitzt; an emem anderen Turm?®®) 1st mit dem Aufsetzen des
Ornamentes nur an den Ecken auf die Siule Riicksicht ge-
nommen.

In den Lung-men-Grotten finden wir tiber den Nischen
andere, gleichfalls der Holzarchitektur entlehnte Galleriemuster;
nur an zwel Hausdarstellungen®®) i1st unter dem Dach das vor-
her besprochene Ornament undeutlich wahrnehmbar, in der
Form schon etwas verindert.

In einer Untersuchung iiber die Hohlentempel bei Yiin-
kang verbreitet sich der Japaner Chuta Ito?%’) iiber die
Mischung von graecobuddhistischem und Han-Stil, die diese
Kunstwerke charakterisiert. KEr fiihrt dies auch an den ein-
zelnen Bestandteilen der Sdulen vor und bezeichnet jenes drei-
armige Ornament ausdriicklich als einen zum Han-Stil ge-
horigen Tragstein.®') Die Han-Parallelen fehlen in den bei-
gegebenen lllustrationen; daB er aber mit seiner Behauptung
im Recht ist, geht aus einer Han-Steinplatte des Boston Mu-
seums of Fine Arts hervor, die Chavannes®) behandelt hat.
Auf dem untersten Streifen sehen wir da einen monumentalen
Torbau — er'soll den AbschluB eines Passes auf der StraBe
Honan-Shansi darstellen — mit zwei Tiir6ffnungen, tiber jeder
ein dreifaches Ktagendach. Sowohl das Querdach, das ldngs
iiber die Tore lduft, als auch die turmartigen Aufsitze und
deren Dicher werden von Sidulen gestiitzt, die iiber den Kapi-
tilen solche Tragsteine aufgesetzt haben.%3)

Stilistische Ankniipfungspunkte fiir unsere Stele fiihren

uns also in die Yiin-kang-Periode und in den Teil der Lung-
4#
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men-Skulpturen, der nach Chavannes®) Inschriften aus dem
ersten Drittel des 6. Jahrhunderts aufweist. In eben diese Zeit
darf man ohne Bedenken die Stele setzen. Ks ist nicht un-
wahrscheinlich, daf sie einen Aufsatz getragen hat, der ent-
sprechend den erwihnten Parallelen ein Ziegeldach nachahmte.

Anmerkungen.

1) Fr. Hirth, Uber fremde Einflisse in der chinesischen Kunst.
Miinchen 1896.

2) S. W. Bushell, Chinese art. Second ed. revised. Lo. 1909.

) Vgl. namentlich W. v. Hoerschelmann, Die Entwicklung der
altechinesischen Ornamentik. Leipzig 1907. Das Pflanzenmotiv beschrinkt
sich auf blattférmige Flichen; eine ausgesprochene Pflanzenform — in
Art eines Tulpenkelches — sehe ich nur auf dem Krug, dessen Abbail-
dung Hoerschelmann Taf. XVIa iibernommen hat (ohne im Text p. 29
die Sonderung vom Tierornament geniigend zu betonen). O. Miinster-
berg, Chinesische Kunstgeschichte 1 (Esslingen 1910) p. 21; 2 (1912)
p. 115 benutzt derartige Merkmale zu chronologischer Scheidung. —
Uber alte Bronzen und ihre Aufbewahrung vgl. Messing, Z. f. Ethnol. 40
(1908), p. 941.

4) A. Conrady bei Miinsterberg, Chinesische Kunstgeschichte 1,
p. 78 f. — Von der chinesischen Tradition der archaischen Periode zu-
gewlesene Tonfiguren schamanistischen Charakters beir B. Laufer, Chi-
nese clay figures 1 (Chicago 1914), p. 199.

%) Conrady a. a. O. p.88. Zu der in diesem Zusammenhang in-
teressierenden Notiz von G. Schlegel iiber die Erfindung der Marionetten
262 v. Chr. (Int. Archiv f. Ethnogr.2 (1889) p.278) vgl. Laufers Einleitung
zu W. Grube, Chinesische Schattenspiele (Miinchen 1915), p. XIV f. —
Das im ‘Shina Kodokishii, Collection of Chinese antiques’ (Tokyo, Shimbi
Shoin, 1910) Taf. 19 abgebildete Weingefi in Gestalt eines Ungeheuers, das
vor seinem aufgerissenen Rachen eine mit gebeugten Knien stehende Men-
schenfigur umklammert, wird von seinem japanischen Besitzer in die Chou-
Zeit datiert. Miinsterberg a.a.O. 2, p. 132 erblickt in dieser Bronze
wegen i1hrer phantastischen Form und der scharfen und hohen Relief-
arbeit einen viel spidteren Mischstil. Die Berechtigung dieser Ansicht
wird durch die neuerdings im Kunsthandel (Parisia 11, 5 (Avril 1913) p. 34
mit Fig. 5—6) aufgetauchte Replik — hier natiirlich auch in graue Vor-
zelt hinaufgeriickt — nur gestiitzt.
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6) In der Frage der Entlehnung mykenischen und griechischen
Gutes siehe Laufers Stellungnahme za Hirth in des ersteren Aufsatz:
Kunst und Kultur Chinas im Zeitalter der Han, Globus 96 (1909), p. 7
und Laufer, Chinese pottery of the Han dynasty (Leiden 1909) p. 137;
241—5 (wozu aber Laufer, Ethnographische Sagen der Chinesen, Aufs.
z. Kultur- u. Sprachgeschichte, Ernst Kuhn gewidmet (Breslau 1916), p. 210
zu vergleichen ist); Miinsterberg a.a. O. 1, p. 54 ff.

) Laufer, Chinese pottery p. 221 und Miinsterberg a. a. O.
(,fliegcender Galopp®).

8) Die Menschenopfer sind seit 678 v. Chr. bezeugt. Vgl. auBer der
eingehenden Darstellung in J. J. M. de Groots bekanntem Werke ‘The
religious system of China‘ II, 1 (Leyden 1894), p. 721ff,, 806 ff. Laufer,
Chinese pottery p. 215; iiber das Alter des Brauchs und der Beigabe von
Grabfiguren s. auch Th. Torrance, Burial customs in Sz-chuan, Journ.
of the North-China Branch RAS 41 (1910), p. 63. Nur dem Material nach
bildet eine Ausnahme die menschliche Figur aus Jade (Grabbeigabe der
Han-Zeit) bei Laufer, Jade (Chicago 1912) p. 311 mit Taf. 42.

) Abbildung einer der beiden in Shantung noch erhaltenen Opfer-
kapellen be1 A. Fischer, Erfahrungen auf dem Gebiete der Kunst 1in
Ostasien, Z. f. Ethnol. 41 (1909), p. 20; Chavannes, Mission archéol.
dans la Chine septentrionale, Tafelbd. (Paris 1909) Nr. 44; Abbildungen
von Grabkammern bei Herb. Mueller, Reisen und Studien in China,
Z.f. Ethnol. 40 (1913), p. 415 ff.; Grundrisse bei Torrance a. a. O. p. 74.

10) E. Chavannes, La sculpture sur pierre en Chine au temps
des deux dynasties Han (Paris 1893), p. XXIV ff. und Mission 1 (Paris
1913), p. 3 fI.

1) Chavannes, Mission 1, p. 8f., 16 ff.

12) Vgl. A. Volpert, Anthropos 3 (1908), p. 17 f.

13) Hirth, Fremde Einflisse p.21f.; Laufer, Chinese pottery p. 161
und Chinese grave-sculptures of the Han period (London etc. 1911) p. 26.

14) Chavannes, La sculpture sur pierre p. XXXI.

15) Der bei Torrance a. a. O., Illustr. X unten abgebildete Ziegel
befindet sich nach dessen Mitteilung im British Museum. Er ist offenbar
mit der gleichen Prefiform gemacht und entstammt mit einer inzwischen
gefundenen weiteren Replik demselben Grabe.

16) Pferdetyp und Anspannungsart entsprechen weniger den unter
den Shantung-Platten am besten bekannten Skulpturen aus der Grab-
kammer der Wu als vielmehr den Wiedergaben aus Nan-wu-yang und
noch deutlicher den auf Abreibungen unbekannter Herkunft: Chavannes,
Mission, Tafelbd. Nr. 154—163.

17) Uber den kunstgeschichtlichen Untergrund dieses auch der
Sassanidenzeit geliufigen Motivs vgl. Laufer, Chinese pottery p. 216 ff.;
Miinsterberg a.a. 0. 1, p. 104.
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18) Chavannes, Mission 1, p. 20 Anm. vermerkt diese Pfeiler als
sonst nicht belegbar. Die Eingangspfeiler zu beiden Seiten des Palastes
auf dem Relief in seinem Tafelband Nr. 170 (= Fischer, T oung Pao 9
(1908), p. 579 mit Bild 1) sind aber von ganz &hnlicher Form.

1Y) Torrance a.a. 0. p. 72; Illustr. X oben (unser Stiick).

20) Chavannes, Mission 1, p. 19 f. Anm.

21) In der Mythologie der Han-Zeit viel besprochene und abgebildete
Gottheit. Vgl. Chavannes, Mission 1, p. 123 f,; Bushell, Chinese art 2,
p. 45; Miinsterberg a.a. O. 1, p. 30.

22) Als unterscheidendes Merkmal fiir diese Gottheit beschrieben
von Chavannes, Mission 1, p. 173.

23) Vgl. den Han-Ziegel bei Bushell, Chinese art 2, p. 7, Il 1.

2¢) Niheres bei Chavannes, Mission 1, p. 2563 Anm. 1; hiernach
ist auch A. Fischer, Amtl. Berichte aus d. K. Kunstsamml. 29 (1908)
p. 320 (cf. Z. f. Ethnol. 41 (1909), p. 19 und T oung Pao 9 (1908), p. 581
zu Bild 2) zu erklédren.

29) Vgl. hierzu Bushell, Chinese art I, p. 40 und Fig. 13; Cha-
vannes, La sculpture sur pierre en Chine p. 80 ff. und Mission 1, p. 94
Anm. 5; W. Grube, Religion und Kultus der Chinesen (Lpz. 1910) p. 169;
Conrady bei Miinsterberg, Chines. Kunstgesch. 1, p. 88; H. A. Giles,
A glossary of reference ® (Shanghai 1900), p. 118. Fiir die altindische Vor-
stellung cf. Macdonell-Keith, Vedic Index 2 (London 1912), p. 367.

26) Be1 Torrance, a.a. O. lllustr. VI, Text p. 71 (auBerdem brief-
liche Mitteilungen).

27) Dies gilt fiir siimtliche hier noch folgende Tonfiguren; bei den
menschlichen lduft die Naht den Seiten entlang, bei den Tieren in
der Mitte.

28) Nach Torrance, a.a. O. p. 69 Ersatz fiir Glasur.

29) Laufer, Chinese pottery Taf. LXIV (auch hier der Bruch an
der Mittelnaht) mit ausfiihrlichem Exkurs p. 247—81.

30) Dieser nahestehend die im Katalog Wannieck (Paris) Févr. 1911,
p. V und VIII abgebildeten Hunde, beide aber roher und plumper in
der Form.

1) Laufer, Chinese pottery p. 247.
%) Ib. Taf. LXIII.

)) Vgl. ein primitives Figiirchen, das mit beiden Hinden einen
Spaten hiilt, im Katalog Wannieck (Paris), Févr. 1911, p. V, Reihe 2.

3) M. A. Stein, Desert Cathay 2 (Lond. 1912) p. 367 f. mit Illustr.
Nr. 270.

%) Diese sind auch fiir Nr. 8 und 9 anzunehmen, wo aber nur mehr
eine knotenformige Erh6hung sichtbar ist, weil der hintere Ohrteil durch
das Glatten der GuBnaht entweder verschwunden oder durch die Weich-
heit der Masse undeutlich geworden ist.
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36) Museum of fine Arts Bulletin 9 (1911), p. 6 oben Mitte.

37) Miinsterberg a.a. 0. 1, p. 98 f.

38) Hirth, Chines. Ansichten iiber Bronzetrommeln, Mitteil. des
Seminars f. or. Spr. Berlin 7, I, p. 203.

89) Laufer, Chinese clay figures 1, p. 192 f. Die von den Shan
fiir die Karenn1 gefertigten Bronze-Kesselgongs kOnnten auch von den
Man (cf. Hirth a. a. O. p. 206 f.) ibernommen worden sein.

40) Vgl. Kingsmill, J. North-China Branch RAS 41 (1910), p. 119f.

1) Chavannes, Note préliminaire sur les résultats archéol. de la
mission accomplie en 1907, Comptes rendus, Ac. des inscr. 1908, p. 190.

42) O. Franke, Zur Frage der Einfiihrung des Buddhismus in China,
Mitt. d. Seminars f. or. Spr. Berlin 13 (1910), [, p. 303. — Wenn Messing,
Z. f. Ethnologie 40 (1914), p. 7568 schreibt: ,Bereits im Jahre 217 v. u. Z.
erreichten auf dem Landwege iiber Turkestan 18 buddhistische Send-
boten China, deren Bildnisse bis heute noch in jedem groBeren Tempel
Verehrung genieBen; auBerdem gelangte um gleiche Zeit vom Siiden her
auf dem Seewege der Sohn des Konigs Asoka nach China“, so ist das
in dieser Form irrefiihrend. Die chinesische Uberlieferung, der hier ohne
einschrinkendes Wort gefolgt wird (vgl. auch R. F.Johnston, Buddhist
China (London 1913), p. 22), 1st schon bei Remusat, Fo¢ Kou¢ Ki
(Paris 1836), p. 41 herangezogen.

43) Im 3.—6. Jahrh. war der Kult von Amitabha, Avalokitesvara,
Maitreya und Ksitigarbha in China weit verbreitet; vgl. M. W. de Visser,
The Bodhisattva Ti-tsang (Sonderverdtff. der Ostas. Zeitschr., Abdruck aus
Band 2—38), p. 121; 55.

) Vgl. Chavannes, Mission, Tafelbd. Nr. 204 ff.; Chata Ito,
The cave temple at Yiin-kang, Kokka Nr. 198 (1906), p. 504 ff. und
Miinsterberg a.a. O. 1, p. 128 ff.

#5) Chata I1to a.a. 0. p.505; de Tressan, Ostas. Zeitschr. 1, p. 60f.

46) Der Name dieser Hauptstadt war Lo-yang, wenig 0Ostlich vom
heutigen Ho-nan Fu; etwa 15 km siidlich hiervon liegt Lung-men. Vgl.
Chavannes, Comptes rendus 1908, p.194; Franke a. a. O. p. 299.

47) Erst mit dieser Zeit beginnen, was Chavannes a. a. O. p. 198f.
mit Recht als auffillig vermerkt, die Darstellungen der schon der indischen
Kunst vertrauten Himmelskénige in kriegerischer Riistung oder nackt
mit dbermidBig betonter Muskulatur, Gestalten, die sich auch in Japan
gelt der Nara-Periode einbiirgerten. Vgl. Chavannes, Mission, Tafel-
band Nr. 353; 356 ff.; Laufer, Chinese clay figures 1, p. 297 ff.; W. Cohn,
Einiges iiber die Bildnerei der Naraperiode, Ostas. Zeitschr. 2 (1913),
p.-199ff.; Miinsterberg a.a. 0. 1, p. 138 f,, 164. — Ist die 1im Katalog
Wannieck (Paris), Févr. 1911, p. XVI abgebildete Grabstele wirklich
“datée 471 ap. J. C’? Hier stehen zwei Himmelskdénige in Riistung auf
Didmonen und Tieren unten in den Ecken seitlich zu FiiBen der Bodhi-
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sattva; zum Stil vgl. Chavannes, Mission, Tafelbd. Nr. 427 (570/1 n. Chr.)
und Ars asiatica 2, p. 36 und Tafel 50 (670 n. Chr.).

48) Chavannes, Mission, Tafelbd. Nr. 170—5; 235 ff.

49) ib. Nr. 365 ff.; Comptes rendus 1908, p. 194 ff. und Taf. VI--VII
(= Mission Nr. 369, 389).

50) Chavannes, Comptes rendus 1908, p. 192. Hier ist beim Hin-
wels auf Griinwedel, Idikutschar1 Taf. 18 (statt pl. XVII) zu lesen.

1) In nordindischen Miniaturen, wie sie auch im Ethnogr. Museum
vertreten sind, kann man dhnliches beobachten ; hier fillt aber die Strihne
meist lose nieder; vgl. die Illustrationen bei Coomaraswamy, Ostas. Z.
1, p. 130 ff. Schon die zentralasiatische Gandhara-Kunst von Miran (der
ersten nachchristl. Jahrh.) kennt diese “curly love lock’, wie sie Sir Aurel
Stein, Desert Cathay benennt: Vol. I, Illustr. 143 zeigt sie an einem fiirst-
lichen Anbeter, Taf. 5 an einem schnurrbirtigen Buddha, Ill. 146 u. 148
an welblichen Wesen. Auch hier sieht man also Merkmale weiblicher
Anmut auf das andere Geschlecht iibertragen; vgl. das unten Anm. 60
Gesagte.

°2) Chavannes, Mission, Tafelbd. Nr. 410.

%) Chavannes, Comptes rendus 1908, p.199; Ars as. 1I, p. 15
(nicht vor 531).

°9) H. d’Ardenne de Tizac, L'Art bouddhique au Musée Cer-
nuschi: L’Art décoratif 16, Nr. 192 (1913), Fig. 10; vgl. auch Parisia 2,
Nr. 5 (1913), p. 7.

55) Die in derselben Ausstellung gezeigte Kuan-yin Statue(d’Ardenne
de Tizac a.a. O. Fig. 8), die das Boston Museum of Fine Arts erworben
hat und als “perhaps the finest piece of sculpture that has come out of
China’ schiatzt (Bulletin 11 (1913), p. 75, nochmals behandelt 13 (1915),
p. 58 ff.) steht Lung-men ungleich nidher als Yiin-kang, womit sie d’Ardenne
de Tizac zusammenbringt; Goloubew hitte seine richtigen Ausfiihrungen
Ostas. Z. 2, p. 328 nicht durch die Anmerkung schwichen sollen.

56) Am besten hervorgehoben bei Cohn, Ostas.Z. 1, p. 302 ff., 316.
»Li’histoire de l'art japonais pendant la période Nara doit étre considéré
en réalité comme un chapitre de l'histoire de 1'art chinois & 1'époque
des T'ang” sagt Chavannes in Besprechung der Cohn’schen Aufsiitze,
T'oung Pao 14 (1913), p. 488. Vgl. O. Kiimmel, Das Kunstgewerbe in
Japan (Berlin 1911), p. 3 f.

°7) d’Ardenne de Tizac a.a. 0. Fig. 29, dem 7.—8. Jahrhundert
zugewiesen,

68) Diese Frisur ist mit Abwandlungen bis in die Neuzeit bei-
behalten worden. Vgl. z. B. Cohn a. a. O. p. 421, 434f.

%) Cohn a.a.O. Uber die Holzbearbeitung in der Steinperiode und
spiter s. p. 315.
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60) Diesen zweiteiligen Schopf hebt Z. v. Takdacs, Ein chinesisches
Bildwerk in ungarischem Privatbesitz, Ostas. Zeitschr. 2 (1913/4) p. 88 fI.
bei Beschreibung eines Bodhisattva-Kopfes besonders hervor und benutzt
ihn neben anderen Einzelheiten zur Stiitze seiner Datierung ins 6.—7.
Jahrh. Als Parallelen fiir die Haartracht nennt er einige Skulpturen in
den Grotten von Kung-hsien, die unter den in Prozession schreitenden
Laien Frauengestalten mit solchen zweischopfigen Frisuren zeigen [p. 91
lies Taf. 271, 272, 276 statt Taf. 221 etc.] und eine Kwannon-Figur im
Chigiji-Tempel zu Nara [sicher die Selected Relics 3, Nr. 1 und auch
bei Fenollosa, Ursprung und Entwickl. der chines. und jap. Kunst 1
(Leipzig 1913), Taf. 19 abgebildete]. Er bezeichnet den von 1hm be-
schriebenen Kopf als weiblich. Ein so friiher Ubergang des Avalokites-
vara-Typs ins weibliche ist nirgends bezeugt (trotz R. F. Johnston,
Buddhist China p. 274 f. unter Bezugnahme auf Fenollosa a. a. O.
1, p. 143). Die Darstellung in den Selected Relics ist durchaus minnlich,
und das gleiche gilt von einer ebenso voreilig als weiblich erkléirten
Kuan-yin-Figur des Bostoner Museums, die Bulletin 13 (1915), p. 49 u. 61
abgebildet ist. Ho6chstens konnte jene Frisur, die ibrigens auch bel
T‘ang Terrakotten hiufig ist, eines der Merkmale gewesen sein, die die
spatere mythologische Auffassung bei der Umwandlung 1n den weiblichen
Typ verwertete. Auch der Versuch von C. W. Blishop], bel einem
Tang-Kopf des Museums in Philadelphia, dessen Gesichtsziigen die be-
kannte feminine Weichheit aufgeprigt 1st, die Krone mit Schleifen-
garnitur als ausschlaggebende Bestdtigung fiir den weilblichen Typ zu
verwerten (Museum Journal & (1914), p. 138—40), geht fehl. In der frithen
von Gandhara durchtrinkten Bildnerei Ost-Turkestans — und von der
altchinesischen Kunst gilt dasselbe — 1st derartiger Schmuck ganz all-
gemeln, ohne daB man deshalb die betreffenden Bodhisattva als weiblich
aufgefaBt hitte. (Uber Gewandung und Schmuck der mittelalterlich-
indischen Gotter — minnlich wie weiblich — vgl. A. Foucher, Etude
sur 1'iconographie bouddhique 1 (Paris 1900), p.72.) Den Avalokitesvara
hat, wie Stein, Ruins of desert Cathay 1I, 201 richtig sagt, ,Chinese
Buddhism gradually transformed into Kuan-yin, its much-beloved
Goddess of Mercy“. Griinwedels Feststellungen bewegen sich in gleicher
Richtung; die p. 270 seiner ,Altbuddhistischen Kultstitten in Chinesisch-
Turkestan® (1912) erwihnte Kuan-yin bei Murtuq mit dem Tuch auf
dem Kopf, rechnet er einem spiteren auch sonst hervortretenden ,chi-
nesischen Stil® zu.

Fiir die Umformung des Avalokitesvara in eine G6ttin bieten sich zwei
Erklirungen. Erstlich der Kult der Sakti, d. i. der kosmischen weib-
lichen Energie, wobei die tibetische Tara (als deren Inkarnation seit
dem 18. Jahrh. der Kaiser von RuBland Verehrung genieBt! cf. Pander-
Grinwedel, Das Pantheon des Tschangtscha Hutuktu (Berl. 1890), p. 78;
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Laufer, Mitt. Sem. f. or. Sprachen Berlin 13 (1910), 1, p. 103) in den
Mittelpunkt riickte; sodann die Einbeziehung einer élteren Volksgottin
in die buddhistische Inkarnationsreihe (hieriiber namentlich J. J. M. de
Groot, Ann. du Musée Guimet 11 (1886), p. 186 ff.) Moglich, daB auch
beide Triebfedern wirkten; vgl. L. de la Vallée Poussins ergiebigen
Artikel iiber Aval., Encycl. of rel. and ethics 2, p. 260; hiernach wohl
C. W. Blishop] a.a. 0. p.138. Giles, An introduction to the history
of Chinese pictorial art (Shanghai 1903) p. 21 (cf. 44) beharrt bei seiner
friheren Meinung (s. Johnston a. a. O. p.274 A. 3), die Darstellung
Avalokitesvaras als Frau, 6fters mit dem Kind, beginne im frithen 12. Jahrh.
Aus P. S. Popov, Kitajskij Panteon (Petersburg 1907), p. 29 ergeben
sich aber schon Belege fiir das 8. Jahrh.; s. auch Johnston a.a.0. p.2751.
Und dies 1st die Periode der Ausbreitung des tantrischen Buddhismus
sowohl 1im nordlichen Indien wie in Turkestan und auf Ceylon; cf. V. A.
Smith, A history of fine art in India and Ceylon (1911), p. 50f.; 185;
Stein, Ancient Khotan II, Taf. 60 mit Grinwedels Erorterung, D.
Literaturztg. 1908, p. 588.

Auch christlicher, speziell jesuitischer Einflu 1st nicht von der
Hand zu weisen, aber, wie zu R. Graul, Ostasiatische Kunst und ihr
Einflug auf Europa (1906) p. 82 und Herb. Mueller, Z. fiir Ethnol. 43
(1911), p. 411 bemerkt sei, erst sekundér. Hieriliber ist auch noch Stuhl-
mann, Ostas. Lloyd 22, II, p. 755, Laufer a. a. O. p. 110 ff. und Open
Cour 26 (1912), p. 1ff. zu vergleichen. Uber Madonnentypen in Indien
und Ostasien hat groBeres Material schon A. Weber, Uber die Krishna-
janméshtami, Abh. Ak. Wiss. Berlin 1867, p. 328 ff. ausgebreitet; 1hm
gegeniiber ist Rajendraldla Mitra, Buddha Gaya (Calcutta 1878)
p. 176 ff. fiir die Selbstindigkeit des indischen Kunststils eingetreten.

61) Der stehende Buddha in der Krone ersetzt hier die sonst iibliche
sitzende Figur. Fenollosa spricht deshalb mit Recht von einem ‘neuen
Typus’ beir der Beschreibung einer altjapanischen Bronzestatuette aus
dem Tempel Horyiuiji (Nara), die die gleiche Figur im vorderen Diadem-
zacken trigt (a.a. O.1, p.82). In der neuzeitlichen Plastik 1st das ver-
stindnislos ausgeartet: bel einer iiberlebensgroBen Avalokitesvara-Holz-
statue unseres Museums (inschriftlich als Arbeit des Jahres 1844 bezeugt),
die weder Krone noch sonstigen Kopfschmuck hat, ist die Scheitelfigur
— 1in Haltung und Gewand eine Replik der Statue selbst — freistehend
in das schematisch geringelte Haar eingefiigt.

62) Diese Unterschiede versucht Goloubew, Ostas. Z. 2, p. 339 1in
ein System zu bringen. Unter Hinweis namentlich auf zwei typische
Koépfe der Sammlung Stoclet stellt er auf eine Seite: leichteres Gesichts-
oval mit spitzerem Kinn; kurze spitzige Nase; leise lichelnden Mund;
durch die Augenlider nach abwirts vorgedringte Pupillen — auf die
andere Seite: schwereres, nach unten breiter betontes Gesichtsoval; lange
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Nase, die sich gegen die Oberlippe nach einwérts biegt; sanften, nach-
denklichen, traumerischen Ausdruck, ohne daB ein Léicheln die Mund-
winkel umspielt; groBe langgezogene Augenlider, die der Pupillen-
bewegung nicht hinderlich sind. Beiden Gruppen gemeinsam i1st die
winklige Fliche zwischen Nasenwurzel und Augenbrauen-Bogen, ein
Charakteristikum, das G. auf das indisch-zentralasiatische Vorbild zuriick-
fiihrt. Ortlich sucht er den Mittelpunkt fiir Gruppe I in Hsi-nan Fu,
fiir Gruppe I[ in den Pin-yang Grotten von Lung-men. Treffen diese
Unterscheidungsmerkmale zu, so stiinde von unseren Kopfen Nr. 18 am
nichsten der Gruppe I; Nr. 17 der Gruppe II; Nr. 15 stellt sich im Aus-
druck der Augen und in Form der Nase zu Gruppe II, wihrend der
lichelnde Mund und das Gesichtsoval ihn Gruppe I néhert.

63) d’Ardenne de Tizac a.a. 0. Fig. 14—15; Fig. 14 auch be-
handelt von Goloubew a.a. O. p. 337 ff. In Fig. 15 entspricht die
Augentorm und Schweifung der Lider unserem Stiick. Beildufig bemerkt,
haben die Buddha aus Birma und den Shan-Gebieten ganz #hnliche
Augen- und Oberlippenform.

6¢) Vol. Chuta 1t0, Kokka 198, p. 509, wo es auch als bevorzugtes
Motiv der jap. Suiko-Periode (598—628) bezeichnet wird; cf. Kiimmel
a. a. 0. p. 3f.

69) Vgl. Chavannes, Tafelband Nr. 287, 289, 297, 299, 308, 345,
394, 427; Ars as. II, Taf. 16, 18, 27, 28, 43. Unsere Abb. 19a (oben p. 39)
bringt als 1—8 das Bodhisattva-Attribut von Nr. 287 etc. bis 394 aus
Chavannes und Ars as. 1I, 43; als 9 dieselbe Beigabe von einer Figur
aus Shansi (wohl 7. Jahrh.) im Besitze von Wannieck, Paris; zu 10 vgl.
den Text oben p. 38 f.

66) Uber deren Herkunft Griinwedel, Buddh. Kunst? (Berlin 1900)
p. 160 ff.

67) Ars as. II, p. 14 und Taf. 16 etc. (Das Attribut wie bei unserer
Abbildung 19.)

68) T'oung Pao 14 (1913), p. 264 ff.

69) Chavannes, Mission, Tafelbd. Nr. 270—71; 346; 365 ff. und
Ars as. 2, Taf. 12; 16—18.

70) Sehr nahe steht ihnen die Figur des Mus. f. Vélkerkunde in
Leipzig aus dem Jahre 551, die A. Erkes im Jahrbuch d. Mus. 9, p. 29
besprochen und auf Taf. 5 abgebildet hat; vgl. ferner den auch in anderen
Einzelheiten unserer Stele verwandten Votivstein des Coélner Museums
(Fischer, Fihrer durch das Mus. f. ostas. Kunst (1913), p. 12).

1) Fliegende oder kniende Genien mit dem flatternden Umschlag-
tuch beleben auch die noch stark indischen Skulpturen von Yiin-kang;
vgl. Chavannes, Tafelbd. Nr. 230, 231, wo das flatternde Tuch noch
in rundem Bogen hinter den Schultern auffliegt; #hnlich, aber in spit-
z1igerem Bogen Nr. 207 ff. Bei1 Nr. 218 ist die Umrandung einer Buddha
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Aureole mit augenscheinlich senkrecht niederschwebenden Genien gefiillt,
die be1 vollig anderer Kleidung das gerade aufwiirts flatternde Umschlag-
tuch tragen; vgl. hierzu Chita It6, Kokka 198, p. 512 mt Fig. 37 u. 33.

2) Weiter verdanke ich O. Franke folgende wichtige Angaben:
,Bs 1st das Weilhgeschenk eines hohen Wiirdentrigers an einen Tempel,
durch das er den Segen Buddhas auf den Kaiser und das Volk herab-
flehen will. Derartige Weihgeschenke, tsao siang genannt, scheinen
besonders zur Zeit der kleinen Dynastien im 4., 5. und 6. Jahrhundert,
d. h. der Tsin, Yen, Sung, Ts1, Liang, Tsch’en und Wei, beliebt ge-
wesen zu sein, wenigstens stammen die meisten der noch erhaltenen —
und es sind 1hrer sehr viele — aus diesen Perioden. Die Kataloge der
groBen Sammlungen des bekannten Staatsmannes und Gelehrten Tuan
Fang (er wurde 1911 bei Ausbruch der Revolution ermordet), die unter
dem Titel T ao tschai ts'ang schi ki veroffentlicht sind, zéihlen eine ganze
Anzahl dieser tsao siang auf. Es sind kleine Statuen aus Stein
(Nephrit, Speckstein u. a.) von Buddhas oder Bodhisattvas mit einer
Weihe-Inschrift darauf. Sie wurden von einzelnen oder mehreren ge-
stiftet und i1n einem Tempel aufgestellt, se1 es zum Danke fiir empfangene
Wohltaten oder mit der Bitte um Segen fiir die Familie oder fiir den
Fiirsten und Staat. Die Inschriften haben alle eine typische, nur wenig
veridnderte Form, und nach den zahlreichen Schreibfehlern zu schlieBen,
sind sie oft von mangelhaft gebildeten Verfassern entworfen.”

) Chavannes, Ars as. 2, p. 14 mit weiterer Literatur; s. auch
C.'s Aufsatz T'oung Pao 14 (1913), p. 271. Prabhiitaratna steht auBer-
halb der 16 Welten, von denen eine Sakyamuni unterstellt ist; er ist
auf wunderbare Weise von letzterem erschaffen: K. Burnouf, Lotus de
la bonne lo1 (Paris 1852), p. 400; s. auch E. J. Eitel, Hand-book of
Chinese Buddhism # (Hongkong 1888) s. v. — Kleine Votivbronzen mit
der gleichen Darstellung kommen ofters in den Handel.

74) Beste Abbildung L’'Art décoratif 19, No. 192, p. 253 (Fig. 7);
auch Ostas. Z. 2, p. 329.

) Vgl. A’'Ardenne de Tizac a.a. 0. p. 255.

6) Vgl. Chavannes, Mission, Tafelbd. Nr. 321 ff. Auch in einer
Stele (Lethgabe Wetzel im Bostoner Museum) aus der Sammlung Worch
(Chavannes, Ars as. 2, T. 89 ff.; L'Art décoratif 19, p. 250, Fig. 4;
Ostas. Z. 2, p. 332; Boston Mus. Bulletin 13 (1915), p. 55 ff.) ist ein ver-
wandter Baldachin-Typ, indeB ungleich reicher und kiinstlerischer aus-
gefiihrt, zu sehen.

17) Eine stereotype Beigabe auf Grottenskulpturen und Stelen der
altbuddh. Zeit, hiufig ist jedoch zu beiden Seiten des GefiBes ein
sitzender Lowe. Vgl. Chavannes, Ars as. 2, Taf. 20, 24, 39, 41, 50
und Mission, Tafelbd. Nr. 177 ff. und den Sockel der oben Anmerk. 70
erwihnten Leipziger Figur.
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18) Zu dieser Stellung des Maitreya vgl. Selected Relics 7, Nr. 3
und schon C. F. Koeppen, Die Religion des Buddha 1 (Berlin 1857), p. 507;
Griinwedel, Buddhist. Kunst 2 p. 161. Diese europidische Sitzart ist
jedoch nicht auf Maitreya beschrinkt, vgl. A. Foucher a.a. 0. 1, p.67{.;
2 (1905) p. 49.

1) Chavannes, Mission, Tafelbd. Nr. 427.

80) Selected Relics 8, Nr. 4, als Lung-men-Stil der T‘ang-Zeit be-
zeichnet. Die hier als Bhaisajyaguru (rechts) und Amitabha (links)
gedeuteten Figuren sind wohl Maitreya und Avalokitesvara.

81) Goloubew, Ostas. Z. 2, p. 335. Die hier p. 339 besprochene
tibet. ,Lama-Frisur® diirfte nichts anderes sein als eine Anlehnung an
eben jene alte Haartracht. In diesen Figuren erblicke ich Asketen, die
ja in Indien den verfilzten Haarknoten i1n alter und neuer Zeit als be-
zelchnendes Attribut haben.

82) Tabourets gleicher Form dienen den Bodhisattva als Sitz, die
in den Yiin-kang-Grotten i1n derselben Pose neben den Buddha 1n den
Nischen sitzen (Chavannes, Tafelbd. Nr. 235, 269: hier sieht man, daB
das Urspriingliche keine Kanellierung 1st, sondern ein in Falten iiber
das Tabouret niederhingender Stoff, der von einem Band zusammen-
gehalten wird). Noch deutlicher machen das die altjapan. Parallelen:
Selected Relics 8, Nr.1 (= Miinsterberg, Jap. Kunstgesch. 1, p. 33)
und 9, Nr. 2.

83) Die Bezeichnung de Tressan’s, Ostas. Z. 1, p. 71 als Lalita-
Pose 1st lediglich auf die Beinstellung zu beziehen; vgl. z. B. die Er-
ldiuterungen belr Waddell, Lamaism (London 1895), p.336; A. Foucher
a.a. 0.1, p.67; 2, p. 43; A. K. Maitra, J. and Proc. As. Soc. Bengal 7
(Calcutta 1911), p. 621f.; J. Ph. Vogel, Indian Antiquary 1911, p. 96;
M. W. de Visser, Tentoonstelling van Buddh. Kunst in het Rijks Ethno-
graphisch Museum 1 (1915), p. 9; 11. Auch die Beinstellung in unserer
Abb. 20 (und ebenso Chavannes, Mission, Tafelbd. Nr. 430) 1st La-
lita-Art.

81) Fiir Gandhara: Burgess, Journal of Indian Art Nr. 63, Taf. 21;
Nr. 69, p. 82; Waddell, Ostas. Zeitschr. 1, p. 157. Fiir China: Cha-
vannes (s, Anm. 82); Si-do-in-dzou, Ann. du Mus. Guimet, Bibl. d’étu-
des 8 (1899), p. b5 mit T. VII; de Tressan, Ostas. Zeitschr. 1, p. 70 f.
(= Parisia 2, Nr. 5, p.10); Fischer, Fiihrer durch d. Mus. f. ostas. Kunst
Coln p.12. Fiir Korea und Japan: Miinsterberg, Japan. Kunstgesch. 1,
p. 33 (aus Selected Relics 3, Nr.1; auch bei Fenollosa 1, Taf. 19 ;
Chines. Kunstgesch. 1, p. 142 f., 165 und Kunst u. Handwerk 1908, p. 320
(aus Kokka Nr. 178 und aus Selected Relics 7 Nr.1 = Kokka Nr. 199,
auch bei Fenollosa 1, Taf. 14); Collection Hayashi 2 (1903), Taf.1 (=
Ostas. Z. 1, p. 352; hiernach ist Miinsterberg, Japan. Kunstgesch. 1,
p- 32, 34 zu dndern) und Nr. 1040 (nach p. 10); Collection Gillot 1 (1904),
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Nr. 1040 (nach p. 152); Fischer a.a. O. p. 16 f.; Selected Relics 1, Nr. 6
und 9, Nr.2. Die Bezeichnungen hier schwanken zwischen der richtigen:
Avalokitesvara (Kuan-yin, Kwannon) und Maitreya (Miroku). In den ‘Se-
lected Relics’ (hiervon sind mir nur die Binde bis 14 (1907) zuginglich)
1st dem Namen Avalokitesvara bei den angefiihrten Abbildungen stets
die Bezeichnung Cakravarticintamani vorgesetzt. Die Cakravarti-Haltung
(rechte Hand gerade erhoben) und das Cintamani-Attribut (Wunschjuwel
auf der Krone) sind jedoch nur bei Vol.1, Nr. 6 vorhanden. Die ent-
sprechende japan. Spezialisierung ist Nyo-i-rin, vgl. K6saku Hamada,
Sculpture of the Suiko period, Kokka Nr. 199 (1906), p. 522 und Murray’s
Hand-book for Japan 7 (London 1903), p. 52, 94.

85) Chavannes, Mission, Tafelbd. Nr. 205, 207—12.

86) ib. Nr. 231, 235. 87) 1b. Nr. 241. 88) 1b. Nr. 242,

89) ib. Nr. 323, 388ff. %) Kokka Nr. 197/8.

) Kokka Nr. 198, p. 505.

92) Ars asiatica 2, p. 1—12 und besonders Taf. 1 und 6; vgl. Boston
Museum Bulletin 13 (1915), p. 53 ff.

93) Belege fiir ihre Beibehaltung in spiiterer Zeit und die Heriiber-
nahme nach Japan bei1 Fischer, Fihrer.. Céln p. 10; Miinsterberg,
Japan. Kunstgeschichte 2, p. 21, 26, 27.

9) Comptes rendus 1908, p. 196.




