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1945 IN DER KUNST

Dieser kurze Beitrag aus s c z i a 1 g e s c h i c h t 1 icher Sicht kann 

n a t ü r l i c h  nur s k i z z e n h a f t  sein; bewußt wurde eine S c h w e r ­

p u n k t s e t z u n g  im Bere i c h  der bildenden Kunst u o r g e n o m m e n  , 

weil für die L i t e r a t u r  ein eigener Beitrag (Probst) v o r g e ­

sehen wurde,

Um f e s t z u s t e l l e n ,  was der Einsch n i t t  1945 für das K u n s t ­

schaffen in Ö s t e r r e i c h  bedeutet, ist ein kurzer Aufriß der 

v o r h e r g e h e n d e n  E n t w i c k l u n g  sicher unerl ä ß l i c h -  Demnach 

bietet sich f o lgende G l i e d e r u n g  an:

1. Die Sit u a t i o n  der ö s t e r r e i c h i s c h e n  Kunst vor dem Jahr

2 . der S t i l l s t a n d  der k ü n s t l e r i s c h e n  E n t w i c k l u n g  zwischen 

1938 und 1945,

3. die Zäsur 1945 .

Die S i t u a t i o n  der ö s t e r r e i c h i s c h e n  Kunst vor dem Jahr 1938

G e n e r a l i s i e r e n d  kann z u nächst auf ein i n t e r e s s a n t e s  P a r a ­

doxon h i n g e w i e s e n  werden: Im Gegensatz zur höchst u n e r f r e u ­

lichen S i t u a t i o n  Ö s t e r r e i c h s  auf p o l i t i s c h e m ,  s o zialem und 

ök o n o m i s c h e m  Gebiet .zeigt das ö s t e r r e i c h i s c h e  Kult u r -  und 

Kunstl e b e n  in der Z w i s c h e n k r i e g s z e i t  eine e r f r e u l i c h e  Blüte

1938
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und stößt auf i n t e r n a t i o n a l e  B e a c h t u n g ,

Bere i t s  mit der im Jahre 1897 e r f o l g t e n  Grü n d u n g  der "lüiener 

S e z e s s i o n "  konnten sich in O p p o s i t i o n  zu den v e r s c h i e d e n e n  

k o n s e r v a t i v e n  S t r ö m u n g e n  des a u s g e h e n d e n  19. J a h r h u n d e r t s  

( i n s b e s o n d e r e  Maka r t - S t i l )  m o d e r n e  und ü b e r r e g i o n a l  a n e r ­

kannte Kün s t l e r  profilieren- Mit dem ö s t e r r e i c h i s c h e n  

Ju g e n d s t i l  wurde eine Str ö m u n g  g e s c h a f f e n ,  welche damals 

g e m e i n s a m  mit deren i n t e r n a t i o n a l e n  E n t s p r e c h u n g e n  (art 

nouv e a u  ) als überaus p r o g r e s s i v  galt. Es ist kein Zufall, 

daß gerade in unseren Tagen w i e d e r u m  größtes Interesse am 

ö s t e r r e i c h i s c h e n  Jugend s t i l  ents t e h t  und die e n t s p r e c h e n d e n  

Ex ponate von A u s s t e l l u n g e n  in aller Idelt begehrt werden.

Große und k r eative P e r s ö n l i c h k e i t e n ,  wie insbe s o n d e r e  

Gustav Klimt, sollten aber b e r e i t s  die Ldeichen in die 

weitere E n t w i c k l u n g  der ö s t e r r e i c h i s c h e n  Kunst stellen: 

Seine Schü l e r  leiteten den Übe r g a n g  zum frühen E x p r e s s i o ­

n ism u s  ein. Es sei besonders auf Egon Schiele verwiesen, 

w e l c h e r  trotz seines frühen Todes (1918) einen Mar k s t e i n  

der in Ö s t e r r e i c h  e i n z i e h e n d e n  " Modernität" darstellt; es 

sei aber auch an Oskar Kok o s c h k a  gedacht, welc h e r  nicht nur 

in der Z w i s c h e n k r i e g s z e i t  ein "Vordenker" ö s t e r r e i c h i s c h e n  

K u n s t g e s c h e h e n s  war, sondern auch die K o n t i n u i t ä t  nach 1945 

m i t b e e i n f l u ß t e -  Man könnte nun eine Fülle von Namen nennen, 

welche für die bildende Kunst der Z w i s c h e n k r i e g s z e i t  als 

Wegbereiter der M oderne Be d e u t u n g  hatten: Zu den w i c h t i g s t e n

zählen s i c h e r l i c h  Wilhelm Thöny, H e r b e r t  Böckl, Anton Ko 1 ig 

und Franz Wiegele. A u fgrund der i n d i v i d u e l l e n  Eig e n a r t e n  

dieser Küns t l e r  wäre es s i c h e r l i c h  ver f e h l t ,  sie als K o l ­

lektiv zu einer ö s t e r r e i c h i s c h e n  Schule h o c h z u s t i 1 i s i e r e n , 

aber man kann in ihnen starke P e r s ö n l i c h k e i t e n  sehen, welche 

sich s e l b s t b e w u ß t  g e g e nüber dem t r a d i t i o n e l l e n  K u n s t g e ­

schehen zu beh a u p t e n  wußten.

© Landesmuseum für Burgenland, Austria, download unter www.biologiezentrum.at



339

Allerd i n g s  sei vermerkt, daß sehen vor dem Einmarsch 

de u tscher Truppen die damals als A v a n t g a r d e  e m p f u n d e n e n  

Künstler nicht nur Anhänger, sondern auch m a s s i v e n  W i d e r ­

stand fanden. So sei b e i s p i e l s w e i s e  in Erinn.erung gerufen, 

daß Dskar K o k o s c h k a  schon vor 1938 von ö s t e r r e i c h i s c h e n  

Re z e n s e n t e n ,  b e s o n d e r s  in der Wiener "Neuen Freien Presse", 

heftig a t t a c k i e r t  wurde und sich K o k o s c h k a  nicht erst

1938 , sondern schon vier Jahre früher in die s e l b s t g e w ä h l t e  
1 )Em i g r a t i o n  begab.

Aber auch in den anderen Sparten der Kunst sollte bereits 

vor 1938 in Ö s t e r r e i c h  der Aufbruch in die Moderne e i n g e ­

leitet werden; s t i c h w o r t a r t i g  sei auf die ö s t e r r e i c h i s c h e  

A r c h i t e k t u r e n t w i c k l u n g  v e rwiesen, wo der von Otto Wagner 

e i n g e l e i t e t e  H ö h e n f l u g  von Josef Hofmann, Adolf Loos, 

aber auch von Clemens H o l z m e i s t e r  w e i t e r g e t r a g e n  werden 

konnte. L e t z t e r e r  sollte auch für die m o d e r n e  ö s t e r r e i c h i ­

sche Architektur' nach 1945 w i ederum B e d e u t u n g  g e winnen .

Aber auch im The a t e r -  und Mu s i k l e b e n  sollte das mit w i r t ­

s c h a f t l i c h e n  und s o zialen Problemen käm p f e n d e  Ö s t e r r e i c h  

eine überaus f r u c h t b a r e  Phase haben und zah l r e i c h e  Impulse 

setzen, welche eine K o n t i n u i t ä t  des K u n s t l e b e n s  bis in 

unsere Tage sicherten. So sei auf einen w e s e n t l i c h e n  Grün - 

d ungsp u n k t  ö s t e r r e i c h i s c h e r  " F e s t s p i e l i t i s "  verwiesen: 

1920 hatten Max Reinhardt, Richard Strauß und Hugo von H o f ­

m a n n s t h a l  die S a l z b u r g e r  F estspiele b e g r ü n d e t .  In diesem 

Z u s a m m e n h a n g  wären mit Karl Böhm und Herbert von Karajan 

D i r i g e n t e n p e r s ö n l i c h k e i t e n  zu nennen, w e lche zu den g l a n z ­

vollen A u s h ä n g e s c h i l d e r n  ö s t e r r e i c h i s c h e n  K u n s t g e s c h e h e n s  

vor allem nach 1945 geh ö r e n .  Zugleich aber auch dazu eine 

k r i t i s c h e  Bemerkung; Durch die F e s t s p i e 1 t ä t i g k e i t  sollte 

in Ö s t e r r e i c h  ein starker Akzent in Rich t u n g  w e r k g e t r e u e r  

R e p r o d u k t i o n  v e r b l i c h e n e r  Kreat i v i t ä t  gesetzt werden und 

damit die I n t e r p r e t a t i o n  gegenüber der K r e a t i v i t ä t  in den
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Vo r d e r g r u n d  g e stellt werden. Dies erscheint geradezu als 

ein s o z i a l g e s c h i c h t l i c h e s  S y m p t o m ,  daß in Ö s terreich die 

Urheber der größten m u s i k a l i s c h e n  Werke u n t e r d a t i e r t  sind, 

währ e n d  es den Interpreten g e lingt, zu den S p i t z e n v e r d i e n e r n  

v o r z u d r i n g e n  ,

Das M u s i k l e b e n  der Ersten Republik ist bereits durch ein 

re i z v o l l e s  S p a n n u n g s v e r h ä l t n i s  g e k e n n z e i c h n e t ;  neben einem 

letzten A u f b l ü h e n  der ö s t e r r e i c h i s c h e n  O p e r e t t e n t r a d i t i o n  

(vgl- i n s b e s o n d e r e  Robert Stolz) sollte sich die Moderne 

mit P e r s ö n l i c h k e i t e n  wie Arnold Schönberg., Gottfried von 

Einem , Joseph Marx und Ernst Krenek ankündigen. Erst in 

u nseren Tagen erfahren einige von ihnen den ihnen gebüh - 

renden S t e l l e n w e r t  - hier wurde auch nach 1945 einiges 

v e r s ä u m t .

Der S t i l l s t a n d  der k ü n s t l e r i s c h e n  E n t w i c k l u n g  zwischen 1918 

und 1945

Der N a t i o n a l s o z i a l i s m u s  versuchte, den ganzen Menschen zu 

erfassen. Dies geschah e i n e r s e i t s  durch e i n s  Vielzahl von 

O r g a n i s a t i o n e n ,  welche auf die v e r s c h i e d e n s t e n  A l t e r s g r u p ­

pen, B e r u f s g r u p p e n  usw. abges t i m m t  waren. Dies geschah aber 

auch d a durch, daß der N a t i o n a l s o z i a l i s m u s  als Ideologie 

und R e a l i t ä t  p r a ktisch alle L e b e n s b e r e i c h e  a u s zufüllen 

t r a c h t e t e  und demnach kaum i n d i v i d u e l l e  F r e i räume e r m ö g ­

lichte- Dies v e r bindet den N a t i o n a l s o z i a l i s m u s  mit anderen 

t o t a l i t ä r e n  Regimen: In einer ü beraus a l i b e r a l e n  Weise

wurden die Kunst und die Künstler r e g l e m e n t i e r t  und den 

n a t i o n a l s o z i a l i s t i s c h e n  V o r s t e l l u n g e n  u n t e r worfen- Phantasie 

und A u s d r u c k s m ö g l i c h k e i t e n  der K ü n s t l e r  wurden in b e v o r ­

m u n d e n d e r  Weise beeinflußt. Immer w i eder wurde "artfremde" 

Kunst a n g e p r a n g e r t  und u n t e r d r ü c k t  und jene p a t h e t i s c h e  

r e a l i s t i s c h e  K u n s t r i c h t u n g  gefördert, welche heute im 

" S o z i a l i s t i s c h e n  R ealismus" ihr P endant hat. Für das K u n s t ­

© Landesmuseum für Burgenland, Austria, download unter www.biologiezentrum.at



341

leben im Dritten Reich uar es sicher v e r h ä n g n i s v o l l ,  daß 

die F ü h r u n g s s p i t z e  des n a t i a n a 1 s c z i a l i s t i s c h e n  Staates sich 

d u rchaus b erufen fühlte, K u n s t r i c h t u n g e n  und Ku n s t w e r k e  

zu beurteilen. Sc fällt auf, daß u n g e w ö h n l i c h  viele führende 

Pol i t i k e r  sich entw e d e r  selbst d i l e t t i e r e n d  auf dem Gebiet 

der Kunst b e t ä t i g t e n  oder sie sich z u m i ndest als K u n s t ­

sammler und K u n s t l i e b h a b e r  mit dem K u n s t l e b e n  * verwandt 

fühlten. So sei erinnert, daß Adolf Hitler, Alfred R o s e n ­

berg und Julius S t r e i c h e r  sich selbst als K u n s t s c h a f f e n d e  

versuchten, d aneben galten Hermann Göring und vor allem 

Joseph G o ebbels als "Förderer" des d e u tschen Kunst g-esche- 

hens. Adolf Hitler hat sich in seinem Buch "Mein Kampf" 

an z a h l r e i c h e n  Stellen mit dem Kun s t l e b e n  der Z w i s c h e n ­

kri e g s z e i t  k r i t i s c h  a u s e i n a n d e r g e s e t z t  und seine eigenen 

Ans i c h t e n  in m a r k i g - p o l e m i s c h e r  Weise abgesteckt. Unter 

den S c h l a g w a r t e n ,  wie die " W e r p r a s t i t u i e r u n g  der W a l k s ­

seele", der " B o l s c h e w i s m u s  der Kunst", der "Werfall des 

Theaters", die " S chmähung großer W e r g a n g e n h e i t "  und die

"geistige W o r b e r e i t u n g  des B o l s c h e w i s m u s  und inneres Er-
2 )

leben" > p r angert Hitl e r  geistige und k ü n s t l e r i s c h e  E n t ­

artung an. Er deutet das "Hera b s i n k e n  der a l l g e m e i n e n  

K ultu r h ö h e "  als eine W e r f a l l s e r s c h e i n u n g .  Hitler meint dazu 

wörtlich: "Schon vor der J a h r h u n d e r t w e n d e  begann sich

in unsere Kunst ein E lement e i n z u schieben, das bis dorthin 

als v o l l k o m m e n  fremd und unbekannt gelten durfte. Wohl 

fanden auch in frü h e r e n  Zeiten m a n c h m a l  W e r i r r u n g e n  des 

G e s c h m a c k e s  statt, allein es h a ndelte sich in solchen 

Fällen doch mehr um k ü n s t l e r i s c h e  E n t g l e i s u n g e n ,  denen die 

Nachwelt w e n i g s t e n s  einen gewissen h i s t o r i s c h e n  Wert z u ­

z u billigen v e r m o chte... In ihnen begann sich der später 

besser s i c h t b a r  w e r d e n d e  politi s c h e  Z u s a m m e n b r u c h  schon 

k ulturell a n z u z e i g e n . In der Folge führte er aus, daß

man unter den S a m m e l b e g r i f f e n  des "Kubismus" und " D a d a i s m u s " 

mit Sch r e c k e n  die kr a n k h a f t e n  A u s w ü c h s e  i r r s i n n i g e r  und 

v e r k o m m e n e r  Mens c h e n  fe s t s t e l l e n  könne. In dieser Polemik
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gegen Dadaismus, Futuri s m u s  und Kubismus meint Hitler 

weiter: "Vor 60 Jahren wäre eine A u s s t e l l u n g  von s o g e n a n n ­

ten d a d a i s t i s c h e n  lf E r l e b n i s s e n "  als einfach u n m öglich e r ­

schienen , und die V e r a n s t a l t e r  würden in das IMarrenhaus 

gekommen sein, uährend sie heute sogar in K u n s t v e r b ä n d e n  

präsi d i e r e n .  Diese Seuche konnte damals nicht au f t a u c h e n  , 

weil weder die öf f e n t l i c h e  Mein u n g  dies geduldet, noch der 

Staat ruhig zugesehen hätte. Denn es ist Sache der S t a a t s ­

leitung, zu verhindern, daß ein Volk dem geistigen W a hnsinn 

in die Arme get r i e b e n  wird. Bei diesem aber müßte eine der-
r

artige E n t w i c k l u n g  doch eines Tages enden. An dem Tag 

näml i c h  , an dem diese Art von Kunst wirk l i c h  der allge m e i n e n  

A u f f a s s u n g  entspräche, wäre eine der s c h w e r w i e g e n d s t e n  W a n d ­

lungen der M e n s c h h e i t  e i n g e treten. Die R ü c k e n t w i c k l u n g  des

m e n s c h l i c h e n  Gehirns hätte damit begonnen, das Ende aber
4 )

v e r m ö c h t e  man sich kaum a u s z u d e n k e n . "  In diesem Z u s a m m e n ­

hang wirft Hitler der neue s t e n  K u n s t e n t w i c k l u n g  vor, nur 

noch mit Haß die E rinnerung an die größere V e r g a n g e n h e i t  

" besudeln" und "a u s 1 ö s c h e n " zu wollen. Damit würden die 

Gr u n d l a g e n  der Kultur ü b e rhaupt zerstört und der pol i t i s c h e  

B o l s c h e w i s m u s  vorbereitet. Und so heißt es weiter: "Wenn

das p e r i k l e i s c h e  Zeitalter durch den P a r thenon verkör p e r t

erscheint, dann die b o l s c h e w i s t i s c h e  Geg e n w a r t  durch eine
5 )

ku b i s t i s c h e  Fratze." Z u gleich übt Hitler heftige Kritik 

an jenen Intel l e k t u e l l e n ,  welche die neueren K u n s t e r ­

s c h e i n u n g e n  a k z e p t i e r t  hätten. In den Ä u ß e r u n g e n  von Hitler 

wird aber auch deutlich, daß es für den N a t i o n a l s o z i a l i s m u s  

gar nicht so einfach war, stets die Grenze zwischen einer 

a r t f r e m d e n  bzw. einer dem g e s u n d e n  K u n s t e m p f i n d e n  e n t ­

s p r e c h e n d e n  Kunst zu u n t e r s c h e i d e n .  Er versuchte, sich b e ­

reits mit dem Argument a u s e i n a n d e r z u s e t z e n ,  daß auch die 

nicht n a t u r g e t r e u e  A b b i l d u n g ,  daß auch eine D a r s t e l l u n g  

der s o g e n a n n t e n  "inneren Welt" Kunst sein könne. So heißt 

es in "Mein Kampf", daß gar nicht b e s t r i t t e n  werden solle, 

daß es so etwas wie "inneres Erleben" geben könne, aber es
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sei daran zu z w e i f e l n ,  "ob es angängig ist, der gesunden 

LJelt die H a l l u z i n a t i o n e n  von G e i s t e s k r a n k e n  oder V e r b r e c h e r n  

v orzusetzen. Die Werke eines Moritz von Schwind oder eines 

Böcklin waren auch inneres Erleben, nur eben von Künstlern 

g o t t b e g n a d e t e r  Art und nicht von H a n s w u r s t e n . "  Daraus 

wird e r s i c h t l i c h  , daß die G r e n z z i e h u n g  äußerst u n scharf 

war und a l lerlei Willkür ermöglichte. So gab es zahlreiche 

D i s k u s s i o n e n  der (\IS-Ideologen über die Frage "Expressio - 

n i s m u s "; Hitler hatte sich dazu, im Geg e n s a t z  zum Dadaismus 

usw.,in "Mein Kampf" nicht eindeutig geäußert.

Zur R e a l i s i e r u n g  n a t i o n a l s o z i a l i s t i s c h e r  K u n s t p o l i t i k  wurden 

eigene O r g a n i s a t i o n e n  geschaffen: 1933 e n t s t a n d  die " R e i c h s ­

k u l t u r k a m m e r " ,  als deren Präsident der P r o p a g a n d a m i n i s t e r  

Joseph G o ebbels wirkte. Laut § 2 des R e i c h s k u l t u r k a m m e r ­

gesetzes vom 2 2 . 9 . 1 9 3 3  gehörten dazu f o lgende U n t e r o r g a n i ­

sationen: R e i c h s s c h r i f t t u m k a m m e r ,  R e i c h s m u s i k k a m m e r  und
7 )

die R e i c h s k a m m e r  der bildenden Künste» Uber diese I n ­

st i t u t i o n e n  wurde ein nicht u n e r h e b l i c h e r  A n p a s s u n g s d r u c k  

ausgeübt. Z a h l r e i c h e n  Künstlern wurden Ämter und Ehrenämter 

aberkannt, und es wurden nicht wenige Beru f s -  und A u s ­

stell ung s verbo te verhängt.

Mit großem p u b l i z i s t i s c h e n  Aufwand wurden A u s s t e l l u n g e n  

über "entartete Kunst" organisiert, und damit wurde nicht 

u n w e s e n t l i c h  auf den K u n s t g e s c h m a c k  der breiten Masse E i n ­

fluß genommen. Hier wurde immer wieder der Gegensatz 

zwischen der " e n tarteten Kunst", welche stets mit B o l s c h e ­

wismus und J u d e n t u m  g l e i c h g e s e t z t  wurde, und der deutschen

Kunst, welche "sauber in der D a r s t e l l u n g  und edel im Motiv" 
ß )sei, h i n g e w i e s e n .  In seiner E r ö f f n u n g s r e d e  der "Großen 

'Deutschen K u n s t a u s s t e l l u n g "  im Haus der De u t s c h e n  Kunst in 

München kündigte Hitler einen " u n e r b i t t l i c h e n  S ä u b e r u n g s ­

krieg--. gegen d-ie letzten Elemente unse r e r  K u l t u r z e r ­

setzung" an
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Zu den p r o m i n e n t e s t e n  ö s t e r r e i c h i s c h e n  Künstlern, welche 

als "entartet" bezei c h n e t  wurden, zählte Oskar Kokoschka, 

welcher sich aber bereits im Exil befand. Kokoschka ließ 

sich von den n a t i o n a l s o z i a l i s t i s c h e n  E i n s c h ü c h t e r u n g s v e r ­

suchen in keiner üJeise b e e i n d r u c k e n  und bewies sogar a u f ­

rei z e n d e n  Humor, als er sein b e r ü h m t e s  " S e l b s t p o r t r ä t  eines
1 0 )

e n t a r t e t e n  Künstl e r s "  verfertigte. 1938 wurde Kokoschka

aus der P r e u ß i s c h e n  Akademie der Künste a u s g e s chlossen.

Doch die n a t i o n a l s o z i a l i s t i s c h e n  K u n s t i n s t i t u t i o n e n  kannten 

nicht nur die Peitsche, sondern auch die Politik des Z u c k e r ­

brotes: Nicht wenige Künstler wurden mit Ehrungen und A u s ­

z e i c h n u n g e n  bedacht; unter den g e b ü r t i g e n  Ö s t e r r e i c h e r n  

seien S u i t b e r t  L o bisser sowie Ernst Do m b r o w s k i  erwähnt. 

B e s o n d e r s  i n t e r e s s a n t  war es natürlich, als " u n e r s e t z l i c h e r  

Künstler" an e r k a n n t  zu werden, denn dies b e d e utete g ä n z ­

liche B e f r e i u n g  vom Wehrdi e n s t  und kei n e r l e i  B e h i n d e r u n g e n  

bei der k ü n s t l e r i s c h e n  Tätigkeit w ä h r e n d  des Zweiten" W e l t ­

krieges.

In t e r e s s a n t  ist, daß bei dieser Politik von Peitsche und 

Zu c k e r b r o t  k e i n e s w e g s  nur nach den H i t l e r s c h e n  Ri c h t l i n i e n  

über E n t a r t u n g  usw. vorge g a n g e n  wurde, sondern diese V o r ­

g a n g s w e i s e  p o l i t i s c h  m i ß l i e b i g e  Kün s t l e r  maßregelte: Als

ein b e l e g b a r e s  Beispiel sei Rudolf Klaudus erwähnt, welcher 

als A k t i v i s t  der k r o a t i s c h e n  Volks g r u p p e ,  aber auch als 

e h e m a l i g e r  Lan d e s p r o p a g a n  da 1 eiter der V a t e r l ä n d i s c h e n  Front 

V e r f o l g u n g e n  durch die n a t i o n a l s o z i a l i s t i s c h e n  M a c h t h a b e r  

a u s g e s e t z t  war. Er wurde nach dem Umbruch zunächst in 

S c h u t z h a f t  genommen, im Jahre 1939 erf o l g t e  seine Entlas s u n g  

aus dem Schul d i e n s t ,  wo er als H a u p t s c h u l l e h r e r  und k r o a ­

tischer B e z i r k s s c h u l i n s p e k t o r  g ewirkt hatte. S c h l i e ß l i c h  

wurde mit S c h r e i b e n  vom 27. S e p t e m b e r  1940 seine Aufnahme 

in die R e i c h s k a m m e r  der bil d e n d e n  Künste a b g e lehnt und ihm 

zu gleich "mit sof o r t i g e r  Wirkung jede b e r u f l i c h e  und n e b e n ­
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berufl i c h e  Be t ä t i g u n g  auf den Gebieten der b i l d e n d e n  Künste"
1 1 )

untersagt. Rudolf Klaudus gehörte k e i n e s w e g s  zu jenen

Malern, welche von den n a t i o n a l s o z i a l i s t i s c h e n  K u l t u r ­

po l i t i k e r n  in die Rubrik "entartet" ei n g e o r d n e t  wurden - in

seinem Fall war es v i elmehr seine p o l i t i s c h e  Betätigung,
1 2 )

welche zum " B e r u f s v e r b o t "  führte.

Der V e r fasser dieses B e i t r a g e s  bemühte sich, zu r e c h e r ­

chieren, ob dieses "Berufs- bzw. Ma l - V e r b o t "  auch t a t s ä c h ­

lich mit "deutscher G r ü n d l i c h k e i t "  ü b e r wacht w u r d e , u n d  stieß 

dabei auf v i e l erlei Belege, daß Prof. Klaudus auch in

diesen für ihn s c h w i e r i g e n  Jahren unbeirrt als K u n s t s c h a f ­

fender aktiv war und im F r e u ndes- und B e k a n n t e n k r e i s  nicht
13)

wenige A b nehmer seiner Werke fand. So e rhielt er b e i ­

s p i elsweise von k a t h o l i s c h e n  P f a r r ä m t e r n  Aufträge, für diese 

St a m p i g l i e n  zu entwerfen.

Rudolf Klaudus war im Umb r u c h s  jahr 1945 genau 5D Jahre alt; 

voll Energie wandte er sich nach 1945 der N e u o r g a n i s a t i o n  

des b u r g e n l ä n d i s c h e n  K u n s t l e b e n s  zu und wurde zunächst 

Präsident des " B u r g e n l ä n d i s c h e n  K ü n s t l e r b u n d e s " .  Er b e ­

gründete etwa ein Jah r z e h n t  später (1956) die K ü n s t l e r g r u p p e  

Burgenland, deren Leit u n g  er 1967 mit R ü c k s i c h t  auf sein

hohes Alter an den in N e umarkt w i r kenden Maler Feri Zotter 

abgab. Prof. Klaudus bemühte sich in der N a c h k r i e g s z e i t ,  

obgleich er in seinem eigenen Schaffen der gegensätzlichen. 

Darst e l l u n g  v e r p f l i c h t e t  war, junge, und a v a n t g a r d i s t i s c h e  

Künstler durch seine K u n s t p o l i t i k  zu fördern. Er selbst 

formulierte einmal die G r u n d l i n i e n  seiner k u l t u r p o l i t i s c h e n  

Ü b e r l e g u n g e n  nach 1945 mit dem Bestreben, "das K u n s t g e ­

schehen und -die K u n s t e n t w i c k l u n g  im B u r g e n l a n d  dem gesamt- 

ö s t e r r e i c h i s c h e n  a n z u s c h l i e ß e n  und es aus dem v e r s c h l a f e n e n  

Pr o v i n z i a l i s m u s  h e r a u s z u f ü h r e n  ."̂  ̂  ̂

S c h w i e r i g k e i t e n  mit dem N S - Regime erhielt auch die 1914 in

© Landesmuseum für Burgenland, Austria, download unter www.biologiezentrum.at



346

Fr a u e n k i r c h e n  geborene und heute im T h e r e s i a n u m  in E i s e n ­

stadt .wirkende S c h w ester E l friede Ettl- Sie war im Jahre 

1933 in die " K o n g r egation der S c h w e s t e r n  vom göttli c h e n  E r ­

löser" e i n g e t r e t e n  und wurde nach 1938 in ihrem künstle - 

r ischen W e r d e g a n g  b e e i n t r ä c h t i g t  ; sie wurde durch die l\)S — 

S c h u l v e r w a l t u n g  aus dem S c h u l d i e n s t  entfernt, und es wurde 

ihr das von ihr a n g e s t r e b t e  S tudium u n m öglich gemacht- Sie 

sollte sich lediglich mit K r a n k e n p f l e g e  beschäftigen- Ihr 

gelingt es jedoch, 1940 nach B u d a p e s t  zu em i g r i e r e n  und 

dort trotz S p r a c h p r o b l e m e n  das K u n s t s t u d i u m  an der Akademie 

au f z u nehmen- Seit dem Jahre 1945 ist sie wieder im B u r g e n ­

land als K ü n s t l e r i n  und K u n s t e r z i e h e r i n  tätig und zählt 

heute zu den p r o f i l i e r t e s t e n  M a l e r i n n e n  des L a n d e s .

A b g e s e h e n  davon , daß die n a t i o n a l s o z i a l i s t i s c h e  K u n s t g e ­

sinnung die W e i t e r e n t w i c k l u n g  der m o d e r n e n  Kunst verzögert 

hat und demnach erst nach 1945 w i eder ein Anknüpfen an jene

n e u e r e n  Te n d e n z e n  einsetzen konnte, welche sich bis 193 3
1 5 )en t w i c k e l t  hatten, ist vor allem darauf zu verweisen,

daß durch den Zweiten Wel t k r i e g  fast u n q u a n t i f i z i e r b a r e  

Ve rluste an Kul t u r g u t  und K u n s t w e r k e n  zu ve r z e i c h n e n  sind- 

Neben der V e r n i c h t u n g  u n w i e d e r b r i n g l i c h e n  h i s t o rischen 

B a u e r b e s  ist zu erwähnen, daß za h l r e i c h e  b u r g e n l ä n d i s c h e  

Küns t l e r  durch die K r i e g s h a n d l u n g e n  und P l ü n d e r u n g e n  im 

Z u s a m m e n h a n g  mit der O s tfront g e w a l t i g e  D e z i m i e r u n g e n  ihres 

bi s h e r i g e n  Deuvres hinnehmen m u ß t e n .

Davon wurde auch Gustinus Ambrosi bes o n d e r s  betroffen: Der

im Jahre 1893 in E i senstadt g e borene Bil d h a u e r  war bereits 

früh zu ö f f e n t l i c h e r  Förderung und ü b e r r e g i o n a l e r  A n e r k e n ­

nung gelangt- Bereits mit 15 Jahren schuf er Großplastiken, 

welche .ihm ö f f e n t l i c h e  Bea c h t u n g  ei n b r i n g e n  sollten. Im 

Jahre 1913 hatte dem damals erst 2 0 - j ä h r i g e n  Bildhauer 

Ambrosi Kaiser Franz Joseph I. ein S t a a t s a t e l i e r  auf L e b e n s ­

zeit e i n g e r i c h t e t ,  welches bis zum Jahre 1945 im Wiener
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Prater an g e s i e d e l t  uar. We n n g l e i c h  Ambrosi vo r n e h m l i c h

in Wien wirken sollte, galt er zeitlebens als der p r o m i n e n ­

teste z e i t g e n ö s s i s c h e  V e r t reter b u r g e n 1 ändischen K u n s t s c h a f ­

fens. Beit 1929 war er E h r e n m i t g l i e d  des B u r g e n l ä n d i  sehen 

K u n s t vereines. 1936 wurde er zum E h r e n b ü r g e r  von E i senstadt 

ernannt, und er sollte auch nach 1945 mit dem b u r g e n l ä n ­

dischen K u nstleben eng verbunden bleiben - dies wurde nicht 

zuletzt durch seine M i t w i r k u n g  bei der B e i s e t z u n g  von 

Haydns Cranium sym b o l h a f t  zum Ausdruck gebracht.

Beine h e r o i s i e r e n d e n  M o n u m e n t a l p l a s t i k e n  und seine hohe 

h a n d w e r k l i c h e  Fähigk e i t ,  P o r t r ä t b ü s t e n  zu m odellieren, e n t ­

sprachen offenbar dem R e p r ä s e n t a t i o n s b e d ü r f n i s  der jeweils 

führenden Politiker. Allerd i n g s  ist hier eine wesen t l i c h e  

E i n s c h r ä n k u n g  zu machen: E r s t a u n l i c h e r w e i s e  hatte das (\l S —

Regime an Ambrosi keine rechte Freude, und wenngl e i c h  

dessen M o n u m e n t a l p l a s t i k e n  jenen des l\IS-Paradekünstlers Arno

Breker nicht ganz u n ä h nlich waren, war Ambrosi zwischen
17)

1938 und 1945 relativ isoliert- Durch den Krieg wurden

Ambrosis Werke schwer in M i t l e i d e n s c h a f t  gezogen. In seinen

vier Wiener A t eliers wurden 663 Werke durch B o m b e n t r e f f e r

be schädigt bzw. vernichtet- Ambrosi b e n ö tigte e ineinhalb

Jahre, um den Bestand zu sichten und was zu retten war zu
18)

restaurieren. Der Zweite Wel t k r i e g  hatte zwar viele Werke 

A m brosis verni c h t e t ,  aber in seinem Wirken keine s t i l i s t i ­

schen V e r ä n d e r u n g e n  h e r v o r g e r u f e n  u n beirrt vom A u ftauchen 

neuer A u s d r u c k s f o r m e n  hielt er an seiner k l a s s i s c h - k o n s e r ­

vativen Form fest, nur die Gbjekte seiner Portr ä t k u n s t  

unterl a g e n  den pol i t i s c h  bedingten Mu t a t i o n e n .  So hatte 

er vor dem Zweiten W e l t k r i e g  Politiker, wie Dollfuß, Horthy, 

Sc h u s chnigg, Mu s s o l i n i  u s w . ,verewigt - nach 1945 wandte er 

sich den wic h t i g e n  Männ e r n  der jungen 2- R e publik zu, 

wie Renner, Figl, Hurdes, Helmer usw.

16)

1951 wurde vom ö s t e r r e i c h i s c h e n  M i n i s t e r r a t  besc h l o s s e n ,  das
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A m b r o s i - S t a a t s a t e l i e r  wieder zu err i c h t e n  und damit z u s a m ­

m e n h ä n g e n d  auch ein A m b r o s i - M u s e u m  zu b e g r ünden - diese 

Ba u v o r h a b e n  wurden einige Jahre später im Wiener Augarten 

d u r c h g e f ü h r t  .

N a t u r g e m ä ß  mußt e n  der Krieg und die K r i e g s g r e u e l  das k ü n s t ­

lerische Sch a f f e n  um 1945 b e e i n f l u s s e n .  Da dieses Sym p o s i u m  

im B u r g e n l a n d  stattfindet, sei es gestattet, auf einige 

weitere Be i s p i e l e  aus dieser Region h inzuweisen: Der 1912

in Wien g e borene und in Stoob lebende Maler Franz Harnetner 

mußte gegen K r i e g s s c h l u ß  in Wien als B e r u f s f e u e r w e h r m a n n  

bei E r s c h i e ß u n g e n  durch S S - K o m m a n d o s  a n wesend sein. Unter 

dem E i ndruck dieser d r a m a t i s c h e n  Er e i g n i s s e  versuchte er, 

das Erlebte heimlich in einer T o ilette auf einem S k i z z e n ­

block f e s t z u h a l t e n .  Diese B l e i s t i f t z e i c h n u n g e n  werden als 

hi s t o r i s c h e  D o k u m e n t a t i o n  im K Z - M u s e u m  von M a u t h a u s e n  

a u f b e w a h r t .

Der 1883 in E i senstadt geborene Maler Franz Elek- E i w e c k  

hielt im Jahre 1945, als die Front u n e r b i t t l i c h  n ä h e r ­

rückte, die l/erteidigungsbemühungen in k ü n s t l e r i s c h e r  Form 

f e s t . So a q u a r e l l i e r t e  er b e i s p i e l s w e i s e  die im Mai 1945 in 

E i s e n s t a d t  aus Holz er r i c h t e t e n  P a n z e r s p e r r e n .  Prof. Elek- 

Eiweck war auch politisch tätig und wurde im Jahre 1945 zum 

B ü r g e r m e i s t e r  von Eisens t a d t  e rnannt und sollte in der Folge 

als " B ü r g e r m e i s t e r  mit der Palette" in die Annalen des 

Landes e i ngehen .

Es gab auch zahlreiche Maler, die. ihren Ma l k a s t e n  an die 

Front m i t n a h m e n ,  als sie zum M i l i t ä r  ei n g e z o g e n  wurden. Dazu 

zählt b e i s p i e l s w e i s e  der 1923 in Wien g e borene und heute 

in N e u m a r k t / R a a b  a n g e s i e d e l t e  Küns t l e r  Johannes Wanke. Als 

er wegen des M i l i t ä r d i e n s t e s  sein 194D b e g o n n e n e s  K u n s t ­

studium u n t e r b r e c h e n  mußte, nahm er den A q u a r e l l i e r k a s t e n  an 

die Ost f r o n t  mit und hielt in zahlre i c h e n  Bildern die
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u k r a i n i s c h e  L a n d s c h a f t  fest . Wie viele andere Maler sollte 

auch ihn die Thematik "Krieg" auch noch in den ersten 

IMachkr ieg s jahren beschäftigen.

Die Zäsur 1945

Es ist s i c h e r l i c h  p r o b l e m a t i s c h ,  das Jahr 1945 in der 

K u n s t e n t u i c k l u n g  als die Stunde IMull a n z u s p r e c h e n ,  denn es 

gibt z a hlreiche K o n t i n u i t ä t e n .  Generell läßt sich aber f e s t ­

halt e n , daß es z w ischen 1938 und 1945 ein d e u t l i c h e s  R e t a r ­

dieren i n n erhalb der k ü n s t l e r i s c h e n  E n t w i c k l u n g  gibt, 

die Ulei t e r e n t w i c k  1 ung in Richtung Moderne war während des 

N a t i o n a l s o z i a l i s m u s ,  wie bereits ausgeführt, behindert 

worden. Lüo Kün s t l e r  u n beirrt von den n a t i o n a l s o z i a l i s t i s c h e n  

K u n s t v o r s t e l l u n g e n  ihre Suche nach neuen flusdrucksformen 

fortsetzten, konnten sie diese zwischen 1938 und 1945 nur 

heimlich v o l l z i e h e n  und nicht in A u s s t e l l u n g e n  p r ä s e n t i e r e n . 

Ö s t e r r e i c h w e i t  sollte der E x p r e s s i o n i s m u s  nach 1945 wieder 

Fuß fassen; hier wurde an die T r a dition der dreißiger 

Jahre a n g eknüpft. Oskar Kokoschka, W ilhelm Thöny und Alfred 

Kubin sind einige i n t e r n a t i o n a l  bea c h t e t e  Beispiele, welche 

w i e d e r u m  dazu b e i t r a g e n  sollten, Ö s t e r r e i c h s  Kunstleben 

aus dem P r o v i n z i a l i s m u s  herauszuholen.

Sicher l i c h  hatte vor allem das von den w e s t l i c h e n  Alliierten 

g e p f legte K u n s t v e r s t ä n d n i s  w e s e n t l i c h e n  Einfluß auf die 

ö s t e r r e i c h i s c h e  E n t w i c k l u n g  und hier manc h e n  N a c h h o l b e d a r f  

im Jahr 1945 a u s g e l ö s t .  So trugen b e i s p i e l s w e i s e  die a m e r i ­

kanischen' B e s a t z e r  nicht nur den Kaugummi und den Jazz in 

unser L a n d .

In Wien sollte sich aber auch einiges E i g e n s t ä n d i g e  e n t ­

wickeln:- die durch Albert Paris G ü t e r s l o h  initii e r t e  und 

durch Ernst Fuchs , Anton Lehmden., W o l f g a n g  Hutter und 

Arik Brauer w e i t e r e n t w i c k e 1 te Wiener F a n t a s t i s c h e  Schule,
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welche v i e l l e i c h t  an die B i l d e r w e l t  eines H ieronymus Basch 

anknüpft, aber als ein durchaus o r i g i n e l l e r  ö s t e r r e i c h i s c h e r  

Beitrag ang e s e h e n  werden kann. Es mag sein, daß gerade die 

Armut und die schlechten m a t e r i e l l e n  V e r h ä l t n i s s e  der 

u n m i t t e l b a r e n  N a c h k r i e g s z e i t  die Flucht in eine phantastische 

buntE Welt b e g ü n s t i g t  haben.

Nach 1945 kann auch von einem A u f t a u c h e n  ö s t e r r e i c h i s c h e r  

"renegater A b s t r a k t e r "  gespro c h e n  werden: Wolfgang Hollegha, 

Josef Mikl und Arnulf Rainer seien hier nur s t e l l v e r t r e t e n d  

genannt. Es sei aber auch an Fritz H u n d e r t w a s s e r  erinnert, 

welcher sich bereits als "Grüner" gerierte, als dies noch 

k e i n e s w e g s  eine M o d e s t r ö m u n g  war.

In der B i l d h a u e r e i  bzw. Plastik sollte zwar nach wie vor 

G u stinus Ambrosi zu den p r o m i n e n t e s t e n  ö s t e r r e i c h i s c h e n  

V e r t r e t e r n  gehören, aber die n a c h f o l g e n d e  Genera t i o n  ab 1945 

ging dur c h a u s  neue Wege und sollte sich weniger an ihm als 

an den P l a s t i k e n  eines Anton Hanak, or i e n t i e r e n  oder an 

Fritz Wotruba, w elcher 1945, aus dem Sch w e i z e r  Exil zurück- 

gekehrt, sehr schnell in den "K u n s t b e t r i e b  " Wiens neue I m ­

pulse bra c h t e .  Er hatte sich in der Zeit seines Exils 

in s e inem Stil e n t s c h e i d e n d  g e w a n d e l t  und, a u s g ehend von 

seinen an a n a t o m i s c h e n  Formen o r i e n t i e r t e n  Frühwerken, zu 

w e i t g e h e n d e n  A b s t r a k t i o n e n  g e funden , welche im deutli c h e n  

W i d e r s p r u c h  zu Ambrosis K u n s t a u f f a s s u n g  standen. Wotruba 

wurde P r o f e s s o r  an der Wiener K u n s t a k a d e m i e ,  wo er die 

Leitung einer M e i s t e r k l a s s e  ü b e r n a h m  und damit die heran- 

w a c h s e n d e  B i l d h a u e r g e n e r a t i o n  mitformte. Er hatte mit 

z a h l r e i c h e n  g e i stigen Größen seiner Zeit, wie b e i s o i e 1 sweise 

Elias Canetti, durch sein offenes Haus engen Kontakt.

Alfred H r d l i c k a ,  Andreas Urteil, Rudolf Kedl, Wand e r -  

Bertoni, Rudolf Hoflehner, Ioannis A v r a m i d i s  und andere 

m a r k i e r e n  dann durchaus e i g e n s t ä n d i g e  Wege.
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üJas die E n t w i c k l u n g  der ö s t e r r e i c h i s c h e n  A r c h i t e k t u r  nach 

1945 a n b etrifft, sei kritisch vermerkt, daß durch die qe- 

waltigen K r i e g s z e r s t ö r u n g e n  an der B a u s u b s t a n z  zunächst in 

der .jungen Zweiten Republik P r obleme des W i e d e r a u f b a u e s  

im Sinne einer rein q u a n t i t a t i v e n  W o h n r a u m b e s c h a f f u n g  im 

l/ürdergrund s t a n d e n .  Di. ese Gesinnung, welche zum Teil a n ­

sprech e n d e  und q u a l i t a t i v  h o c h s t e h e n d e  A r c h i t e k t u r  b e ­

hin d e r t e ,  ist zum Teil noch bis in die s i e b z i g e r  Jahre 

sichtbar. So ent s t a n d e n  nicht wenige W o h n s i l o s  und der U m ­

gebung u n a n g e p a ß t e  Hochhäuser, welche heute m a n c h e s  Ortsbild 

mehr auf Dauer stören als die Z e r s t ö r u n g e n  des Zweiten W e l t ­

k r ieges-

Europa w e i t  kam es nach 1945 zu einem E x p l o d i e r e n  der M o ­

derne. Überall dort, wo z e i t g e n ö s s i s c h e s  künstleri. sches 

Schaffen durch B ü r o k r a t i e ,  durch nati o n a l s o z i a l i s t i s c h e  

K u n s t v o r s t e l l u n g e n  oder einfach durch den K r i e g s d i e n s t  b e ­

hindert war, sollte sich nunmehr die M o d e r n e  in jenen 

Formen, welche sich bereits in der Z w i s c h e n k r i e g s z e i t  a n ­

kündigten, d u r c h s e t z e n .  Die konservative, kon k r e t e  D a r ­

s tellung sollte immer mehr in den H i n t e r g r u n d  gedrängt, 

werden. Dies ist ein Umstand, welc h e r  den aus dem b u r g e n ­

ländischen H o r n stein st a m m e n d e n  K u n s t h i s t o r i k e r  Hans S e d l ­

mayr im Jahre 1948 zu seinen Thesen über den "Verlust der 

Mitte" v e r a n l a ß t e .

Damit nähere ich mich zum Abschluß einer vi e l l e i c h t  k e t z e r i ­

schen These: Aus den Bi o g r a p h i e n  z a h l r e i c h e r  Kün s t l e r  geht

hervor, daß diese die n a t i o n a l s o z i a l i s t i s c h e  Zeit zum Teil 

ohne große S t i l b r ü c h e  im eigenen Sch a f f e n  ü b e r w u n d e n  haben. 

Gerade K ü n s t l e r  sind oft sehr e i g e n s t ä n d i g e  starke P e r s ö n ­

lichkeiten, denen D i k t a t u r e n  nicht allzu v i e 1 zufügen 

können. Nicht wenige von ihnen sind in die innere oder 

äußere E m i g r a t i o n  g e gangen , um ihren e i g e n s t ä n d i g e n  Weg 

weiter ve r f o l g e n  zu können. Die Zahl jener K ü n s tler, welche
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sich in o p p o r t u n i s t i s c h e r  Weise zu IMS-Hofmalern h o c h s t i l i ­

sieren ließ, ist nicht. allzu groß, und die G e schichte 

zeigt hier offenbar G e r e c h t i g k e i t ,  denn die meisten ihrer 

Namen sind bereits w e i t g e h e n d  vergessen. Mit einem Wort: Die 

k ü n s t l e r i s c h e  P r o d u k t i o n  ist in ihrer W e i t e r e n t w i c k l u n g  

s i c h e r l i c h  zwischen den Jahren 1938 bis 1945 verzögert, 

worden. In der jungen Zweiten R e o u b l i k  sollten aber z a h l ­

reiche A n s t r e n g u n g e n  statt f i n d e n  , um den durch die A b s c h a t ­

tung bed i n g t e n  P r o v i n z i a l i s m u s  ö s t e r r e i c h i s c h e r  Kunst zu 

ü b e r w i n d e n  .

Wie sieht es aber mit der A k z e p t a n z  m o d e r n e r  Kunst nach 

1945 aus? In der o f f iziellen K u n s t f ö r d e r u n g  bekennt, man sich 

in der Zweiten Reoublik zur z e i t g e n ö s s i s c h e n  Kunst, zu 

m o d e r n e n  A u s d r u c k s f a r m e n -  Aber die Akz e p t a n z  durch die 

breite Ö f f e n t l i c h k e i t  scheint nur zum Teil gegeben zu sein. 

Es zeigte sich auch in jüngsten akt u e l l e n  Anlässen, wo 

s ich t b a r  wurde , daß die L i b e r a l i t ä t  innerhalb der Kunst, 

immer wied e r  in Frage gestellt wird, daß auch selbst, in den 

a c h t z i g e r  Jahren Rufe zu hören sind, wo man E i n g riffe der 

O b r i g k e i t  im Sinne eines ges u n d e n  V a l k s e m o f i n d e n s "  e r ­

wartet.

Damit bin ich beim Kern m e iner v i e l l e i c h t  k e t z e r i s c h e n  These 

angelangt: Ich vermute, daß die n a t i o n a l s o z i a l i s t i s c h e

K u n s t p o l i t i k  unter dem Motto "Kunst, ins Uolk" den Geschmack 

der b reiten Masse na c h h a l t i g  b e e i n f l u ß t  hat. Man darf 

nicht vergessen, daß durch die acht Jahre des " T a u s e n d ­

j ä hrigen R e iches" es nicht m ö g l i c h  war, der breiten Ö f f e n t ­

l i chkeit m o d e r n e  k ü n s t l e r i s c h e  Formen zu zeigen - außer man 

machte sie in A u s s t e l l u n g e n  über "Entart u n g e n "  lächerlich. 

Das Gros der B e v ölkerung scheint erst jetzt dabei zu sein, 

J u n g e n d s t i l  aufzuarbeiten, d e r a r t i g e  A u s s t e l l u n g e n  erfreuen 

sich g r ö ß t e r  B e l i e btheit. In A u s s t e l l u n g e n  z e i t g e n ö s s i s c h e n  

K u n s t s c h a f f e n s  herrscht m e i s t e n s  gähn e n d e  Leere. Vergessen
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wir nicht, daß zahlr e i c h e  I n s t i t u t i o n e n  m o d e r n e r  Kunst, wie 

b e i s p i e l s w e i s e  das Forum Stadtpark in Graz, in ihrer Grün - 

dungsphase zunächst auch auf m assive A b l e hnung stießen. Hier 

ist es s i c h e r l i c h  ö s t e r r e i c h w e i t  ein V e r d i e n s t  von M o n ­

signore Otto Mauer, als ein "Eisbrecher" der mod e r n e n  Kunst 

in Ös t e r r e i c h  gewirkt zu haben.

Um es n o c h m a l s  zu wiederholen: Es hat den Anschein, als ob

die vam N a t i o n a l s o z i a l i s m u s  geprägten Jahre zwischen 1938 

und 1945 weni g e r  in der Kunst selbst als v i elmehr in deren 

A k z e ptanz durch die Ö f f e n t l i c h k e i t  gewisse - v ielleicht 

unbewußte - N a c h w i r k u n g e n  h i n t e r l a s s e n  haben.
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Oskar K o k o s c h k a : Christus hilft den h u n g e r n d e n  Kindern

1945 und 1946.

Aus: Oskar Kokoschka, Vom Erlebnis im Leben, S. 153. In.
Otto B reicha (Hg.), Salzburg 1976
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□skar Kokoschka: Die Freude.
Z e r r ü t t u n g  von Familie und G e m e i n s c h a f t  gehört zu den 
H a u p t z i e l e n  der b o l s c h e w i s t i s c h e n  Kunst. A b s t o ß e n d e  F a m i ­
lienbilder, die nur häßliche C h a r a k t e r z ü g e  herau s a r b e i t e t e n ,  
v e r w a h r l o s t  in der Form der D a r s t e l l u n g ,  sind beliebte 
M a c h w e r k e  der K u n s t z e r s e t z u n g  . Statt eines g e sunden G e ­
m e i n s c h a f t s l e b e n s  wurde der K l a s s e n k a m p f  verherr l i c h t .

Aus: D e u t s c h e  Kunst und Ent a r t e t e  Kuns, S. 54. In: Adolf
Dres l e r  (Hg.), M ünchen 1938
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Thomas B aumgartner: Beim alten M e i s t e r
Die d e u t s c h e  Kunst stellt die Familie und G e m e i n s c h a f t  als 
G r u n d f e s t e n  der deutsch en 1/olksordnung dar und gibt auch 
dem Alltag die Weihe der Kunst.

Aus: D e u t s c h e  Kunst und Ent a r t e t e  Kunst, S. 55. In: Adolf
Dres l e r  (Hg.), München 1938
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