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JOSEPH NETZER (1808-1864)

ALS LIEDKOMPONIST

Michael Aschauer

ABSTRACT

Born in 1808 at Zams/Tyrol the compaser and muscial
director Joseph Netzer, who became acquainted with Franz
Schubert in the year 1828 during his student life in Vienna,
lived several years in Leipzig, Vienna and Mainz. In 1853

he moved to Graz/Styria as artistic director of the Styrian
musical society and conductor of the male voice choral
society. Rudolf Pascher’s study, which encloses the first
thematic catalogue, is the only younger one about Netzer;
some CD-productions (Tyrolean Landesmuseum Ferdinan-
deum Innsbruck, where his posthumous works are kept) are
dedicated to his compositions.

This paper deals for the first time with the presumably most
significant part of Netzer's compositions. According to numer-
ous reviews, his nearly 70 lieder were very well-liked as long
as the composer was alive. Apart from a few choral works
they are the only published ones. The lieder are as well formal
as in content manifold. Most of them are composed on lyrics
by contemporary, today hardly known poets. His lied oeuvre
contains numerous love songs, partly humorous songs “in
folk style”, which also include drinking songs, and songs on
contemplative lyrics. The lied compositions op. 1 to op. 4, the
lieder which are related to Goethe's £7cinjgand/or Schubert's
setting, as well as the vocal duet Zaore-/eyop. 13 are analyzed
in detail. Considering the reception and the comparison with
settings by Schubert, Robert Schumann, Robert Franz and
Franz von Suppé, the study shows the stylistic and thematic
range of Netzer's lieder as well as their position in his time.
Concerning the style Netzer in his lieder carries on where
the early Romanticism let off. He didn’t completely renew
the genre lied, but his compositions are marked by a per-

sonal style (for example the typical harmonic turn from the
dominant chord to the dominant seventh chord of the parallel
minor key or the final fermata before the tonic is reached for
the last time). Moreover, the lieder turn out to interpret the
lyrics in a subtle way and to be full of atmosphere, rousing
and full of memorable melodies. Netzer's lieder are for cer-
tain remarkable: On the one hand they present an essential
part to the Tyrolean and Styrian music history; on the other
hand they would undoubtedly enrich the present repertoire.

EINLEITUNG, ZIELSETZUNG UND WERKBESTAND

An Joseph Netzer!

Die Zeit fliegt wie der Blitz vorbei,
Das Kdrperliche mul§ zerrinnen;
Nur was die Musen emsig spinnen,
hat Geistes-Kraft, wie Lore-Ley.

Das deutsche Lied ist neu erwacht!

Es thront auf leichten Seraphschwingen,
Den groRen Schopfer zu besingen,

Den Euterpe angelacht.

Kennt ihr die Perl" in heiRer Glut
Am Horizont der Schneegefilde?
Sie strahlt in jugendlicher Milde,
Ein unverduRerliches Gut.

Dort, wo die Alpenrose bliiht,
Hast Du die Perle aufgefunden;
Und in der Muse heil'gen Stunden
Sangst Du Dein Nachtigallenlied!



Zu friih stieg Schiller in die Gruft,
Doch Emma lebt fiir alle Zeiten,
Uns seine Liebe zu bedeuten,

Bis er die Holde selber ruft.

Im Reich der Zauber-Melodie
Verherrlicht sie des Dichters Streben;
Es muf uns himmelan erheben,

Zu froher Engel-Chére Harmonie!

Auch Thaliens Tempel sind geweiht
Durch Mara’s seltenes Erscheinen.
Wo Kunst und Dichtung sich vereinen,
Dort ist die hochste Seligkeit!

Die Kunst will nicht Geprang’ allein;
Nur was sich leicht bewegt in Ténen,
Will sie den Ohren angewthnen,
Und meidet allen AuBenschein.

Wir sind jetzt reichlich {ibersat
Mit Lied und Choren, Operetten;
Wer aber wird die Kunst erretten,
DaR sie nicht auch verloren geht?

Ist Aeols Harfe denn verstummt,

Soll Phébus Laute schon verklingen?
0 nein, ihr m{iR3t euch neu verjiingen —
Euch hat ein Schleier nur vermummt!

Wohlan denn, noch ist's an der Zeit,
Die Bankelsénger zu verscheuchen!
Zum Ruhme soll es Dir gereichen,
Der die Musik von Frost befreit!"

Dieses am 24. Marz 1854 im Aothen fiir Tirol und Vorariberg
abgedruckte, mit Aus dem Unterinnthale im Mérz-Monat
1854 / Steinlechnersignierte und im Stil jener Zeit etwas
pathetisch-heroisierend formulierte Lobgedicht gilt dem vor

200 Jahren am 18. Marz 1808 in Zams bei Landeck gebore-
nen und 56-jahrig in Graz verstorbenen Komponisten Joseph
Netzer. In Innsbruck von Pater Martin Goller und in Wien
zunachst von Domkapellmeister Johann Baptist Gansbacher
ausgehildet, vervollkommnete er seine musiktheoretischen
Kenntnisse beim beriihmten Padagogen Simon Sechter, bei
dem unter anderem auch Anton Bruckner Unterricht nahm.
Nach einer ltalienreise komponierte Netzer 1840 die Oper
Meara, mit der er auf einer Kunstreise durch Deutschland
groRe Erfolge erzielte. Meist nur fir kurze Zeit als Kapell-
meister eingesetzt, pendelte er anschliefend zwischen Leip-
zig, Wien und Mainz und musste zwischenzeitlich auch ohne
fixe Anstellung auskommen. Heimisch wurde er schlielich

in Graz, wo er 1853 Kapellmeister des Steiermarkischen
Musikvereins wurde und ein Jahr darauf auch die Leitung des
Mannergesangvereins ibernahm. Netzer komponierte Werke
aller Gattungen: Orchesterwerke (darunter vier Symphonien
und ein Solokonzert), Kammermusik (darunter vier Streich-
quartette, ein Streichquintett und ein Klaviertrio), Klavier-
werke und Musik fir Blasinstrumente, ferner Biihnenwerke,
geistliche Kompositionen sowie eine Vielzahl an Chorstiicken,
fast ausschlieBlich ftir M&nnerchor. In erster Linie machte

er sich aber mit seinen Liedern weit tiber die Grenzen Tirols
und der Steiermark hinaus einen Namen. Einige Liedwerke
wurden zu Lebzeiten des Komponisten in Wien und in
Deutschland gedruckt; mehrfach finden sich zu seinen Liedern
anerkennende Worte in zeitgendssischen Rezensionen, und
nicht zuletzt riickte auch Steinlechner in seinem Lobgedicht
Netzers Liedschaffen in den Vordergrund.2

Das Ziel dieser Studie liegt nun darin, diesen wahrscheinlich
bedeutendsten Teil von Netzers Schaffen erstmalig aufzu-
arbeiten und einer interessierten Offentlichkeit vorzustellen.
Nach einer Ubersicht tber den derzeitigen Forschungsstand
zu Netzer im Allgemeinen und seiner Existenz im Musikleben
der jiingeren Vergangenheit werden, um vorab einen ersten

' Steinlechner: An Joseph Netzer, in: Bothe fiir Tirol und Vorarlberg, 24.3.1854 (Nr. 69), S. 371, Rubrik £ingesanat

Er weist dabei versteckt auf einzelne Lieder hin, beispielsweise auf das ausgedehnte, damals tiberaus beliebte Duett Zore-Zeyop. 13 (nicht nach

dem Text von Heinrich Heine, sondern nach einer Umdichtung durch die Gebriider Janitschka) sowie auf die Lieder Z/ebeswerbungop. 4 nach
Emanuel Straube und 47 £mmaop. 5 nach Friedrich Schiller. Ferner erwahnt er Mara, Netzers erfolgreichste Oper.



Eindruck tber seine Lieder und deren Inhalte zu vermitteln,
die ersten vier gedruckten Opera einschlieBlich musikasthe-
tischer Reflexionen und zeitgendssischer Stellungnahmen
einer eingehenden Betrachtung unterzogen. Darauf folgt ein
kurzer Uberblick tber das gesamte Liedschaffen hinsichtlich
Formen, Tonarten, der Besetzung, Textdichtern und zugrunde
liegenden Themen, und danach werden die einzelnen Lieder
nach unterschiedlichen Gesichtspunkten in mehrere Gruppen
eingeteilt und einer detaillierten oder, etwa in der Art eines
Liedftihrers, einer komprimierten Betrachtung unterzogen:
Jene Gesangswerke, die mit Johann Wolfgang von Goethes
Frikdnigund teils auch mit Franz Schuberts Vertonung
desselben in Verbindung gebracht werden kdnnen, werden
vereinigt, ebenso einige thematisch und musikalisch viel-
féltige Liebeslieder, ferner Vertonungen ,,im Volkston”, des
Weiteren Lieder auf nachdenklich-philosophische und ver-
schiedene Themenkreise behandelnde Gedichte sowie Lied-
kompositionen mit einem zusétzlichen Begleitinstrument.
Ganz bewusst iiberschneiden sich diese Aspekte, und viele
Lieder kénnten auch in einer weiteren Gruppe ihren Platz
finden, doch durch eben diese Kategorien wird, mit Beriick-

Robert Schumann, Robert Franz und Franz von Suppé, die
stilistische und inhaltliche Breite der Gesangswerke Netzers
deutlich. Restimierend werden die besonderen Charakte-
ristika dieser Lieder und ihre Stellung im Umfeld der Zeit
unter Einbeziehung weiterer zeitgendssischer Berichte
nochmals hervorgehoben, bevor ein Verzeichnis der verwen-
deten Drucke und Handschriften den Beitrag abschlief3t.
Den Gegenstand der Untersuchung bilden 37 gedruckte® und
32 weitere, handschriftlich tiberlieferte Lieder, darunter zwei
italienischsprachige Canzonetten.* Den Hauptteil dieses
Bestandes machen jene Lieder (Handschriften und auch
einige Drucke) aus, die in Innsbruck in der Musiksammlung
des Tiroler Landesmuseums Ferdinandeum aufbewahrt
werden. Eine groRere Anzahl an Druckausgaben stammt
ferner aus der Osterreichischen Nationalbibliothek und der
Staatshibliothek zu Berlin, die Ausgabe der Jre/ L/eder

op. 20 aus dem Musikarchiv St. Peter/Salzburg. Abgesehen
davon, dass im Zuge dieser Studie einige Lieder aufgefunden
wurden, die im Werkverzeichnis der Kompositionen Netzers,
das Rudolf Pascher im Rahmen seiner Diplomarbeit® 2004
erstellt hatte, gar nicht oder als verschollen vermerkt sind,®

sichtigung mancher Parallelvertonungen von Schubert, ist es nicht ausgeschlossen, dass es in anderen Archiven

8 Vom Lied Zas Ringleingibt es zwei Fassungen: op. 25/1 als Sololied mit Klavierbegleitung und op. 26 als Duett mit Klavierbegleitung. Vom Druck
der drei Lieder op. 23 ist nur das erste Lied Abschiederhalten; Stimmen der Sehnsucht(zu dem aber eine Handschrift erhalten ist) und Des Adsleins
Sendungfehlen.

* Canzonetta de/ Grann/und Canzonetta del Rolli; Ersteres Stiick erscheint nicht zuletzt aufgrund des 6/8-Takts schwungvoll vorwarts treibend und
existiert in zwei Fassungen in C-Dur und in D-Dur. Wahrend hier die Klavierbegleitung anfangs noch mit der Singstimme parallel gefiihrt wird, bald
aber walzerartigen Charakter annimmt, gestaltet Netzer in letzterem Stiick von Beginn an einen Klangteppich, wortiber sich die elegisch-ausdrucks-
volle g-Moll-Melodie entfalten kann. Im von Es-Dur ausgehenden Mittelteil steigern sich die Achteltriolen zu Sechzehnteltriolen. Mdglicherweise
hat er diese beiden Canzonetten wahrend seiner oder fiir seine Italienreise 1839 — vgl. Kessler.Josef: Josef Netzer, Kapellmeister und Chormeister
des Grazer Mannergesang-Vereins [u.a.]. Eine biographische Skizze. Mit einem wohlgetroffenen lithographierten Portrait nebst Facsimile. Separat-
Abdruck aus dem Feuilleton des , Telegraf”, Graz 1864, S. 10 — komponiert, wofiir auch die italienische Signierung Musica de/ Giuseppe Netzer
spricht. Nahere Informationen zur Entstehung sind aber nicht bekannt.

5 Pascher, Rudolf: Joseph Netzer (1808—1864). Biografie, Analyse und Werkverzeichnis, [maschr.] Dipl.-Arb., Innsbruck 2004.

8 Vgl. Pascher: Joseph Netzer (wie Anm. 5), S. 328-330: Alle im Folgenden angefiihrten Lieder werden falschlicherweise der Rubrik Ver/orengegan-
gene Werkeugeteilt: Ein Autograph des Duetts Zore-Leybefindet sich im Bestand der Musiksammlung des Tiroler Landesmuseums Ferdinandeum
in Innsbruck, ein Druck dieses Gesangswerkes op. 13 in der Staatsbibliothek zu Berlin. Auch von den Liedern Die Schifferin, Wenn die Schwalben
heimwarts ziehen\= Abschiedop. 24/1 nach einem Text von Carl HerloBsohn; nicht zu verwechseln mit dem auf S. 231 angefiihrten Lied Abschied
nach einem Text von Otto Prechtler), von Verschamie Liebe (bei Pascher und bereits im als Beleg erwahnten Artikel im Bothen fir Tiro/ und Vorar/-
Lbergvom 26. August 1839 unrichtig als Verschméhte Liebebezeichnet) und Ler griine Baumop. 10 gibt es Drucke. Somit bleibt nur das Lied Zer
Falketatséchlich verloren. — Die Lieder Jer Papagey op. 24/2, Das Lammchenop. 24/3, Des Sangers Wunschop. 25/2 und An Se/ma op. 25/3 feh-
len im Werkverzeichnis génzlich, obwohl hierzu ebenso Drucke existieren. Alle Standorte und Signaturen dieser Ausgaben sind im Quellenverzeich-
nis am Ende des Beitrags zu finden. — Nicht nur aufgrund dieser fehlenden Werke im Abschnitt Z/eaerdes Werkverzeichnisses, deren Einfligung
die aus der alphabetischen Anordnung resultierenden Werknummern durcheinander bringen wiirde, wurde auf die Nennung dieser Werknummern
Paschers in dieser Studie verzichtet. Wahrend die grundsétzliche Gliederung des Verzeichnisses nach Gattungen durchaus sinnvoll erscheint (vgl.
hierzu S. 67f., Aufbau und Struktun, wahrend sich die Nummernvergabe beispielsweise innerhalb der Abschnitte Sinfonien, Streichquartette und
Opern durch die rekonstruierbare chronologische Abfolge schliissig ergibt, ist die alphabetische Gliederung der Lieder generell zu hinterfragen.



und Bibliotheken noch weitere Lieder des Komponisten zu
entdecken gibt. Fir die Einfiihrung in sein Liedschaffen erge-
ben die hier beriicksichtigten knapp 70 Werke jedoch einen
vollig ausreichenden und sehr aussagekraftigen Bestand. Um
den Rahmen nicht zu sprengen, wurden Notenbeispiele so
sparsam wie moglich eingesetzt, aukerdem enthalt Paschers
Verzeichnis zu jedem angefiihrten Lied ein Incipit.

JOSEPH NETZER IN MUSIKWISSENSCHAFT
UND MUSIKPRAXIS

Wahrend anderen Komponistenpersénlichkeiten wie Franz
Lachner, Anselm Hiittenbrenner, Benedict Randhartinger oder
Johann Vesque von Piittlingen, die wie auch Joseph Netzer
Kontakte zu Franz Schubert pflegten’ und mit dessen Kreis in
Verbindung gebracht werden kénnen, in der Musikforschung
mittlerweile verstarkt Aufmerksamkeit zuteil wird, blieb der
Tiroler Komponist in der Musikwissenschaft bis heute fast
véllig unbeachtet. AuRer der oben genannten Diplomarbeit

Paschers®, die neben dem ersten Werkverzeichnis, das den
Hauptteil bildet und wenn vorhanden Informationen zur
Entstehung und Uberlieferung sowie Auffiihrungsberichte
beinhaltet, einen kurzen biographischen Abriss, eine Ana-
lyse des ersten Streichquartetts in f-Moll sowie zahlreiche
Quellen- und Literaturangaben enthalt, gibt es keine neueren
Untersuchungen zu diesem Komponisten. 2008 publizierte
Pascher seine Arbeit im Eigenverlag, ohne gravierende
Anderungen vorzunehmen ?

Die ausfihrlichsten Informationen zur Biographie Netzers
liefert nach wie vor Josef Kesslers biographische Skizze"®
aus dem Todesjahr des Kompanisten. Wertvolle Ergdnzungen
bieten knapp vor und nach 1900 Konrad Fischnaler' und
Franz Innerhofer'?, 1927 Hugo Klein™ sowie 1971 Konrad
Stekl™. Sucht man in Lexika nach Netzer, findet sich eine
eingehende, deutlich an Kessler angelehnte Wiirdigung

bei Constant von Wurzbach im finf Jahre nach seinem Tod
erschienenen 20. Band des Biagraphischem Lexikons'®.
Weitere Artikel, etwa bei Mendel/Reissmann'¢, Hugo
Riemann’, im Szeirischen Musiklexikor®, im Osterreichi-

Denn abgesehen von wenigen Chorstiicken finden sich ausschlieRlich unter den Liedern gedruckte Werke mit Opuszahlen, die einen (zumindest
ungefahren) Aufschluss tber die chronologische Abfolge geben. Dariiber hinaus sind wenige Lieder unter unterschiedlichen Titeln tberliefert
(etwa An /reneM 613 und /eneM 678/21), was die alphabetische Anordnung ebenso in Frage stellt. Vielleicht ware innerhalb der Lieder, der
zahlenmaRig groRRten Gruppe, eine Gliederung nach Werken mit Opuszahl und Werken ohne Opuszahl sinnvoll; dies und auch wie die Werke ohne
Opuszahl, von denen manche datiert sind, angeordnet werden, msste jedoch zweckmaRig geklért werden.

Nach Kessler spielte Netzer mit Franz Schubert in dessen Todesjahr 1828 mehrmals vierhandig Klavier. Dariiber hinaus trug ihm Schubert einige

seiner Lieder vor, was bei Netzer einen pragenden Eindruck hinterlieR. Kessler: Josef Netzer, eine biographische Skizze (wie Anm. 4), S. 7.

8 Pascher: Joseph Netzer (wie Anm. 5).

Pascher, Rudolf: Josef Netzer. Komponist und Kapellmeister aus Zams. Biographie, Werkverzeichnis und Analyse, Innsbruck 2008. Pascher stellt
die Reihenfolge der Kapitel um, druckt nun fiinf Zeitungsartikel ab, aktualisiert die Einspielungen im Abschnitt Josef Netzer heute (S. 34f.) und flgt
eine Zeittafel zu Leben und Werk des Komponisten hinzu (S. 103—105). Das Werkverzeichnis ist gegeniiber der Diplomarbeit inhaltlich unverandert,
die in Anm. 6 aufgezahlten Lieder sind somit falschlicherweise nach wie vor den verlorenen Werken zugeordnet beziehungsweise fehlen ganzlich.
Zugleich verzichtet Pascher wohl aus Platzgriinden auf alle Notenbeispiele und detaillierten Informationen zu jeder einzelnen Komposition und
begniigt sich mit einer reinen Auflistung (S. 37—41). Aus diesem Grund wird in weiterer Folge auf die Diplomarbeitsfassung aus dem Jahr 2004
Bezug genommen.

Kessler: Josef Netzer, eine biographische Skizze (wie Anm. 4).

Fischnaler, Clonrad]: Ein Beitrag zur Biographie Josef Netzer's, in: Festschrift des Tiroler Sangerbundes, ausgegeben bei dem anlaRlich des
50jahrligen] Regierungs-Jubildums Seiner Majestat Kaiser Franz Joseph |. veranstaltetem Séngerfeste, Innsbruck 1898, S. 20-21.

Innerhofer, Frlanz]: Komponist Josef Netzer, in: Der Sammler. Blatter fiir tirolische Heimatkunde und Heimatschutz 2 (1907-1908), S. 210-214.
Klein, Hugo: Der Tiroler Komponist Josef Netzer und J[osef] vion] Tschurtschenthaler, in: Innsbrucker Nachrichten, 12.9.1927 (Nr. 210), S. 7.

Stekl, Konrad: Josef Netzer als Chormeister in Graz, in: Mitteilungen des Steirischen Tonkiinstlerbundes Serie Il Nr. 50, Okt. — Dez. 1971, S. 3-10.
Wurzbach, Constant von: Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich 20, Wien 1869, S. 228-236. Der Artikel entspricht teils wortwdrtlich
der biographischen Skizze Kesslers.

Mendel, Hermann (Begr.)/Reissmann, August: Musikalisches Conversations-Lexikon. Eine Encyklopédie der gesammten musikalischen Wissen-
schaften fiir Gebildete aller Stande. 2. Ausg. (Erste Stereotyp-Ausg.) 7, Berlin 1882, S. 255.

Einstein, Alfred (Bearb.): Augo Fiemanns Musik-Lexikon, Berlin 11922, S. 887.

Wolfgang Suppan Sterisches Musiklexikon = Beitrage zur Steirischen Musikforschung 1). Im Auftrag des Steirischen Tonkiinstlerbundes unter
Beniitzung der ,Sammlung Wamlek” bearb. und hrsg. von. Graz 1962—1966, S. 404.



schen Biographischen Lexikon 1875-71950° oder im
Oesterreichischen Musiklexikon™, sind um einiges kleiner
dimensioniert. Uberraschend wenig Information tiber Netzer
enthalten die Chroniken des Musikvereins fir Steiermark:
Ferdinand Bischoff stellt das Konzert- und Musikschulwesen
2u Netzers Amtszeit im Allgemeinen dar?' und in den weite-
ren Jubildumsschriften von Hans Wamlek? und Harald Kauf-
mann? sowie auch im Katalog der steirischen Landesaus-
stellung 1980% wird der Komponist lediglich kurz erwahnt.
In der 1990 erschienenen 175-Jahr-Festschrift?> des Musik-
vereins schlieBlich erscheint sein Name gar nicht mehr.
Aufschlussreich in Bezug auf die geringe Verbreitung Netzers
in der Musikliteratur ist ferner das Fehlen seines Namens

in den Enzyklopadien AMusik in Geschichte und Gegenwart
(sowohl in der Erstausgabe? als auch in der neu bearbei-
teten zweiten Auflage?) und New Grove Dictionary®. Im
zweiten Band der 2004 erschienenen Musikgeschichie 7irofs,
der den Zeitraum van aer Friihen Neuzeit bis zum Ende des
19 Jahrhunderts umfasst,” scheint er nicht auf, wéahrend

er in der dreibandigen Musikgeschichte Osterreichs kurz
genannt wird.*® Im umfangreichen Sehubert Handbuc/®
bleibt er hingegen ebenso unerwahnt wie in Hermann

Rosenwalds detaillierter Dissertationsschrift Jas aeutsche
Lied zwischen Schubert und Schumarni®?, die zahlreiche
wenig bekannte Liedkomponisten enthalt.

Vor allem, aber nicht nur in Tirol, bemiiht man sich jedoch
seit jingerer Zeit, Auffiihrungen seiner Werke zu ermdg-
lichen und sie durch CD-Einspielungen einer breiten Offent-
lichkeit zuganglich zu machen. Am 23. Februar 1984% fand in
Innsbruck ein Liederabend mit Werken Tiroler Komponisten
statt, bei dem neben Gesangswerken von Gansbacher und
Sylvio Lazzari auch mehrere Lieder von Netzer dargeboten
wurden, wie eine Kritik in der Ziroler Tageszeitungbelegt:
Zwar missfiel dem Rezensenten Markus Spielmann die Vor-
tragsweise von Hans Kiemer®; gerade damit aber riickte er
den kompositorischen Wert von Netzers Liedern in den Vor-
dergrund: Das ,Lied [blieb] mitunter auf der Strecke, der lyri-
sche Moment unausgekostet. Besonders schade war das im
Hinblick auf das Ausdrucksspektrum der Netzer-Lieder (von
denen man erst im vergangenen Sommer im Ferdinandeum
funf gehdrt hatte), das reduziert schien auf das Genre des
Trinkliedes ,Das Testament'*. Nicht ganz 16 Jahre spater
hatte man nahe dem Heimatort des Komponisten in Landeck
alle Ursache stolz zu sein Netzer wurde wieder entdeckt,

19 Senn, Walter]: Netzer, in: Osterreichische Akademie der Wissenschaften/Obermayer-Marnach (Hg.): (sterreichisches Biographisches Lexikon

1815-1950 7, Wien 1978, S. 78.

% Rausch, Alexander: Netzer, Johann Josef, in: Flotzinger, Rudolf (Hg.): Oesterreichisches Musiklexikon 3, Wien 2004, S. 1596.
2 Bischoff, Ferdinand: Chronik des Steiermarkischen Musikvereins. Festschrift zur Feier des fiinfundsiebzigjahrigen Bestandes des Vereines, Graz

1890, vgl. inshesondere S. 135, 143f., 145, 150f.

2 \Wamlek, Hans: 125 Jahre Musikverein fiir Steiermark, in: Beitrdge zur Naturkunde, Geschichte, Kunst und Wirtschaft des Ostalpenraumes 3: Musik
im Ostalpenraum. Mit einem Farbbild, 24 Bildtafeln und einer Notenbeilage, Graz 1940, S. 11-36, vgl. S. 23.

% Vgl. Kaufmann, Harald: Eine biirgerliche Musikgesellschaft. 150 Jahre Musikverein fiir Steiermark, Graz 1965, S. 32f.

% Flotzinger, Rudolf (Hg.): Musik in der Steiermark. Katalog der Landesausstellung 1980, Graz 1980, S. 67, 327.

% Kaufmann, Erika (Hg.): 175 Jahre Musikverein fiir Steiermark * Graz. 1815-1990, Graz 1990.

% Blume, Friedrich (Hg.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopadie der Musik, 17 Bde., Kassel-Basel 1949-1973, 1979.

7 Blume, Friedrich (Begr.) / Finscher, Ludwig (Hg.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopédie der Musik, 2., neubearb. Ausg.,
26 Bde. in 2 Teilen: Sachteil 9 Bde., Personenteil 17 Bde., mit einem Register zum Sachteil. Kassel [u. a.] 1994-2008.

% Sadie, Stanley/Tyrell, John (Hg.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 29 Bde., London ?2001.

% Drexel, Kurt/Fink, Monika (Hg.): Musikgeschichte Tirols 2: Von der Friihen Neuzeit bis zum Ende des 19. Jahrhunderts (= Schlern-Schriften 322),

Innsbruck 2004.

% Vgl. Gruber, Gernot: Nachmérz und RingstraRenzeit, in: Flotzinger, Rudolf / Gruber, Gernot (Hg.): Musikgeschichte Osterreichs 3: Von der Revolution

1848 zur Gegenwart, Wien—Koln—Weimar 21995, S. 15-90, S. 25.

3 Dirr, Walther/Krause, Andreas (Hg.): Schubert Handbuch, Kassel-Stuttgart [u.a.] 1997.

% Rosenwald, Hermann: Das deutsche Lied zwischen Schubert und Schumann, [maschr.] Phil.-Diss., Heidelberg 1929.

3 Vgl. [o. Verf]: Zwei horenswerte Abende im Konservatorium, in: publicum. Innsbrucker Theater- und Konzertspiegel 27/Februar, 1984, S. 10.

% Kiemer sei eigentlich Opernsanger — ,Lieder sind nicht sein Metier”. Besser gelang ihm die Interpretation von ,den wirklich bemerkenswerten
Liedern von Sylvio Lazzari, Kompositionen von bezwingender Melodiefiihrung und Phrasengestaltung”. Spielmann, Markus: Patriotisches und
Romantisches im Lied. Tiroler Autoren der letzten 200 Jahre, in: Tiroler Tageszeitung, 25./26.2.1984 (Nr. 47), S. 11.

% Spielmann: Patriotisches und Romantisches im Lied (wie Anm. 34), S. 11.



wie man in einem zweiseitigen, die wesentlichen biographi-
schen Stationen des Komponisten darstellenden Artikel in
der Aundschaubetonte.®

Am 3. Dezember 2005 wurden in Marbach am Neckar
unbekannte Sehiler-Vertonungen zum Kiingen gebracht Zu
diesem Anlass erklang neben Stiicken von Véaclav Toméasek,
Daniel Kielmann und Ignaz Moscheles unter anderem auch
Netzers Lied An Fmmaop. 5 fir Singstimme, Horn und Kla-
vier;¥ dieses Lied ist ferner auf der CD Vegessene Lieder
aer Romantik(Vol. 2)® enthalten. Der RAI-Sender Bozen
wiederum strahlte am 8. Juli 2007 /7 der Reihe Musica Tyro-
lensis. Alte und Neue Musik aus Tirol — von und mit Markus
Laimerum 20.00 Uhr £in Komponistenportrait von Josef
Netzer (1808-1864)aus.®

Im Zuge des grof angelegten, von Manfred Schneider (Ins-
titut fir Tiroler Musikforschung) initiierten Projektes Ausik-
Jand Tiro/mit dem Ziel, wertvolle, jedoch in Vergessenheit

geratene Musikwerke Tiroler Komponisten zu présentieren,
waurden das Klaviertrio® und alle vier Streichquartette”'
aufgenommen sowie alle vier Symphonien®, die auch neu
ediert vorliegen,® und die Messe in B-Dur* dargeboten und
eingespielt. Ein kleiner Zyklus von vier Stiicken fiir Klavier
zu vier Handen sowie die von Netzer selbst angefertigten
Bearbeitungen dreier Lieder (Beim Scheidenop. 36%, Liebes-
werbungop. 4, Bleib ber mirop. 27) und des Hochzeits-
marsches aus der Oper Marafiir dieselbe Besetzung enthalt
die CD 7iroler Klaviermusik®®, und am 23. und 24. Oktober
2008 fand in Innsbruck der erste ausschlielich Gesangs-
werken Netzers gewidmete Liederabend statt, in dem von
der Sopranistin Maria Erlacher und dem Bariton Andreas
Lebeda, begleitet am Hammerfligel durch Annette Seiler
und unter Mitwirkung des Hornisten Nikolaus Walch, eine
reprasentative Auswahl aus seinem Liedschaffen vorgestellt
wurde.”” Eine CD dazu wird folgen.
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Haueis, Daniel: , A/le Ursache stolz zu seirt". im Jahr 2000 wird der groe Zammer Komponist Joser Netzer (1806-1864) wiederentaeckt, in: Rund-
schau Landeck, 21.12.1999 (Nr. 51/52).

Vgl. https://www.hugo-wolf-akademie.de/cms/index.php?article_id=128 (15.9.2008).

Ars Produktion, FCD 368 335, 1994 Vergessene Lieder der Romantik / Forgotten Romantic Songs 2.

Vgl. http://www.senderbozen.rai.it/main.php?channel=ra&day=1183845600 (15.9.2008).

Netzer, Josef: Klaviertrio in E-Dur, enthalten auf der CD Leonhard von Call (1767—-1815) Johann Baptist Gansbacher (1778-1844), Josef Netzer
(1808—1864). Drei Tiroler Komponisten in Wien. Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck 2003.

Netzer, Josef: Streichquartette Nr. 1 in f-Moll, Nr. 2 in D-Dur. Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck 2000 — Netzer, Josef: Streichquartett
Nr. 3 in Es-Dur, Streichquartett Nr. 4 in E-Dur. Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck 2001. — Die Aufnahme des Streichquartetts Nr. 4

in Es-Dur findet sich auch auf der CD Netzer, Josef: Streichquartett Nr. 4 in E-Dur, Symphonie Nr. 4 in Es-Dur [in der Fassung des Komponisten fiir
Klavier zu vier Handen]. Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck 2002.

Netzer, Josef: Symphonie Nr. 2 in E-Dur, Symphonie Nr. 3 in D-Dur (= Klingende Kostbarkeiten aus Tirol 40), Institut fiir Tiroler Musikforschung,
Innsbruck 2005. Mitschnitt der Konzerte des Tiroler Landesmuseums Ferdinandeum in der Basilika von Stift Stams am 9. und 10. Juli 2005 — Netzer,
Josef: Symphonie Nr. 1 in C-Dur, Symphonie Nr. 4 in Es-Dur (= Klingende Kostbarkeiten aus Tirol 45). Institut fiir Tiroler Musikforschung, Innsbruck
2006. Mitschnitt der Konzerte des Tiroler Landesmuseums Ferdinandeum in der Basilika von Stift Stams am 26. und 27. August 2006. — Eine
weitere Aufnahme der Symphanie Nr. 4 in Es-Dur in der Fassung des Komponisten fiir Klavier zu vier Handen findet sich auf der CD Netzer, Josef:
Streichquartett Nr. 4 in E-Dur, Symphonie Nr. 4 in Es-Dur. Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck 2002.

Die vier Symphonien Netzers sowie zahlreiche weitere Werke aller Gattungen von Tiroler Komponisten sind online unter www.musikland-tirol.
at/html/html/musikedition/fr_start_edition.html (22.8.2008) abrufbar.

Netzer, Josef: Festmesse in B-Dur, in: Tiroler Tage fiir Kirchenmusik 2007 (= Klingende Kostbarkeiten aus Tirol 52), Institut fiir Tiroler Musikforschung,
Innsbruck 2008. Mitschnitt der Konzerte 11. Tiroler Tage fiir Kirchenmusik in der Basilika von Stift Stams am 28. und 29. Juli 2007. Diese CD enthalt
ferner Netzers Fuge in cis-Mol/fiir Streicher sowie die Urfassung des Aequiems in E£s-Ourvon Johann Baptist Gansbacher.

Diese Opuszahl findet sich auf der Handschrift M 615 aus der Musiksammlung des Tiroler Landesmuseums Ferdinandeum. Vermutlich ist auch
dieses Lied zu Lebzeiten Netzers gedruckt worden, da — abgesehen von Spdtes Frkennenund Der Friihling ist gekommer, die beide als Beilagen zu
Zeitschriften vergffentlicht wurden — alle verwendeten Drucke mit Opuszahlen versehen sind.

Netzer, Josef / Rufinatscha, Johann: Tiroler Klaviermusik. Werke fiir Klavier zu vier Handen. Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck 2004.
Folgende Lieder kamen zur Auffiihrung: Zebensbild\bzw. Lebensliea) fiir Gesang, Horn und Klavier, Sc/iffers Meeresliedop. 8, An die Lauteop. 1/1,
Liebeswerbungop. 4, Aus der Ferneop. 20/, Der griine Baumop. 12, /st es Wornne, ist es Schmerzop. 19/3, Allein/ch bin allein?) op. 22/2, Hakons
Liedop. 7, Bleib ber mirop. 21, Gute Nachtop. 22/1, An Emmaop. 5 mit Horn und Klavier, Bule, Des Madchens Seutzer, Bergstimme op. 28, Die
Sehifferinop. 21, Der Halderittop. 16, Abschied\ Wenn die Schwalben heimwarts ziehern) op. 24/1, Wiegenliedop. 19/1, Lust der Sturmnachtop. 3,
Beim Stcherdenop. 36 in der Fassung mit Horn und Klavier, als Zugabe Zas Aingleinals Duett op. 26. Der Bericht in der 777oler 7ageszeitungam Sams-
tag darauf attestierte den Liedwerken ,gesangliche Linien” und eine ,.komplexe Klavierbegleitung” sowie Bezugspunkte zu Schubert und Schumann.
Das Lied AuBeweise sogar beinahe auf Gustav Mahler voraus. Vgl. Romantisches Verméchtnis, in: Tiroler Tageszeitung, 25.10.2008 (Nr. 261), S. 18.



DIE ERSTEN GEDRUCKTEN LIEDER
VON JOSEPH NETZER

Lieder waren es auch, mit denen Netzer im Alter von

30 Jahren erste Erfolge als Komponist erringen konnte.

In seiner ersten Musikalischen Akademieim Karntnertor-
Theater am 25. Oktober 1838 erklangen neben der Ouvertiire
zur Oper Die Belagerung von Gothenburgund einem Stiick
von Johann Nepomuk Hummel die Lieder Zebeswerbung
op. 4, Schneebilderop. 6 sowie das Duett fiir zwei Ménner-
stimmen Zore-Leyop. 13.% Dieses Konzert fand nach Kessler
.den ungetheiltesten Beifall**°, und selbst die Neider
mussten die Qualitét der Lieder anerkennen: ,Er schreibe
wohl sehr schone Lieder, aber Bedeutenderes kenne man
von ihm nicht.”® Um den Gegenbeweis anzutreten, kompo-
nierte er innerhalb von nur zwei Wochen seine Symphonse
Nr: Zin E-Dur, die er bei seinem zweiten Konzert erfolgreich
zur Auffiihrung brachte. ,Wahrhaft Furore”" machten
jedoch wieder Netzers Lieder, von denen Mesn Gliick op. 2
und Aakons Liedop. 7 erstmals erklangen. Nach der Druck-
legung der ersten Liedwerke, bei der ihn sein Jugendfreund
Josef Tschurtschenthaler finanziell unterstitzt hatte,” wurde
1839 im Rahmen einer Konzertankiindigung im Botfen von
und fir Tirol und Vorariberg auf diese Ausgaben hingewie-
sen, die Netzer neben der Symphonie und der Ouvertiire
Lauf das vorteilhafteste bekannt gemacht“* haben. Der
Komponist wurde als ,.schon riihmlich bekannter Lieder-
komponist” bezeichnet und sei ,der nicht sehr groRen
Anzahl Derjenigen anzureihen, welche unserem Vaterlande
auch in diesem, im Ganzen weniger beriihmte Tiroler Namen
zéhlenden Kunstzweige Ehre vor dem Auslande gemacht
haben.”** Nach diesem Konzert, das Netzer am Montag,

den 12. August in Innsbruck ,zum Besten der hiesigen
Armen“% gegeben hatte, erschien im selben Blatt ein
ausgedehnter, dreigeteilter Essay Joseoh Netzer und seine
Kompositioner™, in dem detailliert auf die bisher erschie-
nenen Gesangswerke eingegangen wird. Eingeleitet werden
die Einzelbesprechungen durch eine allgemeine Reflexion
tiber die Gattung selbst:

.Wenden wir uns nun zu den Liederkompositionen des Hrn.
Netzer. Keine Musikgattung scheint heut zu Tage von den
deutschen Kompositeurs fleiiger angebaut zu werden,

als das Lied mit Pianofortebegleitung. Es erscheinen deren
jahrlich fast unzahlige; und manchem beliebteren lyrischen
Dichter ist schon die Ehre widerfahren, finf- bis sechsmal
durchkompaniert worden zu seyn. Diese Verbreitung und
allgemeine Beliebtheit des Liedes ist den Deutschen eigen-
thiimlich, aber auch sehr nattirlich. Wo der Sinn fiir Musik
so allgemein geworden ist, da3 diese eine gewdhnliche,
fast nothwendige Zierde héuslicher Geselligkeit bildet, da
ist wohl das Lied mit Begleitung des tiberall verbreiteten
Pianoforte das einfachste Mittel, diesen Sinn zu befriedigen,
und zugleich ein solches, welches bei ertraglichem Vortrage
die meisten andern Arten hauslicher Musik durch allgemeine
Verstandlichkeit und innige Wirkung weit tibertrifft. Mochte
es auch in unseren Kreisen mehr gepflegt werden! — Diese
grolRe Verbreitung des Liedes hat aber eigene Schwierigkei-
ten flir den Komponisten erzeugt, so wie den Begriff dessel-
ben etwas erweitert. Die Schwierigkeiten bestehen zundchst
in der Auffindung guter neuer Texte, und in der Erfindung
neuer sangbarer Melodien; der Begriff des Liedes hat sich
eben deshalb bis zum deklamatorischen und bis zum ariosen
Gesange erweitert. Ehemals verstand man unter Lied eine

% Vgl. Programmzettel, aufbewahrt im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde Wien. Zitiert nach dem Abdruck in Pascher: Joseph Netzer

(wie Anm. 5), S. 11.
* Kessler: Josef Netzer, eine biographische Skizze (wie Anm. 4), S. 9.
% Kessler: Josef Netzer, eine biographische Skizze (wie Anm. 4), S. 9.
" Kessler: Josef Netzer, eine biographische Skizze (wie Anm. 4), S. 9.

52 Klein: Der Tiroler Komponist Joser Netzer und osef] kon] Tschurtschenthaler(wie Anm. 13), S. 7.
% [o. Verf.]: Kunstnachricht, in: Bathe von und fiir Tirol und Vorarlberg, 8.8.1839 (Nr. 63), S. 252.

% o. Verf.]: Kunstnachricht (wie Anm. 53), S. 252.
% [o. Verf.]: Kunstnachricht (wie Anm. 53), S. 252.

% [o. Verf.]: Joseph Netzer und seine Kompositionen, in: Bothe von und fir Tirol und Vorarlberg, 22.8.1839 (Nr. 67), S. 268; (Fortsetzung) 26.8.1839

(Nr. 68), S. 272; (SchluR) 29.8.1839 (Nr. 69), S. 276.



einfache sangbare, dem allgemeinen Charakter des Textes
anpassende Melodie; die Begleitung war so sehr zufélliger
Schmuck und bloRBe Ausftillung, daf es wesentlich zum Cha-
rakter des Liedes gehorte, dal dasselbe auch allenfalls ohne
Begleitung mit Wirkung vorgetragen werden konnte. Die
Schwierigkeit, solche neue einfache Melodien zu erfinden,
mag wohl zunéchst das Streben herbeigefiihrt haben, die
Form desselben zu erweitern; an die Stelle der Einfachheit
trat haufig das Streben nach charakteristischem Ausdrucke;
das Lied wurde deklamatorischer Gesang. Die allgemeine-
ren Fortschritte in der Technik des Pianofortespiels in den
letzten 3—4 Dezennien erlaubten auch eine Erweiterung

in den Figuren der Begleitung; letztere wurde immer mehr
mahlend, und nicht selten weist ihr nun der Komponist eine
so wichtige Stellung an, daR sie die Bedeutung des Gesan-
ges fast beeintrachtigt. Schubert, der bisher uniibertroffene
Liederkomponist, hat auch in dieser Beziehung die duferste
Grénze praktisch gezeigt, bis wohin sich ein Tonsetzer ohne
Begriffsverwirrung wagen diirfte.

Wenden wir uns nun von diesen allgemeinen Betrachtungen
zu den Liedern des Hrn. Netzer, deren bisher 10 im Stiche
erschienen sind (das 9.: ,Verschmahte Liebe’ [recte: Ver-
schamte Liebe], ist uns indel nicht zu Gesicht gekommen),
so finden wir in ihnen beide Formen: das einfachere Lied

und den deklamatorischen Gesang, mit den Mittelibergangen
von einer Form zur andern. Die Texte sind im Allgemeinen
gut gewahlt, neu; die Melodien sehr sangbar, richtige Dekla-
mation, die Begleitung charakteristisch, nur vielleicht zu
wenig einfach. Letzteren Umstand wird der Tonsetzer kiinftig
gewil§ beherzigen, sowohl um der Sache willen, als um
seinen Werken eine groere Verbreitung zu sichern. Der
Gesang ist durchgehends so gesetzt, daf jede Sangerin oder
jeder Sanger ihn ohne Anstand wird vortragen kdnnen, wenn
nur Ausdruck und Geftihl vorhanden sind; die Begleitung
mancher Lieder biethet indel§ hie und da Schwierigkeiten dar,
die nur ein gelibter Spieler zu berwinden im Stande seyn
wird."

Die Lieder op. 1 bis op. 4, auf die in weiterer Folge auch der
Essay einzeln Bezug nimmt, vermitteln anschaulich einen
ersten Eindruck von Netzers Liedstil im Allgemeinen sowie
von der formalen Anlage, den Inhalten und der ihnen eige-
nen Kompositionstechnik im Besonderen.

In seinem op. 1, das die beiden Gesangswerke A die Laute
und An den Mondvereinigt, prasentiert sich der Komponist
der Offentlichkeit mit zwei kiirzeren, nicht allzu schwer aus-
zufiihrenden Liedern. Auch der Rezensent zahlte sie ,zu den
einfacheren, von der Begleitung unabhéngigeren, und daher
der Form des Liedes — wie wir es auffassen — sich mehr
ndhernden” Gesangswerken und empfiehlt sie ,besonders
Dilettanten, denen maRige Krafte zur Ausfiihrung zu Gebothe
stehen.”® Inhaltlich steht bei beiden Liedern das Trgstliche
im Vordergrund: In A7 die Lautelindert das Instrument die
seelischen Schmerzen des lyrischen Ichs, das sich danach
sehnt, in Trdume gesungen zu werden, wo sich Freud und
Leid gegenseitig autheben. Und in An7 den Mondhittet eine
Freundin den Himmelskdrper, ihrem abwesenden Geliebten
einen Grul auszurichten, um ihn aufzurichten und ihm fried-
liche Ruhe zu geben. Musikalisch unterscheiden sich die
beiden Lieder aber deutlich voneinander: , Ersteres (in F-moll,
abwechselnd mit F-dur) von sanftem ruhigem Charakter, ist
fast strophenartig; das zweite (in Ges-dur) fordert etwas mehr
deklamatorischen Vortrag, und ist sehr innig gehalten.”
Dem Gedicht entsprechend spielt Netzer in 4n die Laute
mit dem Gegensatz zwischen Moll und Dur, jedoch nicht

nur mit den Tonarten f-Moll und F-Dur, sondern auch mit
As-Dur. Melodisch eingéngig und zugleich feinsinnig auf den
Liedtext bezogen, gelingt ihm ein wirkungsvolles variiertes
Strophenlied, in dem die einzelnen Abschnitte durch eine
ahnliche rhythmische Struktur, eine durchgehend pendelnde
und teils dem melodischen Verlauf der Singstimme folgende
Achtelbegleitung sowie durch thematische Beziige zusam-
mengehalten werden. So kehrt etwa die instrumentale
Einleitung in f-Moll als Zwischen- und Nachspiel wieder:
vor der zweiten Gedichtstrophe in F-Dur, vor der dritten

5 {o. Verf.]: Joseph Netzer und seine Kompositionen (Fortsetzung), in: Bathe von und fiir Tirol und Vorarlberg, 26.8.1839 (Nr. 68), S. 272.
% [o. Verf.]: Joseph Netzer und seine Kompositionen (SchiuR), in: Bothe von und fiir Tirol und Vorarlberg, 29.8.1839 (Nr. 69)S. 276.
5 [o. Verf.]: Joseph Netzer und seine Kompositionen (SchiuR) (wie Anm. 58), S. 276.



von As-Dur nach f-Moll zuriickfihrend und als Nachspiel
wiederum in F-Dur. Von der detaillierten musikalischen
Umsetzung einzelner Textpassagen zeugen die schmerz-
lichen Vorhalte bei den Worten sefnendund Kummer, eine
aufwarts weisende Sechzehntel-Dreiklangszerlegung an
der Stelle #e/1 ich zu dirund ein verminderter Septakkord
auf brennend sich regt Erst gegen Schluss des Liedes
erfolgt die endgtiltige Wendung nach F-Dur. Con espres-
s/onefihrt eine kurze, ausnotierte Schlusskadenz zum Ende
hin.

Im Lied An den Mond'setzt die Singstimme mehrmals sehr
frei auf unbetonter Zeit ein, und zahlreiche Tonrepetitionen
lassen ebenso an ein Rezitativ denken. Dariiber hinaus
begnigt sich Netzer in der Klavierbegleitung mit stiitzenden
Akkorden, die sich nur an besonderen Textstellen mit der
ausdrucksvoll deklamierenden Melodie vereinigen. Zwar
durchkomponiert, scheint die Struktur des Gedichts aufgrund
deutlicher Zasuren, hier in Form von Klavierzwischenspie-
len, durch. Diese formale Anlage ist ebenso typisch fir die
folgenden Lieder Mein Gliickop. 2 und Liebeswerbungop. 4
sowie fiir viele weitere Gesangsstiicke. Das milde Des-Dur

nicht explizit angesprochene Sehnsucht der jungen Frau nach
ihrem Geliebten in Téne.

Sind die beiden ersten verdffentlichten Lieder recht ein-
fach gehalten, erscheint Netzers op. 2 inshesondere in der
Klavierbegleitung, aber auch in der Singstimme virtuoser:
..Mein Gliick’ (A-dur) hat lebhaftere Bewegung, ndhert sich
der Polonaisenform; ist mehr brillant und sehr dankbar vor-
zutragen. Die Begleitung ist eben nicht schwierig, doch auch
nicht fiir jeden Anfanger."®

Netzer setzt den empfindsamen Text — Ein junger Mann
verliebt sich in ein Madchen, das in einer kleinen Hiitte
wohnt. Zu ihr zieht es ihn hin, doch er getraut sich nicht, sie
anzusprechen; allein ihr Anblick ist se/ Gliick — ausgespro-
chen einfiihlsam musikalisch um: Die /ggg/erozu spielenden
Dreiklangsbrechungen nach oben mit dem charakteristischen
Abschluss fis—e (Abschluss des Motivs a), der auch in der
Singstimme auftritt, symbolisieren ebenso wie die kurzen
Triller und das reine A-Dur das (iberschwangliche Liebes-
geflihl und kehren an wesentlichen Textstellen, vor allem
aber in allen Klavierzwischenspielen quasi als Gliicks- oder
Liebesmotiv wieder:

a
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Singst. 3
Iis  bluht in je-nem Hutt - chen dort cin

Nbsp. 1: Joseph Netzer, Mein Glickop. 2, Beginn des Liedteils.

mit Wendungen nach Ges- und As-Dur sowie es-Moll trifft
die sanft-ndchtliche Stimmung des empfindsamen Textes
ebenso wie der leise Grundton; nur an jener Textstelle, die
den Hohepunkt darstellt (Auc/ in der Ferne vergisst ifn seine
Freundin nichd), setzt Netzer ein Forte. Im aufgrund zahl-
reicher Punktierungen tiberraschend bewegten Nachspiel,
dessen Beginn dem vorhergehenden Zwischenspiel gleicht,
fasst er mdglicherweise die im Inneren brodelnde, im Text

Die zweite Gedichtstrophe wird im Lied wiederholt: Uber
nachschlagenden Achtelnaten im Klavier erklingt sie
zundchst als sehnsuchtsvolle Melodie in fis-Moll, die sich
nach E-Dur wendet; unmittelbar darauf schwarmerisch in
der Grundtonart A-Dur und im melodischen Verlauf an den
Beginn ankniipfend. Die dritte Gedichtstrophe steht in
D-Dur und wird durch flieRende Sechzehntelfiguren beglei-
tet. Hervorzuheben sind der jubelnde Oktavsprung aufwarts

8 [o. Verf.]: Joseph Netzer und seine Kompositionen (SchluR) (wie Anm. 58), S. 276.



bei o Hochgewinn/und der ,seufzende” Septsprung abwarts
auf das Wort Ac/vor der néchsten Strophe. Diese erklingt
wiederum zweimal: zundchst musikalisch entsprechend

der ersten, abgesehen von manchen Melodievarianten, die
verraten, wie genau Netzer auf den Text Bezug nimmt; dann
nach fis-Moll ausweichend und expressiv dréngend beim
Ausruf Ach seh ich sie, die Holde nur; nur einen Augenblick!
Die vorletzte Gedichtstrophe geht motivisch vom erstmaligen
Auftreten der zweiten aus, nun aber schldgt die Stimmung
in Verzweiflung um: Wahrend das lyrische Ich mit seiner
Schiichternheit hadert, wendet sich die Musik nach cis-
Moll; auch im Zwischenspiel erklingt das Grundthema noch
eingedunkelt in dieser Tonart. In der letzten Strophe Jingst
wiederum erblickt’ ich sie, und Liebe sprach ihr Blick: o
aieses Blicks vergess’ ich nig, er ist und bleibt mein Glick!,
die in der Grundtonart steht und musikalisch an den Beginn
der ersten Strophe ankniipft, herrscht wieder der schwaér-
merische Ton vor. Dieser wird durch die Wiederholung des
Grundthemas im Klavier eine Tonstufe hoher und die an
Schuberts Stgnachenaus dem SchwanengesangD 957
erinnernde Parallelfiihrung des Klaviers eine Terz (iber der
Gesangsmelodie bei der Wiederholung des zweiten Verses
und Liebe sprach ifr Blick sogar noch intensiviert. Mehrere
Aufschwiinge fiihren con passionezu einer fiir Netzer
typischen Schluss-Fermate (hier auf einem Dominantsept-
akkord)®' vor dem letztmaligen Erreichen der Tonika, die den
Ausfiihrenden die Mdglichkeit fiir eine kleine improvisierte
Kadenz hietet. Hofopern- und Kammersangerinnen und -sén-
ger wie etwa der mit dem Komponisten befreundete Josef
Staudigl®? oder Caroline Unger®, Therese Schwarz®, Franz
Wild®, Friedrich Schmezer® und Eduard Mantius®, die neben

8 Haufig setzt Netzer solch eine Fermate auch auf einen Quartsextakkord.

den engen Freunden wie Josef von Tschurtschenthaler® und
dem Ehepaar Wilhelmine® und Wilhelm’ Troost-Simons zu
den Widmungstragern der Lieder zéhlen, konnten an solchen
Stellen nochmals virtuos gléanzen. Melodisch einpragsam,
rhythmisch schwungvoll und subtil auf den Text bezogen, ist
Mein Gliickein effektvolles, abwechslungsreiches Vortrags-
stlick. Die innere Einheit erreicht Netzer durch Fortfiihrung
und Abwandlung der dariiber hinaus immer neu zusammen-
gestellten Hauptmotive.

Wie Robert Schumanns kompakte Vertonung der Zust der
Sturmnacht. die Nummer 1 aus der Z/eaerreieop. 35 nach
Gedichten von Justinus Kerner, weist auch Netzers Deutung
eine freie dreiteilige Liedform ABA" auf. Wie Schumann
beginnt auch Netzer in Moll, weicht, um den Gegensatz von
der tobenden Auenwelt zum behaglichen, liebeserfiillten
Inneren deutlich zu machen, nach Dur aus und endet in der
gleichnamigen Durtonart. Der Rezensent von 1839 spricht
von einem ,grellen Uebergang, allein in demselben ist er
durch die Empfindung vermittelt und daher nicht von sto-
render Wirkung. Die Komposition ist lieblich und wére fast
liederartig zu nennen, wenn die Begleitung etwas einfacher
ware"”.”" Anders als Schumann, der sein Begleitmuster rhyth-
misch das gesamte Lied beibehélt, andert Netzer seine tat-
sachlich virtuose, das stiirmische Tosen malende Begleitfigur
(rollende ZweiunddreiRigstel-Zerlegungen mit Arpeggien

zu Beginn) im mittleren Abschnitt leicht ab zu Sechzehntel-
triolen, die mit einem kecken Sprung nach oben enden.
Wahrend Schumann bereits an der Passage Au/t es sich so
S8 hier innenmit dem B-Teil beginnt und dieselbe Melodie-
phrase an der Textstelle Aesches Leben, hab Erbarmen!eine
Tonstufe tiefer wiederholt, setzt Netzer mit dem eigentlichen

82 Lust der Sturmnachtop. 3. Auf dem Titelblatt der Handschrift findet sich der folgende Vermerk: ,Die Dedication dieses Liedes nehme ich von
Herm Joseph Netzer dankbarst an. Wien am 9. July [1]838. Jos[eph] Staudigl.”

8 Der griine Baumop. 12.

% Drei Lieder op. 19: Wiegenlied Famandische Liebesklage, /st es Wonne, ist es Schmerz.

% Liebeswerbungop. 4.
% Drei Lieder op. 20: Aus der Feme, Getrennte Liebe, Barcarole.

S Mein Flement. Dre Lore-Leyop. 13 (gemeinsam mit dem Sénger Botticher).

8 Bleib ber mirop. 27.

5 Drei Lieder op. 23: Abschied\nach Otto Prechtler), Stimmen der Sehnsucht. Des Fésleins Sendung.
0 Drei Lieder op. 24: Abschied(nach Carl HerloRsohn), Jer Fapagey, Das Lammlein.
7" o. Verf.]: Joseph Netzer und seine Kompositionen (SchiuR) (wie Anm. 58), S. 276.



B-Teil, zieht man den Wechsel der Begleitfigur als Krite-
rium heran, erst an letzterer Stelle ein — beim ersten
Perspektivenwechsel von draufRen ins Innere moduliert er
aber bereits do/cenach Es-Dur und verharrt bis auf eine
Ausweichung auch in dieser Tonart. In der Begleitung ver-
zichtet Netzer von hier an auf die Arpeggien, und die beiden
abschliefenden Achtelnoten riickt er zusehends melodisch
ins Blickfeld, indem sie zundchst konsequent die Dur-Sexte
anschlagen und dann mit Terzen aufwarts in lichte Hohen
weisen — denn ager golaene Himmelsschimmer fieht herein
s stifle Zimmer. Im Gegensatz zu Schumann wiederholt
Netzer diese und andere zentrale Textstellen. Mit der lei-
denschaftlichen Bitte, der nachtliche Sturm solle nie enden,
kehrt ##und durch einige Melodievarianten intensiviert der
A-Teil (verkiirzt) wieder. Trotz ihrer Wildheit hat die Nacht
ihren Schrecken verloren, weshalb sich auch die Musik
nach C-Dur wendet. Kraftvoll und beim zweiten Auftreten
wirkungsvoll gedehnt erklingt der Schlussvers Mich umiangt

rrm

ist zwar tatsédchlich nicht allzu leicht auszufiihren,” tragt
jedoch, da duRerst differenziert kompaniert, einen wesent-
lichen Teil zur besonderen Wirkung des Liedes bei. Dies zeigt
sich bereits in der mit charakteristischen Vorschldgen und
(Prall-)Trillern garnierten und zugleich sanft-empfindsamen,
nach F-Dur ausweichenden Einleitung, bevor die Singstimme
mit einer einfachen, aber sehr plastischen Melodie einsetzt.
Weil Netzer zundchst von Beginn des Liedes an lediglich
Tonika und Dominante verwendet hat, erscheint bereits die
Subdominante auf das Wort a//fetals ein wirkungsvolles
Ereignis. Kurz vor dem ersten, motivisch von der Einlei-

tung abgeleiteten Zwischenspiel wird die unbeschwerte
Stimmung durch einen verminderten Septakkord und kurz
darauf durch die erniedrigte Sexte ges vorsichtig in Zweifel
gezogen. Doch diese , Nebelstreifen” lichten sich, und der
Gesang der Nachtigall mit Tonrepetitionen, Spriingen und
Trillerbewegungen, die sich beschleunigen, spiegelt sich

ausgesprochen originell im Klavier wider:

tégkb
~ele
e
NN

Nbsp. 2: Joseph Netzer, Liebeswerbungop. 4, T. 27-31, ,Gesang der Nachtigall” im Klavier.

aes Himmels Helle, bevor die ins héchste Register stre-
benden Dreiklangsbrechungen dieses vorwarts treibende
Gesangsstiick mit einem kraftvollen Akkord in , himmel-
hoher” Lage beenden.

Einen vollig anderen Stimmungsgehalt weist Netzers op. 4
auf, das im Aozhenzum Favoriten auserkoren wird: ,Als
unsern Liebling mtissen wir ,die Liebeswerbung’ (4. Werk in
B-dur) erklaren. Die Melodie ist einfach, von tiefem Gefiihle,
die Begleitung sehr zart nur ziemlich schwierig. In diesem
Liede lebt wahrlich Schuberts Gemiithsinnigkeit und weiche
Phantasie; es ist ein wonnevoller Sommerabend voll Rosen-
duft und Nachtigallenschlag.””> Zu Recht werden die Vorziige
von Melodie und Klavierbegleitung hervorgehaben. Letztere

Die akzentuierte, ,hiipfende” Begleitung im nachsten
Abschnitt zeichnet kunstvoll das | leise Dreinfloten des
Brautchens” musikalisch nach, wéhrend die Singstimme die
Worte als wollt’ es trdstend sagen. ser sl ich bin ja aein
wie zur Bestatigung mit exakt der gleichen Melodiephrase
ein zweites Mal darbringt. Im folgenden Zwischenspiel streift
Netzer, wiederum voraus weisend, die Tonart g-Moll. Deren
Dominantseptakkord bildet in der néchsten Strophe nach
Ankniipfen an die Eingangsmelodie der ersten Strophe und
einem neuerlichen Erklingen der Nachtigall iberraschend den
Endpunkt der Melodiephrase — obwohl| aer L/ebeswerbung
Sthigghold die Haine durchtont. Unmittelbar darauf kippt die
Stimmung ins melancholisch-elegische c-Moll. Den Grund

2 o. Verf.]: Joseph Netzer und seine Kompositionen (Schlu) (wie Anm. 58), S. 276.
3 Dies zeigt sich etwa bei den Trillerpassagen in der rechten Hand im unten angefiihrten Notenbeispiel 2.



daflr verrat das lyrische Ich, das in den letzten beiden Versen
des Gedichts erstmals zur Sprache kommt: Ac/;, dass doch,
ale ich meine, 1hn nicht erfernen mag! Zwar kehrt Netzer nach
B-Dur zuriick und beendet dieses besonders empfindsame
Lied mit der tremolierenden Nachtigallen-Figur, doch die idylli-
sche Atmosphére ist gebrochen, was durch einen schmerzlich
dissonierenden Vorhalt und den mit einer Fermate versehenen
Spitzenton ges” des letzten Melodiebogens deutlich wird.
Ankniipfend an die positive Beurteilung im ausgedehnten
Essay aus dem Jahr 1839, zeigen sich schon in diesen ersten
fuinf gedruckten Liedern unterschiedliche Stimmungen und
formale Ansétze, eine besondere melodische Kraft, eine
zuweilen tatsachlich anspruchsvolle, aber generell inspi-
rierte Klavierbegleitung, die einiges zur detaillierten Ausdeu-
tung der empfindsamen Texte beitragt, sowie insgesamt eine
eingangige, differenzierte und, wenn es der Text erfordert,
zupackende Musiksprache.

NETZERS LIEDSCHAFFEN IM UBERBLICK: FORMEN,
TONARTEN, BESETZUNG, TEXTDICHTER, INHALTE

Netzers Lieder bieten, wie bereits die behandelten ersten
Druckwerke erkennen lassen, ein in musikalischer, inhalt-
licher und formaler Hinsicht vielféltiges Spektrum. Von Bal-
laden (e Schitferinop. 21) und kurzen Gesangsszenen (47
Selmaop. 25/3) tiber zahlreiche durchkomponierte Stiicke, in
denen die strophische Gedichtstruktur aufgrund von Zasuren
nachvollziehbar bleibt (beispielsweise im behandelten Aein
Glijckop. 2 oder im Lied Aamandische Liebeskiage op. 19/2),
und variierte Strophenlieder (e Flement) bis hin zu teils
volksliedartig anmutenden Strophenliedern (Mesin Ligbchen
hat zehn Fingen reicht die Palette. In einigen Liedern (Gute
Nachtop. 22/1) beginnt Netzer mit der Strophenliedform,
bricht aber spéater diese feste Struktur auf. Ferner finden sich
Formkonzeptionen, die sich teilweise von der Instrumental-
musik ableiten lassen: Nach der dreiteiligen Liedform ABA

sind stilistisch so unterschiedliche Lieder wie die bespro-
chene Lust aer Sturmnachrop. 3 und Das lestamentange-
legt, nach der zweiteiligen Liedform die Verschamte Liebe
op. 9 (ABA'B) und ohne Wiederholung der beiden Abschnitte
An Selmaop. 25/3 (AB). Die Anlage AB weisen ferner zahl-
reiche Strophenlieder auf, so auch das Wiegen/iedop. 19/1.
Namen nennen dich nichtist als Rondo ABAB'A”" gebaut, und
das Lsed aer Caecilieweist eine Barform AAB auf. Alle vier
Strophen vom //ed der L/ebebeginnen mit derselben Melo-
diephrase, die sich jedes Mal neu weiterentwickelt. Einen
(unten ausfihrlich behandelten) Sonderfall stellt schlieBlich
das zu Lebzeiten Netzers ausgesprochen beliebte, ausge-
dehnte Duett fiir zwei Mannerstimmen, Klarinette (oder Horn)
und Klavier Zre Lore-Leyop. 13 dar.

Ein GroRteil der Lieder steht in Dur-Tonarten. Einige Male
weicht Netzer immer wieder in die parallele Molltonart

aus (Aus der Ferne op. 20/2), zuweilen deutet er Mollwen-
dungen, etwa durch einen Dominantseptakkord, auch nur
an, ohne die Tonart tatséchlich eintreten zu lassen, was
eine wehmitige Stimmung erzeugt (wie angeftihrt in der
Lrebeswerbungop. 4). Nur 12 Lieder sind in einer Molltonart
komponiert, wovon die Halfte in der gleichnamigen Dur-
tonart endet. In An dlie Lauteop. 1/1 sowie im groer dimen-
sionierten Lied Jer griine Faumop. 12 wechseln Moll- und
Dur-Abschnitte miteinander ab. Eine Ausnahmestellung in
ihrer unerbittlich dichten Moll-Stimmung nehmen A7 Se/ma
op. 25/3 und die lergebene Frageein.

Maglicherweise angeregt durch Schubert, der in den beiden
im Todesjahr 1828 komponierten Liedern Au/dem Strom

D 943 und Der Hirt auf dem FelsenD 965 ein zusatzliches
Begleitinstrument zum Klavier (Horn beziehungsweise Kla-
rinette) herangezogen hat, finden sich unter Netzers Liedern
ebenfalls einige in ahnlicher Besetzung: In 4n £mmaop. 5,
Spétes Frkennen, Beim Scheidenop. 36 und Lebenslied
(beziehungsweise Zebensoilal™ kommt jeweils das Wald-
horn oder das Violoncello zum Einsatz, in Ainger/ und Fiser/
definitiv das Waldhorn,”® und in Zie Lore-Leyop. 13 wie

% Dieses Lied ist unter diesen beiden Titeln in zwei Handschriften tiberliefert. Die Fassung M 645 mit dem Waldhorn als Zusatzinstrument hei3t
Lebensired'steht in F-Dur, die Fassung M 646 mit Violoncello heifSt Zebensbilaund steht in E-Dur.
5 Die beiden Lieder eim Scherdenund Ainger/ und Roser/existieren auch in einer Fassung fiir Singstimme und Klavier.
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erwahnt die Klarinette oder das Horn. Einige Lieder wie
etwa Beim Scheidenop. 36, Liebeswerbungop. 4 und Bleib
bes mirop. 27 richtete der Komponist fir Klavier zu vier
Handen ein und machte auf diese Weise die wohl bereits
sehr beliebten Melodien fiir das gesellige instrumentale
Musizieren zu zweit und den Unterricht zuganglich.

Netzer setzte vor allem Texte zeitgendssischer, heutzutage
meist kaum bekannter Dichter in Musik. Ausnahmen
davon sind das Lied £//e zum Liebernnach Martin Opitz
sowie drei Gesangswerke auf Texte von Friedrich Schiller:
An Emmaop. 5, Die Gunst des Augenblicksund Die vier
Weltalter, wobei er letzteres Lied knapp vor dem Ende
abbrach. Ganz im Gegensatz zu Schubert vertonte Netzer
kein einziges Gedicht von Johann Wolfgang von Goethe.
Nur einmal sind Heinrich Heine (Zie Bergstimme op. 28)

und Ludwig Uhland (Z/ed eines Armer) vertreten, immerhin
zweimal Justinus Kerner (Zust der Sturmnachtop. 3, Der
Friihling ist gekommen). Am haufigsten vertonte Netzer
Gedichte des im oberdsterreichischen Grieskirchen gebo-
renen und in Innsbruck verstorbenen Otto Prechtler’ sowie
Texte von Carl HerloRsohn”, Eduard Maria Oettinger’® und
dem aus Tirol stammenden Briiderpaar Johann und Jakob
Janitschka’®. Zweimal nahm er Gedichte von Sephine®
(Sthneebilderop. 6, Der griine Baumop. 12) und Theodor
Apel®' (Die Steme leuchten durch die Nachtop. 39, Des
Madtchens Seuizer) zur Vorlage, je einmal benutzte er
Gedichte von zu seiner Zeit groRteils sehr beliebten
Autoren wie Vincenz von Ehrhart® ( Beim Stcheiden op. 36),
J. Carl Hichel® ( Vergebene Frage, Siegfried Kapper® (L/ed
eines Armen), Anton Freiherr von Klesheim® ( Zinger/ und

76 Otto Prechtler (1813—1881) sollte auf Wunsch seiner Eltern Geistlicher werden, entschied sich aber dagegen. In Wien lebend, war Prechtler mit
Franz Grillparzer freundschaftlich verbunden und wurde auch dessen Nachfolger als Archivdirektor im Reichsfinanzministerium. Er verfasste zahl-
reiche Gedichte und Dramen sowie auch viele Opernlibretti (darunter auch jenes zu Netzers erfolgreicher Oper Mara). Vgl. [o. Verf.]: Prechtler, Otto,
in: Briimmer, Franz (Bearb.): Lexikon der deutschen Dichter und Prosaisten vom Beginn des 19. Jahrhunderts bis zur Gegenwart 5, Leipzig 61913,

S. 336f.

77 Carl HerloRsohn (1804—1849) studierte in seiner Heimatstadt Prag und in Wien lebte dann in Leipzig, wo er die erfolgreiche Zeitschrift Zer Komet
griindete. Er verfasste viele Gedichte, Erzéhlungen und Romane. Vgl. [o. Verf.]: HerloRsohn, Georg Karl Reginald, in: Brimmer (Bearb.): Lexikon

19. Jh. (wie Anm. 76) 3, S. 164f.

8 Eduard Maria Oettinger (1808—1872) wurde in Breslau geboren, machte in Wien Bekanntschaft mit Adolf Bauerle und wirkte als Mitarbeiter an
dessen 7heater-Zeitung. Danach verfasste er zahlreiche, hdufig satirische Gedichte und Erzéhlungen sowie dramatische, zuletzt auch biographische
und bibliographische Werke und griindete zahlreiche Zeitschriften (u. a. 77/ fulenspiegel, Argus), die jedoch oft von der Zensur beanstandet und
auch verbaten wurden. Mehrmals aus Stédten verwiesen, zahlten Berlin, Miinchen, Wien, Stuttgart, Mainz, Mannheim, Paris, Briissel und zuletzt
Dresden zu seinen Stationen. Vgl. [o. Verf.]: Oettinger, Eduard Maria, in: Brimmer (Bearb.): Lexikon 19. Jh. (wie Anm. 76) 5, S. 209f.

8 Johann (1797-{?]) und Jakob Janitschka (1801—-1841) wurden in Buch in Tirol geboren. Johann studierte in Graz und Wien die Rechte und dann
Medizin, Jakob in Salzburg, Graz und Wien Chirurgie und Geburtshilfe. Die Briider verdffentlichen 1838 gemeinsam eine Sammlung von Gedichten
(Liedler aer Briider Janitschka) und verzichteten dabei auf die Signierung mit dem jeweiligen Vornamen. Vgl. [o. Verf.]: Janitschka, Johann u[nd]

Jakob, in: Briimmer (Bearb.): Lexikon 19. Jh. (wie Anm. 76) 3, S. 342.

8 Pseudonym der Baronin Josephine von Miink (1798—1843). Vgl. Bigler-Marschall, Ingrid: Miink (Mink), Josephine Freiin von, in: Rupp, Heinz/Lang,
Carl Ludwig (Hg.): Deutsches Literatur Lexikon, begr. von Wilhelm Kosch, fortgef. von Carl Ludwig Lang, 10, Bern 1986, Sp. 1595.

8 Theodor Apel (1811-1867) studierte in seiner Heimatstadt Leipzig und in Heidelberg die Rechte. Nach abgelegter Prifung widmete er sich jedoch
ganz der Dichtkunst und der Musik. Obwohl aufgrund einer Krankheit fast erblindet, verdffentlichte er eine groBe Anzahl von Gedichten und drama-
tischen Werken. Vgl. [0. Verf.]: Apel, Guido Theodor, in: Briimmer (Bearb.): Lexikon 19. Jh. (wie Anm. 76) 1, S. 70f.

8 Vincenz von Ehrhart (1823—1873) wurde in Innsbruck geboren und war zuerst in der Staatsanwaltschaft und danach im Unterrichtsministerium tatig,
wo er schlieRlich das Amt des Ministerialrats bekleidete. Vgl. [o. Verf.]: Ehrhart, Vincenz von, in: Brimmer (Bearb.): Lexikon 19. Jh. (wie Anm. 76) 2,

S.17.

8 J. Karl Hichel (1811-1855) wirkte in Prag und in Wien am Josefstadter Theater als Dramaturg und hatte vor allem mit einigen dramatischen Wer-
ken Erfolg. Vgl. [o. Verf.]: Hichel, J. Karl, in: Brimmer (Bearb.): Lexikon 19. Jh. (wie Anm. 76) 3, S. 207.

% Siegfried Kapper (1821-1879), geboren bei Prag, studierte in Wien Medizin und arbeitete dann auch als Arzt. Dariiber hinaus erforschte er in
zahlreichen Reisen vor allem die Kultur der Lander Stidosteuropas, nahm 1848 in Wien an der Marzrevolution teil und trat in seinen Schriften
und Berichten immer wieder fiir die Verséhnung zwischen der tschechischen und der deutschen Nationalitét ein. Neben seinen Erzéhlungen und
Gedichten (auch in tschechischer und serbischer Sprache) machte er sich als Ubersetzer slawischer Dichtungen verdient. Vgl. [o. Verf.]: Kapper,

Siegfried, in: Brimmer (Bearb.): Lexikon 19. Jh. (wie Anm. 76) 3, S. 408f.

% Anton Freiherr von Klesheim (1812—1884) wirkte als Schauspieler in PreBburg und als Theatersekretar in Wien. GroRen Erfolg hatte er mit seinen
Gedichten in dsterreichischer Mundart, besonders auf seinen Reisen durch Deutschland. Vgl. [o. Verf.]: Klesheim, Anton Freiherr von, in: Brimmer

(Bearb.): Lexikon 19. Jh. (wie Anm. 76) 4, S. 14f.
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Foser!), Louise von Plonnies® (/st es Wonne, ist es Schimerz
op. 19/3), Robert Eduard Prutz¥ (Gute Nach® op. 22/1),
Johann Baptist Rousseau® (Awur e/nmalop. 41), Eduard
Silesius® (4/einop. 22/2), Emanuel Straube® (//ebeswer-
bungop. 4), Adolf Ritter von Tschabuschnigg® ( 7guschung),
Johann Nepomuk Vog|% (Zas £rkennen), Joseph Christian
Freiherr von Zedlitz* (Spates Frkenner), um einige Namen
U nennen.

Inhaltlich gesehen dominiert, wie bereits in den ersten
Drucken ersichtlich, die Liebe in allen Facetten: Uber-
schwanglich wird etwa die Geliebte angepriesen ( War
aich schaute, muss dich lieben op. 42), sehnsuchtsvoll

die oder der unwissende Angebetete besungen (Z/ed der
Caecrlig und differenziert das Nicht-Loslassen-Konnen von
der verlorenen Freundin thematisiert ( Vur e/nmalop. 41).
GriiBe an den Entfernten werden geschickt (47 den Mond

op. 1/2), die Geliebte wird gebeten mitzukommen (Zarcaro/e
op. 20/3), eine sanfte Nachtruhe wiinscht man ihr ( Guze
Nachtop. 22/1), und es wird Abschied genommen (4bschied
op. 23/1). Liebesschmerz und Leidenschaft kommen in

Mein Flementzum Ausdruck, und in Anst re Trennung und
Schiffers Meeres/iedop. 8 werden Verlust und Einsamkeit
beklagt. Einige Lieder, die Aspekte der Liebe teils humorvoll
behandeln, nehmen volksliedartigen Charakter an, etwa

Der Papageyop. 24/2, Das Ringleinop. 25/1, auch in einer
Fassung fiir zwei Singstimmen und Klavier tberliefert

(op. 26),% und LDes Médchens Seutzer. Aulkerdem beschaf-
tigte Netzer das Thema Armut (L/ed eines Armennach
Siegfried Kapper, Z/ed eines Armennach Ludwig Uhland,
Der arme Maler), er schrieb aber ebenso humorvolle Trink-
lieder fiir gesellige Anlasse (Aule, Das Lied vom Wein).
Ferner setzte er philosophische Gedankenlyrik, teils mit

% Louise von Plonnies (1803—1872) wurde in Hanau geboren und zeigte bereits als Kind ein besonderes Talent beim Erlernen fremder Sprachen. Spéa-
ter lebte sie in Darmstadt und erwarb sich mit einer Untersuchung der flamischen Literatur groRe Verdienste. Viele Gedichte und Ubersetzungen
englischer Lyrik sind tiberliefert. Vgl. [o. Verf.]: Plonnies, Louise von, in: Briimmer (Bearb.): Lexikon 19. Jh. (wie Anm. 76) 5, S. 306f.

¥ Robert Eduard Prutz (1816—1872), geboren in Stettin, studierte in Berlin, Breslau und Halle Philologie, Philosophie und Geschichte. Er wirkte Zeit
seines Lebens als Vortragender, in Halle zehn Jahre als auRerordentlicher Universitatsprofessor. Liberal gesinnt, hatte er immer wieder mit der
Zensur zu kdmpfen. Gedichte, dramatische Werke und literarhistorische Studien sind von ihm erhalten. [o. Verf.]: Prutz, Robert Eduard, in: Brimmer

(Bearb.): Lexikon 19. Jh. (wie Anm. 76) 5, S. 358-360.

% Im Autograph und in der Druckausgabe steht félschlicherweise als zweite Initiale der Buchstabe C. anstatt E. Eduard Kreuzhage nennt in seiner
Besprechung der Vier Gesénge fiir vier Mannerstimmen op. 20 von Hermann Goetz, die als Ergffnungsstiick eine Parallelvertonung dieses Textes
enthalten, dezidiert Robert Eduard Prutz als Textdichter. Vgl. Kreuzhage, Eduard: Hermann Goetz. Sein Leben und seine Werke, mit einem Noten-

anhang, Leipzig 1916, S. 172.

% Johann Baptist Rousseau (1802—1867) studierte in seiner Heimatstadt Bonn Philosophie, Geschichte und Philologie. Er lebte dann in Aachen, Frank-
furt, Wien, Berlin und KélIn, redigierte unterschiedliche Zeitschriften und Zeitungen und verfasste zahlreiche Gedichte. Vgl. [o. Verf.]: Rousseau,
Johann Baptist, in: Brimmer (Bearb.): Lexikon 19. Jh. (wie Anm. 76) 6, S. 70f.

% Pseudonym von Eduard Freiherr von Badenfeld. 1800 in Schlesien geboren, studierte er in Wien und wirkte dort im Staatsdienst. Spéter lebte er in
Dresden. Vgl. [o. Verf.]: Badenfeld, Eduard Freiherr von, in: Brimmer (Bearb.): Lexikon 19. Jh. (wie Anm. 76) 1, S. 105.

" Emanuel Straube (1801-1872) arbeitete nach dem Studium der Rechte im Innenministerium, betatigte sich im Vormarz auch als (gemaRigter) Zen-
sor und schrieb vorwiegend Erzahlungen, Romane und Gedichte. Die letzten Lebensjahre verbrachte er in Salzburg. Vgl. [o. Verf.]: Straube, Emanuel,

in: Briimmer (Bearb.): Lexikon 19. Jh. (wie Anm. 76) 7, S. 111.

% Adolf Ritter von Tschabuschnigg (1809-1877) bettigte sich nach dem Studium der Rechte erfolgreich in der Justiz und als liberal gesinnter Poli-
tiker in seiner Heimatstadt Klagenfurt und in Triest, Graz und Wien. 1870/71 bekleidete er das Amt des Justizministers, kurzzeitig leitete er auch
das Ministerium fur Unterricht und Kultur. Seine fortschrittlichen Anschauungen kommen auch in seinen Gedichten und Erzéhlungen zum Ausdruck.
Vgl. [o. Verf.]: Tschabuschnigg, Adolf Ritter von, in: Briimmer (Bearb.): Lexikon 19. Jh. (wie Anm. 76) 7, S. 225f. — Informative neuere Literatur bietet
der folgende Sammelband: Kucher, Primus-Heinz (Hg.): Adolf Ritter von Tschabuschnigg (1809-1877). Literatur und Politik zwischen Vormérz und
Neoabsolutismus (= Literaturgeschichte in Studien und Quellen 13), Wien—KaIn-Weimar 2006.

% Johann Nepomuk Vogl (1802—1866), geboren und gestorben in Wien, arbeitete als Beamter, gab unter anderem Ferdinand Raimunds Werke heraus
und veréffentlichte zahlreiche eigene Erzéhlungen und Gedichte, fiir die er das Ehrendoktorat der Universitat Jena erhielt. Vgl. [o. Verf.]: Vogl,
Johann Nepomuk, in: Briimmer (Bearb.): Lexikon 19. Jh. (wie Anm. 76) 7, S. 272f.

% Joseph Christian Freiherr von Zedlitz (1790-1862) war Schulkollege von Joseph von Eichendorff, Berufsoffizier und danach publizistischer Beamter
im Auenministerium Metternichs in Wien. Seine dramatischen Werke und seine Gedichte (insbesondere Zre nachtliche Heerschad) wurden zu
Lebzeiten sehr geschétzt. Vgl. [o. Verf.]: Zedlitz, Joseph Christian Freiherr von, in: Giebisch, H./Pichler, L./Vansca K. [Hg.]: Kleines dsterreichisches
Literaturlexikon (= Buchreihe , Osterreichische Heimat” 8), Wien 1948, S. 528.

% Im Werkverzeichnis von Pascher findet sich félschlicherweise nur die Fassung mit zwei Stingstimmen mit dem Hinweis: ,Die Klavierstimme ist

nicht mehr erhalten.” Pascher: Joseph Netzer (wie Anm. 5), S. 255.
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Metaphern aus der Natur, in Musik: Zu dieser Gruppe
zdhlen die beiden Schiller-Vertonungen Jie Gunst aes
Augenblicksund Die vier Weltalter, aulerdem sind Lieder
tiber Verganglichkeit (Unser Ziel, Lebenslied] Lebensbild),
Leben und Tod (Zer griine Baumop. 12), Gliick und Ungliick
(7guschung), und, wie sollte es anders sein, tiber unter-
schiedliche Aspekte der Liebe (Sc/neebilderop. 6, Spates
Frikennen, Lied der Liebe, File zum Lieber) enthalten.

VERTONUNGEN IM ZUSAMMENHANG
MIT DEM £RLKONIG

In dieser Liedergruppe bildet der £onigdie Mitte —
Goethes Gedichttext in inhaltlicher und Schuberts Vertonung
desselben in musikalischer Hinsicht — um die sich eigen-
standige Neuschépfungen gruppieren. So kniipfen die
beiden Gedichte Jer Hasderitrund Die Schifferinauf
interessante Weise inhaltlich an Goethes Gedichttext an —
in der musikalischen Umsetzung geht Netzer auch unter
Beriicksichtigung der wenigen Verbindungen, die sich zu
Schuberts Ballade herstellen lassen, eigene Wege. Eine dhn-
liche Anlage der Begleitung weist das dafiir inhaltlich vollig
unterschiedliche Strophenlied Wer dich schaute, muss dich
/iebenop. 42 auf, und periphere Bezugspunkte finden sich
diesbezliglich auch in der Vertonung von Heinrich Heines
Bergstimmeop. 28, in der wie im £r/kdnjg eine Reiterszene
dargestellt wird.

Otto Prechtlers Gedicht ZJer Ha/aeritterscheint in mehr-
facher Hinsicht wie eine Abanderung von Goethes Akdng.
Bei Prechtler ist es nicht der Vater, der sein Kind vor dem
Erlkénig zu schiitzen versucht, sondern ein Réuber entfiihrt
ein junges Méadchen, flrr das er H/inkendes Goldvon einem

gewissen Grafen Rogger erhélt: £7 spornt das Ross mit
wilder Gewallt, sein wiistes, dumples Fluchen erschallt tiber
are Haiae. Wahrend Goethe das Kind Mesn Vater/rufen
|&sst, fleht es bei Prechtler £barment, aber 7hrdnen und
Klagen verwehet der Wind diber die Haide. Jedach, als das
Madchen ihren weren Armum den Rauber legt und er im
Mondlicht in ihr sc/cnes Gesichtblickt, ergreift ihn Rihrung
und Liebe. Er macht kehrt, brauset zuriick wie aer Wind iber
ale Haideund gibt dem Vater sein Kind zuriick.

Netzer verzichtet in seiner Vertonung op. 16 im Gegensatz
zu Schubert auf eine rhythmisch durchlaufende Begleitung.
Er beginnt mit einer viertaktigen instrumentalen Einleitung,
die vom Einzelton e ausgehend in mehreren Akkord-
schlagen den vollen e-Moll-Akkord erreicht. Scharfe Vor-
schldge, Akzente und ein Crescendo hin zum #vermitteln
von Beginn an eine diistere Stimmung. Danach hebt ein
Melodiebogen an, der (iber die Subdominante zur Tonika
zurlickfiihrt — ausschlieRlich Moll-Akkorde erklingen.

Das Klavier begleitet mit Tremoli, Unisono-Punktierungen
und im weiteren Verlauf auch mit nachschlagenden Sech-
zehntelnoten und zeichnet auf diese Weise das Heulen des
Windes und das Pferdegetrappel musikalisch nach und féngt
insgesamt treffend die gespenstische Atmosphare ein.

Vor der nur leicht variierten zweiten Gedichtstrophe

wird die instrumentale Einleitung zum Zwischenspiel.

Nach diesem eher strophisch anmutenden Beginn erfolgt,
wie oft bei Netzer, ein , Aufbruch”: Wie auch Schubert

in seinem £rkcngD 328 bei Du liebes Kind, komm, geh
mit mir/wechselt er in die parallele Durtonart, andert die
Begleitfigur und lasst eine lockende Melodie erklingen, die
er an ihrem H6hepunkt mit einer Verzierung schmiickt:

Ist es das Gold oder gar das Madchen selbst, das den
Rauber reizt?
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Nbsp. 3: Joseph Netzer, Jer Haraerittop. 16,T. 53-56.
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Die Begleitung stockt, als das Médchen Azbarmen/ruft. Bei-
nahe rezitativisch, lediglich von Akkorden gestiitzt, erklingt
die Singstimme, wahrend tiber C-Dur und einen verminderten
Septakkord die Grundtonart e-Moll wieder erreicht wird.
Netzer beendet diese Gedichtstrophe wie auch alle anderen
gemal dem immer gleichen Schluss zber die Harde mit dem
Quintfall h'—e". Danach tritt eine neue Begleitfigur auf, die mit
ihrer Kreisbewegung das Umranken des Réubers durch das Mad-
chen symbolisiert. Ihr schones Gesicht bewirkt bei ihm einen
emotionalen Ausbruch, der sich in einem G-Dur-Dominant-
septnonakkord und wuchtigen Akkordschldgen widerspiegelt.
Ein elegisches Klavierzwischenspiel in e-Moll mit einigen
Vorhalten vermittelt die Riihrung des Réubers, die in der fol-
genden Gedichtstrophe thematisiert wird. Melodisch nur leicht
variiert, fiihrt diese musikalisch zum selben Héhepunkt wie
eine Strophe davor, was die Wirkung etwas abschwécht. Als
der Réuber zuriickreitet, nimmt der Komponist die nachschla-
genden Sechzehntelnoten des Beginns wieder auf und erreicht
schlielich jenen verminderten Septakkord, der bereits in der
ersten Strophe iber die Subdominante zur Tonika zuriickgefihrt
hat. Trotz des inhaltlich versshnlichen Schlusses endet Netzers
Vertonung 77in diisterem Moll; fiir ihn steht nach wie vor die
unheimliche Szenerie des Ritts Zber die Haideim Vordergrund.
Auch in Heines Bergstimme steht ein Reiter im Zentrum

des Gedichts; dieser streift auwreh das Fergtal, und zwar /m
traurig stillen Trabe. Die Bergstimme bestatigt ihm, dass er
nicht in die Arme der Geliebten, sondern /s aunkle Grab
zieht, wo ihn wohlige Ruhe erwarte. Netzer vertont den

Text als nur leicht variiertes Strophenlied. Wie in Schuberts
Frikonjgtreibt eine charakteristische Bassfiihrung die Musik
nach vorne, sie lauft jedoch nicht durch und ist auch generell
anders gestaltet. In Kombination mit den nachschlagenden

Achtelnoten ergibt sich eine tonmalerische Umsetzung des
Trabens, wahrend dynamische Kontraste und die dichte
Mollstimmung die geheimnisvolle Atmosphare anschaulich
einfangen: Die Antwort der Bergstimme ertont in allen drei
Strophen iiber einer erweiterten Kadenz mit Trugschluss®,
einem darauf folgenden Quartsextakkord und einem Quart-
vorhalt. Im Klavier setzt Netzer nur Akkorde in ganzen Noten
als Haltetone, erst danach hallt das Pferdegetrappel jeweils
vier Takte lang gespenstisch im gonach.

Wie Jer Haiderittkann auch der Text der Ballade e
Schitferimop. 21 mit dem Akonjgin Verbindung gebracht
werden, jedoch auf ganz andere Weise. Die Vertonung
Netzers zahlt aufgrund ihrer musikalischen Geschlossenheit
und vielen motivischen, durch den Liedtext hervorgerufenen
Querverbindungen zu seinen eindrucksvollsten und kunstfer-
tigsten ausgedehnten Liedkompositionen. Der Textdichter
Johann Rudolf Wyss der Jiingere® greift nicht wie Prechtler
die Reiterszene auf, seine Erzdhlung spielt an einem See.
Wyss nimmt das Element der Rede und Gegenrede auf,
kehrt aber dabei die Vorzeichen um: Nicht um ein Gesprach
zwischen Vater und Sohn handelt es sich, sondern um eines
zwischen Mutter und Tochter. Und nicht die Tochter ist es,
die angstvoll fragt, sondern die Mutter.®

Auf den ersten Blick iiberraschend steht die Ballade nicht

in einer Molltonart, sondern in B-Dur. Aber schon die kurze
Introduktion wendet sich nach d-Moll, und in dieser Tonart
beginnt auch die Singstimme. Ahnlich charakteristisch wie
Schuberts Basslauf im cnigerscheinen Netzers Begleit-
figuren, die er der Mutter und der Tochter zuordnet: Jene der
Mutter spiegelt sowohl das leichte Platschern des Sees als
auch ihre schwelende Angst wider, jene der Tochter soll mit
ihren flieBenden Achtelnaten die Mutter beruhigen:

% In der zweiten und dritten Strophe fiigt Netzer lediglich einen zuséatzlichen Vorhalt vor dem Trugschluss hinzu.

9 Johann Rudolf Wyss (1781-1830), ,als Dichter: der Jiingere, als Professor: der Aeltere, [...] Reich begabt, [erhielt er] schon 1805 den Lehrstuhl der
Philosophie an der neubegriindeten Akademie in [seiner Heimatstadt] Bern.” [o. Verf.], WyR, Johann Rudolf, in: Briimmer, Franz (Bearb.): Lexikon der
deutschen Dichter und Prosaisten von den &lteren Zeiten bis zum Ende des 18. Jahrhunderts, Leipzig 1884, S. 600f.

% (1) ,Was platschert da drauBen im See so spét? Lieb’ Tochterchen, sieh doch zu?!" ,'s ist Nachbars Ente, die schwadern geht; schlaf, Miitterchen,
schlaf in Ruh'!” (2) ,Was rauschet im Wasser so heftig, so laut? Ach! Tochterchen, mir ist bang!” , Wohl schwemmt ein Bauer sein Rosslein traut;
schlaf, Miitterchen, stk und lang!” (3) ,Das brauset ja schaurig wie Sturmeswut, horch! Téchterchen, Notgeschrei?!” ,Es singt und rudert ein
Fischer gut, schlaf, Miitterchen, schlaf sorgenfrei!” (4) ,0 Jammer, o Wehe! Nun muss ich hinaus, nun bricht mir mein armes Herz!" Sie ruft's und
flieget hinab vom Haus, die Mutter voll Angst und Schmerz. (5) Und still zu des Ufers beschilftem Rand treibt tot sich ein Leib heran; da liegt er
blol im schwarzen Sand. ,Barmherziger Gott! Mein Mann!” (6) , Ach, mein Tdchterlein, schlafen will ich nun, will schlafen Dir die ganze Nacht,

will lang und st und in Freuden ruhn den Schlaf, der nie erwacht!”

24



erste Frage der Mutter

erste Antwort der Tochter
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Nbsp. 4: Joseph Netzer, Jie Schifferinop. 21, Gegeniiberstellung der Begleitfigur der Mutter mit jener der Tochter.

Moduliert die Melodie der fragenden Mutter {iber f-Moll

zum C-Dur-Akkord, so setzt die Rede der Tochter wieder in
B-Dur ein und verharrt, abgesehen von einer dréngenden
Ausweichung nach c-Moll bei der Bitte sc//ar Miitterchen,
auch in dieser Tonart. Die zweite Gedichtstrophe ist nach
demselben Grundmuster gestaltet. Die Stimme der Mutter
erklingt dynamisch intensiviert in der Grundtonart, doch
dieses B-Dur erscheint instabil. Es kippt zundchst Richtung
¢-Moll und dann zu einem verminderten Septakkord, worauf
die Tochter ihre Antwort in D-Dur beginnt. Auf sci/ar Miiter-
chenerfolgt die Rickmodulation nach B-Dur, und, gesteigert
im Vergleich mit der ersten Gedichtstrophe, fleht die Tochter
die Mutter geradezu beschwérend an. Nach dem um einen
Takt verlangerten instrumentalen Zwischenspiel beginnen

im Bass durchlaufende tremolierende Sechzehntelnaten,

die das schaurige Brausen des Sturmes anschaulich zur
Geltung bringen. Die angstvolle Frage der Mutter ertont nun
in b-Moll und gipfelt in harten, punktierten Akkordschldgen,
die sich nach Ges-Dur wenden. Uber sanft wiegenden Drei-
klangszerlegungen, die das beschauliche Rudern des Fischers
darstellen, setzt do/cedie Tochter zur Antwort an. Wieder auf
neue Art erreicht Netzer die Grundtonart, doch die ins Moll
weisende Note ges stellt das letzte Wort sorgenifresvoraus
weisend in Frage. Danach verdichtet sich der musikalische
Satz, und mehr noch als im Aa/aertzop. 16 bricht die bisher
eher variiert strophisch anmutende Anlage auf, gemal der
Bezeichnung Ballade auf dem Titelblatt der Druckausgabe.

Netzer nimmt die tremolierende, ,brausende” Klavierbeglei-
tung in tiefer Lage wieder auf und erreicht den ersten Hohe-
punkt, als die Mutter vo// Angst und Sc/merzaus dem Haus
stlirzt. Die Bewegung sinkt nochmals zuriick und miindet

in unheimliche go-Tremoli in der rechten Hand, wahrend
Netzer im Bass ein starr wiederkehrendes charakteristisches
Motiv®® darbringt, das die Idhmende Angst der Mutter ver-
deutlicht. Die Singstimme bewegt sich stufenweise héher
und gewinnt an dramatischer Intensitét bis hin zum tatsach-
lichen Héhepunkt, als die Mutter ihren toten Mann erkennt.
Kamen hier nochmals jene punktierten Akkordschldge zum
Einsatz, die jeweils seelisches Leid widerspiegelten, so
gelingt dem Komponisten unmittelbar darauf ein besonderer
Kunstgriff: Er tauscht die Rollen, indem er nun der Mutter
jenen schlichten, beruhigenden Ton und auch das Begleit-
muster zuordnet, das er zu Beginn der Rede der Tochter unter-
legt hat. Die Mutter hat abgeschlossen mit dem Leben und
wiinscht nun, wie die Tochter zuvor gebeten hat, lang und
st zu schlafen — doch auf tragische andere Weise, als es ihr
Kind gemeint hat. Wie in einigen anderen Liedern, etwa im
zu Beginn behandelten 4n ae Lauteop. 1/1, setzt Netzer zum
Schluss einen Triller und einen Vorschlag als kleine Kadenz.
Danach verliert sich die Musik perdendos/im Nichts, wah-
rend der die Durtonart triibende, zuvor voraus weisende Ton
ges wie zur Bekraftigung nochmals mehrfach erklingt.

Finden sich in diesen beiden Vertonungen nur selten musi-
kalische, sondern vielmehr textliche Ankniipfungspunkte zu

% Dieses Motiv entspricht der einleitenden Bassfigur im Lied /st es Wonne, ist es Schmerzop. 19/3.
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Schuberts und Goethes £konig, so erinnert im Lied Wer
aich schaute, muss dich liebenop. 42 — obwohl inhaltlich in
keiner Weise mit dem Gedicht in Verbindung zu bringen und
auch musikalisch insgesamt ganz unterschiedlich gestaltet —
die Klavierbegleitung an Schuberts Vertonung. Hier wie
dort schldgt die rechte Hand akkordische triolische Achtel-
repetitionen an, wahrend ein charakteristisches, auch mit
dem Liedthema verwandtes Motiv in der linken Hand fiir
vorwarts treibende Bewegungsimpulse sorgt. Netzers Lied
erscheint jedoch nicht dramatisch, sondern lebhaft-tiber-
schwanglich, wozu auch die einpragsame F-Dur-Melodie
ihren Teil beitrdgt. Die im weiteren Verlauf sehr differen-
zierte Harmonik zeichnet den empfindsamen Text feinsinnig
musikalisch nach und vereinigt die vielschichtigen Gefiihle
des lyrischen Ichs von sehnsuchtsvoller Anbetung tiber

den Verlust bis hin zur Erinnerung zu einem mitreilenden
Ganzen. Netzer weicht nach C-Dur und a-Moll aus und
streift dabei auch kurz d- und g-Moll. Die Vorhalte sowie
Sept- und Sextakkorde ergeben sich durch die selbstandige
Bassfiihrung beinahe wie von selbst. Dieser harmonische
Reichtum in Verbindung mit der pragnanten Melodik gibt
den Ausfiihrenden Gelegenheit, die drei Strophen gemal§
dem Text immer neu zu interpretieren. Alle Strophen miinden
in die Titel gebende Erkenntnis Zemn wer dich schaute,
muss dlich lieben, nur dich allein in Fwigkest \lorbereitet
durch eine a-Moll-Skala im Klavier, wirkt an dieser Stelle
das unmittelbar anschlieRende F-Dur besonders befreiend.
Die folgende, durch Sequenzen gebildete Melodiephrase,
die variiert und gesteigert wiederkehrt, ldsst an Schuberts
musikalische Umsetzung der stetig steigernden Emotionen
der Protagonistin in Gretchen am Spinnrade D 118 denken
(Textstelle Mein Busen drdngt sich nach ihm hin, ach dir't’
Ich 1assen und halten /). Netzer verwendet aber nur die
untere Wechselnote:

LIEBESLIEDER UNTERSCHIEDLICHER ART

Inhaltlich leitet Wer dich schaute, muss dich lieben

op. 42 zum groRRen Block der Liebeslieder tiber. Zahlreiche
Gedichte, die Netzer zur Vertonung heranzog, haben die
Liebe zum Inhalt.

Das tiberaus mitreilende Lied A7 /rene, das Netzer mit dem
Datum 22. September 1855 versah, kann zu seinen besten
Gesangsstiicken gezahlt werden. Leidenschaftlicher Uber-
schwang, der sich bereits in der Einleitung mit ihren vorge-
zogenen Achtelnoten breit macht, dominiert das gesamte
musikalische Geschehen. Die rhythmische Struktur des
eingangigen Themas zieht sich ebenso wie die lebendige
akkordische Achtelbegleitung durch und schafft eine innere
Geschlossenheit. Melodik und Harmonik wandelt Netzer

in auffallend abwechslungsreicher Manier immer wieder
leicht ab, womit er die unterschiedlichen Stimmungen des
lyrischen Ichs, dessen Sehnen, Zweifeln und Schwéarmen,
sehr gut zur Geltung bringt. Zu Beginn der dritten Strophe
kehrt sich die Frage 0b /ich dich /iebeum, und auch Netzer
bricht die bisherige Form auf. Er hat den ersten Teil des
Liedes in F-Dur beendet und vertont den Vers Wesnn a
mich liebest? O himmiisches Madchenin origineller Weise
als /angsamauszufiihrendes Rezitativ. Fiir den Abschluss —
0 aann gestande ich alir es auch laut. Wie ich dich liebe,
aass Ich dlich nenne stets meinen Fngel una bald meine
Fraut. —nimmt er das Tempo, die Rhythmik und die
Begleitung des Beginns wieder auf und bringt das Lied

in mehreren Steigerungswellen, die in einer abschlieenden
kleinen, durch eine Fermate angezeigten Kadenz gipfeln,
zu Ende.

Nicht zuletzt aufgrund einer in den ersten beiden Strophen
beibehaltenen, charakteristischen Begleitfigur erscheint
auch das nur etwas mehr als zwei Wochen zuvor entstan-
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Nbsp. 5: Joseph Netzer, Wer dich schaute, muss dich liebenop. 42, Beginn des Refrains.
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dene Lied der Caecile, die ihre Liebe still in ihrem Herzen
trégt, lebhaft vorwarts dréngend. lhre Sehnsiichte und
Emotionen im Inneren verraten einige Vorhalte, der weit aus-
holende Melodiebogen sowie mehrere kurze Ausweichungen
und gleich mehrere Fermaten am Ende der ersten beiden
Strophen. In der dritten Strophe geht Netzer entsprechend
der zugrunde liegenden Barform neue Wege: Durchgehende
Dreiklangsbrechungen bilden den Klangteppich fiir eine
Melodiephrase, die zuerst in der Grundtonart G-Dur, dann
eine Tonstufe hoher in a-Moll auftritt, wodurch die leisen
Zweifel der Pratagonistin, die die Worte Und ab auch des
Schwejgens Wolke den seligen Frieden uns tribrvermitteln,
gut zum Ausdruck kommen. Der darauf folgende, vorletzte
\ers Gott sprach ja zum Blumenvolke erklingt zweimal,
zundchst in F-Dur, danach wieder einen Ganzton héher,

wie zur Bekraftigung aber in G-Dur, womit die Grundtonart
wieder erreicht wird. Den Schlussvers #r Blumen schwejget
und liebtverarbeitet Netzer zu einer wirkungsvollen Stretta,
die nach einem akzentuierten chromatischen Abgang der
Singstimme wiederum in die fiir den Komponisten typische
Fermate vor dem Schlussakkord der letzten Kadenzwendung
miindet.

Obwohl mit Sefr bewegtiberschrieben und inhaltlich
ahnlich zu den beiden vorhergehenden Liedern, ist Mamen
nennen dich nichtim Gegensatz zu diesen von einer mehr
lyrischen Stimmung erfiillt. In der Form ABAB'A”" gebaut,
wechseln die Tonarten As- und Es-Dur miteinander ab.

Die Grundstimmung bleibt aber aufgrund derselben Begleit-
struktur in allen Teilen dieselbe,'® und dartiber hinaus
ahnelt die abschlieende Melodiephrase des B-Teils

rhythmisch und melodisch jener des A-Teils. Durch aus-
gewogene Melodiebdgen, manche aus dem Gedichttext
resultierende Abwandlungen in der Singstimme und
ausdrucksvolle Steigerungen feinsinnig gestaltet, entspricht
die Vertonung dem empfindsamen Gedichttext von Hermann
Ueltzen." In schner Wirkung wird der Abschluss jeder
Gedichtstrophe wiederholt, in der dritten Strophe Ware
Herzensempiindung nur horbar; jeder Gedanke ware ein
Hymnus von dir(K) erklingt dieser nach einem Trug-

schluss in drei zusatzlichen Takten intensiviert sogar ein
drittes Mal.

Im Gegensatz zu vielen seiner anderen Lieder verzichtet
Netzer, vielleicht aufgrund des einheitlichen Stimmungs-
gehalts, auf Klavierzwischenspiele zwischen den einzelnen
Strophen. Im abschlieRenden Abschnitt A" wiederholt

der Komponist — nun einschlieRlich der drei Zusatztakte

aus A" — die erste Gedichtstrophe, obwohl Ueltzen in der
letzten Strophe (im Lied B') quasi das Fazit ausgesprochen
hat: Liaben kann ich dich nur; doch Worte, wie ich dich
liebe, spar’ ich der Fwigkert auf Eine weitere Uberlieferte
Gedichtstrophe benutzt Netzer hingegen nicht.'®

Elegisch flieRend aufgrund der fortlaufenden Viertel-Achtel-
Abfolge innerhalb des 6/8-Takts und der geschwungenen
Melodielinien, erinnert die gefiihlvolle, in ihrer Einfachheit
ausgesprochen wirkungsvolle Zarcarolein g-Moll op. 20/3
aus dem Jahr 1846 nach einem Gedicht von Prechtler an
das Venezianische Gonaelliedop. 19/6 in der gleichen Tonart
aus Felix Mendelssohn-Bartholdys Z/eder ofine Worte, ja,
es enthalt sogar die gleiche harmonische Wendung von
d-Moll tiber c-Moll zur Dominante von g-Moll:'%

100

102

103

Diese Formkonzeption gleicht nahezu jener in Schuberts Goethe-Vertonung Zer MusensofnD 764. Im Gegensatz zu Netzer variiert er die einzelnen
Teile nicht, was eine ABABA-Form ergibt. Auch Schubert behélt die Begleitstruktur bei und riickt so den Wechsel der Tonart in den Vordergrund.

Im Gegensatz zu Netzer, der hier ohne Zwischenspiele auskommt, bringt er jeweils vor dem B-Teil die Einleitung als Klavierzwischenspiel.

In der Handschrift sind weder der Textdichter noch der Gedichttitel /2rvermerkt. Diese Angaben finden sich im Gedichtabdruck bei Edgar Hederer.
Vgl. Hederer, Edgar (Hg.): Das deutsche Gedicht. Vom Mittelalter bis zum 20. Jahrhundert, Frankfurt am Main und Hamburg 1957, S. 94. In Celle
geboren, studierte Hermann Wilhelm Franz Ueltzen (1759-1808) Theologie in Gottingen und wirkte als spater als Hauslehrer und Pastor. Vgl. Miil-
ler, Reinhard: Ueltzen, Hermann Wilhelm Franz, in: Herkommer, Hubert/Feilchenfeldt, Konrad (Hg.): Deutsches Literatur Lexikon, begr. von Wilhelm
Kosch, fortgef. von Carl Ludwig Lang, 24, Zirich—-Muinchen 2004, Sp. 247f.

Bei Hederer: Das deutsche Gedicht (wie Anm. 101) erscheint die folgende Gedichtstrophe an dritter Stelle: Wie as lebtest und bist, so trag ich ein-
Zig im Herzen, teuerstes Médather, dein Bild. Netzer vertont diese nicht — ob bewusst, oder ob seine Vorlage diese Strophe nicht enthielt, ist heute
nicht mehr zu eruieren.

Vielleicht benutzte Netzer dieses 1834 erschienene erste Heft der Z/eder o/ine Wortein seinen Unterrichtsstunden. Mendelssohn selbst lernte er in
Leipzig personlich kennen, wurde aber nach Kessler ,nicht besonders freundlich aufgenommen”. Kessler: Josef Netzer, eine biographische Skizze
(wie Anm. 4), S. 13f.
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Joseph Netzer
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Nbsp. 6: Joseph Netzer, Barcaroleop. 20/3, T. 22-24; im Vergleich mit Felix Mendelssohn-Bartholdy, Venetianisches Gondelliedop. 19/6, T. 17-19.

Die sich bis zum Flehentlichen steigernde Bitte des lyrischen
Ichs, das Liebchen solle mit ihm ziehen, ist zu Netzers schéns-
ten Liebesliedern zu rechnen. Melodische Elemente der Ein-
leitung treten im Verlauf des Liedteils wieder auf und werden
neu zusammengesetzt, und im Klavier erklingen Echos von
Melodiephrasen, einmal intensiviert eine Terz hoher als die
Singstimme. Lange Halteténe in der Singstimme, wéhrend
sich im Klavier die Harmonie &ndert, driicken das Sehnsuchts-
volle aus. Begniigt sich Netzer in der Begleitung im ersten
Abschnitt mit Dreiklangszerlegungen als Klangteppich, greift
er im zweiten die Melodie der Singstimme auf. Hervorzuhe-
ben ist, dass am Beginn der Druckausgabe fiir jede Strophe
eine unterschiedliche Interpretation verlangt wird: ,NB. Die
erste Strophe ist ruhig, die zweite stark und schneller, die
dritte wieder ruhig zu singen.”

Hakons Liedop. 7 in c-Moll'™ aus Walter Scotts Seerauber
ist, wie 1839 treffend beurteilt wird, ,,ganz fiir den deklama-
torischen Vortrag berechnet und fiir einen Sanger, der des-
selben méachtig ist, sehr wirksam.”'® Die Widmung an die

Opernsangerin Caroline Botgorschek erscheint also durchaus
passend. Die Abschiedsszene gibt sich mit der durch weite
Spriinge gekennzeichneten, expressiven Melodie der Sing-
stimme und den h&ufig tremolierenden und deshalb orches-
tral anmutenden Begleitfiguren diister-leidenschaftlich.

Trotz des balladesken Tons kann Aakons Liedals variiertes
Strophenlied bezeichnet werden: Wahrend in den ersten
Strophen die Harmonik tiber weite Strecken dieselbe bleibt,
sich aber der Melodieverlauf dem Text gemal unterscheidet,
kehrt sich das Verhéltnis in der letzten Gedichtstrophe um,
denn Netzer nahert die Melodik dem Beginn an und &ndert in
erster Linie die Harmonik.

Eine {iberraschend diistere Stimmung verbreitet das ergrei-
fende, kurze Abschiedslied An Se/maop. 25/3. Zur Vortrags-
angabe Sefir schnell und leidenschartiic/ passend, treiben
jagende Triolen, die erst bei den abschlieRenden kadenz-
artigen Fermaten zum Stehen kommen, das musikalische
Geschehen nach vorne. Das Hauptthema klang bereits in der
instrumentalen Einleitung an:

Singst.
8 g Y Dle \V - ge  Dblass, das \u - ge ver - weint, SO sah ich
A —3— —3— N L
Yo h o T - T T —1 T

o o il i —* e —— 7. H r——
1 ® T 1] 17— — T 1 "

o 1 r—v T r—
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Nbsp. 7: Joseph Netzer, An Se/maop. 25, Beginn der Singstimme.

1% Tonart der gedruckten Ausgabe. Die handschriftlich tiberlieferte Fassung steht in d-Moll.
1% o. Verf.]: Joseph Netzer und seine Kompositionen (SchluR) (wie Anm. 58), S. 276.
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Dieses zehntaktige Thema tritt zweimal auf, es wendet sich
von der Grundtonart f-Moll zundchst nach As-Dur, dann,
wahrend des ersten Héhepunkts bei den Worten /¢/2 muss
hinaus in die Fremae gehin, nach c-Moll. Nach einer echo-
artigen Wiederholung der abschlieRenden Melodiephrase
im Klavier folgt der zweite, nach f-Moll zuriickfiihrende Teil,
der wie der erste durch expressive dynamische Kontraste
und Ritardandi gekennzeichnet ist. Obwohl das lyrische Ich
im Stiden nicht nur dem Sonnenschein, sondern auch einem
Freund oder sogar einem /eblichen Msgae/einbegegnen
wird, es wird #e/nes(dreimal hervorgehoben!) finden, dzas
um mich weint. Ausgehend vom 7#verlangt Netzer an dieser
Stelle nochmals eine dynamische Steigerung, die nach
mehreren Akzenten unmittelbar ins godes Nachspiels
miindet. Ein letzter ZzAkzent beendet diesen dramatischen
Ausbruch.

Im durchkomponierten Lied Sefnsuchtin B-Dur kommen

all die Gefuihle, die mit diesem Titel in Verbindung stehen,
sehr gut zur Geltung. Dem Textbeginn 07 wie mein Herz

2u alir doch arangtentsprechend vorwarts treibend gibt

sich die Klavierbegleitung mit ihren wechselweise auf-
warts strebenden Dreiklangsbrechungen, die den ersten

Teil des Liedes bestimmen, und den folgenden flieRenden
Sechzehntelsextolen. Das Thema hingegen wird ao/ce
vorgetragen, ist aber zugleich von expressiven Sextspriin-
gen gepragt. Als die Tage zv /angsam fir der Seefle Qual
schwinden, verdunkelt sich das musikalische Geschehen,
um sich am Ende der Phrase bis zum Ton g”, dem Spitzenton
des Dominantseptnonakkordes, aufzuschwingen. Einige
Textwiederholungen, ausdrucksvolle Melismen und eine fir
Netzer typische abschlieRende Fermate — hier gesellt sich
zusdtzlich zum Dominantseptakkord noch die Terz der Tonika
als Vorhalt — kennzeichnen den letzten Abschnitt; nur bei der
Geliebten findet das Herz ale ersefinte Aulr” Eine Dreiklangs-

brechung aufwarts, gefolgt von einem arpeggierten Akkord
in hoher Lage, bildet das Ende dieses schwungvoll-leiden-
schaftlichen Gesangsstiickes.

Das ahnlich betitelte Lied Stimmen aer Sehnsuchtist

im Gegensatz zu Se/msuchtein einfach auszufiihrendes
Strophenlied. Im Abendrot, im Wetterschein und im Meer
sieht das lyrische Ich das Bild der Geliebten, doch immer
verschwindet es, weshalb jede Strophe mit dem Vers /7
stand mit mesner Sehnsucht alleinendet. Wie haufig bei
Netzer wird das Nachspiel zum Vorspiel — eine Kreisstruktur,
die dem unabldssigen Kreisen der Gedanken um das Bildnis
entspricht. Eine aufsteigende Melodiephrase zum Ende des
ersten Abschnitts, die im Klavier echoartig aufgenommen
wird, und eine Ausweichung von Des-Dur eine Sekund héher
nach es-Moll im zweiten Abschnitt bringen die Sehnsucht
nach der Geliebten anschaulich zum Ausdruck.

Die AHamandische Liebeskiageop. 19/2 in f-Moll, nach
einem Text eines gewissen Biisching'® und datiert mit

20. Juni 1846, vertonte Netzer in dreiteiliger Liedform ABA
mit einem Mittelteil in As-Dur,'” der die sehnsuchtsvolle
Bitte, ihr Schatz solle wieder aus England heimkehren, ent-
halt. Die Gedichtstrophen sind durch Klavierzwischenspiele
klar voneinander getrennt; die beiden ersten setzen im A-Teil
auf annahernd gleiche Weise ein, entwickeln sich dann aber
unterschiedlich weiter. Auch Robert Franz wechselt in seiner
Vertonung op. 28/4'® von f-Moll nach As-Dur, endet dann
aber in dieser Tonart. Er komponierte diesen Text als kom-
paktes, nur leicht variiertes Strophenlied'® und verzichtete
auf die Vertonung der letzten Strophe. Sein Lied schlieft
somit mit dem Wunsch des M&dchens nach Riickkehr ihres
Geliebten. Wahrend Franz die akkordische Begleitung auch
rhythmisch mit der Singstimme parallel fiihrt, breitet Netzer
im Rahmenteil mit flieBenden Achtelnoten einen Klang-
teppich aus, worauf sich die Gesangsmelodie entfalten kann.

1% Vermutlich handelt es sich hierbei um Johann Gustav Gottlieb Biisching (1783—1829). In Berlin geboren, studierte er die Rechte und wurde spater
ordentlicher Professor fiir Altertumswissenschaften an der Universitat Breslau. Er gab Erzéhlungen und Dichtungen des Mittelalters sowie eine
Sammlung deutscher Volkslieder heraus. Vgl. [o. Verf.]: Biisching, Johann Gustav Gottlieb, in: Briimmer (Bearb.): Lexikon bis Ende 18. Jh. (wie Anm. 97),

S.70.

197" Tonart der gedruckten Ausgabe. Die handschriftlich tiberlieferte Fassung mit dem Haupttitel Jas traurige Médchen aus Fandern— der Titel der
gedruckten Ausgabe FHamandische Liebeskiageist hier als Untertitel angefiihrt — steht in g-Moll.
1% Franz, Robert: Franz-Album. Ausgewdhlte Lieder fiir eine Singstimme mit Klavierbegleitung 1. Original-Ausgabe, Leipzig [o. J.], S. 54f.

1% Jede Strophe umfasst nur acht Takte plus einen Uberleitungstakt.
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Im Mittelteil verdichtet sich der Satz, und die Stimmung
wandelt sich vom elegisch Melanchalischen hin zum leiden-
schaftlich Sehnenden: Dynamische Kontraste und kurze
Ritardandi haufen sich, das Klavier begleitet akkordisch und
ibernimmt im Bass auch Elemente der Singstimme. Mit der
letzten, von Robert Franz nicht vertonten Gedichtstrophe
kehrt gemal dem Text der elegische Teil wieder: Jas
traurige Médchen spricht wie zu Beginn wieder von sich
selbst — ihr bedeutet ihr Reichtum nichts, wenn ihr Liebster
nicht zugegen ist.

Das Strophenlied Aus der Ferneop. 20/1" ist ein tber-
schwanglich dargebrachter GruR an die Geliebte. Das stim-
mungsvolle Pendeln zwischen h-Moll und der Grundtonart
D-Dur, das das Gliick, die Sehnsucht und die Leidenschaft
der Liebe widerspiegelt, zeigt sich bereits in der Einleitung,
die am Ende zum Nachspiel wird. Harmonisch recht einfach
gehalten, melodisch sich stetig zum Schluss hin steigernd,
treibt Netzer die Musik auch durch ein charakteristisches,
immer wiederkehrendes Motiv im Bass nach vorne, das er
auch in der Singstimme tibernimmt.

Ein besonderes musikalisches Kleinod stellt das mit

29. Mai 1846 datierte Lied Gute Nachtrop. 22/1 in G-Dur
dar. Relativ leicht auszufiihren, fangt es auf stimmungsvolle
und abwechslungsreiche Weise die abendliche Atmosphare
ein. Das Einleitungsmotiv tritt unter flieBenden Sechzehn-
teln in der Tenorlage auf, bevor die Singstimme mit einem
einprdgsamen, mild-lyrischen Thema einsetzt. Auf eine
Ausweichung nach a-Moll folgt ein neuer, sanft-elegischer
Abschnitt in e-Moll, worauf die Melodie genau bei den
Worten v/ hunaert Griie stejgenzum ersten Hohepunkt
gefiihrt wird. Das Mitgehen des Klaviers an wesentlichen
Textpassagen, ein kleiner Triller, Vorhalte und zwei ganz spe-
zifische melodische Anderungen in der zweiten Strophe — die
Rhythmisierung bei /eise, wie Gerster zie/r nund der gestei-
gerte, um eine Terz hdhere Fermatenton " als Abschluss —
zeugen von Netzers detaillierter Auseinandersetzung mit

dem Text. In der dritten und vierten Gedichtstrophe geht
Netzer neue Wege: Nachschlagende Sechzehntel bilden nun
die Begleitung, tber der sich die Gesangsmelodie in D-Dur
entfalten kann: Der Name der Braut, den das lyrische Ich
nochmals spricht, klingt sanft zu ihr hiniiber. Die vierte und
letzte Strophe bildet schlieRlich den Héhepunkt des Liedes:
Jene, die der Tag trennt, sollen in der Nacht im Traum ver-
bunden sein, deshalb /ass /im Iraum uns kissen und halten
Brust an Brust: o well wir traumen musser, So Se/'s eimn
Traum der Luyst!/\Wieder andert sich die Begleitung, und die
Musik nimmt durch Tonrepetitionen und einer Gegenstimme
im Bass geradezu expressiven Charakter an. Als Nachspiel
erklingt, eine einende Klammer bildend, die Einleitung.
Ebenso differenziert und zugleich ausgewogen erscheint
das Wiegenliedop. 19/1 in Des-Dur.""" Zwar nicht eigentlich
ein Liebeslied, ist es als Schlaflied mit dem vorhergehenden
Gute Nachtverwandt und wird deshalb hier besprochen.

Die Bitte an den Wind, das Kleinkind sanft im Schlaf zu
begleiten, setzt Netzer tiberaus empfindsam in Musik. Die
pragnante Melodie der Singstimme wird im Klavier von einer
iiber das gesamte Lied beibehaltenen, aufgrund der disso-
nierenden ersten Sechzehntelnote sehr charakteristischen
Spielfigur begleitet, die den milden Wind einfiihlsam musi-
kalisch nachzeichnet. Zusétzlich zur Bezeichnung gofindet
sich zu Beginn sowohl in der gedruckten Ausgabe als auch in
der Handschrift die Anweisung sempre una Coraa. In zwei-
teiliger Form AB angelegt, erreicht Netzer den ersten Hohe-
punkt am Ende des ersten Abschnitts, dessen Melodiephrase
mit der leicht wehmiitigen Mollsexte genau dem Abschluss
des zweiten Teils entspricht. Mittels einer Sequenz gelangt
er dann tiber es-Moll zur abschlieBenden Kadenzwendung,
in der er —anders als in vielen anderen Liedern, aber dem
stetig fortlaufenden Rhythmus eines Wiegenliedes durchaus
entsprechend — ganz ohne Fermate auskommt.

Sehr zart vertonte Netzer Theodor Apels Gedicht Zie Sterme
leuchten aurch die Nacht Dieses durchkomponierte'? Lied

10 Dieses Lied ist bei Pascher nur in Netzers Fassung fiir Klavier zu vier Handen angeftihrt mit dem unrichtigen Hinweis: ,Es ist nur diese Klavier-

fassung erhalten.” Pascher: Joseph Netzer (wie Anm. 5), S. 241.

" Tonart der gedruckten Ausgabe. Die handschriftlich tberlieferte Fassung steht in Es-Dur.
12 Die dritte Gedichtstrophe entspricht in den ersten drei Takten der ersten, wird dann aber anders weitergefihrt.
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op. 39, in der gedruckten Ausgabe in F-Dur," beginnt mit
einem charakteristischen, méglicherweise das Blitzen der
Sterne malenden punktierten Motiv, das dann die Sing-
stimme aufgreift und dariiber hinaus in der Begleitung immer
wieder, auch als Echo mehrmals hintereinander, erklingt.
Wirkungsvoll fiihrt die erste Strophe von F-Dur nach a-Moll
und entspricht damit genau dem Gedichttext: Zunéchst
schildert Apel die friedliche n&chtliche Stimmung, dann

aber lenkt er die Aufmerksamkeit auf das lyrische Ich, das
kein sanfter Ilaumbegliickt. Zahlreiche kleinrdumige har-

Gedichtstrophen mit den Worten /z/2 will diich geme meiden,
unmittelbar darauf bittet das lyrische Ich aber jeweils

nur émma/um den Mut, das verlorene Gliick zu griiRen,

um einen Blick, um einen Kuss und zuletzt um em giitig
Waort Flehentliche Vorhalte und wie in op. 39 einige
harmonische Ausweichungen und die teilweise Parallel-
flihrung der Singstimme mit der Oberstimme des Klaviers
driicken diese Bitten einfiihlsam aus. Die Stimmungs-
vielfalt erreicht Netzer unter anderem durch die unterschied-
liche™ Prasentation des textlich immer gleichen Strophen-

monische Ausweichungen verbunden mit einer plastischen, beginns:
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Nbsp. 8: Joseph Netzer, NVur einma/op. 41, unterschiedliche Anfange der Gedichtstrophen.

empfindsamen Melodik und vielen kleinen Ritardandi geben
die vielfaltigen Gefthlsschattierungen des Textes'* treffend
wieder. In der letzten Gedichtstrophe steigert sich durch
einige Fermaten, Akzente und dynamische Kontraste die
innere Erregung — das lyrische Ich kann das geliebte, aber
verlorene Antlitz gedanklich nicht loslassen, was mehrere
Textwiederholungen bekraftigen.

Thematisch verwandt erscheint das ebenso durchkompo-
nierte Lied Aur emmalop. 41. Zwar beginnt jede der vier

1% Die handschriftlich tberlieferte Fassung steht in As-Dur.

Im Nachspiel erklingt zwei Takte nach der Mollsexte fes die
Dursexte f, wodurch der Zwiespalt des lyrischen Ichs ein
letztes Mal zum Ausdruck kommt.

Die Ballade Sc/vtters Meeresiiedop. 8, 1839 erschienen,
steht im fernen, fir Netzer ungewdhnlichen H-Dur und erin-
nert zu Beginn in seiner lyrischen Stimmung, der flieBenden
Achtelbegleitung sowie durch den Triller im dritten Takt
etwas an das knapp mehr als zwei Jahre zuvor komponierte
Nocturneop. 32/1 in derselben Tonart von Frédéric Chopin.

e Deine Liebe schwand dahin,|...] doch trew bin ich dir noch vereint zu meiner ejg nen Qual, und wenn dein liebes Bild erscheint. grii’ ich es tausenamal.
5 Der Beginn der vierten und letzten Gedichtstrophe entspricht nur in den ersten beiden Takten der ersten Strophe.



Das Lied ,ist sangbar, erfordert aber sehr reine Intonation,
so wie die Begleitung einen etwas gelibteren Spieler”,"®
urteilte man im Jahr der Verdffentlichung.

Dreimal durfte der Protagonist die Liebe erleben, berichtet er
aus der Riickschau, und alle drei Male wurde er enttauscht.
Entschied sich die erste fiir einen anderen, so war die zweite
ein /eljges /aeal, zu dem er nur aufschauen konnte. Die
dritte Liebe schlieRlich war ihm zugetan, sie verstarb jedoch,
worauf der Schiffer auf die wogende, schwankende See
fliichtete. Sein bitterer Schmerz blieb ihm aber. Dem Text
entsprechend, gestaltet Netzer die einzelnen Teile véllig
unterschiedlich und trennt sie zuséatzlich durch kurze Klavier-
zwischenspiele, sodass sie blockartig aufeinander folgen.
Nach dem lyrischen ersten Abschnitt, in dem der Schmerz
des Schiffers durch eine Ausweichung nach cis-Moll ver-
deutlicht wird, zeigt sich wéhrend der Darstellung der ersten
Liebe, hervorgerufen durch die Tonart gis-Moll und arpeggio-
ahnliche Triolenbewegungen, glithende Leidenschaft. Das
herlige ldea/schildert Netzer in reinem E-Dur, abgesehen von
einer kurzen Ausweichung nach cis-Moll, wenn die Perspek-
tive auf das lyrische Ich gerichtet wird. Die Klavierbegleitung
erinnert in diesem Teil frappant an Schuberts unter dem
Namen Ave Mariaweithin bekannte Aymne an die Jungtrau

Land.

D 839 — moglicherweise ein bewusstes Zitat, um die ,Rein-
heit” dieser Liebe auszudriicken? Im dritten Abschnitt nimmt
die Ballade dramatischen Charakter an: Himmernde nach-
schlagende Akkorde im Klavier zeichnen die Verbitterung des
Schiffers nach, der in disterem cis-Moll seinen leidenschaft-
lichen Klagegesang anstimmt. Der letzte Teil steht wiederum
in der Grundtonart H-Dur, con passionetritt jedoch abermals
eine neue Begleitfigur auf, deren Dreiklangsbrechungen die
Wellen des Meeres widerspiegeln und im weiteren Verlauf
in die abschlieenden, sich ggoim Nichts verlierenden
Tremoli miinden. Die Schlusskadenz fiihrt von der Durterz
der Tonika chromatisch abwarts {iber deren Mollterz zur
Dominante — ein mehrfach verwendetes Mittel Netzers, um
in einem Lied in Dur schmerzliche Stimmungen, wie hier den
Ausruf und mir ist auch hier so weh!, wiederzugeben.

Nicht nur der Beginn, sondern insgesamt beinahe chopinesk
mutet die durchkomponierte Vertonung von Ao/lys Abend-
/ied'an. Im fernen Ges-Dur stehend, entfalten sich wie in
keiner anderen Vertonung Netzers im Klavier diber einer
flieBenden Achtelbegleitung in der rechten Hand in der Ein-
leitung, den Zwischenspielen und dem Nachspiel zahlreiche
unterschiedliche Triller, Akzente, Skalen und Dreiklangs-
brechungen sowie Vorhalte und Nebennoten:
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Nbsp 9: Joseph Netzer, Mo/lys Abenaliea, T. 33-39, Klavierzwischenspiel.

8 To. Verf.]: Joseph Netzer und seine Kompositionen (SchluR) (wie Anm. 58), S. 276.
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Die Singstimme, die ebenso Verzierungen, Fermaten, Skalen-
Melismen, Wechselnoten und Triller enthélt, kennzeichnen
ausdrucksvolle Melodiebégen, die auch motivische Querver-
bindungen aufweisen, wodurch sich ein geschlossenes, fein
schattiertes Stimmungsbild ergibt. Sehr fantasievoll setzt
Netzer somit das Zand der Tidume, das das lyrische Ich im Text
der Brider Janitschka herbeisehnt — aass /ch noch in Irdumen
finde, was ich emnst so fromm geliebt, und noch einmal es
empiinde, was die Wirklichkert nicht gibr— musikalisch um.
Finstre Trennungbeschreibt in vier klar voneinander abge-
setzten Abschnitten den Weg vom eigentlichen Abschied
uber die Gedanken /7 sti/ler Liebean das vergangene Gliick
und den nachfolgenden Blick, der @/ nac/iflient] varn Raum
2u Raumbis zur Erkenntnis szets werd ich liebend dich
umschweben, und heiter semn im Thranenfior. Dementspre-
chend komponiert Netzer den Text durch und I&sst die Sing-
stimme im ersten Teil in mildem E-Dur iiber sparsam gesetz-
ten Akkorden rezitieren. Ab dem zweiten Teil nimmt die
Klavierbegleitung Bewegung auf, so wie sich auch die Erre-
gung des lyrischen Ichs steigert, die im vierten Abschnitt,
nach dem dritten in H-Dur wiederum in der Grundtonart ste-
hend, in akkordischen Sechzehntel-Repetitionen nachklingt.
Mit einem langen Melisma auf dem letzten Wort 7/anenfior
endet dieses stimmungsvolle Lied; es scheint, als miisse sich
das lyrische Ich zur heiteren Stimmung geradezu zwingen.
Die spatabendliche Stimmung am See in Tone gefasst,
zeichnet sich das ausdrucksstarke Lied Vergebene Frage
durch eine dunkle Atmosphére aus, die in dieser konzentrier-
ten Form bei Netzer sehr selten ist. Bereits die Einleitung —
und auch das motivisch daran anknipfende Nachspiel —
bestehen nur aus Mollakkorden: Die Tonika, die Subdomi-
nante und wieder die Tonika werden angespielt, ganz dem
bedriickenden Text entsprechend, dessen letzte Strophe lau-
tet: Aber plotzlich schwejget alles, tiefe Stille rings umher;
ausgestorben scheint die Gegend, dde, wie mein Herz

und leer/ Eine geheimnisvolle Bassphrase an der Goethe
sehr ahnelnden Textstelle zefe Stille rings umher™ sowie
schmerzliche Vorhalte sind ferner hervorzuheben; nur als

von der L 1ebe Heimatland gesprochen wird, wendet sich die
Musik fiir Iangere Zeit nach Dur.

Ein ausgesprochen fesselndes Gesangswerk ist e
Flement \Nie Mein Glickop. 2 in A-Dur, erinnert auch die
charakteristische Begleitfigur mit dem enthaltenen Tonschritt
fis—e an dieses Lied (vgl. Nbsp. 1). Das Thema erscheint
zunachst fast volksliedhaft schlicht, moduliert aber gleich

zu Beginn nach cis-Moll und wenig spéter nach fis-Moll.
Vorhalte, Echowirkungen und ein rezitativisch deklamie-
render Abschnitt in Verbindung mit einer sehr pragnanten
Melodie zeugen von der Vielschichtigkeit dieses Liedes. Das
Klavier beschrénkt sich fast durchweg auf das Begleiten,
sodass sich die Gesangsmelodie sehr gut entfalten kann. Auf
bemerkenswerte Weise gelingt es Netzer, die unbeschwer-
ten Vogel und Fische zugleich wie die leidenschaftliche
Trauer des lyrischen Ichs darzustellen: Zesder kein Wirm bin
ch mit meinem Schmerz, kann nicht wie Voge! und Fische
entfiiehen, bin nur ein armes, ein menschliches Herz, muss in
aem elgenen Feuer verglihen.

In Graz am 13. September 1861 komponiert, ist das stim-
mungsvolle Lied Jenseszsist durch eine sanft flieRende,
spater akkordische Triolenbegleitung gekennzeichnet, die
zundchst mit der Singstimme parallel gefiihrt. Trotz der
Durtonart macht das durchkomponierte Gesangssttick, bis
auf die Schlusssteigerung ganz im &#Bereich verharrend,
aufgrund haufiger Ausweichungen nach Molltonarten einen
eher elegischen Eindruck. Kein Wunder, denn alle GriiRe
und Liebeszeichen, die die Trauerweide dem Bach zufliistert,
werden nicht erwidert — das wibekannie Land, das Jenseits,
gibt niemals eine Antwort.

Das wie An Se/maop. 25/3 und das Wiegen/iedop. 19/1 in
zweiteiliger Form AB gebaute, ausdrucksvolle Strophenlied
Getrennte Liebeop. 20/2 kennzeichnet trotz des pessimis-
tischen Textes von Wolfgang Miiller (/27 £ann es dlir nicht
sagen, wie ich verloren bin, mein Herz Ist mir zerschiagern,
zerrissen ist mein Sinn) aufgrund seines beinahe volks-
liedhaften Tons und der Grundtonart As-Dur eine — nur
vordergriindig — unbeschwerte Atmosphére. Sie stellt mog-

"7 Hichels Szene spielt an einem See. Dieser Vers ruft jedoch Goethes Meeres Stilein Erinnerung: , Tiefe Stille herrscht im Wasser, ohne Regung ruht

das Meer, und bekiimmert sieht der Schiffer, glatte Fl&che rings umher.”
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licherweise den Friihling dar, an den das lyrische Ich in der
dritten Strophe seine Anklage richtet. Expressive Elemente
wie Ausweichungen nach c-Moll und b-Moll, Akzente,
verminderte Septakkorde, haufige Tempowechsel sowie die
abschlieRende, wieder mit einer Fermate versehene Kadenz-
wendung tiber einen expressiven Dominantseptnonakkord
verdeutlichen jedoch den Schmerz des lyrischen Ichs, dessen
Leben nach der Trennung von seiner Geliebten @@/ ist.

LIEDER ,,IM VOLKSTON"

Wie bereits das letzte Beispiel des vorhergehenden Abschnitts
angedeutet hat, weisen einige Lieder Netzers einen volks-
liedartigen Ton oder volkstiimlich anmutende, teils an die
Mundart angelehnte Texte auf.'® Viele davon haben ebenso
die Liebe zum Inhalt, von manchen auf sehr humorvolle Art
thematisiert; andere sind Trinklieder fiir gesellige Anldsse.
Fast immer in einer eher kurz dimensionierten Strophenform
angelegt,"® sind sie durch eine einpragsame Melodie und
eine einfache Harmonik gekennzeichnet. Innerhalb ihres enge-
ren Rahmens zeichnet Netzer den Text als Stimmungsbild im
Gesamten anschaulich musikalisch nach. So manches Kleinod
findet sich in dieser Gruppe, das auch gegenwartig einem
Liederabend eine besondere Note verleihen wiirde.

Auf dem Titelblatt des ausdrucksvollen, ,einst viel gesun-
gen[en]"'? Strophenliedes B/eb ber mirop. 27, das auch in
einer Bearbeitung fiir Klavier zu vier Handen existiert, wird
extra vermerkt, dass es ,, /77 Volkstone' komponiert wurde. Die
oder der Geliebte méchte Abschied nehmen und in die weite
Welt hinausziehen, doch das lyrische Ich bittet sein Gegen-
liber zu bleiben, denn /7 meinem Herzen ist der schonste
Ort Entsprechend dem Gedicht, das Elemente der Mundart
mit einbezieht, gestaltet Netzer seine Vertonung volksliedhaft
schlicht. Uber leicht zu spielenden Akkordzerlegungen der

Klavierbegleitung dominiert eine ergreifende Melodie das
musikalische Geschehen, und die Harmonik erscheint trotz
mancher Finessen keineswegs kompliziert, bringt jedoch die
differenzierten Empfindungen gut zum Ausdruck. Die lyrische
Grundstimmung erhélt durch kurze Mollwendungen geméaR
dem feinsinnigen Text wehmiitige Akzente. Auf eine Modu-
lation nach B-Dur, die den ersten Hohepunkt markiert, und
ein kurzes Zwischenspiel, das die Melodiephrase davor als
Echo wiederhalt, folgt der Refrain. Dessen Bitte £/eb bes mir
und geh nit fortheziehungsweise Weine nit und geh nit fort
erklingt zundchst in der Grundtonart Es-Dur, dann geradezu
flehentlich eine Quart hoher in As-Dur. Am Hohepunkt der
Entwicklung setzt die Begleitung kurz aus, um danach mit
sanften Akkordschldgen, in denen die Erregung noch nach-
klingt, die Bewegung wieder aufzunehmen.

Einige Ahnlichkeiten in Bezug auf Form, Melodik und
Begleitung weist das Lied Abschedop. 24/1 in F-Dur nach
Carl HerloRBsohns Gedicht Wenn die Schwalben heimwérts
ziehenauf, das in der gefalligen und leicht auszufiihrenden
Vertonung von Franz Abt eine tiberaus weite Verbreitung
erreichte.””" Netzer formt mit einer akkordischen Achtel-
begleitung einen Klangteppich, woriiber sich die eingéngige
Melodie gut ausbreiten kann. Der Beginn des Themas
erklingt nach einer Wendung tiber die Subdominantparallele
und die Dominante in Takt 9 eine Tonstufe héher in g-Moll;
dass aber derselbe harmonische Verlauf auch im Refrain
wiederkehrt (T. 15—17), schmalert die Wirkung etwas.

Im Gegensatz zum strophischen Abschiedop. 24/1 ist das
gleichnamige Lied op. 23/1 nach einem Gedicht von Otto
Prechtler ( Wir standen am Saum des Waldes) eine alles
andere als volksliedhafte, durchkomponierte kleine Szene,
die die unterschiedlichen Stimmungen aufgrund der Verwen-
dung ahnlicher motivischer Bausteine zu einem effektvollen
Ganzen vereint. Dieses Lied beginnt mit virtuosen Sechzehn-
teln im Klavier, in denen Melodiefloskeln durchschimmern.

18 Auch wenn sich unter den spateren Gesangswerken mehr Lieder ,im Volkston" finden, Iasst sich keine klare zeitliche Trennung ausmachen.

"% Eine Ausnahme bildet diesbeziiglich das ausgedehntere Lied Ainger’ und Réser/nach dem Mundartgedicht von Anton Freiherr von Klesheim fir
Singstimme, Klavier und Waldhorn, das weiter unten im Abschnitt Z/eaer mit zusétzlichem Begleitinstrumentbesprochen wird.

12 Klein: Der Tiroler Komponist Josef Netzer und Josef v[on] Tschurtschenthaler (wie Anm. 13), S. 7.

121 Vgl. Draheim, Joachim/Kahl, Willi: Abt, Familie, in: Blume, Friedrich (Begr.)/Finscher, Ludwig (Hg.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Allgemeine Enzyklopadie der Musik, 2., neubearb. Ausg., Personenteil 1, Kassel [u. a.] 1999, Sp. 74-76, Sp. 74f.
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Die Sechzehntelzerlegungen werden als Begleitung weiter-
geflihrt, wahrend die Singstimme mit einem ausdrucksvollen
viertaktigen Thema einsetzt, das leicht variiert wiederholt

tiberliefert ist,'? wieder viel ,volkstiimlicher”. Melodie,
Begleitung und Harmonik sind in beiden Abschnitten sehr
einfach gehalten:
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Nbsp. 10: Joseph Netzer, Verschamte Liebeop. 9, Beginn der Singstimme.

wird. Im zweiten Abschnitt klingt des Aveg/dcklens Schall
vom Dorf heriiber, und Netzer, von As-Dur ins dunklere Des-
Dur wechselnd, lasst es ganze 13 Takte lang in der rechten
Hand durch einen charakteristischen Oktavsprung erklingen.
Danach andert sich die Stimmung neuerlich: In b-Moll und
von harten punktierten Achtel-Akkorden unterlegt, bricht der
Schmerz tiber den Verlust der Geliebten hervor. Abschlie-
Rend nimmt Netzer die Sechzehntelbegleitung wieder auf —
nun aber im Klavierbass, sodass er in hoher Lage noch
einmal das Gléckchen ertonen lassen kann, denn szerbend
klang noch heriber des Aveglocklems Schall Kurze Auswei-
chungen nach b-Moll und f-Moll sowie ein charakteristischer
Wechsel zwischen der Durtonika und dem Gegenklang der
Molltonika triiben die Grundtonart As-Dur. So wie das Gléck-
chen verklingt auch dieses facettenreiche Lied im Nichts.
Anders als Prechtlers Absc/edgibt sich die nach der Form
ABA'B" gebaute Verschamie Liebeop. 9, die als einziger
Sologesang Netzers in englischer und deutscher Sprache

Die Ausweichungen nach d-Moll, zahlreiche Vorhalte in der
Singstimme sowie manch dynamische Kontraste und zoger-
liche Ritardandi bringen die Unsicherheit der schiichternen
Protagonisten anschaulich zum Ausdruck.

Die Lieder auf die hdufig humorvoll pointierten, dabei teils
auch melancholisch empfindsamen Gedichte von Eduard
Maria Oettinger bilden eine eigene Gruppe. Netzer kom-
poniert darauf effektvolle, unterhaltsame Miniaturen mit
eingangigen Melodien. Durch kecke Staccati in der Sing-
stimme, dynamische Kontraste auf engem Raum, kurze,
ausdrucksvolle Ritardandi sowie durch manche Ornamente
in der abschnittweise mit der Singstimme parallel gefiihrten
Klavierbegleitung, die Netzer im Strophenteil mit lebendigen
Sechzehnteln im Refrain mit nachschlagenden Achteln
gestaltet, kommt der mit einigen erotischen Anspielungen'?
garnierte Text des Liedes Jer Fapageyop. 24/2'% sehr gut
zur Geltung. Die einfache Harmonik wird fast nie durch Moll-
wendungen getriibt.

12 Der englische Text dieser zweisprachigen Ausgabe stammt , aus dem Taunus von Charfes V/ incledort’, die freie Ubertragung ins Deutsche von
Arnold Hirsch. Diese beiden Autoren schrieben auch den Text zum ebenfalls zweisprachigen op. 10, einem 7znkchorfir vier Ménnerstimmen mit
Klavierbegleitung. Zur darauf folgenden, dem Herzog von Sussex gewidmeten englischsprachigen Cantazeop. 11 fiir vier Ménnerstimmen als Soli
und Chor verfasste ebenso Charles V. Incledon den Text. Vgl. Pascher: Joseph Netzer (wie Anm. 5), S. 211, 217.

'3 Das Lied beginnt folgendermalen: Mein Lisbchen, schon und treu, hat einen Fapagey, den nennt sie stets ,mon cher’, und liebt ihn, ach! recht
sef; sle nimmt ihn auf den Arm, und KUsst ihn erst recht warm, und drickt ihn aann voll Lust an ihre runde Brust. Und die abschlieRende vierte
Strophe lautet: Sein k&g fein und nett, steht dicht an itrem Bett: der Freihert nicht berauby, ist Vieles ihm erlaubt: wenn Morgens er erwacht, so
schlelcht er still und sacht aus seines Kargs Zaun zur Schonsten aller Frau 1.

2 Am Titelblatt der Druckausgabe ist Oettinger als Textdichter dieses Liedes mit C. M. Oettinger angegeben. Hierbei handelt es sich vermutlich um
einen Irrtum; ein zweiter Dichter namens Oettinger mit C als Initiale fiir den ersten Vornamen konnte nicht eruiert werden.
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Nbsp. 11: Joseph Netzer, Jer Papagey op. 24/2, Beginn des Liedteils.

Zwei Fermaten am Ende des Refrains geben den Ausfiih-
renden Gelegenheit zur Improvisation, und der nach der
letzten Strophe zu O war’ ich doch der Papagey; ihm bliiht
aes Lebens schonster Marabgewandelte Refrain ist auch
musikalisch mit einer variierten, gesteigerten Schlussfloskel
versehen. Es ist anzunehmen, dass dieses Stiick bei vielen
gesellschaftlichen Veranstaltungen fiir Unterhaltung gesorgt
hat.

Nicht ein Papagei im Speziellen, sondern ein Voglein im
Allgemeinen méchte der Protagonist im Lied Jes Sangers
Wunschop. 25/2 in As-Dur sein: dann sang’ich 7ag und
Nacht all’ jene kleinen Lieder; die ich fir dich eraacht®.
Dessen Sehnsucht driickt Netzer durch mehrere Auswei-
chungen nach Es und Des-Dur sowie f- und b-Moll aus, und
im Klavier dominiert eine charakteristische Spielfigur.

Nicht frei von wehmiitigen Momenten sind die beiden
kleinen musikalische Kostbarkeiten e Liebchen hat zehn
Fingerund Des Liebchens Spiegel Im erstgenannten Lied
vergleicht der Protagonist die Finger des Liebchens mit
bezaubernden, begliickenden Rosen; ihre Négel jedoch
sind die Dornen, womit sie kiifn sich wefrt: Sein Liebchen
reicht ihm immer nur einen Finger, er aber sehnt sich nach
der ganzen Hand. Netzer wird durch diesen Text zu einem

schwungvoll vorwarts treibenden Strophenlied inspiriert.
Die von virtuosen, auf- und abwarts fiihrenden Dreiklangs-
brechungen bestimmte instrumentale Einleitung fungiert
auch als Zwischenspiel und als Schluss. Ausgehend von
A-Dur streift er harmonisch vielfaltig auf engem Raum
h-Moll, fis-Moll, E-Dur und cis-Moll, wahrend flieRende
Sechzehntelnoten eine pragnante Melodie im Sechsachtel-
takt begleiten.

So empfindsam wie Oettingers Gedichttext Jes Liebchens
Sprege/™ mutet auch Netzers Musik dazu an. Ebenso pra-
gnant wie in Mein Liebchen hat zefin Fingergibt sich die
Melodik, weit einfacher dagegen erscheint die Begleitung,
die bis auf ein zartes Echo lediglich das harmonische Fun-
dament liefert. Wieder wird die charakteristische Einleitung
zum Nachspiel, und abermals setzt der Komponist am
Strophenende eine Fermate. Besonders hervorzuheben ist
wiederum die fiir Netzer auffallend differenzierte Harmonik,
mit der er dem Text sehr gut gerecht wird.

Vom Lied Zas Ainglerm schliellich gibt es eine Fassung als
Duett fiir Sopran und Alt oder Tenor und Bariton (op. 26) und
eine Fassung als Sololied (op. 25/1). Der Geliebte mdchte
sein Liebchen ganz fiir sich, schwart ihr ewsg dein zu sein
und wiinscht sich deshalb ihr Ringlein als Symbol der Treue.

' Die zweite Strophe verrét, dass ein Sanger mit keinem Krdsus tauscht, er ist gliicklich, wenn sein Lied gefallt.

126

(1.) Mein’ Lieb" hat einen Spiegel, da guckt sie oft hinein, drum mocht’ ich fiir mein Leben des Liebchens Spiegel sein. (2.) Wér ich des Liebchens

Spiegel, ich zeigt' ihr meinen Schmerz, und hielt ihr vor die Augen mein liebegliihend’ Herz. (3.) Kénnt" in mein Herz sie schauen, so fande sie ihr
Bild, das Bild, das engelschan, das mich mit Lieb" erfiillt. (4.) Konnt" in mein Herz sie schauen, sie wér’ mir sicher gut, sie wiirde nicht mehr zweifeln
an meiner Liebe Glut. (5.) Im Herzen wiird’ sie lesen der Liebe stiBen Gram, den Gram, der ohne Schonung mir Ruh’ und Frieden nahm. (6.) Und sanft
wiird" ich sie bitten: O, stille meinen Schmerz, zerbrichst du meinen Spiegel, so brichst du auch mein Herz.
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Uber einer einfachen Achtelbegleitung erklingt ein Kanon
der beiden Singstimmen; genau eintaktig verschoben folgt
die zweite der ersten Stimme'? (in der Sololiedfassung tber-
nimmt die rechte Hand des Klaviers die zweite Stimme). Die
beiden Stimmen vereinigen sich erst am Ende des Refrains:
Den ironisch pointierten Schluss Ainge weraen bald zur
Kette, deine Ketten trag’ ich gernsingen sie gemeinsam in
Terzen und Sexten. Humoristisch erscheint der Gegensatz
von /fund go(beziehungsweise pin der Sololiedfassung) auf
engstem Raum.

Zwei weitere Strophenlieder kdnnen aufgrund ihrer ein-
fachen Struktur, Melodik und Harmonik zu den Liedern

.im Volkston" gezahlt werden. Jes Madchens Seurzerist
gekennzeichnet durch ein charakteristisches auftaktiges
Motiv, eine sparsame, akkordische Klavierbegleitung und
einige Ausweichungen von der Grundtonart B-Dur in
Mollregionen, die die zwiespaltigen Gefiihle des Madchens
gut zum Ausdruck bringen. Doch hilft, wie Theodor Apel
dichtet, gegen die Untreue der Manner kein Klagen, es
bleibt nichts anderes (ibrig, als sie zu erdulden und schluss-
endlich den reuigen Frevier ans klgpfende Herzzu driicken.
Das zweistrophige Lied Jas Lamm/einop. 24/3 nach einem
Gedicht von Carl Beck' ist trotz seiner Walzerbegleitung
und der Vortragsanweisung Zustg lediglich vordergriindig
unbeschwert — dem subtilen Text, der den Grund der Traurig-
keit des Schéafers nur andeutet, wird durch Ausweichungen
nach g-, ¢- und f-Moll Rechung getragen. Nicht ganz logisch
erscheint das #7und das ausgedehnte Walzernachspiel am
Ende der zweiten Strophe, denn das Lammlein kauerte sich
still nieder, nachdem es gespiirt hatte, dass mit dem Schafer
etwas nicht in Ordnung war.

Auch Trinklieder, wie sie Netzer fiir Mannerchor und Méanner-
quartette komponiert hat,' sind fiir eine Singstimme und

Klavierbegleitung tberliefert; sie bilden innerhalb der

Lieder ,im Volkston” eine eigene Gruppe. Carl HerloRsohns
Das Testament(/m alten Fass zu Heldelberg) setzt Netzer
mit der Anlage A-B—C (mit Elementen aus A und B) — A-B’
formal interessant musikalisch um. Die vier Strophen von
Theodor Drobischs'® Jas //ed vom Weinbestehen aus je
drei Teilen, von denen der dritte jeweils wiederholt wird.
Die BulSeschlieRlich, wieder nach einem Text von HerloR-
sohn, ist das humorvollste und auch musikalisch wirkungs-
vollste dieser Trinklieder: Das lyrische Ich genielt es, im
Wirtshaus, als Zz/leund /dsterlich’ Haus bezeichnet, alle
Stinden abzubiiBen. Aab’emn gar strenges Geliibae gemacht,
aas davert all” Iage und jegliche Nacht. Es sitzt auf dem
baumharten Brett und muss hier den kalten Wein trinken
und will sogar szerben aereinst unterm Tische— Und sollt’
Ich vielleicht gar nur scheintot sein, so gielSt Gber mich einen
Fimer Wein/ Ausgehend von E-Dur wendet sich das Haupt-
thema nach dem zweiten Auftreten komisch-schmerzlich
nach gis-Moll, als es gilt, die Siinden abzubiien und die
Jlastigen” Pflichten zu erfiillen. Kecke Einwdirfe im Klavier
sowie ein Wechsel zwischen einer rhythmisch und teilweise
auch melodisch der Singstimme entsprechenden Begleitung
und langen Halteténen sorgen ferner fiir Unterhaltung.

Dass das Schmerzliche nicht ganz ernst zu nehmen ist,
verrat die unmittelbar darauf folgende Wiederholung des
Nachsatzes eine Oktave tiefer im gound nur leicht variiert.
Danach holt die Musik nochmals neu aus, bis sie, nachdem
das Thema nochmals angespielt wurde, auf der Subdomi-
nante zum Stehen kommt. Wahrend der Sénger jede Strophe
mit 77 /g, tra /a la, oho, joho! Tra la, tra /a /a /a/ abschlielit,
erreicht Netzer tiber fis-Moll die Grundtonart. Ein kurzes
instrumentales Nachspiel beendet das Lied mit dem Motiv
der Einleitung.

17 Bis auf eine kleine harmonisch begriindete Variante erfolgt die Imitation in strenger Form.

1% Carl Isidor Beck (1817—1879) stammte aus Ungarn und erlernte die deutsche Sprache erst im Alter von neun Jahren. Nachdem er das Medizin-
studium in Wien abgebrochen hatte, lebte er unter anderem in Leipzig, Wien und Berlin und pflegte Kontakte unter anderem zu Goethes Schwieger-
tochter Ottilie, Nikolaus Lenau und Alexander von Humboldt. In den letzten Lebensjahren musste er Einsamkeit, Krankheit und Armut erdulden.

Vgl. [o. Verf.]: Beck, Karl Isidor, in: Briimmer (Bearb.): Lexikon 19. Jh. (wie Anm. 76) 1, S. 138f.

% Blerlied, Trinkchorop. 10, Tyroler Schiitzen-Trinklied, Liebesgedanken beim Wein. \Igl. Pascher: Joseph Netzer (wie Anm. 5), S. 200, 212, 214, 230.

130 Theodor Drobisch (1811-1882) wirkte in Leipzig als Leiter mehrerer Zeitschriften und verdffentliche zahlreiche, haufig humoristische Schriften.
Vgl. [o. Verf.]: Drobisch, Gustav Theodor, in: Briimmer (Bearb.): Lexikon 19. Jh. (wie Anm. 76) 2, S. 64f.
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LIEDER AUF NACHDENKLICH-PHILOSOPHISCHE TEXTE

Die andere Seite des Spektrums innerhalb Netzers Lied-
schaffen représentieren die Lieder auf nachdenklich-philo-
sophische Texte zu unterschiedlichen Themen. Ein bedeu-
tendes Lied innerhalb dieser Gruppe stellt die Ballade Zer
griine Baumop. 12 dar. Niemand denke beim Anblick eines
frischen, grinen Baumes an die Wurzeln, die sich /7 dunkler
Fraebefinden. Doch saugt er junges Leben aus alten Grabem
ein, aus fauler Sarge Schichten, aus Moaer und Gebermn. Und
bringt mir aann die Griile, wenn er sich neu belaubt. von
Allen meinen Lieben, dir mir der Jod geraubt. Trotz dieses
positiven Gedankens, dass aus dem Tod heraus neues,
bliihendes Leben entsteht, beginnt die Ballade in diisterem
Moll und in tiefer Lage. Durch weite Arpeggien wird ein
groRer Klangraum erdffnet, und mit den Ténen der Einleitung
gestaltet Netzer auch das Liedthema (vgl. a und a'):

Moderato

die Akkorde bleiben aber ebenso erhalten: Wenn der Blick
auf die Wurzeln in tiefer Erde gerichtet wird, erklingt die
Figur entsprechend im Bass und wieder in a-Moll. Chroma-
tisch abwarts weisende verminderte Septakkorde und eine
eigenwillige Kadenzwendung nach e-Moall symbolisieren
die faulen Sarge, bevor sich die Musik wieder nach A-Dur
wendet. Die Sechzehntelfigur verbleibt im Bass, das Dunkle
symbolisierend, doch davon kommen die Griie der Toten.
Die Melodiephrase wird leidenschaftlich bewegt eine Ton-
stufe héher in h-Moll wiederholt, und danach klingt in der
Mollsexte und einem Trugschluss das Diistere noch nach.
Die Grundstimmung aber hat sich ins Positive gewandelt.
Die vielféltigen Gefuhlsschattierungen — Tod, Leben,

GriiRe — werden anschaulich musikalisch umgesetzt. Ein
einheitliches Begleitmodell sowie wiederkehrende Grund-
motive halten die wechselnden Stimmungen zusammen, was
diese Ballade zu einem wirkungsvollen Vortragsstiick macht.
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Nbsp. 12: Joseph Netzer, Jer griine Baumop. 12, Beginn.

Die Musik scheint nicht zum Baum zu passen, der Komponist
aber hat bereits das Folgende im Sinn und tragt zugleich
dem Adjektiv wunderkrgrig Rechnung, dass die lebendige
Frische geheimnisvoll alles in Zweifel zieht. Das Dréngen der
Blatter aus den Asten setzt Netzer durch rascher aufeinander
folgende Akkordschldge und haufigere Harmoniewechsel
musikalisch um. Sobald die Perspektive auf den Wipfel, auf
die Végel und den Abendwind gelegt wird, wechselt er von
a-Moll nach A-Dur und stellt dies durch eine charakteristische,
sanft und unbeschwert tremolierende Begleitfigur dar —

Im ebenso durchkomponierten Lied Sc/neebiiderop. 6, wie
Der grine Faumauf ein Gedicht von Sephine, der Baronin
Josephine von Miink komponiert, vergniigen sich die Knaben
im Schnee, aber vor einer einsamen Hiltte ist eine Familie
erfroren. Ein Parchen geniel8t die Fahrt im Schlitten, wéh-
rend ein Wanderer im Schneesturm zu Tode kommt. J gle/-
chest woll der Liebe, au wunderiicher Schnee! Hier schafist
au Glick und Freude, dort Schmerz und Todesweh!/\Wahrend
die Schneebilderneben der Lore-Leyop. 13 in einem Nachruf
von 1864 zu den besten Liedern Netzers gezahlt werden,'!

131 Vgl. [o. Verf.]: Josef Netzer, in: Bothe fiir Tirol und Vorarlberg, 2.6.1864 (Nr. 123), S. 523.
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hebt jener bereits haufig zitierte Rezensent 1839 die Schwie-
rigkeit hervor, die unterschiedlichen Szenen des Textes in
einem Lied zu vereinigen:

.[...1der Text scheint uns am wenigsten gliicklich gewahlt;
die Uebergénge sind zu schroff; wéren es Uebergange von
Empfindungen, so wiirde sich das Gedicht eher zur Kompo-
sition eignen; denn sie lieBen sich allenfalls musikalisch
vermitteln; aber es sind Schilderungen, welche der Tonsetzer
hdchstens durch Tonmahlerei hatte verbinden kdnnen, wozu
der Rahmen eines Gesanges zu enge ist, wenn man das
Unternehmen auch vom kiinstlerischen Standpunkte aus
gutheiRen wollte. Das schroffe Ueberspringen macht wohl
anfangs einen pikanten Effekt, allein dieser gibt keine dsthe-
tische Befriedigung. Dieser Tadel trifft {ibrigens nur die Wahl
des Textes; die Komposition ist sehr gelungen, und fiir den
Sénger und Spieler sehr dankbar. Der Gesang fordert eine
Bariton- oder kréftige Altstimme."'%2

Netzer verwendet fiir viele Abschnitte neue Motive und
Begleitfiguren und gliedert die Komposition durch Tempo-
wechsel, was der inneren Einheit abtraglich ist. Er versucht
zwar, manche Szenen tonmalerisch abzubilden (insbesondere
der Schlittenfahrt des Parchens), unterlegt aber zum Beispiel
dem miiden Wanderer fast dieselbe Begleitfigur wie den
spielenden Kindern zu Beginn. Entgegen der Meinung des
Rezensenten, die ,,Komposition ist sehr gelungen”, erschei-
nen die Melodien zu wenig plastisch und die Harmonik zu
einformig.

Gegltickter ist das Lied Zer Friihling ist gekommennach
einem Gedicht von Justinus Kerner. Sowohl der Friihling als
auch die Liebe kommen und gehen, denn wem ewig die
Liebe, und ewjg der Friihling blrebe’ so ware der Himme/
auf Erden, der uns erst dort solf werden. Netzer macht aus
diesem Text eine ausdrucksvolle kleine durchkomponierte
Szene, die durch eine immer wiederkehrende, flieRende
Begleitfigur zusammengehalten wird. Ausgehend von
Des-Dur wendet sich die erste Gedichtstrophe tber f-Moll

nach As-Dur. Die zweite Strophe fiihrt nach Des-Dur zuriick
und sequenziert ihre neue Melodiephrase in schmerzlicher
Wirkung an der Stelle Ac/h wenn der Friihling bliebe, so

Aoh’ auch nicht dre Liebe eine Tonstufe héher in es-Moll.
Die oben zitierte dritte Strophe erscheint durch Textwieder-
holungen gedehnt. In ausdrucksvoller Riickung nach A-Dur
und wieder zuriick nach Des-Dur, einmal go, einmal auch
melodisch gesteigert 7 sind die ersten beiden Verse
dargebracht, das Restimee setzt in Ges-Dur an und &hnelt
melodisch Elementen der zweiten Strophe. Nur hier unter-
bricht Netzer die flieRende Sechzehntelbegleitung, die er
am Ende der letzten groen Steigerung bis zum /7/nochmals
aufnimmt. Abschlieend steigt die Begleitfigur, wiederum im
40, in sehr hohe Lage, quasi in den Himmel, auf.

Wie bereits in Jer Friihling /st gekommenzu sehen, ist

auch innerhalb dieser Liedergruppe die Liebe ein mehr oder
weniger stark hervortretendes Thema, jedoch nicht in Form
subjektiver Erlebnislyrik, sondern es werden allgemeine
Gesichtspunkte, oft in Verbindung mit weiteren Aspekten,
angesprochen. Im Lied Unser Zie/nach einem Text der Brii-
der Janitschka kehren die Stunden ebenso wenig wieder
wie die goldene Zeit der Jugend und der Liebe. Joch was
uns die Not des Lebens nicht raubt. ist der Hoffung singen-
aer Schimmer; ein ahnendes Herz, das an Faleres glaubt
erschiittert nicht irdische Trdmmer; arum richtet den Blick zu
aen Stermen hinauf! Hinauf gent unser Vollendungs/aur: In
dieser recht ausgedehnten, (iber weite Strecken durch eine
flieBende Achtelbegleitung gekennzeichneten Vertonung ist
eine bemerkenswerte Stelle hervorzuheben: Als die Sprache
auf die Nachtigall kommt, stellt Netzer deren Gesang mit
Spielfiguren in der rechten Hand dar, die deutlich an jene der
Liebeswerbungop. 4 erinnern (vgl. Nbsp. 2).

Im empfindsamen, fein empfundenen Z/ed der L/ebe, wieder
auf einen Text der Briider Janitschka komponiert, entschei-
det sich Netzer fiir eine Sechzehntelbegleitung, die 4/egrg,
und sempre p, das Rauschen der Haine malend, ganz ohne
Unterbrechung durchzuspielen ist. Jede der vier Strophen
beginnt mit der gleichen melodischen Floskel, wird dann

13 o. Verf.]: Joseph Netzer und seine Kompositionen (SchluR) (wie Anm. 58), S. 276.
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aber jeweils eigenstandig weitergefiihrt. Am Ende gibt es
textlich zwei Alternativen: Wo// Liebe nur; ewige Liebe 7ihrt
machtig das Weltengetriebein der ersten Fassung, die
darunter notierte Variante lautet: MurLiebe, ihr ewig Fnt-
Hammen, hélt méchtig die Welten zusammen.

File zum Liebennach einem Gedicht von Martin Opitz, ein
durchkomponiertes Lied in Es-Dur, thematisiert die Vergang-
lichkeit und das Alter — arum /ass uns jetzt genielen der
Jugend Frucht eh’ als wir fojgen missen der Jahre Flucht
Netzers Vertonung ist durch flieGende Sechzehntelsexto-

len im Klavier charakterisiert, die an jenen beiden Stellen
aussetzt, als die Schrecken des Alters in den Vordergrund
riicken.

Im kurzen, schnel/auszufiihrenden Strophenlied in B-Dur /st
es Wonne, ist es Schmerzop. 19/3 deutet Netzer bereits

in der Einleitung mittels einer melodischen Figur im Bass,
die auch im Lied Dse Schifferinop. 21 vorkommt und durch
den Ton ges einen leicht schmerzlichen Charakter annimmt,
das Schlagen des Herzens an; das im Liedteil durch lebhaft
pochende Quint- und Oktavspriinge ausgedriickt wird. Immer
wieder Mollregionen streifend — auch durch den typisch fir
den Komponisten statt der Durtonika einsetzenden Dominant-
septakkord der parallelen Molltonart — und zugleich
schwungvoll vorwarts treibend, spiegelt sich in der Musik
die im Gedichttext propagierte untrennbare Verkniipfung von
Gliick und Schmerz wider. Sc//age, schiage drum mein Herz,
trage, trage aermen Schmerz, empfiehlt die Dichterin Louise
von Plonnies. Kleine Ritardandi, dynamische Kontraste und
eine hier vor der letzten Steigerung platzierte, (iber eine
Verzierung erreichte Fermate in der Singstimme, wéhrend
der die Achtelbewegung im Klavier erstmals aussetzt,
kennzeichnen wie einige andere Strophenlieder auch dieses
Stiick; einzigartig sind jedoch die drei ausgeschriebenen klei-
nen Melodievarianten am Ende jeder Strophe. Die zunachst
allgemeine Aussage wendet sich in der dritten Strophe ins
Persénliche: Ferm van mir wich Liebesglick, Liebesschmerz
nur blieb zurdick, doch im Schmerz noch liebt dre Brust des
entschwund nen Glickes Lust

Ernst und gewichtig erscheint das durchkomponierte, mit
28. Mai 1846 datierte Lied 7guschungnach dem Gedicht von
Adolf Ritter von Tschabuschnigg. In Des-Dur stehend und mit

40

/angsam iberschrieben, ist es durch eine meist akkordische
Begleitung gekennzeichnet, die zundchst der Melodie folgt,
im weiteren Verlauf aber auch eigenstandig weitergefiihrt
wird. Die Singstimme legt ausdrucksvolle Melodiebdgen
dartiber oder deklamiert um Einzeltdne herum. Der harmoni-
sche Weg fiihrt ausdrucksvoll nach Ges-Dur und b-Moll, ganz
dem ergreifenden Text entsprechend, der eine wirkungsvolle
Metapher présentiert: Vom Tal aus stehen zwei Berge eng
vereint, doch aus der Nahe betrachtet befindet sich eine
tiefe Kluft zwischen ihnen. Tschabuschnigg meint damit

das Gliick und sein Ich, dernn wer mich fichtrg sieht. vom
weiten, wahnt aas Glick gebannt an mich; wer mir aber in
ave Tiefen meiner Seele blickt, erkennt, welche tiefe Kluft
aer Schmerzen mein Gemdt vom Glicke trennt/— die gegen
Ende mehrmals auftretende emiedrigte Sexte deutet dies
auf geheimnisvolle Weise an. Im Lied £7znnerungbietet

ein Berg im Waldesfrieden sein Asyl dem Sturmesmiider,
dieser halt ihm dafiir die Treue. Als lebendiges, sc/inel/vor-
zutragendes Strophenlied umgesetzt, ist die Begleitung trotz
ihrer schwungvollen, akkordischen Achtelnoten nicht schwer
auszufiihren.

Die Vertonung von Friedrich Schillers Gedicht Jie Gunst des
Augenblicks hebt zwar schwungvoll an, doch mit der Zeit
verliert der 2/4-Takt seinen vorwarts treibenden Drang. Zu
schemenhaft folgen immer wieder neue achttaktige Perioden
aufeinander, die fast immer durch kurze, nur zweimal etwas
ausgedehntere Klavierzwischenspiele getrennt werden. Die
Begleitfiguren variieren: Zu Beginn wird das Klavier in akkor-
dischen Achtelnoten parallel mit der Singstimme gefiihrt,
dann folgen flieRende Dreiklangsbrechungen in Sechzehn-
teln, ZweiunddreiBigsteln und in Sechzehnteltriolen. Ebenso
in F-Dur, aber im 6/8-Takt stehend und weit ausgedehnter
angelegt als Jie Gunst des Augenblicksist Netzers nicht
ganz ausgearbeitetes Fragment von Zse vier Weltalter,
obwohl Schillers Text vollstandig vertont ist. Es fehlt nur das
Nachspiel; vier leere Takte enthalt die Handschrift. Anders
als Schubert, der 1816 ein kompaktes Strophenlied (D 391)
schrieb, komponierte Netzer das Gedicht durch. Aufgrund
ahnlicher Melodiebausteine, einer sehr einfachen Harmo-
nik, die tiberwiegend im engeren Umfeld der Grundtonart
verharrt, und einer wenig pragnanten Melodik fehlt es dem



Lied an Abwechslung. Die anfénglich festliche Atmosphare
wird durch Oktaven, Terzen, Sexten und Hornquinten aus-
gedriickt. Als aber die /errichen Sauleneinstiirzten, stiirzt
auch das Klavier in verminderten Septakkorden in die Tiefe,
und d-Moll-Tremoli verdeutlichen spater die Finsternis und
die Wildheit des Lebens. Wie Netzer bereits zuvor die milde,
Heilung bringende Liebe durch eine Textwiederholung her-
vorgehoben hat, so wiederholt er wie zur Bestatigung auch
die letzten beiden Verse: Gesang und Liebe, in schinem
Verein, sie erhalten dem Leben aen Jugenaschenn.

WEITERE THEMENKREISE: EINSAMKEIT UND ARMUT

Abgesehen von den zahlreichen Liedern, die die Liebe in
unterschiedlicher Weise zum Thema haben — sie finden sich
nicht nur im betreffenden Abschnitt, sondern auch innerhalb
der Lieder ,.im Volkston”, der Lieder auf Gedankenlyrik
sowie der £r#kcnig-Gruppe, der ersten vier Opera und der
noch zu besprechenden Lieder mit einem Begleitinstru-
ment — befasste sich Netzer, wie in den vorhergehenden
Abschnitten ebenso zu sehen, auch mit unterschiedlichen
anderen heiteren bis nachdenklichen Gedichttexten. Dieser
Teil fasst die beiden Themenkreise Einsamkeit und die Armut
zusammen; mit diesen hat sich der Kemponist in mehreren
Vertonungen auseinandergesetzt.

Die Einsamkeit ist in zwei Liedern das Grundthema. Zwar
sind beide Gedichte gleich betitelt, musikalisch unterschei-
den sie sich aber deutlich voneinander. A/e/r70p. 22/2 nach
Eduard Silesius (Eduard Freiherr von Badenfeld) stellt, ganz
im Gegensatz zum ersten Lied dieser Gruppe Guie Nacht,
eine expressive, rezitativisch anmutende, aber in der Form
des variierten Strophenliedes gebaute Gesangsszene dar. In
diisterem g-Moll setzt das Klavier ein und endet nach vier
Takten auf einem Halbschluss, worauf der Sénger goohne
Begleitung die Worte //2 bin a/lein/vortragt. Das Klavier
ibernimmt diese melodische Floskel; nach einer Pause holt
Netzer von neuem aus. Danach deklamiert die Singstimme,
wahrend das Klavier stiitzende Akkorde beisteuert. Nach
einer kraftvollen Doppeldominante sinkt die Dynamik zuriick;
mit den auf unterschiedlichen Tonstufen im gz, als ver-

zweifelter Ausbruch im 7und resignierend wiederum im go
dreimal dargebrachten Worten /277 binn a/feinendet die erste
Strophe. Auf ein kurzes Zwischenspiel folgt die zweite Stro-
phe, die sich im Mittelteil von der ersten unterscheidet. In
der dritten Gedichtstrophe schlieRlich wechselt Netzer nach
G-Dur und sorgt auch durch die Anweisung Zebsarzund zahl-
reiche Punktierungen in der Singstimme fir eine véllig gegen-
satzliche, zuversichtliche Grundstimmung, die auch der Text
ausstrahlt, denn 7t diesen Zwer'n —\ Erinnerung bess rer Zeit
und Hoftnung) — bin ich nicht ganz allen. Freudig-optimis-
tisch und durch ein kleines Arpeggio und eine nachfolgende
Dreiklangsbrechung abwarts ins Nichts (ggg) sogar verspielt
verklingt diese gelungene Vertonung, in der trotz der véllig
gegensatzlichen dritten Strophe aufgrund des motivischen
Zusammenhangs die innere Einheit gewahrt bleibt.

Im Gegensatz zum gleichnamigen op. 22/2 steht das Lied
Alleinop. 29 nach dem Gedicht von Prechtler in Es-Dur und
macht zu Beginn einen bedéchtigen, fast ,gleichgiltigen”
und damit dem Text /c/; 7ifle warm und tief und rein, doch
fehlt davon der Wiederscheinentsprechenden Eindruck.
Der erste expressive Ausbruch erfolgt bei der Erkenntnis
/ch bin allein. Nach der inhaltlich und musikalisch nur leicht
variierten zweiten Gedichtstrophe wendet sich Netzer in
der dritten Strophe nach ¢-Moll — dass das lyrische Ich das
erlebte Gliick und Leid mit niemandem teilen kann, ist eine
bittere Erkenntnis. War die Klavierbegleitung zuvor eher
akkordisch-starr, kommt nun Bewegung ins Spiel. Wieder

in Es-Dur, setzen do/ceDreiklangsbrechungen in Sechzehn-
tel-Sextolen ein, die sowohl den Klang der Aolsharfe sym-
bolisieren als auch das /zchen, das herbeigesehnt wird,
damit das Instrument tiberhaupt erklingen kann. Gemal
dem Text gewinnt auch die Musik aufgrund ausdrucksvoller
Melodiebdgen und feinsinniger harmonischer Wendungen
nach g-Moll, -Moll, As-Dur und tiber Ges-Dur zuriick in die
Grundtonart an Warme und Intensitat. Den Gedichttext musi-
kalisch nachzeichnend, setzt Netzer gezielt Vorhalte und die
Spitzentone der Melodien ein. Beim plétzlichen #zu Beginn
der Schlussverse O Sturm der Liebe, brause d'remn, ich kann
allemn nicht selig seinwird die gesamte aufgestaute innere
Erregung offenbar, bevor ein verminderter Septakkord den
letzten Hohepunkt markiert.



Vier ausgedehnte Vertonungen haben im engeren oder
weiteren Sinne die Armut zum Thema, zwei davon heilien
dezidiert Z/ed eines Armen. Die Vertonung des Gedichts von
Ludwig Uhland — in dem das lyrische Ich aufgrund seines
guten Herzens einmal von Gott angenommen zu werden
hofft und auf dem mihevollen Lebensweg vom Herrn,

den Kirchenglocken, der Natur und vom Orgel begleiteten
Chorgesang getrostet wird — zahlt nicht zu Netzers besten
Liedern. Zu einformig erscheint die meist in Dreiklangs-
brechungen fortlaufende, akkordische oder tremolierende Kla-
vierbegleitung, ebenso die Harmonik, was unter anderem die
vielen Kadenzwendungen bedingen. Dies fallt hier besonders
ins Gewicht, da sich auch die Melodien tiberraschend wenig
einpragsam zeigen. Dariiber hinaus fehlt der innere Zusam-
menhang, mehrere stilistisch unterschiedliche Abschnitte
stehen unvermittelt nebeneinander. Interessanterweise an
den Ubergangen enthalt die Handschrift im Unterschied zu
den meisten anderen Korrekturen und Streichungen. Originell
ist hingegen die Idee, eine Physharmonika als Solo und con
Forte-Fianomit einzubeziehen, wenn die Sprache auf die
Kirche, die Orgel und den Chorgesang kommt.

Wie Uhlands Vertonung steht auch das Z/ed eines Armen
nach Siegfried Kapper in B-Dur. Nur der warme Sonnen-
schein bleibt dem lyrischen Ich, mit dem er zwar die Liicken
seines Rockes nicht flicken und kein Dach bauen kann, aber
zumindest #e/zu sterben vermag. Auch in diesem Lied
erscheint die Melodik nicht ganz so plastisch wie sonst. Von
Interesse ist jedoch die rhythmische Gestaltung der Sing-
stimme vor allem zu Beginn. Geradezu hektisch erscheinen
die Worte der /st me/n— nur ja niemand soll dem Armen sein
letztes Gut, den Sonnenstrahl, auch noch nehmen.

Nicht arm im materiellen Sinn, sondern schwer gezeich-

net vom Schicksal erscheint ZJer arme Malervon Eduard
Anschiitz. Der Kiinstler erfreute sich an jedem gelungenen
Bild, bis er in einer Schlacht die rechte Hand verlor und nicht
mehr malen konnte. Netzer gelingt eine recht stimmungs-
volle musikalische Umsetzung. Die in der instrumentalen
Einleitung vorgestellte charakteristische Begleitfigur wird
langer weitergeflhrt, und das erste Thema schliel3t ebenso
wie auch spatere Melodiebdgen mit einer gedehnten
Kadenzwendung, sodass das Erreichen der Tonika mit
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dem Beginn des nédchsten Abschnitts zusammenfallt — ein
generelles Merkmal dieser Ballade. Ausweichungen von der
Grundtonart B-Dur nach g-Moll, in welcher Tonart auch die
Kriegswirren hereinbrechen, deuten auf das Ungliick voraus.
Wahrend Netzer tber c- nach f-Moll den Quintenzirkel
entlang moduliert, treibt eine nachschlagende synkopierte
Begleitung die Musik nach vorne, bis der Maler verwundet
wird. Durch eine flieRende Achtelbegleitung kehrt wieder
Ruhe ein, und weitere Moll-Ausweichungen schildern seine
Klagen. Etwas erzwungen, wohl um das Lied in der Grund-
tonart zu beenden, erscheinen die nicht mit dem Text in
Einklang zu bringende Wiederholung der letzten, zunéchst in
g-Moll erklungenen Verszeile aoch ach! wie kann er malen
mit abgehau ner Handin B-Dur sowie die drei markigen
Schlussakkorde im Klavier.

Johann Nepomuk Vogls Gedicht Zas £rkennen schlieRlich
handelt von einem heimkehrenden Wanderburschen. Se/
Haar ist bestdubr, sein Antliiz verbrannt, weshalb ihn weder
der ZolIner, noch der Freund, noch sein Sc/éize/wieder
erkennt; seine Mutter aber erkennt ihren Sohn Netzer notiert
die Singstimme in dieser Handschrift ungewdhnlicherweise
im Bass-Schliissel. Die Vertonung selbst ist durch mehrere
durch Zwischenspiele getrennte Abschnitte gekennzeichnet,
die einzelnen Themeneinsétze dhneln einander, wobei zwei
Grundvarianten auszumachen sind; im weiteren Verlauf aber
werden sie jeweils unterschiedlich weitergefiihrt.

LIEDER MIT EINEM ZUSATZLICHEN
BEGLEITINSTRUMENT

Diese Liedergruppe umfasst inhaltlich das gesamte Spek-
trum der bevorzugten Themen Netzers. 4n Fmmaetwa, als
sein op. b die erste Vertonung mit einem zusatzlichen Instru-
ment, zahlt zur groen Gruppe der Liebeslieder, wabei Schil-
ler in der dritten Strophe auch (iber das persénliche Erlebnis
hinausgehende Fragen aufwirft: Kz denn Liebe siil8
Verlangen, Fmma, kanns verganglich sein? Was dalin ist
und vergangen, Fmma, kann's die Liebe sein? lhrer Flamme
Himmelsglut. stirbt sie — wie ein irdisch’ Gut? Netzer kom-
poniert den Text durch, behalt dabei aber die mild-lyrische,



aufgrund von Eindunkelungen von As-Dur nach b-Moll und
Des-Dur leicht wehmiitige Grundstimmung bei und bringt
im Gegensatz zu Schubert in seiner Vertonung dieses Textes
fur Singstimme und Klavier D 113 die erste Gedichtstrophe
am Ende nochmals. Beantwortet er auf diese Weise die
abschliefende Frage mit Ja? Ist die Liebe generell nur ein
Schein der Nach?f?

Wie Schubert verwendet auch Netzer triolische Dreiklangs-
brechungen als Klavierbegleitung. Wahrend sie Schubert in
seiner dritten, gedruckten Fassung erst in der letzten Strophe
nahezu fortlaufend darbringt,'® setzt der Jiingere die Achtel-
triolen von Beginn an ohne Z&sur bis zum Ende durch.™*
Diese, anders als in den benachbarten Liedwerken op. 2—4
und 6-8 sehr einfache Begleitung liefert das harmonische
Fundament, tiber dem die Singstimme und das Violoncello
oder Waldhorn'® ihr Zwiegesprach fiihren. Wahrend des
Gesangs werden Gegenstimmen und Einwiirfe beigesteuert,
bis sich das Instrument gemeinsam mit der Singstimme in
parallelen Terzen oder Sexten fortbewegt. Wie in vielen
anderen Liedern Netzers gliedern instrumentale Zwischen-
spiele die Vertonung; hier tritt das zusatzliche Instrument
mit gesanglichen Melodielinien solistisch hervor. Insgesamt
ergibt sich dadurch ein abwechslungsreiches Klangbild, das
eine grofRe Wirkung erzielt, wie es auch 1839 beurteilt wird:
.Sehr gut gelungen ist der Ausdruck inniger Sehnsucht in
dem Schillerschen Liede: An Emmal[...]. Welch’ eine treff-
liche Wirkung dieses einfach gehaltene Lied macht, haben
wir im Konzerte gehort, wo es von Hrn. Granfeld sehr schon
gesungen wurde."%

Zwei Jahre nach An £mma, 1841, vertonte Netzer Zedlitz’
Gedicht Spdtes Frkennenin der gleichen Besetzung. Ebenso
einfach gehalten, ist auch die Form dieselbe: Durchkompo-

niert, riickt das Zusatzinstrument in der Einleitung und in
den Zwischenspielen solistisch in den Vordergrund; wéhrend
die Singstimme agiert, sorgt es fiir Einwiirfe (etwa Seufzer-
figuren) und Gegenstimmen oder wird in Terzen oder Sexten
parallel gefiihrt. Das Klavier hat bis auf das Nachspiel, wo
es sich mit dem Horn oder dem Violoncello vereinigt, aus-
schlieRlich begleitende Funktion. Im Gegensatz zur Schiller-
Vertonung erscheint die Atmosphére trotz der Grundtonart
E-Dur elegisch-klagend, was zahlreiche Moll-Eintriibungen
bewirken. Da nach Zedlitz die Liebe Schmerz, Tranen,
Trauer und sogar den Tod bedingt, nimmt es nicht Wunder,
wenn Netzer auch hier den Anfang des Gedichts am Ende
nochmals erklingen lasst: Ach/ wér’ ich fern geblieben, vom
Sehen und vom Lieben!.

Wirkungsvoll erscheint das Lied Ainger/ und Fdser/nach
dem Mundartgedicht von Anton Freiherrn von Klesheim.
Ebenso wie Franz von Suppés Parallelvertonung'® der
Sangerin Henriette Treffz, seit 1862 Ehefrau von Johann
Strauf Sohn, zugeeignet, unterscheiden sich diese Lieder
ansonsten recht deutlich voneinander: Suppés Vertonung
weist eine einfache, aber genau dem Textinhalt entspre-
chende dreiteilige Liedform ABA mit Coda auf und ist durch
einen fortlaufenden Walzerrhythmus und lauter aufeinander
folgende Viertaktgruppen gekennzeichnet. Der Rahmenteil,
in dem die Klavierbegleitung der Singstimme folgt, bewegt
sich in As-Dur, der Mittelteil, mit einer neuen Begleitfigur
versehen, setzt in Es-Dur ein und miindet in die einzige,
schmerzlichvorzutragende Moll-Eindunkelung, als vom

Tod des geliebten Jeanderisberichtet wird. Mit der klaren
Struktur und den eingéngigen, volksliedartigen Melodien
wird diese Vertonung dem ebenso klar strukturierten, einem
Volksliedtext nachempfundenen Mundartgedicht gerecht.

1% Am Ende der ersten und der zweiten Frage stoppt die Bewegung jeweils durch eine Fermate. Vgl. Diirr, Walther (Hg.): Lieder 3, Tl. a (= Franz
Schubert. Neue Ausgabe samtlicher Werke, Serie IV), Kassel-Basel-London 1982, S. 90f.

13 Interessanterweise entspricht dieses Begleitmodell Schuberts erster Fassung dieser Vertonung, abgesehen von den mit Fermaten bezeichneten
Abschliissen der Melodiephrasen. Vgl. Diirr, Walther (Hg.): Lieder 3, TI. b (= Franz Schubert. Neue Ausgabe sémtlicher Werke, Serie IV), Kassel—

Basel-London 1982, S. 184f.

1% Die beiden Stimmen unterscheiden sich ganz leicht voneinander (jedoch nicht musikalisch substantiell); Netzer beriicksichtigt somit die Charakte-

ristika des jeweiligen Instruments.

1% To. Verf.]: Joseph Netzer und seine Kompositionen (SchluR) (wie Anm. 58), S. 276.
137 Verwendete Ausgabe: Suppé, Franz von: Ringerl und Roserl. Gedicht in der dsterreichischen Mundart von Anton Freyherrn v{on] Klesheim, Wien:
Haslinger [0. J.]. Standort: A-Ssp (= Salzburg, St. Peter Musikarchiv), Signatur: SPS-355-49.
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Netzers musikalische Umsetzung, wie Suppés Vertonung im
3/4-Takt, greift weiter aus. Mild, zartlich und, &hnlich den
meisten anderen Liedern mit zusatzlichem Begleitinstrument
sehr gesanglich, werden durch kleine besondere Elemente in
der Singstimme gewisse Textpassagen hervorgehoben, etwa
die Freude der jungen Frau durch Spriinge und Sechzehntel-
Dreiklangsbrechungen. Uberraschend unterscheidet sich die
Fassung nur mit Klavier von der anderen Version musikalisch
substantiell, nicht nur wegen der nétigen Integration der
Stimme des Zusatzinstruments. Wahrend beispielsweise der
Text e/1s no gstorbn 1s, hat's gsagtin der Variante mit Horn
ganzlich in Es-Dur vorgetragen wird, so verharrt jene nur mit
Klavier langer in f-Moll und erreicht dann diber As-Dur die
Tonart Es-Dur.

Beim Scherdenop. 36 ist wie Ainger/ und Riser/in zwei
Handschriften™® tiberliefert, hier sind die beiden Fassungen
aber identisch, abgesehen von einem langeren Nachspiel
und kleinen Abweichungen, die sich durch die unterschied-
liche Besetzung ergeben. Drei Dinge solle man dem Schei-
denden mit auf den Weg geben: die Hand als Zeichen nicht
auf ihn zu vergessen, den Blick, der ein Paradies im Herzen
pflanzt und eine Lacke, die er sich auf die Brust legen kann.
Wehmut und Zuversicht verbinden sich auch in der Musik:
Die sanfte akkordische Achtelbegleitung innerhalb des
9/8-Takts, dariiber einprégsame Melodien, Ausweichungen
in die parallele Molltonart und eine abschlieBende Steige-
rung zum /7mit (sogar zwei) Fermaten machen das Lied zu
einem stimmungsvollen, warm empfundenen Abschiedslied.
In zwei Handschriften unter den beiden Titeln Zebens/ied'und
Lebensbildin F- und E-Dur Gberliefert,™® gelingt Netzer mit
diesem rondoartigen Gesangswerk ein sanft-ausdrucksvolles
Stimmungsbild, das das vergebliche Ersehnen von Gliick auf
Erden, das der Gedichttext zum Ausdruck bringt, anschaulich
musikalisch wiedergibt. /mmer in die Feme schweii des
Menschen Blick, in aem Kreis aer Sterme wéhnt er oft sein
Glick. Die Freuden des Lebens geben nicht genug, denn

ewlg muss es walhren, was uns stillen kans, aus diesem
Grund gehdren wir alle £inem Himme/ an. Der Nachsatz

des einleitenden Melodiebogens ist charakteristisch um
einen Takt gedehnt, chromatische Alterationen dunkeln die
Durtonart etwas ein, die einpragsamen Grundmotive werden
weiterentwickelt, und das Hauptthemas tritt mehrmals
leicht variiert auf, so etwa im gleichnamigen Moll bei der
Textpassage Ach/ Die Bliten fallen allzu schnell uns ab. Das
zusétzliche Instrument bringt nicht nur eine neue Klangfarbe,
symbolisch vereinigt es sich etwa mit der Singstimme, wenn
deutlich wird, dass alle nur £nem Himme/angehéren. Ein
langes, sehr gesangliches Nachspiel beendet diese ausge-
sprochen vielschichtige, kunstvolle Komposition.

DIE GESANGSSZENE J/£ LORE-LEYOp. 13

Das Duett Die Lore-Leyop. 13 #ir zwei Manner-Stimmen
Jenor und Bass oder Bariton mit Beglertung aes Fianoforte
und der Clarnette oaer des Horns stellt nicht nur aufgrund
der Besetzung einen Sonderfall innerhalb Netzers Liedschaf-
fen dar. Netzer macht aus dem Text, der nicht von Heinrich
Heine, sondern vom Tiroler Briiderpaar Janitschka stammt,
eine ausgedehnte, abwechslungsreiche Gesangsszene, die
bereits zu Lebzeiten des Komponisten Ausfiihrende und
Publikum fasziniert hat und auch heutzutage ihre Wirkung
nicht verfehlen wiirde. Noch vor der Behandlung seiner
Sololieder wird 1839 innerhalb der ausfiihrlichen dreiteiligen
Werkbesprechung im Bothen von und fiir Tiral und Vorariberg
dieses Duett einer eingehenden Wiirdigung unterzogen:

.Einen ausgezeichneten und mit Recht verdienten Beifall
erhielt das Duett fiir Tenor- und BaRstimme: ,Lore-Ley’
mit Begleitung des Pianoforte und der Klarinette. Es ist
kein zweistimmiges Lied, sondern ein eigentliches drama-
tisch gehaltenes Duett von der schdnsten Erfindung und

1% |n der Fassung mit zusatzlichem Instrument in F-Dur ist der Freund, dem das Stiick gewidmet ist, unkenntlich gemacht; jene nur mit Klavier in

Es-Dur enthélt keine Widmung.

13 Eine Fassung mit Horn und Klavier in F-Dur enthalt einige Korrekturen und Streichungen vor allem in der Hornstimme, die auf eine Angleichung

an die Fassung mit Violoncello zielen.
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ausgezeichneter Charakteristik. Wie Hr. Netzer durch die
Symphonie und die Quverturen sich als tiichtigen Instru-
mentalkomponisten bewiesen hat, so hat er durch dieses
Duett nach unserer innigen Ueberzeugung seinen Beruf zum
dramatischen Kompositeur dargethan. Es ist einfach, ohne
alle Effekthascherei, aber durch den tiefen innewohnen-

den Charakter von ergreifender Wirkung. Das Gedicht von
Janitschka (ebenfalls einem Tiroler) eignet sich zwar trefflich
zur Komposition; der Musiker hat es aber verstanden, ihm
erst das wahrste und tiefste Leben einzuhauchen. Ein beson-
ders gliicklicher Wurf vom Komponisten war es, die Stimme
der lockenden Lore-Ley durch die Physharmonika (hier durch
die Klarinette) vertreten zu lassen. Wie sehnsiichtig weich,
wie verlockend tritt sie ein! welche schéne Wirkung macht
sie zu den Ménnerstimmen und zu dem begleitenden Piano-
forte! Letzteres, die Wellenbewegung charakterisierend, hat
bedeutendere Schwierigkeiten, als man von einer Begleitung
zu erwarten gewohnt ist; — der Konzertgeber zeigte sich
durch den sichern und &ulerst zarten Vortrag als einen tech-
nisch durchgebildeten und tiichtigen Pianofortespieler. Mdge

von Heines Gedicht dar, denn die beiden Schiffer wissen
von varnherein bereits Bescheid: Als der eine den Wunsch
aulert, zur Lore-Ley zu fahren, rat der andere davon ab,
denn és kann dem Verderben kein Schiffer entfieh n. Als
ihm daraufhin sein Begleiter fehlenden Mut vorwirft, ldsst er
dies nicht auf sich sitzen. Beide steuern dem Felsen zu — das
Ungliick nimmt seinen Lauf.

Dem Text entsprechend beginnt Netzer auch musikalisch

mit einem Zwiegesprach der beiden Mé&nnerstimmen. Nach
einer kurzen instrumentalen Einleitung, die durch eine
Tremolo-Figur das Krauseln der Nachtliifte vorwegnimmt,
setzt zundchst die zweite Stimme ein. Von der Grundtonart
f-Moll nach C-Dur ausweichend, mdchte er seinen Kame-
raden forsch dazu bewegen, /7 die See hineinu stechen.
Nachdem die Sprache auf die Lore-Ley gekommen ist,
erklingt wahrend der warnenden Worte des ersten Schiffers
eine charakteristische Begleitfigur, die interessanterweise
genau dann wiederkehrt, als dieser spater doch der Fahrt
zustimmt — maglicherweise weist Netzer damit auf das
Ungliick voraus:

Ver - weg' - ner! vom kith - - - nen Be-

Nbsp. 13: Joseph Netzer, Die Lore-Leyop. 13, T. 24-27.

dieses schone Duett recht bald ffentlich erscheinen, um
die Musikfreunde allenthalben, wo man es auszufiihren im
Stande ist, zu erfreuen.”™0

Die Briider Janitschka platzieren die Lore-Ley nicht iber dem
Rhein; sie versetzen sie ans Meer, genauer auf einen 77as/-
gen Fels, wo die Woge sich bricht, wo Lore-Ley thronet im
Mondes/icht Nicht nur ein Schiffer kann ihren Verlockungen
nicht widerstehen, sondern zwei Kameraden. Janitschkas
Schottische Volks-Sage, wie Die Lore-/eyim Untertitel
genannt wird, stellt in gewisser Weise eine Weiterfiihrung

In Des-Dur, aber versehen mit einer Ausweichung nach
b-Moll, erklingen zunachst seine Worte /e Anmuth im
Blicke. im Sprel und Gesang, umnebelt die Sinne im Authen-
aen Drangin einem quasi ,gefahrlich schwérmerischen”,
von flieRenden Sechzehntelsextolen begleiteten Melodie-
bogen, der wie zur Bekraftigung nochmals leicht variiert
wiederkehrt. Die spéttische Antwort des Kameraden, wenn
notig allein zu fahren, setzt der Komponist ¢ Verachtung
als Rezitativ. Wieder in Moll, zeugen zupackende Begleit-
akkorde von dessen Entschlossenheit.

%0 o. Verf.]: Joseph Netzer und seine Kompositionen (Fortsetzung) (wie Anm. 57), S. 272.

45



Als beide aufs Meer hinausziehen, malt Netzer mit Tremoli
das wogende Rauschen und die schdumende Flut, worauf
bald eine unruhige, in sich kreisende Spielfigur im Klavier
auftritt. Die Spannung steigert sich, denn eine abwarts fiih-
rende chromatische Skala tiber harten Akkordschl&gen miin-
det wiederum in diese Floskel, als die zweite Mannerstimme
aufgeregt ausruft: Sent emn, aas Ruder; geschwind, es areht
uns im Kreise der wirbelnde Winad/

wiederholend, ab/ceund groRteils in Terzen und Sexten: Sig
[Stimme und Laute] wecken im Busen sefnstichtigen Drang,
firwalu; es st Lore-Leys bestrickenaer Sang. Auf die ermah-
nenden, Giber einem verminderten Septakkord dargebrachten
Worte £rmanne dich, Thor! Schon droht uns Gefahrpreist
sein Gegentiber lediglich die Schonheit der Lore-Ley.

Diese steht dann auch im Zentrum des folgenden Abschnitts
in Des-Dur. Imitierend einsetzend, singen die beiden Schiffer
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Klarinette Jf° -
0 by ‘ === i
g Hh 7 fé y - T 1 || -~
o L WP — I = |
A\I2 1 i 1
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2. Stimme ——
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> G £ —— 2 2 |
Qg I 4 |14 ' ] [
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A A A '\’, A A A
nl'r.H. IE [E ]EI‘I |!__ﬁl ﬁ[ %
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Nbsp 14: Joseph Netzer, Dje Lore-Leyop. 13, Einsatz des zusétzlichen Begleitinstruments (Klarinette oder Horn).

Inmitten dieser Phrase setzt fast unmerklich die Klarinette
oder das Alternativinstrument Horn ein, das Netzer, wie
bereits hier zu sehen, als selbsténdige, von der Klarinette
unabhéngige Stimme gestaltet, um der Charakteristik auch
dieses Instruments voll und ganz zu entsprechen. Kurz darauf
andert sich die Stimmung des Gesangswerkes grundlegend:
Dem Text entsprechend ist nun auch in musikalischer Hin-
sicht der Blick auf die Lore-Ley gerichtet. In den Sechsachtel-
takt und nach F-Dur wechselnd, spielt das Blasinstrument
quasi nie enden wollende, sanfte und ausdrucksvolle
Melodielinien, die, wie schon in der Rezension vermerkt, die
wunderschone Stimme der Lore-Ley symbolisieren, wahrend
Netzer im Klavier durch eine charakteristische Sechzehntel-
figur in unterschiedlichen Lagen sowie auf und ab weisende
Skalen und Oktavtremoli die Meereswellen und den Wind
nachzeichnet. Aorst a den Zauberton im Wind?, fragt der
erste Schiffer seinen Begleiter, und beide singen vereint,
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bald wieder gemeinsam in Terzen und Sexten, wahrend

das Blasinstrument nach wie vor eine weit ausgreifende und
mit Trillern, Registerwechseln, Spriingen und dynamischen
Kontrasten garnierte Gegenstimme hinzusetzt — unabléssig
und unwiderstehlich lockt singend die Lore-Ley. Im Klavier
sorgt bald darauf eine spielerische, in hohe Lagen fiihrende
und moglicherweise die Laute nachzeichnende Begleitfigur
fir Aufmerksamkeit. Die ebenso in Imitationen wechsel-
weise von beiden Schiffern dargebrachte Bitte Zass ab von
aeines Liedes Macht, verfiiille deines Baues Prachtbeendet
diesen Abschnitt, der nach einer letzten Steigerung in
Ges-Dur schlieRt. Ein chromatisch abwarts weisender Lauf
der Klarinette, der sich immer deutlicher zum Ungliicksmotiv
herauskristallisiert, und Tremoli im Klavier leiten zum letz-
ten Teil der Komposition Uber. Straprtoso e strettowird die
kreisende Begleitfigur im Klavier wieder aufgenommen, die
Aufmerksamkeit ist nun auf die beiden Schiffer gelenkt.



Expressiv und dramatisch schildert Netzer das, wie zu
erwarten war, tragische Ende: Die abwarts stiirzende chro-
matische Skala miindet nun {iber eine Zwischendominante
zum neaoplitanischen Sextakkord: Zre féhr’ verschlingt des
Meeres Grund, weh’ uns, es ist geschel 77/ Nochmals rast
die Skala abwaérts, nun iiber einem F-Dur-Akkord. Trotz dieser
Wendung nach Dur erscheint der Schluss nicht verséhnlich,
die Gesangsszene verklingt nach Tremoli in tiefer Lage, wie
sie bereits in der Einleitung aufgetreten sind, mit dem leeren
Ton f. Wéhrend die Klarinette in diesem letzten Abschnitt
pausiert, niitzt Netzer im Falle einer Auffiihrung mit einem
Horn dessen tiefstes Register, um die unheimliche Stimmung
zu verdeutlichen. Von einer einzigen Unterbrechung abgese-
hen, erklingt durchgéngig das Kontra-F als langer Halteton.
Die Lore-Leyop. 13 ist nicht nur aufgrund ihrer auBerge-
wohnlichen, aber genau durchdachten, weil dem Gedichttext
voll und ganz entsprechenden Besetzung — die Darstellung
der beiden Schiffer durch die zwei Ménnerstimmen, jene
des betérenden Gesangs der Lore-Ley durch ein zusétzliches
Instrument — eine (iberaus abwechslungsreiche Komposition.
Netzer nimmt Riicksicht auf die Perspektivenwechsel des
Textes und erreicht zugleich, trotz recht hdufiger Takt- und
Tonartwechsel, mittels motivischer Beziige in den Melodien
und den Begleitfiguren eine innere Geschlossenheit. In sei-
ner , se/tendn| Vereinigung guter Figenthimliichkertern™,
wie ein Rezensent 1851 auf dieses Stiick und auf die Oper
,Mara Bezug nimmt, kann dieses Werk wohl auch das heu-
tige Repertoire bereichern, nicht zuletzt aufgrund der plas-
tischen Textausdeutung dieser bisher weithin unbekannten
Version der Zore-Leydurch die Briider Janitschka, die zudem
trotz mancher kleiner Mangel eine interessante Modifikation

des beriihmten, allseits geldufigen und viele Male verton-
ten' Gedichts von Heine darstellt.

DIE REZEPTION DER LIEDER VON DER MITTE DES
19. JAHRHUNDERTS BIS ZU JOSEPH NETZERS
LEBENSENDE

Im Jahr 1851 verdffentlichte Richard \Wagner seine zukunfts-
weisende Schrift Jper und Drama, bereits drei Jahre davor
hatte Franz Liszt seine Symphonische Dichtung Zes Aé/udes
komponiert. Robert Schumann lebte nur noch fiinf Jahre und
hatte nach 1851 fast alle seine Lieder schon geschrieben,*
und in der zweiten Jahrhunderthalfte schlielich fiihrten
Johannes Brahms, an das schlichte strophische Volkslied
ankniipfend, und spater Hugo Wolf, der die Singstimme
szenisch deklamieren lasst und durch das Klavier Gefiihle
und Stimmungen geradezu psychologisierend preisgibt, die
Entwicklung der Gattung auf sehr unterschiedliche Weise
fort. Wie werden in dieser Ubergangszeit um die Mitte des
19. Jahrhundert und auch danach Netzers Lieder beurteilt?
.Dem Freunde des deutschen Liedes kdnnen wir die Ver-
sicherung geben, daR Netzer's Liederkompositionen durch
Tiefe, Wahrheit und Gemiithlichkeit sich den besten ihrer Art
wirdig an die Seite stellen”," lautete eine Ankiindigung

im Bothenfiir ein Konzert des Komponisten in Innsbruck

am 9. Mai 1851, die verrat, dass Netzers Popularitat als
Liederkomponist in seiner Heimat seit der enthusiastischen
Besprechung 1839 andauerte. Nur kurz darauf, am 25. Mai
dieses Jahres, fand in Meran ein GroBes Vocal- und Instru-
mental-Concert des Josef Netzer'™ statt, und einen Tag

" o. Verf.]: Kunst, in: Bothe fiir Tirol und Vorarlberg, 8.5.1851 (Nr. 105), S. 535.

12 Vgl. Metzner, Giinter: Heine in der Musik. Bibliographie der Heine-Vertonungen in zwolf Banden 10: Werke £~ Tutzing 1992, S. 142-163.

% Nach 1851 schrieb er nur mehr die Gedlichie der Konigin Maria Stuartop. 135 sowie das vierte Lied der Sechs Gesangeop. 107. Vgl. Spies,
Giinther: Reclams Musikfiihrer Robert Schumann. Mit 56 Notenbeispielen und 22 Abbildungen, Stuttgart 1997, S. 191, 194.

% o. Verf.]: Kunstnachricht, in: Bothe fir Tirol und Vorarlberg, 5.5.1851 (Nr. 102), S. 521. Neben der Symphonie Nr. 4 in Es-Dur, Ausschnitten aus der
Oper Die Konjgin von Castilienund einer Konzert-Ouvertiire wurden in diesem Konzert die Lieder i Schifferinop. 21, Abschiedop. 24/1 (nach
dem Gedicht von Carl HerloRsohn), Zebensbila(mit Violoncello als zusatzlichem Instrument), Wiegentiedop. 19/1 und Das Fingleinop. 26 als Duett

dargeboten, wie das Blatt auflistet.

% Auflistung des Konzertprogramms bei Pascher: Joseph Netzer (wie Anm. 5), S. 18. An diesem Abend erklangen wie im Innsbrucker Konzert vom
9. Mai des Jahres die Lieder Zre Schifferinop. 21, Abschiedop. 24/1 (nach HerloRsohn) und das Duett Zas Aingleinop. 26, ferner die Lieder /st es
Wonne, ist es Schmerzop. 19/3, Der Harderittop. 18, Hakons Liedop. 7, das bereits Ende 1838 bei Netzers zweiten Konzert dargeboten wurde
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spater verdffentlichte die Zeitschrift Zidnixeine beachtens-
werte Wiirdigung des Komponisten. Zwar wollte der Rezen-
sent eigentlich Giber das Kammermusikwerk referieren, er
kommt aber aufgrund der Qualitat und Beliebtheit der Lieder
nicht umhin, zuerst sie anzusprechen. Trotz einer kleinen
Einschrénkung wird so ihre besondere Stellung innerhalb des
Gesamtschaffens deutlich:

.Joseph Netzer hat sich einen europdischen Namen ge-
macht, seine Mara prangt unter den erstern Opern der letz-
ten Dezennien, seine Lieder liegen in allen Musikalien-Hand-
lungen und Salons auf, und wenn man auch nicht alle als
Meisterwerke erste Ranges gelten lassen will, so mufs man
mir doch gestehen, dal einige derselben, z. B. die Zore-Ley
[op. 13], der Haideritt|op. 16], flamméndische Liebesklage
[op. 19/2] und andere mehrere den vorziiglichsten Meistern
aller Zeiten Ehre machen wiirden, und daf sich deren viele
durch ihre charakteristische, schwungvolle und elegante
Klavierbegleitung vor allen bisher bekannten Liedern aus-
zeichnen. Die Vorziige und Schénheiten in den Netzer'schen
Gesangen und dramatischen Kompositionen sind so viele,
dal8 es mir eine angenehme Aufgabe ware, mich dariber
weiter auszubreiten. Allein ich habe mir vorgenommen,
Uiber die zwei Konzerte, mit denen uns Netzer auf seiner
Erholungsreise durch Tirol erfreute, und insbesondere iiber
seine Kammermusik einiges zu sprechen, [...]""*

Vier Jahre spéter erschien anlasslich eines Grofles Musik-
fests in Graz ,am 15. April 1855 zur Feier der Genesung lhrer
Majestat der Kaiserin Elisabeth, unter der Leitung des Herrn
Kapellmeisters Joseph Netzer”,'¥ das fiir den Komponisten
zu einem , wahren Triumph*'“® geworden war, ein ausgedehn-
tes Feuilleton tber dessen berufliche und kompositorische

Tatigkeiten. Im Aozhenlie man ausgedehnte Passagen

aus der Grazer Zestung wartlich Platz finden"', wobei zum
Schluss auch die Lieder angesprochen werden, ,,durch wel-
che er, in ganz Deutschland auf das Vortheilhafteste bekannt,
bei dem ihnen eigenen Zauber der Gefthlsinnigkeit und Tiefe,
vielleicht in der neueren musikreichen, und doch —was wahre
Musik als Sprache des Herzens anbelangt — so armen Zeit,
einzig dasteht.”™ In weiterer Folge wird der Rezensent noch
deutlicher und gibt am Beispiel von Netzers Liedstil detailliert
seine musikasthetischen Anschauungen preis. Neuere Ten-
denzen kritisierend, rihmt er die aus dem Inneren kommende
tiefe Empfindung, die natiirliche, nicht mit bloRer Simplizitat
zu verwechselnde Einfachheit und jegliche Vermeidung von
nur Effekt haschender, gekiinstelter Virtuositat und stellt die
Lieder jenen Franz Schuberts zur Seite:

.Bei Netzer hat das Lied Lebenssaft und stets neue Frische
des Gemiiths; ohne alle, zur Mode gewordenen Reminiscen-
zen und Nachéffereien, oder nichts sagenden Passagen

ist es einfach edel, ungezwungen klar, und dabei so innig,
herzlich, daf® man nicht selten glaubt, der ,Liederfiirst’ Schu-
berth [!] kénnte es auch nicht besser treffen. Sowie sich aber
Netzer gerade vorziiglich durch seine Lieder den ehren-
vollsten, ja einen unsterblichen Namen weit und breit er-
worben, so allgemein beliebt und gefeiert ist er auch eben
dadurch hier geworden. Es gibt fast kein Konzert, groles
und kleines, keinen Verein, ja keinen Kreis mehr, wo nicht
Netzersche Lieder her miissen; zu geschweigen der vielen
musikalischen Privatzirkel und Hausunterhaltungen unserer
vielmusizirenden Stadt, wo ebenfalls diese, an zarten, fein-
gefiihlten Melodien so tiberreiche Lieder, mit Passion hervor-
gesucht werden. [...] Die hohe Achtung, welche Netzer
auch allenthalben als Mensch genielit, wegen seiner edlen

(vgl. Anm. 47), Aus der Fermeop. 20/1 und, wie bereits bei seinem allerersten Konzert am 25. Oktober 1838 (vgl. Anm. 44), Die Lore-Leyop. 13. —
Im Jahr 1854 erklang Jer Haiaerittin Graz ein weiteres Mal. Vgl. [o. Verf.]: Kunst, in: Bothe fiir Tirol und Vorarlberg, 15.4.1854 (Nr. 87), S. 465.
6 [o. Verf.]: Josef Netzer, in: Der Phonix. Zeitschrift fiir Literatur, Kunst, Geschichte, Vaterlandskunde, Wissenschaft und Theater, 26.7.1851 (Nr. 30),

S.237f., S.237.

- [o. Verf.]: Feuilleton. GroBes Musikfest in Graz, in: Bothe fir Tirol und Vorarlberg, 8.5.1855 (Nr. 105), S. 565f., S. 565.

8 [o. Verf.]: Feuilleton. GroRes Musikfest in Graz (wie Anm. 147), S. 565f., S. 565.

1 [o. Verf.]: Feuilleton. GroBes Musikfest in Graz (SchluR), in: Bothe fiir Tirol und Vorarlberg, 9.5.1855 (Nr. 106), S. 571-573, S. 571.
%0 o. Verf.]: Feuilleton. GroRes Musikfest in Graz (SchluR) (wie Anm. 149), S. 572.
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Bescheidenheit und seines liebenswiirdigen Charakters, bil-
det gleichsam die Krone seinen Verdiensten als vollendeter,
ganzer Kiinstler, und stellt seine Gediegenheit erst in ein

so helles Licht, dal8 wir uns Gliick wiinschen, den biedern
Tiroler, diese Perle seines schdnen Heimatlandes, in unserer
Mitte zu haben. Mdge er uns lange erhalten bleiben!”™'

Dieser letzte Wunsch erfillte sich leider nicht: Einem Bericht
aus der Chronik des Grazer Mannergesangvereins gemaf
infizierte sich Netzer auf einer Fahrt von Spielfeld nach Bad
Radkersburg mit den Erregern der ,schwarzen Blattern” und
starb nach kurzer Krankheit am 28. Mai 1864.' Nachdem am
1. Juni 1864 im Bothennur eine Kurznachricht tiber den Tod
des Komponisten verdffentlicht wurde,' erschien tags darauf
ein ausftihrlicher, anders als die enthusiastischen Lobes-
hymnen der friheren Jahre jedoch eher niichtern formulier-
ter Nachruf, der auch Netzers Schwéchen nicht verschweigt:
Nach dem Hinweis, ,schon seine Erstlingswerke [Lieder]
fanden so allgemeine Anerkennung, dal$ er in kurzer Zeit einer
der gesuchtesten Musiklehrer der Hauptstadt war”," folgt
eine Gesamtbeurteilung aller Werke, die mit dem Satz endet
LAllein er strebte nach dem Hochsten und erlag auf halben
Wege"."® Umso gewichtiger erscheint in diesem Zusammen-
hang die uneingeschrankt positive Beurteilung der Lieder:
.Netzer war ein vielseitiger Komponist, im Drucke erschienen
jedoch groRtentheils nur seine Lieder, die aber die Reise durch
ganz Deutschland und Frankreich machten, und von denen
ginige zu den vorziiglichsten deutschen Liedern z&hlen."
Kessler schlieBlich hebt in seiner im Todesjahr des Kompo-
nisten verfassten biographischen Skizze mehrere , Lieblings-

lieder” gesondert hervor. Interessanterweise sind drei davon,
Die Lore-Leyop. 13, Hakons Liedop. 7 und die L/ebes-
werbungop. 4 frihe Lieder, die bereits im Essay aus dem
Jahr 1839 angefiihrt sind,” und dies, obwohl Kessler
zugleich die Klavierbegleitung gerade der ersten Gesangs-
werke als zu ,schwerfallig” (im Sinne von technisch
anspruchsvoll) empfindet und genau diese drei Lieder eine
nicht allzu einfache Begleitung aufweisen:

.Auch von seinen Liedern hérten wir in diesen Konzerten so
manches wohl gelungene. Mit der bei Weitem gréReren Zahl
derselben machte uns jedoch selbstverstandlich der Manner-
Gesangsverein bekannt.™[.. ] Netzer weilte in unserer
freundlichen Murstadt [...] sehr gerne, und hat hier der Lieder
viele geschrieben, deren nicht wenige schon nach der ersten
Vorfiihrung die Lieblingslieder unseres kunstsinnigen Publi-
kums geworden sind. Wir mii8ten noch viele Bogen schrei-
ben, wollten wir sie alle benennen. Wir erinnern daher nur
an einige der vorziiglichsten, u. zwar: ,Die Loreley’ [op. 13],
eine wunderschéne Komposition; ,Der Haideritt" [op. 16], voll
dramatischer Auffassung und héchst charakteristisch durch-
gefiihrt; ,Hakons Lied" [op. 7], eine vortreffliche Konzertpiece
von der machtigsten Wirkung; ,Liebeswerbung’ [op. 4], ein
zartes Lied, das von Kennern Beethovens ,Adelaide’ [op. 46]
an die Seite gestellt wurde; ,Wiegenlied' [op. 19/1], ,Gute
Nacht [op. 22/1], ,Allein’ [an der Seite von ,Gute Nacht” wohl
op. 22/2, eher nicht op. 29], ,Wenn die Schwalben heimwarts
ziehen' [Abschied, op. 24/1], .Der Papagey’ [op. 24/2], das
liebliche ,Bleib" bei mir’ [op. 27], ,Die Grubenfahrt' [fir Man-
nerchor op. 31]™9 u. s. w., welche alle eben so zart gedacht,

1 Jo. Verf.]: Feuilleton. GroRes Musikfest in Graz (SchluR) (wie Anm. 149), S. 573.

152 \gl. Stekl: Josef Netzer als Chormeister in Graz (wie Anm. 14), S. 310, S. 7.

1% Vgl. [o. Verf.]: [Kurznachricht], in: Bothe fiir Tirol und Vorarlberg, 1.6.1864 (Nr. 122), S. 519.
% o. Verf.]: Josef Netzer, in: Bothe fiir Tirol und Vorarlberg, 2.6.1864 (Nr. 123), S. 523.

1% [o. Verf.]: Josef Netzer (wie Anm. 154), S. 523.
1% [o. Verf.]: Josef Netzer (wie Anm. 154), S. 523.

7 [o. Verf.]: Joseph Netzer und seine Kompositionen (Fortsetzung) (wie Anm. 57), S. 272 u (SchluB) (wie Anm. 59), S. 276.

1% Vgl. Stekl: Josef Netzer als Chormeister in Graz (wie Anm. 14), S. 3—10, S. 8f.: Konrad Stekl listet hier jene Mannerchére auf, die von 1855 bis
1876 durch den Mannergesangverein zur Auffiihrung gelangten. In dieser Liste finden sich jedoch auch Sololieder: Jer Fapagey/(fehlt ganzlich im
Werkverzeichnis von Pascher), 4r £mma, Bleib ber mirund AbschiedDie letzteren drei Lieder sind auch bei Pascher nur als Sololieder mit Klavier-
begleitung angefiihrt.). Wie auch 1854 (vgl. [0. Verf.]: Kunst, in: Bothe fiir Tirol und Vorarlberg, 15.4.1854 (Nr. 87), S. 465), wurden wohl immer
wieder auch Sololieder aufgefiihrt. — Ferner ergéanzt Pascher Stekls Liste um einige Daten. Vgl. Pascher: Joseph Netzer (wie Anm. 5), S. 330.

159 Wurzbach, dessen Lexikon sich sehr stark an die Biographie Kesslers anlehnt, fiigt folgende Lieder hinzu: Zas Aingleinop. 25/1 bzw. op. 26 (als
Duett), Der grine Baumop. 12, Die Schifferinop. 21, Mein Glickop. 2, Lust der Sturmnachtop. 3, An Emmaop. 5, Mein Flement. Schmerzens-
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als warm empfunden, und duflerst melodids gehalten sind,
daher sie sich auch der allgemeinsten Verbreitung erfreuen
und es in Oesterreich nicht leicht einen Gesangsverein geben
mag, der nicht alljahrlich in seinen Produktionen mehrere
Netzer'sche Lieder und namentlich Chore bringt. Solcher
Lieder hat Netzer [wohl einschlieRlich der Chorstiicke] im
Ganzen iiber hundert geschrieben, die eine reichhaltige
Sammlung bilden, unter welchen viele als Perlen glénzen, da
sich insbesondere jene Lieder, welche er in den letzten zwan-
zig Jahren schrieb, durch eine leichtere Klavierbegleitung
auszeichneten und gefélliger gaben, wahrend seine Erstlings-
werke unter der Schwerfalligkeit der Begleitung litten."'®

ZUSAMMENFASSUNG UND AUSBLICK

Zunéchst an Kessler ankniipfend, erscheint die Klavierbe-
gleitung tatsachlich in den friihen Liedern tendenziell etwas
schwieriger. Es gibt aber auch manche spétere Lieder mit
einem durchaus anspruchsvollen Instrumentalpart (etwa
Abschiedop. 23/1); umgekehrt enthalten einige friihe Lieder
eine sehr einfache Begleitung (etwa die beiden Lieder op. 1
oder Verschamte Lrebeop. 9). Im Gegensatz zu Schumann
und mehr noch zu Wolf hat das Klavier bei Netzer niemals
eine solche geradezu dominierende Position, auch wenn er
mehrfach, wie etwa im Wiegen/iedop. 19/1, sehr charak-
teristische, eigenstandige Spielfiguren verwendet, die das
gesamte Lied durchziehen, oder wie insbesondere in der
Liebeswerbung op. 4 einige originelle tonmalerische Akzente
setzt. Haufig begniigt er sich aber auch mit Dreiklangs-
zerlegungen oder einer akkordischen Begleitung und fiihrt
deren Oberstimme parallel zur Gesangsmelodie; wie in den

Liedern Schuberts bleibt diese im Vordergrund und kann sich
ungehindert entfalten. Wie Schubert etwa in Grezchen am
Spinnrace D 118 gelingt es aber auch Netzer, durch ein signi-
fikantes Motiv im Klavier sowohl die innere Befindlichkeit
der Protagonisten als auch duflere Vorgénge darzustellen’®’ —
man denke nur an die der Mutter zugeordnete Begleitfigur

in der Ballade e Schifferinop. 21, die, wie erwahnt, ihre
latente Furcht ebenso wie die abendliche Szenerie am

See verdeutlicht. Begleitmodelle, die sich bewahrt haben,
verwendet Netzer interessanterweise gleich mehrmals: So
finden sich die ZweiunddreiRigstel-Dreiklangsbrechungen
mit den charakteristischen Arpeggien im Bass nicht nur

als Begleitung in Zust der Sturmnachtop. 3, sondern auch
sehr ahnlich im Schlussteil von A/ op. 29, hier ebenso in
Verbindung mit einem Sturm, und zwar dem Szwrm der Liebe,
der dreinbrausenund dadurch die Einsamkeit vertreiben
soll. Ein drittes Mal kommt diese Begleitfigur nahezu iden-
tisch und sogar in der gleichen Tonart ¢c-Moll im mittleren
Abschnitt von AHakons Liedop. 7 zum Einsatz, ein viertes Mal
schlieRlich in der Ballade Sc/iffers Meeresiiedop. 8.

Dass die Melodik eine zentrale Rolle in den Liedern Netzers
spielt, zeigt sich nicht nur in der Beziehung zwischen Sing-
stimme und Klavierbegleitung, sondern auch in der Betrach-
tung des Stellenwerts der Harmonik. Im Gegensatz zu
Anselm Huttenbrenner, seinem Vorgénger als Direktor des
Steiermarkischen Musikvereins, der ebenso mit Schubert
bekannt war und dessen Lieder ,vor allem in ihrer Harmanik
sehr vielschichtig”'® erscheinen, verharrt Netzer immer
wieder langer auf einem Akkord oder pendelt wie zu Beginn
der Liebeswerbungop. 4 einige Zeit nur zwischen Tonika und
Dominante. Jene Modulationen, die er setzt, erhalten somit
ein besonderes Gewicht und sind feinsinnig auf den Text

sang bisher nirgendwo sonst genannt, auch nicht im zugrunde liegenden Bestand vorhanden) und Wer dlich schautd, muss dich lieben] mit der
Beifiigung , dieses letzte mit der Opus-Zahl 42" Vgl. [o. Verf.]: Netzer, Joseph, in: Wurzbach, Biographisches Lexikon (wie Anm. 15), S. 234. — Franz
Innerhofer hebt Anfang des 20. Jahrhunderts die Lieder Abschied Wenn die Schwalben heimwarts zieher) op. 24/1, Der Haiaerittop. 16, Bleib ber
mirop. 21, Allein(in Verbindung mit dem folgenden Lied wohl eher) op. 22/2 und Gute Nachtop. 22/1 sowie Hakons Liedop. 7 und das Chorstiick
Die Grubeniahrtop. 31 hervor. Vgl. Innerhofer: Komponist Josef Netzer, in: Der Sammler 2 (wie Anm. 12), S. 210-214, S. 213.

1% Kessler: Josef Netzer, eine biographische Skizze (wie Anm. 4), S. 17.
16°

Die Klavierbegleitung mit ihren durchlaufenden Sechzehntelnoten und den rhythmischen Impulsen in der linken Hand zeichnet sowohl das fortlau-

fende Spinnen als auch die innere Erregung Gretchens treffend musikalisch nach. Vgl. Diirr, Walter: Lieder, in: Diirr, Walter/Feil, Arnold/Litschauer,
Walburga: Reclams Musikfiihrer Franz Schubert. Mit 45 Notenbeispielen und 16 Abbildungen, Stuttgart 1991, S. 25-162, S. 42f.
182 V/gl. Aschauer, Michael: Einleitung, in: Bastlein, Ulf/Aschauer, Alice/Aschauer, Michael (Hg.): Anselm Hiittenbrenner (1794-1868), Lieder fir eine

Singstimme mit Klavierbegleitung 1, Warngau 2008, S. 3-5, S. 5.
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bezogen. Der Komponist benutzt hdufig die Hauptdreikldange
und wechselt selten abrupt in weiter entfernte Tonarten; oft
pendelt er aber zwischen Dur und Moll und weicht in umlie-
gende Tonarten aus.

Die Melodien selbst sind ausgesprochen einpragsam und
ausdrucksvoll und entsprechen den meist rhythmisch flie-
Renden, melodidsen Gedichttexten. Zu Recht weisen so viele
Rezensenten auf die tiefe Empfindung und die Natirlichkeit
hin. Auf Experimente verzichtend, gleitet Netzer jedoch
ebenso wenig ins Oberflachliche ab und entwickelt, auch
wenn er sich grundsétzlich aus dem Fundus der seinerzeit
gangigen musikalischen Stilmittel bedient und manchmal
einzelne kompoasitorische Elemente anderer Komponisten
aufgreift, eine personliche musikalische Ausdrucksweise.
Mit ihren eingdngigen Melodien, die als ,Ohrwiirmer” leicht
im Geddchtnis haften bleiben, vermitteln Netzers Lieder zum
GroRteil einen lyrisch-empfindsamen Eindruck. Dramatische
Ausbriiche, diister-erregte Passagen kommen vor, sind aber
selten. Manche Merkmale sind in dieser Haufigkeit nur in
Netzers Liedern zu erkennen und kénnen daher als personal-
typisch angesehen werden, so die Fermate, die er meist auf
einem Quartsextakkord oder Dominantseptakkord in der letz-
ten Kadenzwendung des Liedteils vor dem Nachspiel setzt;
sie markiert das Ende einer Strophe oder eines Abschnittes
und gibt den Ausfihrenden Gelegenheit zu kleinen Improvisa-
tionen. Brillant hervortreten, ohne die Grundstimmung eines
Liedes zu zerstoren, kénnen Sanger und Séngerinnen auch
bei kleinen Verzierungen wie Vorschlagsnaten, Umspielun-
gen oder kadenzéhnlichen Passagen, die Netzer mehrmals
einbaut. In harmonischer Hinsicht ist neben der Einbeziehung
der Molltonika in Kadenzwendungen die Wendung von der
Dominante zum Dominantseptakkord der parallelen Moll-
tonart anstatt zur Tonika der Ausgangstonart besonders
charakteristisch (sehr deutlich in der ersten Gedichtstrophe in

Finst re Trennung, um nur ein Beispiel unter vielen zu nennen);

damit erzielt der Komponist in Liedern, die in Dur stehen,

18 [o. Verf.]: Josef Netzer (wie Anm. 152), S. 523.

eine unmittelbare, oft iberraschende schmerzliche Wirkung.
Generell entwirft Netzer, insbesondere in den Strophen-
liedern, differenzierte Stimmungsbilder im Gesamten, zeich-
net aber auch einzelne Textpassagen tonmalerisch nach.
Auch wenn maglicherweise — vor allem im mehrmals zitier-
ten 1839 im Innsbrucker Aotsienverdffentlichten Essay, aber
auch in den Besprechungen dieser Zeitung aus spaterer

Zeit — der heimatliche Stolz {iber den engagierten Tiroler
Komponisten mitschwingt, der mit seinen ersten beiden Kon-
zerten danach strebt, sich in Wien, der Hauptstadt, durchzu-
setzen und dessen Lieder {iber die Landesgrenzen hinweg fiir
grolRes Aufsehen sorgen, vermitteln diese Berichte deutlich
Netzers tatsachliche Beliebtheit vor allem als Liedkomponist.
Nicht von ungeféhr erschienen zu seinen Lebzeiten fast nur
seine Sololieder als Druckausgaben. Weshalb wurden diese
Lieder nach und nach vergessen? Fand man zu den teils idyl-
lisch-lieblichen, teils etwas ,biedermeierlich” anmutenden
Liedtexten spater keinen Zugang mehr? Fehlte Netzer, der
als ,energischer, fester, offener Charakter [dargestellt wird],
der die Wahrheit auf der Zunge trug und jede Schmeiche-

lei oder Protektionswerberei griindlich verachtete”,'s3 die
,Lobby”, die sein Werk fortlaufend gepflegt und sich um Auf-
flihrungen und weitere Druckausgaben gekiimmert hatte?
Vermutlich spielen all diese Aspekte eine Rolle. Dartiber hin-
aus aber entwickelte sich das Lied, wie bereits angedeutet,
nach der Jahrhundertmitte entscheidend weiter, weshalb
Netzers Lieder immer weniger dem malgeblichen Stil ent-
sprachen. War Netzer, der als Kapellmeister gerne anspruchs-
volle, zeitgendssische Partituren zur Auffiihrung brachte'®
und mit groRter Wahrscheinlichkeit in der steirischen Lan-
deshauptstadt 1854 sogar die Erstauffiihrung von Wagners
Tannhéuserin der gesamten Donaumonarchie dirigierte,'®

in seinen eigenen Werken zu wenig fortschrittlich orientiert?
Eine Besprechung Eduard Hanslicks von einem Corncert spirr-
e/, das 1848 in Wien stattgefunden hat, gibt diesbeziiglich
zu denken:

1% So etwa neben Symphonien von Mozart, Beethoven und Jan Vaclav Votisek auch die Symphonie /n a-Mo//op. 120 von Schumann und dessen
Oratorium Jas Paradies und dlie FPerrop. 50, ferner das erste Finale aus Wagners Oper Zohengrinund die Ouvertiire zu dessen frither Oper Aenzi
Vgl. Bischoff: Chronik des Steierméarkischen Musikvereines (wie Anm. 21), S. 143f.

18 \/gl. Pascher: Joseph Netzer (wie Anm. 5), S. 19f.



.Zwei Sétze einer neuen Symphonie von Netzer machten den
Anfang; geféllige, wohlklingende, fleiRig gearbeitete Musik,
leider nur zu sehr einer friiheren Gefiihls- und Schreibweise
anhangend. Es thut in der That weh, wenn man sieht, wie
begabte und emststrebende Talente, junge Talente oben-
drein, sich in eine Anschauungsweise einspinnen, die bereits
in sich befriedigt, also sich ausgelebt hat. Diese ruhige
Behaglichkeit, dieser bequeme Comfort in Freud und Leid,
diese Rosalien und Sequenzen, diese Mozartischen Schliisse
und Cadenzen gehdren einem Standpunkte an, welchem
unsere Zeit fern ist und immer ferner riickt. [...] Wer selbst
nicht die Kraft besitzt, von eigenen Gnaden einen neuen Mei-
lenstein in das Gebiet der Kunstgeschichte zu pflanzen, der
gehe immerhin vom letzten groRen Meilensteine aus, aber
nicht vom vorletzten. Nach Mozart durfte man noch Mozar-
tisch schreiben, nach Beethoven darf man es nicht mehr; der
Strom der Zeit wirft jeden Leichnam aus."%

Heutzutage, aus groler zeitlicher Distanz heraus betrachtet,
verliert dieser Gesichtspunkt an Wertigkeit; nicht zuletzt
wurde auch der Schritt in die Atonalitat bereits vor rund 100
Jahren vollzogen. Gegenwartig ldsst sich die Neue Musik
aufgrund ihrer stilistischen Vielfalt kaum mehr iberschauen,
weshalb ein Anspruch auf Originalitdt um jeden Preis von
heute lebenden Komponisten kaum zu erfiillen ist, ebenso
wenig eine Forderung nach Anlehnung an eine mdglichst
aktuelle Stilrichtung, da es ,diese eine Richtung” gar nicht
(mehr) gibt. Zugleich ist die Alte Musik genauso fest im Kon-
zertwesen verankert wie die Musik der Klassik und Roman-
tik, und das gangige Repertoire ist der musikinteressierten
Offentlichkeit weithin bekannt. So wird verstarkt nach

.neuem Alten” gesucht, was zahlreiche Ersteinspielungen
auf CDs bezeugen, sowie danach getrachtet, unbekannte
Kompositionen aus ihrer Zeit heraus zu beurteilen und ihre
funktionelle Bestimmung mit einzubeziehen. Denn tatséach-
lich sind es h&ufig nicht die ,groRen Meister”, die eine
musikalische Epoche reprasentieren, sondern vielmehr die so
genannten ,Komponisten der zweiten Reihe” '

Aus all diesen Griinden, aber auch in Bezug auf die gewahlten
Liedtexte, kann Netzers Liedschaffen in dieser pluralistischen
heutigen Musikwelt von Interesse sein. Eher selten vertonte
und zugleich haufig durchaus ansprechende Texte vieler heute
kaum mehr bekannter Dichter in Musik gesetzt, geben seine
Lieder auch Einblick, welche Art von Lyrik damals gerne kon-
sumiert worden ist und lassen dariiber hinausgehend oft in
sozialhistorischer Hinsicht tief in die damalige Zeit blicken.™®
Der inhaltlichen und musikalischen Vielfalt entspricht die funk-
tionale Breite. Unter den Liedern finden sich einige, mit denen
Sangerinnen und Sanger im ffentlichen Konzert glénzen konn-
ten, viele hatten auch bei unterschiedlichen privaten Anldssen
ihren Platz. So nimmt es insgesamt nicht Wunder, dass Kess-
ler seine biographische Skizze folgendermalRen beendet:

,Um dieses unlaugbaren Verdienstes willen [um das deutsche
Lied] hat Qesterreich, hat namentlich sein engeres Heimatland
Tirol alle Ursache, stolz auf ihn zu sein. Mdge es sein Andenken
ehren, wie wir es thun, wie ganz Steiermark es ehrt, damit sich
die SchluBworte der Abschiedsrede [an seinem Grab] bewahr-
heiten, die da lauteten: ,Er ist nicht fortgegangen, er lebt in
uns, er lebt in seinen Liedern fort." — Und gewiR3, in ihnen hat
er sich selbst das schénste, bleibendste Denkmal gesetzt, und
darum wird auch sein Grab nimmer ein vergessenes sein!“1%

18 Hanslick, Eduard: Aus dem Concert-Saal. Kritiken und Schilderungen aus 20 Jahren des Wiener Musiklebens 1848—1868, Wien—Leipzig 21897, S. 9f.

1% Diese Komponisten stellen die , ejgentliche musikgeschichtliche (Alltags-)realitat’ dar. Partsch, Erich Wolfgang: Vergessene Komponisten. Gedan-
ken zu einem rezeptionsgeschichtlichen Phanomen, in: Harrandt, Andrea/Partsch, Erich Wolfgang (Hg. im Auftrag der Benedict Randhartinger-Ges.):
Vergessene Komponisten des Biedermeier. Wissenschaftliche Tagung 9. bis 11. Oktober 1998 Ruprechtshofen N.0. (= Wiener Veroffentlichungen

zur Musikwissenschaft 38), Tutzing 2000, S. 28.

So wie etwa Beethovens letzte Streichquartette weit in die Zukunft wiesen, war auch Schubert unter anderem mit vielen seiner Liedwerke seiner
Zeit deutlich voraus — man denke nur an die Reaktionen seiner Freunde auf die WinterreiseD 911 oder an Johann Wolfgang von Goethes Skepsis

gegeniiber Schuberts Art der Textausdeutung.

1% Theodor Apel etwa gibt betrogenen Frauen in seinem Gedicht Jes Mzatchens Seurzerden folgenden Ratschlag, der auch einiges iiber die damalige
Stellung der Frau verrat: ,Dulden und Bangen, das ist uns beschieden, Tranen, ach — sind ja den Méannern nur Scherz! Gib dich, du Arme, Verlass'ne
zufrieden, trage geduldig im Busen den Schmerz. Kommt dann die Reue, schlieRe, du Treue, sanft noch den Frevler ans klopfende Herz.”

18 Kessler: Josef Netzer, eine biographische Skizze (wie Anm. 4), S. 20.
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Joseph Netzer kniipfte in seinen Liedern stilistisch an die
Musiksprache der Friihromantik an. Zwar lenkte er die
Gattung Lied nicht mit vollig neuartigen Schopfungen in
neue Richtungen und setzte wie Schubert, Schumann und
spater Wolf neue MaRstabe; Netzers Lieder sind aber
durchaus durch eine personliche Ausdrucksweise gekenn-
zeichnet und erweisen sich restimierend als feinsinnige
Stimmungsbilder und inhaltlich wie musikalisch vielfaltige,
prézise gearbeitete, wirkungsvolle und dabei sehr ,natiir-
liche” Kompositionen, die mit ihren zahlreichen kleinen
kompositorischen, den Text ausdeutenden Raffinessen zu
seinen Lebzeiten Ergriffenheit auslsten oder fiir eine
launig-humorvolle Unterhaltung sorgten. Sie stellen nicht
nur einen wesentlichen Bestandteil der Musikgeschichte
Tirols und der Steiermark dar, sondern wiirden ohne Zweifel
auch das gegenwaértige Repertoire bereichern — in jedem
Fall aber verdienten sie es, der Vergessenheit entrissen zu
werden. Diese Studie soll ihren Teil dazu beitragen, dass
Netzer in seinen Liedern, so wie es Kessler angekiindigt hat,
weiterleben kann.

QUELLENVERZEICHNIS DER LIEDER JOSEPH NETZERS

Dieses Verzeichnis listet ausschlieRlich die fir diese Studie
verwendeten Quellen auf. So finden sich beispielsweise in
der Osterreichischen Nationalbibliothek Wien zu manchen
Liedern weitere Drucke, oder es sind dort auch Ausgaben vor-
handen, die hier mit dem Standort Innsbruck angefiihrt sind.

DRUCKE, GEGLIEDERT NACH OPUSZAHL

A-Imf = Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum,
Musiksammlung, Innsbruck

A-Ssp = Salzburg, St. Peter Musikarchiv

A-Wn = Osterreichische Nationalbibliothek Wien

D-B = Staatsbibliothek zu Berlin, PreuRischer
Kulturbesitz

An die Laute, An den Mond op. 1: A-Wn, SA.68.3A.105.
Mus 26, Wien: Ant[on] Diabelli u. Comp.

Mein Gliick op. 2: A-Wn, SA.68.3A.105.Mus 26, Wien:
Ant[on] Diabelli u. Comp.

Lust der Sturmnacht op. 3: A-Wn, SA.68.3A.105.Mus 26,
Wien: Ant[on] Diabelli u. Comp. [Handschrift: A-Imf,
M 650]

Liebeswerbung op. 4: A-Imf, 11675/7239, Wien: Ant[on]
Diabelli u. Comp.

An Emma op. 5: A-Wn, MS 43385-4°.Mus, Wien: Lyra.
1[1839] H. 6; ferner D-B, DMS 95588, 1(-2), Berlin:
Ed. Bote & G. Bock.

Schneehilder op. 6: A-Wn, MS 112537-4°. Mus, Wien:
Ant{on] Diabelli u. Comp.

Hakons Lied op. 7: A-Wn, SA.83.B.19 1,1839,27.Mus 22,
Wien: Ant[on] Diabelli u. Comp. [Handschrift: A-Imf,
M 641]

Schiffers Meereslied op. 8: A-Wn, MS43385.Mus, Wien:
Lyra. 1[1839] H. 27.

Verschamte Liebe op. 9: D-B, DMS 129287, Mainz und
Antwerpen: Schott’s Séhne.

Der griine Baum op. 12: D-B, DMS 95592, Berlin: Ed. Bote &
G. Bock.

Die Loreley op. 13: D-B, DMS 88156, 1(-3), Berlin und Posen:
Ed. Bote & G. Bock. [Handschrift: A-Imf, E 1229]

Der Haideritt op. 16: A-Imf, 11676/7192, Braunschweig:
G.M. Meyer. [Handschrift: A-Imf, M 636]

Wiegenlied [Handschrift: A-Imf, M 677], Flamandische
Liebesklage [Handschrift: A-Imf, M 677/5], Ist es
Wonne, ist es Schmerz [Handschrift: A-Imf, M 677/4]
op. 19: D-B, DMS 59982, Leipzig: Fr. Kistner.

Getrennte Liebe [Handschrift: A-Imf, M 677/3], Aus der
Ferne, Barcarole [Handschrift: A-Imf, M 677] op. 20:
A-Ssp, SPS-353, Leipzig: Fr. Kistner.

Die Schifferin op. 21: A-Imf, 11677/7191, Leipzig: C. F
Peters.

Gute Nacht [Handschrift: A-Imf, M 677/2], Allein op. 22:
A-Imf, M 2773, Leipzig: C. F. Peters.

Abschied [Handschrift: A-Imf, M 677/6], Stimmen der
Sehnsucht [Handschrift: A-Imf, M 677], Des Rosleins
Sendung op. 23: D-B, DMS 58973, Leipzig: C. F.
Peters. [Nur das Lied Abschiedist in dieser Quelle
erhalten.]

Abschied, Der Papagey, Das Lammchen op. 24, D-B, DMS
41901, Leipzig: C. F. Kahnt.

53



Das Ringlein, Des Sangers Wunsch, An Selma op. 25, D-B,
DMS 58912, Leipzig: F. Whistling.

Das Ringlein [als Duett] op. 26: D-B, DMS 58913, 1(-3), Leip-
zig: F. Whistling.

Bleib bei mir op. 27: A-Wn, MS 43384-4° Mus, Leipzig:

C. W. B. Naumburg.

Bergstimme op. 28: A-Wn, SA.87.C.109.Mus 32, Wien:
C. A. Spina. [Handschrift: A-Imf, M 678/18]

Allein op. 29, Die Sterne leuchten durch die Nacht op. 39
[Handschrift: A-Imf, M 678/4], Nur einmal op. 41 [Hand-
schrift: A-Imf, M 678/3], Wer dich schaute, muss dich
liehen op. 42 [Handschrift: A-Imf, M 678/7]: A-Wn,
SA.87.B.74.Mus 32, Wien: C. A. Spina.

Spates Erkennen o. op.: A-Wn, MS 36426-qu.4°.Mus, Bey-
lage zur Wiener Zeitschrift 185 (1841). [Handschrift:
A-Imf M 668]

Der Friihling ist gekommen o. op: A-Imf, M 626¢, Beilage zur
Iris 4 (1862) H. 1. [Handschrift: A-Imf, M 678/1]
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HANDSCHRIFTEN

A-Imf = Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum,
Musiksammlung, Innsbruck

Einzelne Handschriften

An die Entfernte: A-Imf, M 612 [Fragment]

An Irene: A-Imf, M 613; siehe auch A-Imf, M 678/21 [dort
mit dem Titel /enéd

Beim Scheiden op. 36: A-Imf, M 615 [Fassung mit Horn/Vio-
loncello]; A-Imf, M 678/5 [Fassung ohne Horn/Violon-
cello]

Canzonetta del Gianni: A-Imf, M 619° [in C-Dur], M 619b [in
D-Dur]

Canzonetta del Rolli: A-Imf, M 620

Das Erkennen: A-Imf, M 621

Der arme Maler: A-Imf, M 625

Die Gunst des Augenblicks: A-Imf, M 632

Die Loreley: A-Imf, E 1229
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Lied eines Armen, A-Imf, M 649.
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Die vier Weltalter: A-Imf M 634 [fehlender Schluss]

Eile zum Lieben A-Imf, M 635

Der Haideritt op. 16: A-Imf, M 636 [gedruckte Ausgabe
op. 16: A-Imf, M 7239]

Hakons Lied: A-Imf, M 641 [gedruckte Ausgabe op. 7: A-Wn,
SA.83.B.19 1,1839,27 Mus 22]

Jenseits: A-Imf, M 642

Lebenslied: A-Imf, M 645 [= Lebensbild, Fassung mit Horn
in F-Dur]

Lebensbild: A-Imf, M 646 [= Lebenslied, Fassung mit Violon-
cello in E-Dur]

Lied der Liebe: A-Imf, M 648

Lied eines Armen [nach Ludwig Uhland]: A-Imf, M 649

Lust der Sturmnacht: A-Imf, M 650 [gedruckte Ausgabe
op. 3: A-Wn, SA.68.3A.105.Mus 26]

Mein Element: A-Imf, M 652

Ringerl und Réserl: A-Imf, M 659 [Fassung mit Waldhorn];
A-Imf, M 678/17 [Fassung ohne Waldhorn]

Sehnsucht: A-Imf, M 666; siehe auch A-Imf,, M 678/5

Spates Erkennen: A-Imf, M 668 [Fassung mit Wald-
horn] [gedruckte Ausgabe: A-Wn, MS 36426-qu.4°.
Mus]

Unser Ziel: A-Imf, M 672

Vergebene Frage: A-Imf, M 673

Sammelhandschriften

Lieaer von Josef Netzer. A-Imf, M 677, enthaltend:

1. Tauschung

2. Gute Nacht (gedruckte Ausgabe op. 22/1: A-Imf, M 2773]

3. Getrennte Liebe [gedruckte Ausgabe op. 20/1: A-Ssp,
SPS-353]

4. |st es Wonne, ist es Schmerz [gedruckte Ausgabe
op. 19/3: D-B, DMS 59982]

5. Das traurige Madchen von Flandern (Flaméndische Liebes-
klage) [gedruckte Ausgabe op. 19/2: D-B, DMS 59982]

6. Abschied [gedruckte Ausgabe op. 23/1: D-B, DMS
58973]

7. Spates Erkennen [Fassung ohne Waldhorn, mit braunem
Stift durchgestrichen]

[ohne Zahl] Stimmen der Sehnsucht [gedruckte Ausgabe
op. 23/2: D-B, DMS 58973]

[ohne Zahl] Wiegenlied [gedruckte Ausgabe op. 19/1: D-B,
DMS 59982]

[ohne Zahl] Barcarole [gedruckte Ausgabe op. 20: A-Ssp,
SPS-353]

74 und 7 Lieder von Joser Vetzer. A-Imf, M 678, enthaltend:

1. Der Friihling ist gekommen [gedruckte Ausgabe o. op.:
A-Imf, M 626¢]

2. Lied eines Armen [nach Siegfried Kapper]

3. Nur einmal [gedruckte Ausgabe op. 31: A-Wn, SA.87.
B.74 Mus 32]

4. Die Sterne leuchten durch die Nacht [gedruckte Ausgabe
op. 39: A-Wn, SA.87.B.74 Mus 32]

5. Beim Scheiden [Fassung ohne Horn/Violoncello]; A-Imf,

M 615 [Fassung mit Horn/Violoncello]

6. Sehnsucht; siehe auch A-Imf, M 666

7. Mollys Abendlied

8. Wer dich schaute, muss dich lieben [gedruckte Ausgabe
op. 42: A-Wn, SA.87.B.74 Mus 32]

9. Des Madchens Seufzer

10. Mein Liebchen hat zehn Finger

11. Des Liebchens Spiegel

12. Das Testament

13. BuRe

14. Das Lied vom Wein

15. [Ihr] (Namen nennen dich nicht)

16. Erinnerung

17. Finst're Trennung

18. Ringerl und Raserl [Fassung ohne Waldhorn]; A-Imf, M
659 [Fassung mit Waldhorn]

19. Bergstimme [gedruckte Ausgabe op. 28: A-Wn, SA.87.
C.109.Mus 32]

20. Lied der Cécilie

21. Irene; siehe auch A-Imf, M 613 [dort mit dem Titel A»
lrend

Liedbearbeitungen fiir Klavier zu vier Hinden
A-Imf, M 591, enthaltend:

1. Beim Scheiden [op. 36]

2. Liebeswerbung [op. 4]

3. Bleib bei mir [op. 27]
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