© Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck download unter www.biologiezentrum.at

Abb. 1: Gehrock, Weste und Hose von Josef Nikolaus Graf Hendl zu Goldrain, Kastelbell und Juval, Ende 18. Jahrhundert.



VOM PONTIFIKALSCHUH BIS ZUM PETTICOAT

Die Textilsammlung im Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum

Maria Krall

ABSTRACT

[t is not widely known, that the Tiroler Landesmuseum
Ferdinandeum also keeps a lot of different textiles. A short
review about history from the beginning until now and a
summary of the collection-holdings will be followed by a
selected number of objects, which will illustrate the wide-
ranging character of the Textile Collection. Considerations
about professional preservation, storage and conservation
should draw attention to this important aspect of long-term
conservation of textiles.

. Textilien gehdren zu den &ltesten Kulturerzeugnissen der
Menschheit und zugleich zu deren verganglichsten. Sie
bestimmen unseren persénlichen Alltag wie kein anderes
Material und wurden wohl deshalb vorwiegend als Ver-
brauchsgut gewertet und dementsprechend sorglos behan-
delt. Damit hangt auch die — verglichen mit den ,Schonen
Kiinsten' — spéte Herein-Nahme der textilen Kulturgiiter in
eine wissenschaftlich fundierte methodische Erhaltungspra-
xis zusammen.”!

Erst die Erkenntnis, dass textile Techniken, Prozesse und For-
men wichtige Grundlagen oder Bezugsthemen fiir zahlreiche
andere Kunstbereiche liefern/darstellen und die damit wach-
sende Bedeutung der Erhaltung historischer Textilien, fuhrte
zu bewusster Sammeltatigkeit und eingehender Auseinan-
dersetzung mit dem Problem ihrer Erhaltung fir die Zukunft.

Die im Ferdinandeum gesammelten Textilien umfassen ein
sehr weites Gebiet: angefangen bei Stoff-Fragmenten aus
koptischer Zeit bis hin zur Alltagskleidung aus dem 20. Jahr-
hundert. Ebenso reichen die Beispiele vom Pontifikalornat
bis zum Trachtenmieder oder Babyhemdchen und von Sti-
cken von hochster Qualitat bis hin zur fabrikmaRig gefertig-
ten Massenware, wie z. B. Damenstriimpfe aus Nylon von
Palmers”.

DIE TEXTILSAMMLUNG
a. Historische Entwicklung

Die in den ersten 100 Jahren ab der Griindung 1823 ins
Museum gelangten Textilien fanden ihren Weg einerseits
als Schenkungen oder als Legate in die Sammlung. Aber
gerade zu diesem friihen Zeitpunkt wurden immer wieder
auch einzelne Stiicke angekauft, dem urspriinglichen Auftrag
des Museums entsprechend, alle ,Produkte der Natur und
Kunst” zu sammeln sowie ,Gegenstande von naturhistori-
scher, artistischer [...] Sicht aufzusuchen, aufzustellen und
aufzubewahren”. Weitere Mdglichkeiten des Sammelns
boten die Erwerbung im Tausch gegen andere Kunstgegen-
stande (z. B. 1896 ein Kasel-Kreuz aus dem Sarntal gegen
einige kleine Rahmen aus dem Legat Johann von Wieser
oder 1893 ein Leder-Antependium gegen vier Gemalde)
sowie die Ubernahme einzelner Objekte (vor allem Fahnen
und Fahnenbéander) zur Deponierung.

' Koller, Manfred/Knall, Ulrike (Hg.): Vorwort der Schriftleitung, in: Histarische Textilien, Konservierung, Deponierung, Ausstellung (= Restauratoren-

blatter 27), Klosterneuburg 2007/08, S. 5.

305



Wenn zundchst also ein aktives Sammeln ausgewahlter
Objekte stattgefunden hat, wobei Ankéufe und Schenkungen
ungefahr zu gleichen Teilen vertreten sind, wurde diese
kontinuierliche Entwicklung in der Zeit zwischen den beiden
Weltkriegen und unmittelbar danach stark reduziert. So sind
zwischen 1913 und 1959 nur insgesamt 4 Eingange schrift-
lich dokumentiert.? In der nachfolgenden Zeit spielen Erwer-
bungen durch Kauf nur noch eine untergeordnete Rolle oder
fallen Uiberhaupt weg. Die relativ umfangreichen Bestande
aus jlingerer bzw. jlingster Zeit sind entweder Schenkungen
oder stammen aus Nachldssen. Nur ganz vereinzelt wurde
ab den 1950er Jahren noch das eine oder andere Stiick
k&uflich erworben — so z.B. 1961 eine Kasel (,aus einer
Nordtiroler Pfarre stammend”) vom Paramenten-Verein der
Apostolischen Administratur Innsbruck oder ein 1970 gekauf-
tes wollenes Schultertuch aus der Zeit um 1870.
Verschiedene textile Objekte zeitgendssischer Kiinstler
(Web- und Stickbilder, Seidentiicher und Makramé-Arbeiten),
die dem TLMF als Dauerleihgaben des Landes Tirol tiberlas-
sen sind, vervollstandigen heute die Textilsammlung. (Diese
Objekte kénnen aber nur im weitesten Sinn als Erzeugnisse
der Textilkunst begriffen werden.)

Vereinzelte Stiicke, die in den jeweiligen Erwerbungsbiichern
bzw. im Bestandskatalog von 1878 aufscheinen, sind heute
nicht mehr vorhanden. So fehlt etwa ein ,Paladin® und Hals-
kragen von sehr kunstreicher Spitz-Arbeit aus der Garderobe
der Philippine Welser” ebenso wie etwa der darin ebenfalls
erwdhnte ,grosse Tisch-Teppich aus der Gobelin-Periode des
XVII. Jahrhunderts”, welcher 1831 von ,Hofrath Grimm in
Mailand” an das Ferdinandeum geschenkt worden war. Aber
auch iiber den Verbleib anderer Objekte wie etwa einem
Lederantependium aus Kals in Osttirol (1889 im Tausch

Geschenk von Graf Wilczek, 18.8.1897 (MA1897/278).

o e w

gegen ,1 Jakobsstatuette und 1 Kruzifix” erworben) oder
zwei 1896 gekauften Streifen von einem Messgewand aus
Brixen ldsst sich nichts mehr sicher feststellen. Die 1897 an
das Ferdinandeum geschenkten Stoff-Reste aus der Fiirsten-
gruft von Stift Stams* wurden im Zuge der Recherchen zu
dieser Arbeit in einem dem ,,Protokoll iiber den Befund bei
Er6ffnung der Firstengruft in der Stiftskirche zu Stams am
14. August 1897 beigelegten Briefumschlag im Aktenarchiv
wiederentdeckt. Bis dahin galten sie als verschollen.

Spater erstellte Bestandskataloge befassen sich tiberwie-
gend mit der Gemaldesammlung und liefern daher leider
keine Informationen tiber den jeweiligen Bestand an Textilien.
Erfreulicherweise finden sich in den Katalogen zu den in den
Jahren 1938 und 1939 im Dorotheum in Wien stattgefunde-
nen ,freiwilligen” Versteigerungen von Objekten ,aus den
Depots des Tiroler Landesmuseums Ferdinandeum™® keiner-
lei Hinweise auf VerduRerungen von Textilien.

b. Der Sammlungs-Bestand

Bei den gesammelten Objekten ab dem Zeitpunkt der Griin-
dung des Museums bis etwa 1910 handelt es sich vielfach
um Stiicke aus dem sakralen Bereich, wie Kaseln mit Zube-
hor bzw. Teilen davon (Kasel-Kreuze und -Streifen), Pluviale,
Pluvial-Streifen, ein Antependium, ein Pontifikalschuh etc.
Aber auch zwei Jagdtaschen ,.zu einer Livreé”, ein Brot-Sack
oder ein Paar Stelzschuhe finden sich darunter, genauso wie
eine Anzahl von Stoff-Fragmenten unterschiedlicher GréRe
und Form aus koptischer Zeit® und lederne Bucheinbande.
Ein Teil der Fahnen und Fahnenbénder, die teils als Depot der
jeweiligen Schiitzenkompanien bzw. Pfarren, teils als Eigen-

Erwerbungsbiicher (,Sammlungs-Zuwachs [...]") der Jahre 1925, 1940 und 1942 sowie MA 1950.
Die ,Palatine” ist in der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts ein Spitzentuch, das kragenartig das Dekolleté verhiillte.

Katalog Dorotheum Wien Versteigerungsanstalt: Freiwillige Versteigerung von Gemalden alter Meister, Arbeiten in Glas, Porzellan, Fayence,

Metall, Bronzen, Holzskulpturen, Késtchen und Kruzifixen aus den Depots des Tiroler Landesmuseums Ferdinandeum (Versteigerung 8./9. November
1938, Wien). — Katalog Dorotheum Wien Versteigerungsanstalt: Aus den Depots des Tiroler Landesmuseums Ferdinandeum und aus anderem
Privatbesitz. Olgemalde alter und neuer Meister, Aquarelle, Miniaturen, Handzeichnungen, Graphik, Arbeiten in Porzellan, Glas, Fayence, Glas-
gemélde, Kassetten, Standrahmen, Metallarbeiten (Ttrklopfer), Japonika, Uhren, Skulpturen, Textilien, Einrichtungsgegensténde, Waffen u.a.,
20./21./22. Mérz 1939. — Katalog Dorotheum Wien, 455. Kunstauktion am 31. Mérz und 1. April 1939.

& Von Prof. Dr. R. von Oppolzer am 20.7.1901 dem Ferdinandeum geschenkt.
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tum des Museums vorhanden sind, fanden ebenfalls wahrend
dieses ersten Zeitabschnittes ihren Weg in die Sammlung des
Ferdinandeums. Da Fahnen jedoch in erster Linie als histori-
sche Dokumente anzusehen sind, werden die insgesamt 27
Schiitzen- und Kirchenfahnen sowie die Fahnenbander heute
von den Historischen Sammlungen im Zeughaus aufbewahrt.
Auch das (angenommene) Entstehungsdatum der jeweiligen
Objekte dieses ersten Abschnittes ist so unterschiedlich wie
die Objekte selbst und reicht vom 4. bis ins 19. Jahrhundert.
Aus dem 19. Jahrhundert stammen verschiedene in Kreuzstich
ausgefiihrte Stickmuster-Tiicher aus naturfarbigem Wollstoff,
bestickt mit buntem Baumwollgarn (ca. in der Mitte des
Jahrhunderts entstanden), in die zweite Halfte des 19. Jahr-
hunderts gehdren ein groRbtirgerliches Kleid aus silbergrauer,
changierender Seide mit maschinell gefertigter Spitze, ein
Cape aus schwarzem Mantelstoff mit umlaufendem Ran-
kenornament aus Schniiren, mit hohem, auf der Riickseite
geschlitztem Stehkragen und zur Schleife gendhten Bandern,
ein Brautkleid (Kopfschmuck dazu fehlt) aus blau-braunem Sei-
denbrokat mit brauner Seiden-Moire-Borte, Baumwoll-Batist
und Spitzeneinsatz, ein schwarzes Cape aus braun-schwarzem
Baumwoll-Stoff, bestickt mit schwarzen Glasperlen, ein Porte-
monnaie aus weinrotem Leder, ein Haubchen (Haarschmuck)
aus violettem Samt mit Seidenblumen, Federn, Pailletten, Till
aus Metall und Goldborten dekoriert, mehrere Bucheinbénde
aus gepresstem Leder sowie ein bunt bedrucktes Schultertuch
aus Woll-Musselin mit Fransen.

Seit etwa 1980 gelangen wieder vermehrt Textilien in die
Sammlung. Dabei handelt es sich jedoch nur in geringem
Umfang um sogenannte ,historische Textilien”, sondern tber-
wiegend um Alltagsbekleidung der unterschiedlichsten Art
und textile Gebrauchsgegenstande aus dem 20. Jahrhundert.
Zahlreiche Beispiele sowohl von Uber- als auch Unterbe-
kleidung finden sich aus der Zeit um 1900 bzw. aus den
Jahren danach bis etwa 1930. Von Unterwasche (sowohl fir
Damen als auch fiir Herren) und Nachtwasche tiber Kleider,
Blusen (mit langen Armeln und auch sogenannte , Unterzieh-
blusen”), Herrenhemden, Tisch- und Bettwasche bis hin zu

Accessoires wie Schulter- und Haarttichern, Handschuhen,
Handtaschen, Schleifen und Féchern ist alles vertreten. Aber
auch Stoffballen von maschinell gewebtem Leinen in unter-
schiedlichen Bindungen, in verschiedenen Techniken ausge-
flihrte Spitzen, Gold- und Silberborten und mehrere Stiicke
aus dem sakralen Bereich wie Madonnen-Bekleidung (Man-
tel, Haube), eine Abdeckhaube (eventuell fir einen Kelch?),
eine Kasel, ein Trauerornat, ein Taufkleid und Devotionalien
(Klosterarbeit) vervollstandigen den Bestand aus dieser Zgit.
Vereinzelte Stiicke sind in ihrer Entstehung den Jahren
zwischen 1930 und 1940 zuzuordnen — so z.B. ein bunt
gemustertes Sommerkleid und ein schwarzes Jackenkleid
sowie ein schwarzer Sommerhut, dekoriert mit rosafarbenen
Stoff-Veilchen und schwarzem Schleierband. Ebenfalls aus
dieser Zeit stammen weille Leinenhandticher.

Weiteres kénnen eine Anzahl von verschiedenen Kinderbe-
kleidungsstiicken in ihrer Entstehung den Jahren zwischen
1935 und 1945/50 zugeordnet werden.

Ab den 1950er Jahren sind erneut zahlreiche Beispiele

aus allen Bereichen der Mode mitsamt Accessoires und
Gebrauchsgegenstanden aus Textil vertreten (sowohl
Damen- als auch Herren- und Kinderbekleidung, Tisch- und
Bettwasche ...).

Die beiden Fastentiicher — eines aus dem Besitz des Muse-
umsvereins, das zweite befindet sich als Dauerleihgabe des
Tiroler Volkskunstmuseums im Ferdinandeum — seien nur
der Vollstandigkeit halber erwéhnt, da sie zwar als Textilien
inventarisiert, jedoch in keiner textilen Technik ausgefiihrt
sind. Denn als bemalte Leinwand lassen sie sich nur bedingt
der Kategorie , Textilkunst” zuordnen.’

BEISPIELE AUS DER TEXTILSAMMLUNG

Selbst eine begrenzte Auswahl an Beispielen zeigt anschau-
lich, welche verborgenen Schatze dieser Teil der Kunstge-
werbe-Sammlung fiir den Interessierten bereit hélt.

7 Speziell mit dem Thema Fastentiicher befasst sich die in Arbeit befindliche Dissertation von Mag. Claudia Bachlechner mit dem Arbeitstitel: ,Fas-

tentiicher in Tirol. Bestandsaufnahme und Sammlungspflege-Konzepte”.
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Abb. 2: Kasel, Riickseite. Foto: Textilrestaurierung Neugebauer.

.Trauerkasel Erzherzog Ferdinands 11.” (Abb. 2)

Als besonderes und historisch interessantes Stiick soll
hier die sogenannte , Trauerkasel Erzherzog Ferdinands II.
(1529-1595)", des Gatten der Philippine Welser (1527—
1580), den Anfang machen, auch wenn sich die im Jahre
1831 als Geschenk des Abtes Alois Roggl von Wilten in
die Sammlung des TLMF gelangte Kasel® seit 1951 als
Dauerleihgabe auf Schloss Ambras befindet. Dort wird
das 2007 restaurierte Mess-Kleid in der Michaelskapelle
prasentiert.

Die Kasel — auf der Vorderseite in Geigenform, auf der
Riickseite mit geraden Seitenkanten gearbeitet — besteht

aus schwarzem Seidenrips mit aufgenahten, feinen , Schniir-

chen” aus schwarzer Seide in Form von Arabesken. Diese

Abb. 3: Kasel, Riickseiten-Detail mit aufgendhten Arabesken. Foto:
Textilrestaurierung Neugebauer.

r

Abb. 4: Kasel, Seitenteil.

& Die Sammlungen im Landes-Museum (Ferdinandeum) zu Innsbruck, 1878, S. 81: ,Ein altes schwarzes Messkleid, auf der Riickseite der groRe Wap-
penschild des Erzherzogs Ferdinand mit seinen heraldischen Farben und mit Gold- und Silberstickerei, das Uebrige zeichnet sich durch ungemein
kiinstliche Naharbeit aus. Geschenkt 1831 vom Prélaten Alois Roggl des Stiftes Wilten.”
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sind nach Vorlagen aus dem ,Formbiichlein” Hans Hofers
aus dem Jahre 1545 gearbeitet, in Stab und Seitenteilen
variierend (Abb. 3, Abb. 4). Auf der Riickseite ist unten in der
Mitte das in bunter Seide und Metallfaden gestickte Wap-
pen Erzherzog Ferdinands II. mit Erzherzogshut und Golde-
nem Vlies angebracht. Halsausschnitt und Seitenkanten sind
mit aufgenahter Posamenterie-Borte aus gelber und schwar-
zer Seide eingefasst, dieselbe Borte dient auch zur Teilung
der Kasel in Seitenteile und Mittelstab. Zwischen Oberstoff
und Futter aus schwarzem Leinen wurde zur Versteifung eine
zusétzliche Lage aus in Leim getrdnktem Leinen eingefigt.
Die Kasel darf wahrscheinlich mit jenem Mess-Kleid identi-
fiziert werden, welches nach den Testamentsbestimmungen
des Erzherzogs 1596 aus dem Stoff seines spanischen Man-
tels bzw. aus einem Mantel seiner Gattin Philippine Welser
gearbeitet wurde.

Der Besitz von Seide galt sehr lange (bis in die Neuzeit)

als Privileg und war Ausdruck von Reichtum und sozialer
Sonderstellung. Viele Seidengewebe aus weltlichem Besitz
waurden der Kirche geschenkt und dort zu Paramenten
(Kaseln, Religuienhiillen u. &.) umgearbeitet. Dabei spielten
teils recht unterschiedliche Motive eine Rolle. Einerseits
waren solche Zweck-Umwidmungen zur bleibenden Erin-
nerung an ein bestimmtes Ereignis bzw. zum personlichen
Gedéchtnis an den Verstorbenen vorgesehen, wie im Falle
der Trauerkasel des Erzherzogs. Zum anderen dienten solche
durchwegs gebrauchlich gewordenen Schenkungen und
Stiftungen aber auch dazu, weltliche Kleidung, die aus der
Mode gekommen war, einer weiteren, sinnvollen Nutzung
zuzuftihren. Denn besonders bei gewebten Stoffen konnte
man anhand der Mustergestaltung leicht erkennen, wenn
ein Kleidungsstiick nicht mehr der neuesten Mode ent-
sprach.

Neben dieser ,preisgiinstigen” Variante wurden natrlich
auch neue Stiicke fiir Stiftungen in Auftrag gegeben, wie das
néchste Beispiel zeigt.

Abb. 5: Kasel, Riickseite.

Kasel aus Welsberg im Pustertal, 1690 (Abb. 5)

Die Kasel in Geigenform aus weilem Seiden-Moirg ist

mit aufsteigenden Blattranken (Rocaillen) in reicher Gold-
Stickerei versehen, die sehr plastisch (Sprengtechnik)® in
Anlege-Technik ausgefiihrt sind, wobei die Goldflachen
durch die unterschiedlich angelegten Uberfangstiche struk-
turiert werden. Die einfachen Goldfaden sind mit Folienstrei-
fen, Kantillen und gedrehten Schniiren kombiniert. Ranken
aus sehr naturalistisch gestalteten Bliiten (Rosen, Tulpen,
Narzissen, Nelken, Lilien, Stiefmitterchen ...) und Blattern
in bunter Seidenstickerei (Nadelmalerei) erganzen die tippige
Dekoration. In der unteren Halfte des Mittelstabes der
Riickseite findet sich das Doppelwappen des Stifterpaares,
der Reichsgréafin Brigitte von Arz und ihres Gatten Franz von
Trautmannsdorff'®,in Kartuschen-Umrahmung, gestickt in

¢ Zuverschiedenen Sticktechniken und -materialien siehe Bergmann, Uta-Christiane: Europaische Stickereien 1250-1650, Regensburg 2010.
10 Trautmannsdorff ist der Name eines hochadeligen dsterreichischen und béhmischen Adelsgeschlechts mit Besitztiimern auch in Stidtirol (Schloss

Trautmannsdorff in Meran).
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Abb. 6: Kasel, Riickseiten-Detail mit Delphinen und Schnecken.

Gold und Seide, dariiber eine Krone, seitlich flankiert von
Schriftbdndern mit der Inschrift ,MSVACFZS 1690 MSVT-
CFZS". Darunter sind zwei verschlungene Delphine/Fische
aus Gold aufgestickt mit Augen aus béhmischen Granaten
sowie je eine an einer Ranke empor kriechende Schnecke
links und rechts (Abb. 6). Die Unterteilung der Kasel — auf
der Riickseite in Mittelstab und Seitenteile, auf der Vorder-
seite kreuzférmig — erfolgt durch schmale Goldborten. Die
auf der Vorderseite quer unterhalb des Halsausschnittes
verlaufende (Borte) wurde spater erneuert und ist etwas
breiter als die Originalborten. Die seitlichen und unteren
Kanten sind umlaufend mit kurzen Goldfransen besetzt. Das
Futter besteht aus rotem Seidentaft. Bis auf einige kleinere
Beschadigungen sowohl der Stickerei als auch im Grundstoff
ist die Kasel relativ gut erhalten.

Die Kasel wurde am 30. August 1909 durch Ankauf in Miin-
chen erworben.™

Stelzschuhe, Venedig, ca. 1600

Schuhe waren friiher in erster Linie Statussymbol und
wurden vor allem von hochgestellten Persénlichkeiten
getragen. Daher waren sie auch haufig kostbar verziert — mit
Gold, Silber, Edelsteinen, Stickereien und Pailletten — wie
verschiedene Beispiele von erhaltenen Pontifikalschuhen
zeigen. So z. B. zwei Schuhe, die sich in der Sakristei von
Biichsenhausen befinden, wohin sie 1782 als Geschenk von
Papst Pius VI. an Johann Josef De Lama gelangten.' Und
auch der rotseidene Pontifikalschuh von Papst Benedikt XII.
(1724-1730) im Besitz des Ferdinandeums, der den beiden
sehr stark dhnelt, ist mit breiten Goldborten und reicher
Goldstickerei versehen.™

Auch die Stelz(en)schuhe dienten dazu, auf den Status

der Tragerin aufmerksam zu machen, hatten gleichzeitig
aber auch eine praktische Funktion, némlich vor Unrat

und Schmutz zu schiitzen. Man kann ihren gemeinsamen
Ursprung vermutlich im ,Kabkab", der Holzsandale der Frau
im Orient, annehmen, wobei sich je nach Entstehungsort
leicht variierende Formen entwickelten. Die Sammlung des
Ferdinandeums verfligt tiber ein Paar der in Spanien ausge-
bildeten Form (,Chapiné”), wie auch tiber ein Einzelstiick der
venezianischen Variante (,Zoccolo”). Und je nach Landesteil
gab es verschiedene Regeln zu Aussehen und Trageweise
der Stelzschuhe (z. B. schwarze fir Frauen, farbige fir Mad-
chen).

,Chapiné” aus Venedig (Abb. 7)

Chapiné ist die Bezeichnung fir historische Pantoffeln mit
hoher Plateausohle (die friihesten Beispiele sind ca. 10 cm
hoch), die von Patrizierdamen wie Uberschuhe auBerhalb
des Hauses getragen wurden. Sie haben ihren Ausgang von

" Sammlungs-Zuwachs 1909. Spezielles Verzeichnis der vom Ferdinandeum im J. 1909 erworbenen Gegensténde. In der Rubrik ,Kulturgeschichtliche
und Kunstgewerbliche Sammlungen”: Nr.40, 30. August: ,Reich gesticktes MeRgewand mit dem Alliance-Wappen Arz-Trautmannsdorf 1690 aus

dem Pustertal (Welsberg). Gek. v. Merkle / Miinchen f. K’ 550"

12 Siehe: Osterreichische Kunsttopographie Band XLV, Wien 1981, S. 515/516: ,Ein Paar Pontifikalschuhe, roter Samt mit Goldborten und goldge-
sticktem Kreuz. Nach den beiliegenden Siegeln Geschenk des Papstes Pius VI. an Johann Josef de Lama.”

3 Die Sammlungen im Landes-Museum (Ferdinandeum) zu Innsbruck, Innsbruck 1878, S. 81: ,Rothseidener, goldbortirter Pontifical-Schuh des Papstes
Benedikt XIII, war einst im Besitz des k. k. Botschafts-Sekretars zu Rom, spatern Weihbischofs zu Trient Barthimé Anton von Possi, kam dann in den
Besitz der Frau Gabriele Grafin von Kiinigl, geb. Gréfin Mauleon, T 1740. Geschenkt 1832 von Leopold Grafen v. Kiinigl.” — Und: Verzeichnif aller
Gegenstande, welche das Ferdinandeum im Monate Juni 1832 erworben hat (Erwerbungsbuch von 1825-1832): ,Sandale von Pabst Benedikt XII.

samt der Authentik. Geschenk des Herrn Schumacher”.
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Abb. 7: Stelzschuh.

Spanien genommen und sind seit etwa Mitte des 15. Jahr-
hunderts dort nachweisbar." Gegen Ende des Jahrhunderts
gelangen sie auch nach Italien.

Die dicke, sich nach unten verbreiternde Sohle besteht im
Gegensatz zu den Zoccoli aus nur einem Stiick, wurde meist
aus Kork oder Holz gefertigt und mit sehr weichem Leder
tiberzogen. Der FuB-Teil bzw. die tiber den Rist laufende
Lasche bestand aus Leder oder Stoff (Brokat) und war zur
Ferse hin offen. Auch die sichtbare Auenseite der Sohlen
wurde mit Stoff iberzogen. Das braune, glatte Leder des
Fu-Teils bei unserem Beispiel weist auf der Aullenseite ein
feines, teils geprégtes, teils eingeschnittenes bzw. punzier-
tes Ornament auf. Die Innenseite ist mit hellerem Glattleder
(angeblich Ziegenleder) gefittert. Der Schlupf-/Einstiegrand
ist geschwungen mit einer zum Rist weisenden Spitze in
der Mitte. Die Innensohle besteht aus dunklerem Glattleder.
Die eigentliche Sohle auf der Unterseite des Holzsockels ist
ebenfalls aus dunklem Glattleder gefertigt, am Aulenrand
aufgendht und in der Mitte zuséatzlich mit einem Holznagel
fixiert. Der geschwungene, sich nach unten verbreiternde,
einer Rinderklaue ahnelnde Sockel ist an der Bodenfléche

Abb. 8: Stelzschuh, Detail Sohle.

beinahe kreisrund (mit Zwickel-formigen Einziigen jeweils in
der Mitte der Langsseiten) (Abb. 8). Vor allem aus Venedig
sind Extremformen aus dem Ende des 15. Jahrhunderts
bekannt. So konnten dort die Sohlen bis zu 50 cm hach sein.
Dies hatte wiederum zur Folge, dass die Trdgerinnen zur
sicheren Fortbewegung von Dienerlnnen gestiitzt werden
mussten.

Die Stelzschuhe sind ein Geschenk des Biirgermeisters
Benedikt Graf Giovanelli in Trient aus dem Jahre 1830. Sie
stammen aus dem Besitz der Familie Dal Pozzo in Trient.
Custos Heinrich von Glausen schreibt dazu im Erwerbungs-
buch von 1825-1831:" ,Zwei uralte Schuhe oder Pantoffel
von hdchst sonderbarer Form. Vielleicht aus dem XIV. Jahr-
hundert. Sie sollen aus der Trienter Familie Dal Pozzo kom-
men.”

.Ein Paar sehr abgetretene Schuhe mit sonderbar hohen
und breiten Stéckeln. Aus dem spateren Mittelalter. Sollen
einst bei venezianischen Damen Mode gewesen sein, um
durch die langen Schleppkleider unsichtbar, die Damen
grosser erscheinen zu lassen. Dieses Paar gehdrte einst
einer Dame der nun erloschenen Familie Dal Pozzo zu Trient

% Weber, Paul: Schuhe: Drei Jahrtausende in Bildern, Aarau—Stuttgart 1994; 1438 erstmals dokumentiert.
5 Einlauf 1825-1832. Verzeichnil der Gegenstande, welche das Ferdinandeum in den Monaten [...] 1830 erworben hat.
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Abb. 9: Stelzschuh.

und wurde dem Museum geschenkt 1820 [recte: 1830] vom
Birgermeister Benedikt Graf v. Giovanelli zu Trient.” — so die
Beschreibung in ,,Die Sammlungen im Landes-Museum (Fer-
dinandeum) zu Innsbruck” aus dem Jahre 1878.

.Zoccolo” aus Venedig (Abb. 9)

Diese urspriinglich orientalischen Holzpantoffeln wurden von
Frauen in Venedig getragen, waren vom 15. his ins 17. Jahr-
hundert hinein tiblich und auch unter dem Namen ,Calca-
gnini”, d.h. ,Ferschen” bekannt.

Die typische, hohe Holzsohle (der Sockel der Zoccoli konnte
eine Hahe bis zu 40 cm erreichen) ist — im Gegensatz zur
.Chapiné” — zweigeteilt (bestehend aus einem Fersen- und
einem Spitzensockel), geschweift und nach unten verjiingt.
Das Oberteil des Pantoffels ist aus hellem, vermutlich
ehemals weilem, dickem Glattleder (mit Aluminiumsalz
gegerbt)® mit dichtem, feinteiligem, gepragtem und teil-
weise eingeschnittenem Ornament (Rosetten, Bandorna-
mente, ...; Abb. 10). Die Rénder der vorderen Zehendffnung
bzw. an den beiden Offnungen seitlich sind zackenformig
geschnitten, der Rand zum Rist weist kleine Bdgen/Schlin-
gen auf. Der zweigeteilte Sockel-(Sohlen-)teil (vermutlich

6 Aluminiumsalz dient tblicherweise zum Gerben von Handschuhleder.
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Abb. 10: Stelzschuh, Detail mit Ornament.

aus Holz) ist auf der AuBenseite ebenfalls mit gepragtem
Leder (iberzogen (zwei seitliche Teile, durch eine Mittelnaht
vorne und hinten verbunden). Entlang des unteren seitlichen
Sockelrandes sind kleine, bunte Seiden-Quasten angebracht,
ebenso auf halber Hohe der riickwartigen Mittelnaht sowie
entlang der seitlichen Offnungen und der Zehendffnung beim
FuB-Teil (nicht mehr alle vorhanden). Die Innensohle ist mit
dunklem Rau-Leder gefittert, der FuB-Teil mit dunklem Glatt-
leder. Die (eigentliche) Sohle besteht aus zwei separaten,

in Form geschnittenen, dicken Streifen von dunkelbraunem
Glattleder, die auf den Holz-Sockel des Pantoffels aufgendht
sind.

Zoccoli kénnen als Vorlaufer der sogenannten ,Plateau-
Schuhe” (Schuhe mit hohen Bdden und separatem Absatz)
gelten.

Wann und auf welche Weise (Kauf oder Schenkung?) dieser
einzelne Schuh in die Sammlung gelangte, Iasst sich nicht
mehr feststellen. Allerdings muss es vor 1878 geschehen
sein, da er im Bestandskatalog aus diesem Jahr bereits
Erwahnung findet: ,Nr. 1379: Ein orientalischer Frauen-Pan-
toffel aus weissem Leder mit durchbrochenen Verzierungen.”
Ganz anderen Anforderungen wurden die nachfolgend



Abb. 11: Damenschuhe.

erwahnten Damenschuhe gerecht, die als ,Ball- oder Abend-
schuhe” ausschlieRlich in Innenrdumen getragen werden
konnten.

.Damenschuhe”, ca. 1800 (Abb. 11)

Die Damenschuhe (dem ,Escarpin” in der Mannermode
vergleichbare Abend-/Ball-Schuhe) sind aus cremefarbe-
nem Seidensatin genaht und auf der Innenseite mit locker
gewebtem Leinen-Stoff gefiittert. Nur der Fersenbereich ist
unter dem Stoff zusétzlich versteift. Sie sind relativ hoch
und von schmaler Form mit spitz zulaufenden Enden vorne.
Der Vorderteil der Schuhe weist auf der Oberseite eine in
der Mitte von der Schuhspitze bis zum Schlitz verlaufende
Doppelnaht auf. Der Einstieg ist flach und endet vorne in der
Mitte in einem ca. 7 cm langen Schlitz, der mit einer Stoff-
Lasche (,Zunge”) unterlegt ist. Der Schlitz wird mit einem
schmalen Textilband mittels Kreuzschniirung (ftinf kleine,
bronzefarbene Metall-Osen auf jeder Seite) verschlossen.
Der Verschluss ist von einer aus Stoff gefertigten Rosette
(bestehend aus drei Schichten von etwas festerem, leicht
strukturiertem Baumwaoll-Stoff) verdeckt, die in der Mitte von
einer kleinen, schmalen Masche zusammengehalten wird.

Abb. 12: Damenschuhe, Detail Rosette mit silberner Spange.

Diese ist durch eine ovale Spange aus gegossenem, silber-
farbenem Metall gezogen. (Abb. 12) Der Einstieg wird von
einem 1 cm breiten, aufgendhten Stoffstreifen mit Zick-Zack-
Steppung eingefasst. Im Fersenbereich in der Mitte ist ein
schildformiges Stiick Stoff mit vier Vertikalfalten aufgenaht.
Die Sohle aus glattem Leder weist im Bereich jener Teile,
die den Boden nicht bertihren, eingeritzte Rauten auf. Die
vermutlich aus Holz gefertigten, 4 cm hohen Absétze (soge-
nannter ,Pinet-Absatz”/,Bobine-Absatz”)" sind rundum mit
Stoff iberzogen, die Ledersohle ist sichtbar aufgenagelt.
Herkunft der teils maschinell und teils von Hand gefertigten
Schuhe sowie Art des Eingangs in die Sammlung sind nicht
bekannt.

Typisch fiir alle angefiihrten Beispiele ist, dass noch kein
Unterschied zwischen rechtem und linkem Schuh bzw.
Pantoffel besteht. Beide sind gleich geformt, ohne die ana-
tomischen Unterschiede zu berticksichtigen. Erst nach Mitte
des 19. Jahrhunderts wurde eine Unterscheidung durch den
unterschiedlichen Sohlenschnitt fiir rechts und links und den
ebenso unterschiedlichen Schnitt des Oberleders die asym-
metrische ,einballige” Form erreicht und dblich.

7" Benannt nach dem franzdsischen Schuh-Hersteller F. Pinet, entwickelt aus der fiir das Rokoko charakteristischen Form des sogenannten , franzo-

sischen Absatzes”.
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Abb. 13: Jacke, Detail Manschetten mit Stickerei und angendhter Spitze.

Gehrock, Weste und Hose von Josef Nikolaus

Graf Hendl zu Goldrain, Kastelbell und Juval',

Ende 18. Jahrhundert (Abb. 1, s. S. 304)

Das 18. Jahrhundert war die letzte Epoche, in der die Man-
nermode durch Materialpracht und Farbenfreude gekenn-
zeichnet war. Von der Galakleidung dieser Zeit sind relativ
viele Originale erhalten geblieben, und zahllose Abbildungen
zeugen von ihrem Aussehen und ihrer Pracht.

Der Gehrock (auch , Justaucorps”/,Habit"/Leib-Rock) ist ein
etwa knielanger, taillierter Rock, welcher im Laufe der Zeit
einige formale Veranderungen erfuhr. Das hier vorliegende
Beispiel zeigt die spateste Ausformung dieses Kleidungsstti-
ckes, das seit Ende des 17. Jahrhunderts die M&nnermode
dominierte. Aus gelber Seide mit lancierenden Gold- und
Silberfaden gefertigt und mit reicher Metall-Stickerei an
den Vorderkanten, am Stehkragen, um die Taschen, an den
Armelmanschetten (Abb. 13) und im Riickenbereich entlang
der SchoRschlitz-Kanten und bei den eingesetzten Zwickeln,
kann der Rock als typischer Reprasentant der Galakleidung
des Adels gesehen werden. Die Vorderkanten sind konvex
nach hinten geschnitten, die SchéRe mit Glockenfalten

Abb. 14: Jacke, Detail Stickerei-Umrahmung der Taschen.

erweitert (je ein Knopf im oberen Bereich der Falten aufien
und unten auf der Innenseite). Der Rock bleibt durch seinen
Schnitt offen und die darunter getragene , Weste" ist sicht-
bar. Auf beiden Seiten befinden sich tiefe, horizontal einge-
schnittene Taschen mit breiten Patten mit bogigem Rand und
Zier-Kndpfen.

Die Armel sind gerade und schmal und enden am Handge-
lenk mit breiten, leicht erweiterten, bestickten Manschetten
und daran angesetzten Spitzen-Riischen. Auf der AuRenseite
der Manschetten sind drei horizontal angeordnete Knépfe
aufgenaht. Der Rock ist durchgehend gefiittert (auch die
Armel) und hat auf der Innenseite des linken Vorderteils eine
tiefe, horizontal eingeschnittene Einstecktasche. Die ausge-
sprochen aufwendige Stickerei aus Metallfaden und -schnii-
ren, Metallfolie (rot, hellblau und goldfarben, mit Papier

8 Ammann, Gert: Erwerbungen. Legate — Stiftungen — Leihgaben. 1980-1985, Innsbruck 1985; Josef Nikolaus Graf Hendl von Kastelbell aus dem
Vinschgau (1749-1828) ,war Reiteroffizier im Turkenkrieg, fiihrte als Oberkommandant 1796/97 bis zu 23 Schiitzenkompanien bei den Kdmpfen
in Welschtirol und bei Bozen, nahm 1809 als Vertrauter Andreas Hofers an der Bergiselschlacht am 29. Mai und am Kampf um den Pass Strub am
24. September teil.” Fiir seine Verdienste bei der Tiroler Landesverteidigung 1809 erhielt er die groBe landschaftliche Ehrenmedaille. Sein Portrét

héngt in der Speckbacher-Galerie des Berg-Isel-Museums.
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Abb. 15: Weste, Vorderseiten-Detail mit Stickerei.

unterlegt), Pailletten, Kantillen und Tiill zeigt gewundene
Ornamentbander in Kombination mit Blumenarrangements
(Abb. 14) und an den Kanten schmale, bortenghnliche Orna-
mentstreifen. Auch die stoffiiberzogenen Knopfe wurden mit
Stickerei versehen.

Die Vorderteile der Weste bestehen aus gelber Seide und
sind mit beigem Baumwoll-Stoff gefiittert. Sie sind entlang
der seitlichen Kanten und am unteren Rand mit reicher Sti-
ckerei versehen (gleiches Ornament wie bei den Vorderteilen
des Justaucorps). Auch die Patten der Taschen sind reich
ornamentiert. Der restliche Stoff ist mit einem Streumuster
aus kleinen Blatt- und Bliitenzweigen im regelmafigen
Wechsel aus Goldfaden und winzigen Folienstiicken bestickt
(Abb. 15). Entlang der Stoffkanten finden sich bortenartig
aufgenahte schmale Bénder aus gedrehten Schniiren,
Pailletten und kleinen, runden Folienplattchen. Die durch-
gehende Mitteléffnung lasst sich mit elf stoffiiberzogenen
und bestickten Knépfen verschlieRen, der Halsausschnitt

ist rund und der Saum unten gezipfelt (schrdg nach hinten
geschnitten und in zwei kurzen, flachen Spitzen endend).
Sowohl bei den Schultern als auch bei den kurzen Seiten-
schlitzen am unteren Saum sind die Vorderteile leicht nach
hinten gezogen/iiberstehend. Links und rechts ist knapp
oberhalb des Saumes je eine harizontale Tasche mit Patte
mit geschwungenem Rand und zwei Kndpfen eingeschnit-
ten. Der Riicken — aus demselben Stoff wie das Futter der

Abb. 16: Weste, Riickseiten-Schniirung.

Vorderteile gefertigt — besteht aus zwei separaten Teilen mit
Lochung an den senkrechten Mittel-Kanten, und wird in der
Mitte und im Nackenbereich durch Textilbander verschniirt.
(Abb. 16) Die Innenseite ist mit beigem Leinen unterlegt.

Die Weste, die sich im Laufe der Zeit aus ,,Unterschecke”
und ,Unterwams” bzw. der barocken Armelweste entwickelt
hat, kann als Vorldufer des ,Gilets” gesehen werden, das bis
heute als Erganzung des klassischen Herrenanzuges dient.
Die Hose ist aus gelber Seide mit lancierenden Gold- und
Silberfaden gefertigt und mit beigem Leinen durchgehend
geflttert. Der Bund besteht aus einer doppelten Lage von
hellem Baumwoll-Stoff, die direkt und ohne Saum an der
Kante des Seidenstoffes umlaufend angesetzt ist (Abb. 17).
Er hat auf der Riickseite in der Mitte einen senkrechten
Schlitz (18 cm lang), der nur durch ein an der Oberkante
befestigtes, schmales Textilband verbunden wird (diente
vermutlich zur Regulierung der Weite). Der den friiher sicht-
baren Schlitz verdeckende, relativ niedrige Latz ist auf der
Innenseite ebenfalls mit hellem Leinenstoff unterlegt, und
auch die trapezformigen Einsétze seitlich vom Schlitz sind
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Abb. 17: Hose.

aus Leinenstoff. Der Latz ist an der Oberkante leicht v-formig
nach unten geschnitten und seitlich mit je einem stoffiiber-
zogenen Knopf fixierbar. Der Schlitz selbst ist ca. 13 cm

lang und wird mit vier Kndpfen geschlossen (drei davon mit
Seidenstoff tiberzogen, der oberste mit beigem Wirkstoff).
Die Hose ist mit insgesamt vier tiefen Eingriff-Taschen auf
der Vorderseite ausgestattet. Die breiteren Taschen haben
an der Seitennaht jeweils einen Spitz zum herunterklappen,
welcher mit einem kleinen, stoffiiberzogenen Knopf fixiert
werden kann. Die Eingriff-Kanten der kleineren Taschen
sowie die seitlichen Kanten des Latzes sind mit einem

ca. 3 cm breiten Saum abgenéht.

Der ,Kniebund” ist 3 cm breit, mit Metallschniiren, Pailletten
und runden Metallfolienplattchen bortenartig bestickt. Am
Ende des riickwartigen Teils ist er als leicht abgerundeter
.Spitz” nach unten verlangert und endet auf der Vorderseite
in einer Lasche, die durch eine am riickwartigen Teil des

Abb. 18: Hose, Detail Kniebereich.

Hosenbeins befestigte Metallschnalle mit drei Zacken gezo-
gen und fixiert werden kann. Der Schlitz bei der Aufennaht
im Kniebereich (ca. 17 cm lang) kann mit fiinf stoffiiber-
zogenen und mit Metallfaden, Pailletten und Metallfolie
bestickten Knopfen geschlossen werden (Abb. 18). Der
GesaRbereich ist aus mehreren Stoff-Teilen mit Zwickel-
férmigen Einsatzen geformt und relativ weit geschnitten.
Dies war Voraussetzung, um dem Trager ausreichend Bewe-
gungsfreiheit (zum Biicken oder Sitzen) zu ermdglichen. Denn
Hosen wurden nach wie vor ohne Fixierung durch Gurt oder
Hosentrdger auf der Hiifte getragen.

Die Hose entspricht der zu diesem Zeitpunkt iiblichen Form
der Kniehose (,Culotte”), ist aber etwas knapper als die
Hose der vorhergehenden Barockmaode.

Das Ensemble gelangte im November 1983 als Geschenk in
die Textilsammlung des Ferdinandeums.'

9 Die Galakleidung wurde ca. 1910/20 vom Vater der Frau Margarethe Schinle in Meran, der Antiquitaten-Sammler und -Héndler war, aus Kastelbell
erworben. Von Frau Schinle schlieRlich erwarb Mario Niederwieser den Gehrock samt Weste und Hose vor kurzem. Das Ensemble gelangte im
November 1983 als Geschenk von Iwana Kathrein und Mario Niederwieser, Innsbruck, in die Textilsammlung des Ferdinandeums.
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Abb. 19: Morgenmantel, Riickseite.

Jugendstil-Morgenmantel, ca. 1900 (Abb. 19)

Die Ende des 19. Jahrhunderts aufkommende sogenannte
Reformmode” opponierte gegen jenen Zeit-Trend, welcher
immer noch das einengende und bewegungshemmende
Korsett fiir einen unverzichtbaren Bestandteil der Mode
hielt. Jugendstil- und Sezessionskiinstler versuchten in ihren
Entwiirfen, die nun erhobene, neue Forderung nach Funk-
tionalitat und ZweckmaRigkeit der Kleidung in asthetisch
ansprechender Weise umzusetzen, allerdings ohne groRen
Erfolg. Der franzisische Modeschdpfer Paul Poiret schlief3-
lich vereinte die flieRenden Formen des Jugendstils und den
korperbefreienden Schnitt des Reformkleides ohne Korsettie-
rung mit ferndstlichen Elementen und plakativer Farbgebung.
Sein Stil kann als , Art-Dec6-Mode" bezeichnet werden und
libte entscheidenden Einfluss auf die Modeentwicklung bis
zum Ersten Weltkrieg aus.

Der knéchellange, glockenférmig von den Schultern fallende
Mantel mit Stehkragen und angesetzten, kurzen Kimonoér-
meln ist aus griinblauem Samt gearbeitet. Der Stehkragen
ist an der oberen Kante mit schmalen Streifen in Dunkelblau
und Gold eingefasst, an der unteren Kante ist eine umlau-
fende Goldborte angenaht, die auf der Vorderseite als lange

Abb. 20: Morgenmantel, Detail Quaste.

Bander zum Binden einer Schleife dienen und an deren
Enden groRe Quasten (griin-blau, mit goldfarbener Posa-
menterie, Abb. 20) befestigt sind. An den Armeln bildet ein
11 cm breiter, waagrechter Besatz-Streifen aus schwarzem
Seiden-Satin den Abschluss zum Handgelenk hin. Ein kurzes
Stiick wird dieser mit ausgeschnittenen Konturen bis auf den
Riicken weitergefuhrt. Der Satinstreifen ist mit aufgestickten
Bliitenmotiven, kurzen Blattranken und Schmetterlingen aus
bunter Seide (maschinell gefertigte Nadelmalerei) verziert,
daneben finden sich kleine, aufgenahte plastische ,Rosen/
Schnecken” aus schmalen Schniiren (Abb. 21). Unterhalb des
Armelansatzes 6ffnen sich die Seitennahte zu langen, bis an
den unteren Saum reichenden Schlitzen. Die Ecken am unte-
ren Saum der Vorderteile sowie an den seitlichen Schlitzen
sind abgerundet. Die durchgehende, senkrechte Mittelnaht
im Riicken endet ebenfalls in einem (etwas kiirzeren) Schlitz.
Der Mantel wird auf der Vorderseite im Halsbereich mit

drei silberfarbenen Metallhaken und -6sen geschlossen.
Links und rechts befinden sich auf Brusthohe je drei vertikal
tibereinander angeordnete Stoffapplikationen (Ornament
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Abb. 21: Morgenmantel, Detail Stickerei an Armelbesatz.

Abb. 22: Morgenmantel, Detail Verschluss-Ornament.

in Anlehnung an die Verschlussvariante des sogenannten
.Polnischen Rockes”, Abb. 22) mit schmalen Goldkanten und
je drei aufgenahten kleinen ,Rosen”, gebildet aus diinnen,

Abb. 23: Haarschmuck.

geflochtenen Schniren in Blaugriin und Gold. Der Mantel ist
durchgehend mit leicht glanzendem, rohweiem Baumwoll-
Stoff in Képerbindung gefiittert. An der linken Innenseite
befindet sich eine groRe, aufgendhte, trapezférmige Ein-
steck-Tasche mit plissiertem Rand an der Qberkante.

Der Morgenmantel wurde 1990 dem Ferdinandeum
geschenkt.?

Hdubchen/Haarschmuck, ca. 1850 (Abb. 23)

Dieser filigrane Haarschmuck ist ein Beispiel fir die eben-
falls zahlreich vorhandenen Accessoires. Er kam 1987 als
Geschenk in die Textilsammlung und wurde von der UrgroRR-
mutter der Uberbringerin getragen.?'

Uber Draht gespannter, feiner, goldfarbener Metalltiill bildet
die Grundform fr eine kleine, reich dekorierte Haube (=
Haarschmuck): Darauf befestigte, ippige Seidenblumen —im
Grunde weil, auf der Oberseite zum Rand hin eingeférbt

in verschiedenen Violett-Ténen und teils mit gelben Bli-
tenstempeln versehen — bilden einen Bliitenkranz. Dariiber
sind zwei mal zwei gegenstandig angeordnete, aus Draht
geformte Fltgel (fltigelartige Formen) angebracht, welche
mit feinem Metall-Till bespannt und mit aufgendhten,
goldfarbenen Pailletten und Kantillen geschmiickt sind.

% Der Mantel ist ein Geschenk von Herrn Hofrat Dr. Kurt Guglia in Graz und wurde 1990 von Frau Trude Burger aus Innsbruck dem TLMF tibergeben.

Tréagerin des Mantels war ehemals Frau Guglia-Mertens, Graz.

Jéger.
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Abb. 24: Nachtkleid.

Den Abschluss nach unten bilden auf den Rand aus zusam-
mengedriicktem Tull aufgendhte, wellenartig geformte
Metall-Bander, doppelt nebeneinander verlaufend und auf
einer Seite fransenartig mit feinen Schlaufen aus schmalen
Blechstreifen (kupferfarben, tiirkis und rot) besetzt. Am
Scheitelpunkt oben ist zur Riickseite hin aus purpurfarbenem
Samt eine Masche gebildet, zusammengehalten von einer
goldfarbenen Metall-Borte (?). Eingesteckte, filigrane Federn
betonen die Masche zusétzlich.

Nachtkleid, kurz, ca. 1900 (Abb. 24)
Das kurze Nachtkleid aus feinem weiflen Baumwoll-Batist
zeigt die spater beim Oberteil des sogenannten ,Baby-

dolls"? typische Form (ausgenommen die %-langen Armel).

Der Kérper ist weit, leicht glockenformig ausgestellt und
auf der Vorderseite durchgehend offen mit einer verdeck-

Abb. 25: Nachtkleid, Detail mit gesticktem Monogramm.

ten Knopfleiste und vier kleinen, weien Perlmuttknopfen,
von denen der oberste sichtbar gekndpft wird. Ein weiter,
viereckiger Halsausschnitt wird von schmaler Industrie-
borte eingefasst. Der Schulter- und obere Brustbereich
setzt sich auf der Vorderseite aus Querstreifen von Indus-
triespitze (mit geometrischem Ornament) oben und unten
und einem Streifen Batist mit Lochstickerei und hochge-
stellten Schlitzen zum Durchziehen eines Satin(?)-Bandes
(zum Binden einer Schleife) dazwischen zusammen.
Schmale, leicht schrag vertikale Spitzen- und Batist-Strei-
fen ziehen sich seitlich beim Halsausschnitt auf die Riick-
seite. Vom unteren Brustansatz lauft entlang der mittleren
Seitenkanten je ein schmaler Spitzen-Streifen vertikal bis
zur unteren Stoffkante, links und rechts davon sind bei der
Ansatz-Naht oben je zwei kurze vertikale Falten eingear-
beitet. Den Abschluss an der Unterkante bilden Riischen
aus einem 8 cm breiten, umlaufend angenéhten Streifen
Industriespitze mit Bogenrand. Entlang von Stoffkante und
Riischenansatz findet sich Hohlsaumstickerei. Das Riicken-
teil ist ab Mitte des Schulterblattes aus einem Stiick

% Loschek, Ingrid: Reclams Mode- und Kosttimlexikon, Stuttgart 2011 (6., erweiterte und aktualisierte Auflage bearbeitet von Gundula Wolter),
S. 110: Sommerpyjama ftir M&dchen, 1956 in Mode gekommen und benannt nach der Hauptfigur eines amerikanischen Spielfilms von Elia Kazan.
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(Batist) gefertigt. Die weiten %-Armel sind am Ansatz auch das Materialspektrum erweitert hat. Wahrend man

geféltelt (,Puffarmel”), zur Hand hin bilden je ein breiter Naturfasern unter dem Durchlicht-Mikroskop eindeutig
Querstreifen aus Spitze bzw. aus Batist mit Lochstickerei bestimmen kann, ist dieser Nachweis bei den sogenannten
und hochstehenden Offnungen zum Durchziehen eines .Mischgeweben” nicht mehr maglich. Wenn sich kein Mate-
breiten Bandes und Riischen aus Spitze den Abschluss. rialhinweis des Herstellers findet, sind chemische Analysen
Beim rechten Vorderteil befindet sich in der Ecke unten flr eine sichere Bestimmung notwendig.

zur Mitte hin das fein von Hand gestickte Monogramm
.MC" mit Rose und Blatterzweig (Abb. 25; WeiRstickerei, Kleid mit plissiertem Rock-Teil, ca. 1985 (Abb. 26)
Stielstich). Die urspriinglich durchgezogenen Bénder tiber Die in den 1970er/80er Jahren stattfindende Entwicklung

der Brust und bei den Armelabschliissen waren méglicher- zur selbstbewussten Karrierefrau fand auch in der Mode
weise pastellfarbig, fehlen jedoch. entsprechenden Niederschlag (,Dress for success”). Durch
Das Nachtkleid ist Teil einer umfangreichen Schenkung aus die allgegenwértigen Hosen- oder Sakkoanziige wurde

dem Jahre 1997.%

Mode war von Beginn an der jeweils politisch oder kulturell
dominierenden Schicht (Adel, gehobenes Biirgertum, Patri-
ziat) vorbehalten. Lange Zeit (bis etwa 1920) war sie der Mit-
telschicht und den unteren Schichten nicht zugénglich. Erst
seit dem Zweiten Weltkrieg fiihrte die Industrialisierung der
Bekleidungsherstellung in Verbindung mit der Erfindung und
Produktion von Chemiefasern zu preisgiinstigen Angeboten,
womit auch eine Beteiligung der finanziell Schwécheren am
modischen Geschehen maglich war. Begriffe wie NYLON,
PERLON, DIOLEN, TREVIRA oder auch DRALON sind ab die-
sem Zeitpunkt kaum noch aus der Mode- und Bekleidungs-
produktion wegzudenken. (So verwahrt die Textilsammlung
etwa ein weiles Brautkleid aus Kunstseide.) Sie konnten je
nach Produkt mit den verschiedensten Vorziigen aufwarten —
wie hohe Reilfestigkeit, feuchtigkeitsabweisend, wérme-
ddmmend, knitterarm ...

Im Laufe der 1960er und 1970er Jahre ging man zunehmend
dazu Uber, wieder Naturfasern zu verwenden, und zwar in
Kombination mit chemische Fasern, um die Vorteile beider
Gruppen miteinander zu verbinden.

Seit einigen Jahren spielen Produkte aus modernen Fasern —

und Bekleidung des 20. Jahrhunderts auch im musealen
Bereich eine immer bedeutendere Rolle, wodurch sich Abb. 26: Kleid mit plissiertem Rock-Teil.

% Schenkung von Dr. Christoph Hochenegg aus Mils bei Hall (nach Univ.-Prof. DDDr. Franz Grass, Innsbruck) an das Tiroler Landesmuseum Ferdinan-
deum 1997.
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dieses neu gewonnene Selbstbewusstsein offen zur Schau
getragen.

Als Alternative dazu waren seidig flieRende Rocke, eine
leger verdeckte Taille und in Falten angesetzte, weite Armel
typisch fir die 80er Jahre.

Das wadenlange Kleid ist aus graublauem Mischgewebe
mit grolflachigem Muster aus leicht stilisierten Bliiten und
Blattern in Hellgrau, Rosa und Pink gefertigt. Die Farbgebung
orientiert sich dabei noch eher an den zarten, pudrigen
Farbschattierungen der 70er Jahre, und nur die kréftigen
Farbtupfer in Pink? sind ein Zugesténdnis an die farblichen
Vorlieben des darauf folgenden Jahrzehnts. Das aus zwei
Stoff-Teilen zusammengenahte Oberteil ist weit und gerade
geschnitten und f&llt beim Tragen locker tiber den Ansatz
des plissierten Rockes. Dieser besteht aus drei Stoffbahnen
mit senkrechten Seitenndhten und einer Mittelnaht auf der
Vorderseite. Weder Oberteil noch Rock sind gefiittert. Der
weite, U-Boot-férmige Hals-Ausschnitt ist asymmetrisch
gestaltet mit drei tiefen, kurzen Falten auf der rechten Seite,
die Schultern werden durch eingenahte Schulterpolster
betont. Dieses wohl auffallendste Merkmal der Silhouette
der 80er Jahre — namlich die breiten Schultern —kam
sowohl bei Hosenanziigen als auch bei Kleidern in unter-
schiedlichem MaR zur Anwendung. Die weiten 2/s-Armel
sind zum Handgelenk hin jeweils durch zwei tiefe Falten auf
der Auenseite manschettenfdrmig verengt. Im Oberteil ist
ein separat aus rohweifler Kunstfaser angefertigtes, kurzes
JUnterhemd" eingesetzt. Die Trager sind bei den Schulter-
polstern durch eine Schlaufe gezogen und so befestigt. Das
ansonsten lose Teil ist am Rockansatz angenaht. Dadurch
wird der Rock beim Tragen leicht nach oben gezogen, sodass
das Oberteil locker tiber den Rockansatz fallt.

Das teilweise in Handarbeit in der Schneiderei , Salon Bea-
trix” (Inhaberin: Schlosser Rixa) in Innsbruck gefertigte Kleid
ist Teil einer Schenkung und gut erhalten.”

Abb. 27: Abendkleid mit Cape.

Abendkleid mit Cape, ca. 1980 (Abb. 27)

Nach 1982 standen die Abend- und Cocktail-Mode im Zei-
chen femininer Eleganz — angeregt durch weithin bekannte
und viel gesehene Fernsehserien wie ,Denver-Clan” und
,Dallas”.

Das sehr schlichte, aber elegante, bodenlange Abendkleid
ist aus Krepp-Gewebe genaht, von hellem Rosa im Brust-
bereich bis zu kraftigem Weinrot im unteren Rockbereich
flieRend tibergehend. Ohne Armel, mit 3-fachen Spaghetti-
Tragern, schmalem Oberkdrper und maRig ausgestelltem
Rock wird es im Riicken mit langem Reiverschluss und
Metallhaken und Ose verschlossen. Kein Halsausschnitt —

% Pink und Blau gehdrten u.a. zu den bevorzugten Farben in den 80er Jahren.
% Schenkung von Frau Ursula Singer, Naherin im ,Salon Beatrix” in Innsbruck, aus dem Jahr 2011.
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auf der Vorderseite ist die Oberkante gerade gehalten mit
leicht abgerundeten Ecken, auf der Riickseite leicht v-férmig
nach unten verlaufend ausgebildet. Vorne ist der Stoff ca.

7 cm breit nach innen umgeschlagen, auf der Riickseite mit
rosafarbener, leicht gl&nzender Kunstfaser unterlegt, sonst
ist das Kleid nicht gefiittert. Das Vorderteil ist aus einem
Stiick, das Riickenteil aus zwei Stoffbahnen mit 44,5 cm
langem ReilRverschluss und senkrechter Mittelnaht gefertigt.
Im Vorderteil finden sich zwei Querabnaher im Brustbereich,
auf der Riickseite je ein vertikaler Abnaher links und rechts —
von den Schultern bis ca. Hiift-Héhe reichend. Der Saum am
unteren Rand wird durch eimaliges Umschlagen des Stoffes
auf die Innenseite gebildet und ist nur sehr locker fixiert.
Das dazugehdrige Cape zeigt einen anndhernd kreisfdrmigen
Schnitt und besteht aus Krepp-Gewebe, von hellem Rosa am
Kragen bis zu kraftigem Weinrot an der Unterkante flieRend
tibergehend. Aus einem Stoff-Stiick gefertigt ist es nicht
gefttert und mit einem schmalem Saum entlang der Kante
versehen. Der Halsausschnitt ist rund mit einem kleinen,

3,5 cm hohen Stehkragen aus doppeltem Stoff, der seitlich
links tiberlappend mit einem stoffiiberzogenem Knopf auRRen
und einem farblosen Kunststoff-Druckknopf auf der Innen-
seite verschlieBbar ist.

Auch dieses Ensemble wurde im ,Salon Beatrix” in Inns-
bruck teilweise in Handarbeit angefertigt und gelangte

2011 als Schenkung in die Textilsammlung. Es weist maRige
Trage-Spuren im Halsbereich und bei den Armausschnitten
auf, und die Naht am Saum unten hat sich teilweise gel6st.
Abgesehen davon sind beide Teile in gutem Zustand.

KONSERVIERUNG, DEPONIERUNG UND
ERHALTUNG VON TEXTILIEN

Da allgemein erst relativ spat der kiinstlerische und kultur-
geschichtliche Stellenwert textiler Produkte erkannt wurde,
begann eine eingehende Auseinandersetzung mit der Proble-

matik von deren Erhaltung erst Ende des 19. Jahrhunderts.?®
Denn erst nachdem Textilien auch in den Museen ihren Platz
fanden, stellte sich die Frage nach ihrer Erhaltung fiir die
Zukunft.

Konservierung

Zundchst beschrankte man sich ausschlieRlich auf eine
geschiitzte Lagerung. Erst vor etwa 80 Jahren erkannte man,
dass dies allein nicht ausreichend ist, sondern dass eine
griindliche Reinigung eine wichtige Grundvoraussetzung zur
Erhaltung darstellt. Denn Staub, Schmutz und darin gebun-
dene Schadstoffe aus der Luft belasten die textilen Fasern.
Diese erste konservierende Malnahme erfolgt — je nach
Méglichkeit und Notwendigkeit — entweder als Trockenrei-
nigung mit einem weichen Pinsel und unter Zuhilfenahme
eines Staubsaugers (Museums-Staubsauger) mit unter-
schiedlich geformten Biirsten-Aufsatzen in verschiedener
Gr6Be oder als Nassreinigung (vorsichtiges Waschen in
Wasser, eventuell unter Beigabe von Neutralseife). Auf
diesem Gebiet werden auch neue Methoden erprobt, so z.B.
die Reinigung durch Befeuchten mit Aerosolnebel in einer
Aerosol-Unterdruck-Anlage zur besonders schonenden Nass-
reinigung vor allem groRflachiger Objekte wie Teppiche oder
Wandbehange. Denn dabei miissen die behandelten Objekte
wahrend des gesamten Reinigungsprozesses nicht bewegt
werden und sind somit keinerlei Zugbelastung ausgesetzt.”
Auch hier muss die Vorgangsweise fiir jedes einzelne Stiick
sorgfaltig tiberlegt und danach entschieden werden.

Deponierung

Nach erfolgter Konservierung/Restaurierung ist vor allem die

zukiinftige Aufbewahrung/Deponierung von groRRter Wichtig-
keit flr eine langfristige Erhaltung der Objekte. Dabei miis-

% Die 1873 eingerichtete ,k. k. Fachschule fiir Kunststickerei” in Wien (1902 in , Atelier fiir Kunstweberei und Restaurierung” umbenannt) kann als
erste fachkundige Institution am Beginn dieser Entwicklung gesehen werden.
7 Siehe Neugebauer, Hilde/Dummer, Julia/Schwenck, Britta: Textilien im Nebel. Uber die Reinigung von Textilien im Aerosolnebel mit Unterdruck, in:

Restauro, 2/2012, Miinchen 2012, S. 53-60.
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sen grundsétzlich folgende Aspekte berticksichtigt werden:
Da Textilien duRerst lichtempfindlich sind (Licht fhrt zum
Ausbleichen der Farben und tragt zur Alterung der Fasern
bei), ist es sinnvoll, sie in geschlossenen Kasten, Schubla-
den, Schachteln aus sdurefreiem Karton u. 8. aufzubewah-
ren. AuRerdem bietet diese Art der Deponierung auch Schutz
vor Staub und neuerlicher Verschmutzung.

In jedem Fall ist es wichtig, dass ausreichend Platz zur Ver-
fligung steht, da jeder Knick/Bug und jede Falte eine andau-
ernde mechanische Belastung bedeutet, die langfristig zu
irreversiblen Schadigungen der Fasern fuhrt (spatere Bruch-
stellen). Daher ist eine ausgebreitet liegende Lagerung meist
wiinschenswert, die sich zudem auch fiir Objekte mit groem
Eigengewicht — verursacht durch GroRe (z. B. Fahnen, Pluvi-
ale, Antependien) oder verwendete Materialien (z. B. reiche
Goldstickereien) — besonders empfiehlt.

Werden Textilien hangend deponiert, sollen méglichst
eigens dafiir angefertigte Kleiderbiigel (entsprechend breite
Auflageflache, eventuell gepolstert) verwendet werden.
Ebenso muss darauf geachtet werden, dass sich die Objekte
nicht gegenseitig bertihren bzw. aneinander reiben. Das
|&sst sich durch lockeres Hangen und durch aus Baumwaoll-
Molino gefertigte Schutzhiillen zum Uberstreifen erreichen/
gewahrleisten.

Fir besonders empfindliche Objekte — wie z. B. den Gehrock
des Grafen Hendl — empfiehlt es sich, auch fir die Depo-
nierung eine dauerhafte Stiitzkonstruktion anzufertigen,

um zusétzliche Deformierungen bzw. Beschddigungen bei
der Handhabung mdglichst zu vermeiden. Dies gilt auch

fir Schuhe? und Hte. Natiirlich muss auch hier wieder

fir jedes Sttick/fur jeden Fall einzeln und individuell
entschieden werden, welche Materialien (Polyester mit

Glasfaserverstarkung, Gips, Plexiglas, saurefreier Karton,
Tyvek, Ethafoam, Acrylwatte, verschiedene Uberzugstoffe
wie z.B. Baumwaolljersey) und Formen (von ,,unsichtbaren
Stiitzkonstruktionen” bis zu Torsi und Ganzkérperfigurinen)
zur Anwendung kommen, wobei das Hauptaugenmerk auf
gute Haltbarkeit und nicht schadigende Eigenschaften aller
verwendeten Materialien gelegt werden muss. Dabei sind
im Hinblick auf die groRe Zahl der Mdglichkeiten Sensibilitat
und Ideenreichtum des Restaurators/Konservators in beson-
derem MaRe gefragt.

Ein mdglichst stabiles Raumklima (45-55% RLF, 17-21° C)
kann langfristig irreparablen Schaden vorbeugen, die durch
Kurzzeitschwankungen hervorgerufen werden. Denn Textilien
sind hygroskopisch und Quellen und Schwinden bedeuten
permanente mechanische Beanspruchung der Fasern. Dabei
sollte die Raumtemperatur eher niedrig gehalten werden,

da sich dadurch die natiirliche Alterung verlangsamt. Denn
durch zu hohe Raumtemperaturen wird die Entwicklung von
chemischen Abbauprozessen gefordert und aullerdem die
Gefahr eines Schadlingsbefalles erhoht.

Auch regelmaRige Kontrollen auf Schadlingsbefall (sowohl
systematisch als auch punktuell) sind erforderlich. Die dabei
als Nebeneffekt entstehende Durchliiftung bedeutet zusatz-
lich Vorbeugung und Schutz. Denn stoffzerstorende Schéd-
linge wie Museumskéafer oder/und Kleidermotten fiihlen sich
in warmen, stickigen Verhaltnissen besonders wohl.

Bemiiht man sich, all diesen Voraussetzungen nach besten
Mdglichkeiten gerecht zu werden, kénnen auch so empfindli-
che und vergangliche Objekte wie die Erzeugnisse der Textil-
kunst langfristig fiir die Zukunft erhalten werden.

% Siehe Grabner, Hanna: Die Konservierung und Riickformung sogenannter ,koptischer” Schuhe aus dem Joanneum und aus Privatbesitz, in: Restau-

ratorenblatter 27, S. 51-57.

323



ZOBODAT - www.zobodat.at

Zoologisch-Botanische Datenbank/Zoological-Botanical Database

Digitale Literatur/Digital Literature

Zeitschrift/dJournal: Wissenschaftliches Jahrbuch der Tiroler Landesmuseen
Jahr/Year: 2012

Band/Volume: 5

Autor(en)/Author(s): Krall Maria

Artikel/Article: Vom Pontifikalschuh bis zum Petticoat. Die Textilsammlung im Tiroler
Landesmuseum Ferdinandeum. 305-323



https://www.zobodat.at/publikation_series.php?id=7333
https://www.zobodat.at/publikation_volumes.php?id=35533
https://www.zobodat.at/publikation_articles.php?id=182513

