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Der Maler Johann Baptist Seele und sein Werk

von Gabricle Brugger

Am 27. Juni 1774 wurde Johann Baptist Seele in MeBkirch geboren. Er war der Sohn eines
Soldaten aus dem Fiirstenbergisch - Schwiibischen Kreiskontingent Franz Xaver Seele
und seiner Frau Maria Anna Secle, geb. Wolf. Als knapp Zweijihriger kam er mit seiner
Familie nach Hiifingen, wohin sein Vater versetzt worden war. Hier in Hiifingen lebte auch
ein Bruder seiner Mutter, der Gefillverwalter Wolfle, der aller Wahrscheinlichkeit nach
auch Autor der sogenannten Selbstbiografie Seeles ist. aus der wesentliche Informationen
tiber sein Leben entnommen werden kénnen. Dieser Text wurde schon 1853 von Lucian
Reich in seinem Buch . Wanderbliihten™ als eigenhiindige Biografie verdffentlicht, 1966
hatte dann Gottfried Schafbuch nachgewiesen. dass das Manuskript der Biographie ein-
deutig von der Hand des Onkels stammt, vermutlich aber mit Seele abgestimmt war.

Kindheit und Jugend Johann Baptist Seeles werden in dieser sogenannten Selbstbiografie
rechtausfiihrlich beschrieben. So zum Beispiel die Tatsache. dass der knapp sechsjiihrige
Johann Baptist von einer langwierige Kinderkrankheit ans Bett gefesselt war und zum
Zeitvertreib zu zeichnen begann. Als er immer mehr Freude am bildnerischen Gestalten
fand, fertigte er sich Pinsel aus dem Haar der Mutter und. um bestimmte Farben zum

Malen zu erhalten, musste diese Ochsengalle aus der .Metzig™ mitbringen, damit Johann

Baptist gelbe Farbe zum Malen hatte. Tinte und Ziegelstaub lieferten weitere Malfarben.

~Mit Agathenzetteln, die man im katholischen Schwaben héiiufig an den Tiiren sieht, wm

den Hexen den Eingang zu verwehren, machte ich den Anfang . Ich zierte sie mit allerlei

schinem Laubwerk aus. Auch hin und wieder mit dem Bild der hl. Agathe selbst..... In den
Nebenstunden* (die neben dem Schulbesuch in Donaueschingen verbracht werden mussten,

da der Weg nach Hiifingen zu weit war, um ihn in der Mittagspause zu bewiiltigen) , zeich-

nete ich meistens;...lch machte Soldaten und Vigel, welch letztere mir am leichtesten zu

machen waren, auch sogar manchmal militéirische Kompositionen nach Erziihlungen

meines Vaters aus dem siebenjihrigen Preufienkrieg, dem er beivohnte. Eine dieser Zeich-

nungen nahm der Vater mit auf die Wache. woraufhin ein Leutnant dem Schulkind Geld

zum Farbenkauf zukommen liel3.

Zwei Zeichnungen von 1783, also vom neunjiihrigen Johann Baptist Seele sind in den
Fiirstlich Fiirstenbergischen Sammlungen erhalten. Sie waren ein Geschenk, das Lucian
Reich 1880 dem Fiirsten gemacht hatte. Diese Zeichnungen zeugen von recht erstaunli-
chem Talent. wenn auch auf einem der Motive das Ross, auf dem Friedrich der Grofe
reitet, fragwiirdige Proportionen aufweist, ein Mangel den Johann Baptist Seele in seinem
spiteren Werk mit herausragend gelungenen Plerdedarstellungen wettmacht.

Besonderes Talent bemerkie auch die Fiirstin Maria Antonia bei Johann Baptist, so dass er
1789, also mit 15 Jahren, auf Vermittlung der Fiirstin sein Kunststudium an der Hohen
Karls-Schule aufnehmen konnte.



Abb, I: Selbstbildnis in Karlsschuluniform, um 1792, Ol/Leinwand. 61 x 74 cm, Stadtimuseum Hiifingen
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Diese 1781/82 zur Universitit erhobene Einrichtung war eine von Europas modernsten
Bildungsanstalten, die jedoch fiir ihre militiirische Strenge beriichtigt war. Seeles Lehrer
waren der Kupferstecher Johann Friedrich Leybold (1755 - 1838) fiir Zeichnen und Mo-
dellieren nach der Natur. Adolf Friedrich Harper (1725 - 1838) fiir Landschaftsmalerei
und Philipp Friedrich Hetsch (1758 - 1838) fiir Historienmalerei. 1790 und 91 war Seele
Bester im Fach Malerei und erhielt eine Auszeichnung. Begeistert von den Idealen der
franzosischen Revolution und abgestoBen vom militirischen Drill, schmiedete Seele mit
seinem Freund Joseph Anton Koch 1791 Fluchtpliine, wie zehn Jahre zuvor der beriihmte
Karlsschiiler und Fliichtling Friedrich Schiller. Dem spiiter als Landschaftsmaler beriihm-
ten Joseph Anton Koch (1768 - 1839) gelang die Flucht von der Karlsschule und er schloss
sich in StraBburg kurzfristig als Mitglied des jakobinischen Clubs der Revolution an. See-
le, der an der Karlsschule zuriickgeblieben war, unterhielt mit Koch eine geheime Korre-
spondenz und wurde nach deren Bekanntwerden arrestiert. Nach vier Wochen verschiirf-
ten Arrestes wurde Johann Baptist Seele vor Ostern 1792 als Untertan der Fiirsten von
Fiirstenberg nach Donaueschingen zuriickexpediert, von seiner Fiirstin gniidig wiederauf-
genommen und bei seinem Hiifinger Onkel untergebracht.

In der eleganten Karlsschuluniform stellte sich Seele 1792 auf einem frithen Selbstbildnis
(Abb. 1) dar. Fiir dieses Bild iibernahm Johann Baptist Seele von seinem Lehrer Hetsch,
der ein ausgezeichneter Portritist war, die Form des Brustbildes ohne Hiinde vor neutra-
lem Hintergrund. Schon bei diesem frithen Werk deutet sich durch den monochromem
Grund, das Weglassen reprisentativen Beiwerks und die volle Konzentration auf die Cha-
rakteristik des Gesichtes der spiiter ausgepriigte friithrealistische Ansatz Seeles in der Por-
triitmalerei an. Im Gegensatz zur Klassizistischen Uberhohung der Person und dem Aus-
staffieren der Bildnisse mit Statussymbolen, kommen Seeles Portriits ohne beschonigen-
des Beiwerk und Staffage aus. Die Konzentration auf das Individuum mit der eingehenden
Erfassung des Gesichtes fiihrt zu Bildnissen, die {iber die klar herausgearbeitete Physio-
gnomie die Person treffend charakterisieren. In etwa 30 Portriits, die bis 1800 meist als
Auftragsarbeiten entstanden. gelang es Johann Baptist Seele, seinen Portriitstil meisterlich
weiterzuentwickeln.

Die Fiirsten von Hohenzollern - Hechingen und Hohenzollern Sigmaringen und das wiirt-
tembergische Herzogshaus erteilten Seele in den Jahren nach der Riickkehr von der Karls-
schule eine Reihe bedeutender Portriitauftriige und er malte Selbstbildnisse und Portriits
von Familienmitgliedern und Bekannten. 1796 und erneut um 1801 hielt sich Johann Bap-
tist Seele in der Schweiz auf, 1798 als Portrait Mahler in Donaueschingen. Im Jahr 1800
war er nach Stuttgart iibersiedelt und wurde im dortigen Adressbuch als Donaueschinger
Hofmahler erfasst.

Neben den Portriits fillt in Seeles Werk die grolie Anzahl militirischer Genreszenen auf,
was ihm lange den Ruf eines Militirmalers eingetragen hat. Die zum Teil mit dem klassizi-
stischen Gestaltungsrepertoire gebauten Bilder sind in Threr Thematik vollig unklassizistisch.
Jede heroische Uberhohung des Soldatenlebens schlieBt Seele schon durch die Wahl sei-
ner Themen aus.

1796 entstand die fritheste bedeutende militirische Genreszene aus der Hand Johann Bap-
tist Seeles, das Motiv La retirade des francois, der Riickzug der Franzosen (Abb. 2). Diese
in der Bleuler-Werkstatt in Schaffhausen verlegte Radierung war vermutlich fiir den Ver-
kauf auf dem siiddeutschen Markt bestimmt. Seele hatte sich in diesem Jahr in der Schweiz
aufgehalten und in der Bleuler-Werkstatt gearbeitet. Der Titel des Blattes entsprach eher
einer Wunschvorstellung der Deutschen, 1796 riickten nimlich die Franzosen tiber den



Abb. 2: Laretirade des francois. der Riickzug der Franzosen, um 1796, kolorierte Radierung, 32 x 46,5
cm, Stadtmuseum Hiifingen

Abb. 5: Kampf der Russen. Osterreicher und Franzosen auf der Teufelsbriicke am St. Gotthardpass
im Jahre 1799, 1801, Ol/Leinwand, 76 x 99.5, Staatsgalerie Stuttgart



Rhein vor, nachdem 1793 die
Kriegserklirung der Koalition
und des Reiches gegen die Re-
publik erfolgt war. Das nach
klassizistischen  Prinzipien
biihnenartig aufgebaute Bild
zeigt die pliindernden fran-
zosischen Revolutionssoldaten
zerlumpt gekleidet, auf dem Ni-
veau von Landstreichern und
. Gesindel mit deutlich antifran-
zosischer Zielrichtung. Auffal-
lend ist eine Individualisierung
der Personen, die sich in Phy-
siognomie und differenzierten
Gesten und Aktionen nieder-
schliigt. Dieses Kennzeichen
ailt fiir viele von Seeles militii-
rischen Genrebildern. Sei es im
Kirchgang von 1799, das den
Soldaten als erotischen Verfiih-
rer der jungen Miidchen dar-
stellt, seien es  ruhende
astereichische Kiirassiere, die
mit zwei Lebensmittel bringen-

den Bauerndirnen scherzen im
Abb. 3: L'amusement des Autrichiens (das Vergniigen der  kleinen Olgemilde von 1801
Osterreicher), 1800, Ol/Papier/Leinwand, 33 x 25 ¢m, Fiirstlich

oder Ungarische Infanteristen in
Fiirstenbergische Sammlungen, Donaueschingen

waldiger Landschafi. Ein Kor-
poral scherzt mit einem Miid-
chen in Baarer Tracht ebenfalls
um 1801 entstanden. immer ist es die Herausstellung unterschiedlichster Typen, durch
Statur, Gang und Kleidung. durch Mimik und Gestik. die die Bilder Seeles auszeichnet.

Dass diese Bilder groben Zuspruch beim Publikum fanden. belegt ein Artikel aus dem
Journal des Luxus und der Moden. der in Weimar im April 1801 erschien und sich auf die
Aquatintablitter L'amusement des Autrichiens (das Vergniigen der Osterreicher) (Abb. 3)
und L'amusement des Francois, (das Vergniigen der Franzosen) (Abb. 4) bezieht. die
beide 1800 entstanden und 1801 in Weimar ausgestellt waren.

WOhne in niedrige Caricaturen auszuarten, die hier ebenso zweckwidrig als gefiihrlich
gewesen wiren, sind doch diese Sohne des Kriegsgottes mit starken und treffenden Ziigen
so charakterisiert, dafy zugleich der bevderseitige Nationalcharakter iiberall durchschim-
mert und sich durch den Contrast nur desto deutlicher hervorhebt. Sie sind der Natur
gleichsam aus dem Spiegel abgestohlen, und alles Unanstindige und Ekelerregende, was
doch dem Maler in dieser Gattung so nahe lag, sorgfiltig vermieden. Auf bevden Bliittern
sind die drev Hauptquellen der Lust fiir rastende Waffengenossen, erziihlende Wechselre-
de von Heldenthaten und Abentheuwern, durch die sinnlichen Geniisse des Bacchus und
der Venus gewiirzt, unverkennbar angedeuter. Aber wie ganz anders geniefit der Osterrei-
cher, wie ganz anders der Franzos! Bey jenem ist alles Herzenssache und auf solide Derb-




heit gegriindetr. Wie gemiitlich
schmaucht der Wachtmeister
sein Pfeifchen, wie ganz Zun-
ge und Gaum ist der gegen-
iibersitzende Reuter! Welch
eine Behaglichkeit in dem Hu-
saren, auf dessen Schultern
das runde, hochaufgeschiirzte
Liebchen den Arm aufgestiitzt!
Wie substantiell ist der Kuf3,
den ein dritter der gemiitlichen
Trutschel hinter dem Tisch auf
die Lippe driicki. Diese Krie-
ger, das sieht man deutlich,
thun nur inmer eins auf ein-
mal und nehmen sich Zeit
dazu. Aber was sie thun, thun
sie auch aus voller Seele, nach-
driicklich, ganz! Hier bey den
Franzosen ist frevlich alles re-
ger und lebendiger. Aber die
Behaglichkeir, der griindliche
Genufs, das jenes Blatt uns
zeigl, ist nirgends zu finden.
Sehr brav ist der Einfall, die
verbuhlie, leichifertige Dirne
an zwey Liebhaber zugleich
ihre Gunstbezeugungen ver-
theilen zu lassen. Das Gesichr
des einen, der ihr verstohlen
die Hand kiift, ist ein verrdithe-
rischer Denkzettel. Der mun-
tere Krauskopf, der sie im Arm hdilt, drechseli eine empfindsame Liebeserkliirung, wo dort
der dsterreichische Soldar nur geradeweg kiifit. Unbezahlbar ist der schnurrbéirtige alte
Eisenfresser; der die Windbeuteleien des stutzerhaften Chasseurs mit stolzer Kéilte neben
sich hingleiten lifit. Hier beyv den Franzosen ist iiberall selbst in Kleidung und Meubles
alles noch auf Repréisentation angelegr...” (Journal des Luxus und der Moden. Weimar,
1801, S. 203 f.. zit. n. MILDENBERGER 1984).

Abb.4: L'amusement des Francois (das Vergniigen der Franzosen),
1800, Ol/Papier/Leinwand, 35 x 26 ¢m, Fiirstlich Fiirstenber-
gische Sammlungen. Donaueschingen

Wichtigstes Bild fiir Seeles Karriere ist das Gemiilde Kampf der Russen, Osterreicher und
Franzosen auf der Teufelsbriicke am St. Gotthardpass im Jahre 1799 (Abb. 5). 1801 malte
Seele fiir einen Schweizer Privatmann von diesem Motiv eine 1. Fassung. in der der Sieg
der russischen Truppen dargestellt ist . Auch nach diesem Motiv erstellte ). H. Bleuler bey
der Rhinbriike schafhausen eine Radierung. Im Auftrag des russischen Gesandten ent-
stand 1802 die zweite veriinderte Fassung dieses Motivs. in der, durch einen veriinderten
Blickwinkel. der Eindruck einer unentschiedenen Kampfsituation entsteht. Der historische
Sachverhalt. eine vernichtende Verfolgungsjagd der Russen gegen die besiegten Franzo-
sen ist nicht dargestellt. Eine alte Handschrift in Einsiedeln erwiihnt, dass bei diesem Ge-
fecht wohl 2000 Menschen und viele Zugpferde in die Tiefe gestiirzt und elendiglich zu-
grunde gegangen seien. Der russische Gesandte war - begreiflicherweise - mit der gedinder-
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ten Darstellung nicht einver-
standen und wollte den verein-
barten Preis nicht bezahlen.
worauthin Seele das Bild zu-
riickhielt. Herzog Friedrich
von Wiirttemberg lief sich das
Bild zeigen, lobte es sehr, kauf-
te es zum vereinbarten Preis
und teilte diesen Umstand an
seiner grollen Tafel dem russi-
schen Gesandien mit.

Die politischen Umstiinde las-
sen eine Intrige vermuten: Her-
zog Friedrich, von Osterreich
im Stich gelassen, verhandelte
mit Frankreich iber einen
Sonderfrieden. Im Mai 1802
wurde der Vertrag mit Paris un-
terzeichnet, in dem Friedrich
der Fortbestand seines Landes
und sehr reichliche Entschiidi-
eung fiir die linksrheinischen
Gebiete zugesichert wurde. Die
offentliche Briiskierung des
russischen Gesandten muss als
Sympathicerkliirung an den
neuen Verbiindeten gesehen
werden.

Abb. 6: Bildnis des spiiteren Oberhofmeisters, Obristintendanten,
Oberschlosshauptmanns und Generalleutnants Karl Ludwig Graf
Eventuell im Hintergrund be- nml)nlctuITZ?-IBH :;llrf_|t||1g¢|‘()lIms:r. um IH[l‘j_()lz‘I_cum-..
97 x 74 cm, Wiirttembergisches Landesmuseum Stuttgart

teiligt an diesem Politikum war
Karl Ludwig von Dillen. des-
sen Bildnis des spéteren Oberhofmeisters, Obristintendanten, Oberschloffhauptmanns und
Generalleumants Karl Ludwig Graf von Dillen (1777-1841) als junger Offizier (Abb. 6),
Seele um 1803 malte. Von Dillen hatte auf” Seeles Karriere am Hof entscheidenden Einfluss.
Er selbst begann seine Laufbahn als biirgerlicher Dillenius. als Bereiter im herzoglichen
Marstall und stieg als sogenannter Favorit des Herzogs schnell auf. Dillen erhielt von
Seele Malunterricht, war dessen Auftraggeber und wurde schon 1803 in einem Brief von
Seele als Freund angesprochen.

In Seeles Privatleben spielte zu dieser Zeit Friederike Christiane Freifrau von Landsee
geb. Kosel (1777-1841), von der er im Zeitraum 1 800/03 ein beeindruckendes Portrit mal-
te. die Hauptrolle. Seit 1799 lebte er mit der Tochter des Biickers Kosel in Ludwigsburg,
Tinzerin am Stuttgarter Hoftheater, zusammen. 1803 wurde die Ehe der von Landsees
geschieden. und Seele heiratete Frau von Landsee. Er hatte mit ihr zwei Kinder aus der
Verbindung vor der Scheidung und vier Kinder wurden wiihrend der Ehe geboren. Diese
sechs und zwei Kinder von Landsee wuchsen bei Seele auf.

Das Bildnis seiner Geliebten und spiiteren Ehefrau (Abb. 7) ist ein tiberzeugendes Beispiel
fiir Seeles realistische Portriitkunst. Durch die Gegenbewegung der Korper-Kopthaltung



Abb. 7: Freifrau Friederike Christiane von Landsee. um 1800/1803. Ol/Leinwand., 54.8 x 44,5 cm,

Staatsgalerie Stuttgart




Abb. 8: Ausritt Herzog Friedrichs 1. aus Schloff Monrepos. 1803, Ol/Leinwand, 130 x 210 ¢m,
Ludwigsburg. Schlofs

Abb. 9: Das Liceblingspferd Herzog Friedrichs  Abb. 10: Ein abgelebtes Cavallerie Pferd. 1802,
mit Reitknecht. um 1803, OF/Leinwand. 64 x 49 Aquatintaarbeit, 22.8 x 20 ¢m, Staatsgalerie
em. Galerie der Stadt Stuttgart Stuttgart




Abb. 11: Appeld'avancementdans labataille (Appell zum Angriff inder Schlacht), 1804, OFLeinwand.
29.4 x 22 em. Stadtmuseum Hiifingen

e
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wirkt es provokativ priisent,
was durch die modische Wind-
stolifrisur noch unterstiitzt
wird. Die robuste Physiogno-
mie ist priignant erfasst, in kei-
ner Weise nach einem giingi-
gen Schonheitsideal ausgerich-
tet. Diese distanzierte Beobach-
tung, die genaue Bestandsauf-
nahme des materiellen Zustan-
des des Gesichts ermoglicht die
psychische Charakteristik ei-
ner selbstbewussten, etwas
spitzbiibischen Frau, die nicht
idealisiert, aber auch nicht ka-
rikiert wird.

Herzog Friedrich 11. von Wiirt-
temberg, spiiter Kurfiirst, ab
1806 Konig Friedrich 1,
schiitzte den Realismus, der
aus Seeles Werk. insbhesonde-
re den Portriits, spricht. der
unabhiingig von einer Riick-
sichtnahme aul” Auftraggeber
die physiognomische Eigenart
der Dargestellten schonungs-
Abb. 12: Retour du fouragement des Autrichiens (Riickkehr der 108 wahrhaftig wiederzugeben
Osterreicher von der Materialbeschaffung), 1804, Ol/Leinwand,  suchte. Er selbst lieB sich wie-
29.5 x 22 ¢m, Stadtmuseum Hiifingen derholt von Seele portriitieren

und nahm auch die Darstellung

seiner krankhaften Fettleibig-

keit im Bild hin. obwohl er,
nach Aussagen von Zeitgenossen, auf Bemerkungen iiber sein AuBeres durchaus empfind-
lich reagierte. 1804 ernannte er Johann Baptist Seele zum Hofmaler und Galeriedirekltor.
Seeles ehemaliger Lehrer Hetsch war [iir die Gemiildesammlung in Stuttgart zustindig,
Seele fiir die private Sammlung im Residenzschloll Ludwigsburg. Spitestens zu diesem
Zeitpunkt trat die erbitterte Feindschaft der Klassizisten Christian Gottlieb Schick (1776 -
1812) und Eberhard Wiichter (1762 - 1852), die wie Seele Schiiler von Philipp Friedrich
Hetsch an der Hohen Karlsschule gewesen waren, offen zutage, die Seeles von Friedrich
geschiitzte unakademische, nichtidealisierende Malweise ablehnten.

Mit einer der ersten groBen Auftragsarbeiten fiir den wiirttembergischen Hof, dem Ausritt
Herzog Friedrichs 1. aus Schlofi Monrepos.(Abb. 8) das 1803 entstanden war, hatte Seele
eindrucksvoll seine Portriitkunst erwiesen. Die neben Friedrich dargestellten Personen sind
leicht zu identifizieren. Von einem Reitknecht wird die Stute Helene, das einzige Pferd.
das den iibergewichtigen Friedrich liingere Zeit tragen konnte. herangefiihrt. In einer aus-
schnitthaften Kopie der Schimmelstute mit dem Reitknecht malte Seele das muskulose,
kriiftige Tier unter dem Titel Das Lieblingspferd des Konigs (Abb. 9) als Kabinettsstiick.
Dieses Bild, eines der populiirsten des Malers, zeigt, wie meisterlich sich Seele auch auf
die Darstellung von Pferden verstand, die in groBer Zahl in seinen Bildern auftauchen. Im



Abb. 13: Reiterkampf Osterreicher gegen Franzosen. 1810, OVLeinwand, 50 x 69 cm, Fiirstlich
Fiirstenbergische Sammlungen, Donaueschingen

Abb. 14: Reiterkampf Baschkiren gegen Franzosen, 1810, Ol/Leinwand. 50 x 69 cm, Fiirstlich
Fiirstenbergische Sammlungen. Donaueschingen



Abb. 15: Die Erstiirmung des Plennigberges bei Linz im Jahre 1809 durch das wiirttembergische
Jagerregiment Prinz Louis, 1810, OlLeinwand, 162.5 x 243 ¢m, Ludwigsburg SchloBmuseum

Abb. 16: Das Festinjagen (Dianenfest) bei Bebenhausen, 9. November 1812, 1813/14, Ol/Leinwand
231 x 331 em, Ludwigsbure, SchloBmuseum
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Gegensatz zum vitalen Pferd des Konigs steht ein abgelebtes Cavalleriepferd (Abb. 10)
eine Aquatintaarbeit, die 1802 entstand und als Blatt 1 einer Folge von 5 Blittern Militai-
rische Compositionen fungiert. Drastisch und intensiv dargestellt, ist es das psychologi-
sches Portriit eines Pferdes am Ende seiner ..Laufbahn™.

Im Gemiilde Appel d'avancement dans la bataille (Appell zum Angriff in der Schlacht)
(Abb. 11), von 1804, in dem das elegante Pferd in gekonnter Dynamik festgehalten ist.
liisst sich der Einbruch des Hofischen ins Militirgenre beobachten. doch auch weiterhin
befasste sich Seele mit der Schilderung profaner, unbedeutender Situationen. wie zum
Beispiel die Riickkehr der Osterreicher von der Materialbeschaffung (Retour du fourage-
ment des Autrichiens) (Abb. 12) ein Werk das ebenfalls 1804 entstand und wie das vorher-
genannte in mehreren Versionen, auch als Radierung existiert. Die Tatsache, dass es von
diesem Motiv Fassungen bei Tages- und Mondlicht gibt, beleuchtet die bei vielen Malern
vorhandene Vorliebe fiir besondere Lichtverhiiltnisse. Das triviale Begleitgeschehen des
Krieges bietet Seele den Anlass. sich in eine sensible Auscinandersetzung mit Beleuch-
tungseffekten zu begeben.

Einen acht Monate dauernden Urlaub nutzte Seele im Jahr 1808 fiir eine Reise nach Miin-
chen und Wien. ., Diese Reise, auf der ich vieler grofien Kunstwerke der dlteren Zeit an-
sichtie wurde, gab meinem Kunsttalent einen hoheren Schwung.* (sog. Autobiografie
Seeles. zit nach: MiLpenserGER 1984) Nach seiner Riickkehr um 1809 entstanden eine
Reihe von Gemiilden zum Thema Reiterkampf, zum Beispiel Reiterkampf Osterreicher
gegen Franzosen (Abb. 13) und Reiterkampf Baschkiren gegen Franzosen (Abb. 14) Die
dynamischen Situationen der Reiterkiimpfe veranschaulichen Seeles Beherrschung der Ana-
tomie des Pferdes in jeder Situation. ,, Der Gesamteindruck der fast geleckt ausgefiihrten
Reiterkéiimpfe” ist klassizistisch, wobei die Bilder in ihrer Kombination von Virtuositdt
und und unmittelbarer Dramatik im Vergleich zu Kobell wie zur franzdsischen Malerei
der Zeit ganz eigenstindige Schopfungen sind. - Im Vergleich zur schwiibischen Malerei
der Zeit ist festzustellen, dafp weder Schick noch Hetsch, geschweige denn Wiichter und
Hartmann technisch in der Lage gewesen wdren, dhnlich virtuos-bewegte Szenen so si-
cher und packend zu gestalten.” (MILDENBERGER, 1984, S. 84).

Ebenso virtuos in Szene gesetzt ist Seeles Hauptwerk unter den Schlachtenbildern, die
Erstiirmung des Pfennigberges bei Linz im Jahre 1809 durch das wiirttembergische Jiiger-
regiment Prinz Louis. (Abb. 15) Dieses 162.5 x 243 ¢m groBe Bild fiihrte Seele 1810 auf
eigenes Risiko aus und bot es dem Konig in einem Brief vom 14. November 1810, in dem
er ausfiihrlich seine schlechte finanzielle Situation als Erniihrer einer sechskopfigen Fami-
lie schildert. fiir den sagenhaften Preis von 1500 I an. In dem monumentalen Gemiilde
gelingt Seele die Synthese einer barocken Komposition, klassizistischer Umrisszeichnung
und realistischer Charakteristik der einzelnen Figuren zu einem iiberzeugenden Ganzen.

Noch groBere AusmaBe, 231 x 331 em hat das Bild das Festinjagen (Dianenfest) bei Beben-
hausen, 9. November 1812, (Abb. 16) das 1813/14 als Auftragsarbeit entstand. In einem
Brief an den Kénig schrieb Seele. er habe ein 3/4 Jahr daran gearbeitet und brauche noch
drei weitere Monate. Die Arbeitszeit von einem Jahr scheint eher kurz fiir ein Gemiilde,
das fast 500 Einzelbildnisse. unter anderen das letzte Selbstbildnis Seeles enthiilt. Ein zeit-
gendssischer namhafter Autor dufierte in einer ausfiihrlichen Stellungnahme seine Bewun-
derung, und schlieBt wie folgt :,, Trotz der Uberfiille aller darzustellenden Objekte gelang
es dennoch dem Kiinstler, bewundernswerte Einheit in sein Gemdihlde zu bringen. Als
Zeichner und Kolorist hat er in diesem Prachtwerke die bereits eroberte Celibritdt nicht
nur auf das Treuste bewéihrt, sondern auch auf das Ruhmvollste verdoppelt.” (Morgen-
blatt fiir gebildete Stiinde, 1814, S. 394 f, zit n. MiLpeEnsErGER 1984). Das spiitabsolutistische




Abb. 17: Bildnis Konig Friedrichs I von Wiirttemberg, 1807, O/Leinwand. 113.5 x 86cm, Staatsgalerie
Stuttgart




Abb. 18: Selbstbildnis des Kiinstlers, um 1810, OlV/Leinwand. 60 x 50 cm. Fiirstlich Fiirstenbergische

Sammlungen. Donaueschingen
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Jagdfest, ein Gemetzel. bei dem Hunderte von Tieren in der Arena erlegt wurden und das
fast eine Million Gulden gekostet hatte, war das letzte dieser Art in Wiirttemberg.

Neben diesem monarchischen Ereignisbild fiihrte der 1811 geadelte Johann Baptist von
Seele bis zu seinem jihen Tod eine Reihe groBer Portriitauftriige des wiirttembergischen
Hofes aus. So auch das Bildnis Konig Friedrichs 1. von Wiirttemberg (Abb. 17) das 1807
entstand. Herzog Friedrich 1T war seit 1806 Konig Friedrich 1. worauf die geschnitzte Kro-
ne in der Sessellehne hinweist. Es ist bezeichnend, dass nicht Hetsch, der beschonigt hiitte,
sondern Seele die meisten Portritaufuriige erhielt: die scharfe und ungeschminkte Erfas-
sung der Realitit in Seeles Portrits kam der Denkweise und dem Temperament des Konigs
entgegen, der als Zyniker und sogar Menschenveriichter galt; auch die Darstellung seiner
Fettleibigkeit nahm er hin, obwohl er, wie schon gesagt, empfindlich auf diesbeziigliche
Anspielungen reagierte. Daraus ergibt sich ein gewisser Zwiespalt zwischen repriisentati-
ven Elementen des Herrscherbildnisses und der Darstellung des individuellen Menschen.

Ohne diesen Zwiespalt zeigt das spiite Selbstbildnis des Kiinstlers (Abb. 18). das um 1810
entstanden ist, beispielhaft die Zielsetzungen und Moglichkeiten seiner forciert realisti-
schen Portriitkunst. Wieder ist es die Form des Brustbildes ohne Hinde. vor monochro-
mem dunklem Hintergrund, aus dem das Gesicht hell herausgehoben ist. Das Gemiilde
zeigt den etwa 36jihrigen Maler auf dem Hohepunkt seiner Karriere. Auf dem nach links
gewandten Korper ist der Kopf nahezu en face dem Betrachter zugewandt. Auf Status-
hinweise in Kleidung oder Umgebung ist villig verzichtet. Starkes Licht von links oben
hebt das Gesicht aus dem umgebenden Dunkel hervor. Damit ist die volle Konzentration
auf das Gesicht in psychologischer Intensitit gegeben. Im Vergleich zur zeitgenossischen
Bildnismalerei stellt sich ein provokativ offenes Psychogramm der Gesichtsziige dar.
Schonungslos charakterisieren der leicht zynische Zug um den Mund und der scharfe Blick
die desillusionierte Personlichkeit. die eine hohe Position gegen viele Anfeindungen be-
hauptet.

Als Johann Baptist von Seele im Alter von 40 Jahren am 27. August 1814 starb, hatte er ein
bildnerisches Werk geschaffen, das in Umfang und Qualitit beeindruckend ist. In den do-
minierenden Werkgruppen Genre. Schlachtenbild und Portriit erweist sich Johann Baptist
von Seele als technisch perfekter Maler auf der Hohe seiner Zeit. In der 1812 verfassten
sog. Autobiographie wurde das Selbstverstindnis des Malers Johann Baptist von Seele so
formuliert: ..Schon damals hatte ich die Meinung, man kann alles, wenn man nur will!
Jerzt in meinen reiferen Jahren fand ich dies ziemlich bewahrheitet.* (Sens 1968: 165, 7it
n. MiLpENBERGER 1984).
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