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VORBEMERKUNGEN

Die arabischen Zahlen am Anfang eines Absatzes bedeuten die Nummer des betreffenden
Kommentars und entsprechen derselben Zahl vor einer Klammer im Teil I. Die eventuell
nachfolgende arabische Zahl 7z Kursive entspricht der Zahl im Fettdruck in einem Kreise
im I. Teil und bezieht sich auf die Zeile in der Ubertragung der Notation. Kleine rémische
Zahlen beziehen sich auf die FuBnoten derselben Seite.

Nach der Nummer der Zeile (Zahl in Kursive) wird derselbe Text unter Ausschaltung der
Chomonie in eckigen Klammern angefiihrt. Die Texte, welche im Original keine Chomonie
enthalten, werden in den Kommentaren nicht wiederholt. Danach folgt in runden Klammern
die Angabe, aus welchem Gesang der betreffende Text stammt (der Kirchenton in rémi-
schen, die Ode des Kanons — in arabischen Zahlen). Bei manchen Gesidngen ist eine genaue
Angabe unméglich, weil derselbe Text mehreren Gesingen gemeinsam ist. In diesem Fall
wird nur ein solcher Gesang angegeben mit der Bemerkung: ,,u. a.*“. Diesen Angaben folgt
der Text unseres Kommentares.

Bei Zitaten aus den Hss. (Original oder reproduziert): die Zahl links vor dem Strich
bezieht sich auf das Blatt (oder die Seite), die Zahl rechts nach dem Strich — auf die Zeile
(von oben gerechnet).

Uber die stellenweise ungenaue Koordinierung der Werte des Stolp-Gesanges mit den
modernen Noten sieche Kommentar 9. Als Beispiel fiir eine freie Ausfithrung der Werte
kann eine Schallplatte des Orthodoxen Instituts des HI. Sergius in Paris dienen: ,,L’Antho-
logie sonore. Chants liturgiques russes‘‘, AS 1806 LD.T)

Abkiivzungen .

D-N. Demestische Notation.

Komm...........o..ooooi Kommentar.

KT conssanssnasnmeingsnns.s Kirchenton.

P-N. ..o Put’-Notation.

Q-N. oo Quadrat-Notation (synodale).

51 (T T IR T TAT Stolp-Notation.

Thbn ... Tonhéhebuchstaben (Sajdurovsche Buchstaben), die die
Stufen der Tonleiter prizisieren.

EMIEKRZ  cvisimneomsinaniannis Tusche-Merkzeichen, welche (nur in der St.-N. A) die-
selbe Funktion wie die Thbn haben.

s Fm sk 5 m vk ite o waaie oy Zeile.

) Gardner Johann, v.: Diskographie des russischen Kirchengesanges. ,,Ostkirchliche Studien®, Wiirz-
burg 1960, Bd. 9, Heft 4, unter Nr. 20 und 21. Uber den freien Rhythmus: Lvoff, A.: Uber den freien
Rhythmus des altrussischen Kirchengesanges. St.-Petersburg 1859. (Deutsch, sehr veraltet) ; - Kommentar 5.
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Da zwischen dem Druck des I. Teils der vorliegenden Arbeit und dem Druck des
I1. Teils eine gewisse Zeit verging, erwies es sich als notwendig, einige Erginzungen im
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I. KOMMENTAR ZUM ZEICHENSYSTEM

(Kommentar 1-71)

1. Wir iibersetzen hier die Bezeichnung ,,zndmenoe pénie’‘ mit ,,Neumen*’- bzw. ,,Stolp-
Gesang*‘.T) DasWort ,,Znamja‘‘ bedeutet in der russischen Gesangsterminologie ,,Zeichen‘’;
es entspricht dem griechischen ,,ofjua’’, ,,oquddiov'‘ und unserem Begriff ,,Neume** als
linienlosem Gesangszeichen. Einige russische Theoretiker deuten dieses Wort manchmal
als ,,Note‘“.I1) Dies entspricht nicht dem Begriff ,,Znidmja‘, weil eine Note immer nur
einen Ton bedeutet, wihrend durch eine Neume mehrere Téne ausgedriickt werden kon-
nen. Wir iibersetzen ,,Znamja‘‘ als ,,Zeichen*, ,,Neume'’, ,,Gesangszeichen®, ,,Sema‘.
AuBerdem wird das Wort ,,Znadmja‘‘ als Sammelbegriff gebraucht, in diesem Fall {ibersetzen
wir es als ,,Notation*. Dementsprechend: ,,zndmennoe p&nie‘’ =, notierter Gesang®,
,»Gesang nach Neumen*’, als Gegensatz zu dem Gesang nach miindlicher Uberlieferung. —
Die linierten Noten nannte man ,,So/’£¢*“ oder ,,Soli*“II) — von Note: So/ (g); diese Bezeich-
nung kannten noch vor dem letzten Krieg die alten Kirchensinger in Karpato-Ruthenien.

2. ,,Stolpotvoritel’noe* = Siulenbildende*‘. Der Ausdruck bezieht sich auf ,,Stolpovée
pénie* = ,,Stolp-Gesang‘‘ — ,,Siulen-Gesang‘‘. Als ,,Stolp** wird in der liturgischen Ter-
minologie der russischen Kirche: a) Ein Turnus der 8 KT bezeichnet;IV) b) ein Turnus der
11 Auferstehungs-Evangelien, die in der Sonntags-Matutin gelesen werden (beginnend am
Sonntag nach Pfingsten, endend mit dem Sonntag vor dem Palmsonntag). Mit diesen Evan-
gelien sind folgende Gesinge thematisch verbunden: a) die 11 Auferstehungs-Exaposteilaria
und b) die 11 Auferstehungs-Stichiren (sogen. ,,Evangelischen Stichiren‘’), die in den Lau-
des vor der GroBen Doxologie gesungen werden. Der KT dieser Gesinge ist von dem Tur-
nus der 8 KT unabhingig; die Koordination der KT ist dabei folgende: die ersten 8 Exa-
posteilaria und Evang. Stichira werden der Reihe nach in allen 8 KT gesungen, die 9 —im
V. KT, die 10. —im VI. und die 11. —im VIII. KT. — Dementsprechend unterscheidet man:
a) Stolp glasovdj — Turnus der 8 KT, und b) Stolp evdngel’skij — Turnus der 11 Auferste-
hungs-Evangelien und mit diesen verbundene Gesinge.

Von diesem Standpunkt aus bedeutet die Bezeichnung ,,Stolpotvoritel’noe znimja‘‘ die
Notation, it der jener Gesang notiert wird, der die ,,Séulen'" bildet, d.h. der Gesang nach
dem System der 8 KT. (Osmoglasie).

I) Dariiber — im Kommentar 2. — Prolegomena, S. XIV.
1) z, B. Razumévskij: Krug I, Ss. I-XXX.
III) Smolénskij: Azbuka, S. 43.
IV) Prolegomena, S. XIV, FuBnote 3.
1 Minchen Ak.-Abh. 1965 (Gardner II)



2 Kommentar zum Zeichensystem (2)

Man hat auch versucht, diese Bezeichnung auf Grund der duBerlichen Formen der Neu-
men zu erklaren,) weil das Wort ,,6t9An", russ. ,,Stolp‘‘, auch ,,Denkzeichen‘ bedeutet,
daher: ,,Gesang nach Zeichen*. Aber in diesem Fall wird die {ibliche Bezeichnung ,,stol-
povée zndmja* eine Tautologie, weil ,,Stolp*‘ (,,6t)\y‘‘ —,,Denkzeichen — ,,Note‘*) in dem-
selben Sinn verstanden wird wie ,,Zndmja‘". Damit erscheint eine solche Erklirung als
unhaltbar.

Die Numerierung der KT unterscheidet sich von der Numerierung im byzantinischen
Kirchengesang und gleicht dem westlichen System insofern als die KT im russischen Ge-
sang fortlaufend, ohne Bezeichnung ,,plagal‘‘ (mhdytoc) fiir einigen KT, numeriert werden:

Russische Numerierung: Byzantinische Numerierung:
raack & (MEPRWH)  ........... P fyxoc & (TpdToc)
raach B (BTOPKIM)  ....oovnrnenn..... yos B (Sebrepoc)
raach I (TPETIM) ... o6 ¥ (vpiroc)
rades (YETREPTRIN) . .. ...t fyoc & (téraproc)
radck € (MATKIH)  ..o.ooninnonin.... Axoc TA. o (TAdYLOG TTPWTOL)
radck S (WECTRIM) .. ..oeennnin.n... Axoc wA. B’ (mAdyLog Seutépov)
radck B (CEAMBIM)  .................... %06 Bapds
Fadek A O(OCkMBIM) ... ... ... Axoc wh. & (TAdyLo¢ TETAPTOL)

Diese fortlaufende Numerierung wird schon in den iltesten bekannten russischen neu-
mierten und nicht neumierten liturgischen Gesangbiichern gebraucht. Die russische Bezeich-
nung fiir den VII.KT ,,radeh TAXsK® (sic!)IT) = fyoc Papde findet sich duBerst selten. Im

Y
glagolitischen Euchologium sinaiticum findet sich diese Bezeichnung: bk TIEXTr
auf dem Bl. 97a; aber andere plagale KT - einfach nach der Ordnungszahl, wie z. B. fiir

den V.KT: 2Qrh ’5 JIT) Bezeichnungen, die den Begriffen ,,authentisch* und ,,plagal®
entsprechen sind in der altrussischen Kirchengesangsterminologie seit altersher unbekannt.
Jedoch findet sich, duflerst selten, in den dltesten Hss. die Bezeichnung: raach Hekph.IV)
Ob dieses Hekph (= mAvotog, ,,der Nahe, vielleicht in diesem Fall als ,,beinahe der I1. Ton‘
oder ,,der nichste zum Ton I1.°) ein MiBverstindnis des Ubersetzers der griechischen Ab-
kiirzung flir hdytog — A (und wAfcrog — ebenfalls wA) ist, muB noch untersucht werden. Die
tonalen Merkmale der KT im Stolp-Gesang sind noch nicht klar genug. Die Theorie von
Voznesenskij,V) die auf der Theorie von J.v.ArnoldVl) iiber den Aufbau der KT des
Stolp-Gesanges auf den altgriechischen Tonarten basiert, fithrt bei der Analyse der Melo-
dien des Stolp-Gesanges an manche uniiberwindbare Widerspriiche und kann nicht der
weiteren Erforschung zugrunde gelegt werden.

I) Razumdvskij: Krug I, S. 1, FuBnote. — Met4llov: Geschichte, S. 57; Azbuka, Ss. 1-3.
1I) Metallov: Simiografija, S. 73 und Tabelle VIII (eine Seite aus einem Stichirar’ aus dem 12. Jh.);
Domongol’sk., S. 205, es ist beinahe der einzige Fall.
oIy Nahtigal I, f. 97 a, I1, S. 301; I, f. 97 b, II, S. 305. ~

e
V) Chiliandarica A, 76 r/2, 10: r'n'i'f: ﬁ, 1 'ﬁ:; auch im Euchol. sinaiticum: #%d ERFbs 1
Nahtigal I, f. 105 b -1II. S. 33 L. - Die Bezeichnung nMsctog, welche dem slavischen HeK Pk entspricht, ist
in der byzantinischen Gesangsterminologie allerdings unbekannt.
V) Voznesénskij, Ss. 109-112.
VI) Arnol’d, J. K.: Garmonizacija drevne-russkago cerkovnago pénija po ellinskoj i vizantijskoj teorii i
akusti¢eskomu analizu. Moskva 1886. — Teorija pravoslavnago cerkovnago pénija voob%ée, po uleniju
ellinskich i vizantijskich pisatelej. Moskva 188o.



Kommentar zum Zeichensystem (3) 3

3. Das Schema auf Bl gb stellt die Tonleiter des Stolp-Gesanges, bzw. der St.-N. und
die Koordinierung der Thbn mit den Stufen dieser Tonleiter dar.

Der Verfasser unserer Hs. setzt voraus, daB der Lernende iiber die Einteilung der Ton-
leiter und die Intervallverhiltnisse durch den Lehrer miindlich orientiert ist. Die Tonhdhe-
markierung durch die roten Thbn ist das charakteristischste Zeichen fiir die Typen A und
B der St.-N., durch das sie sich von dem Typus C unterscheiden. Diese Thbn sind von den
russischen Theoretikern ,,stepénnyja pométy** (oder ,sogldsnyja pométy‘) =, Stufen-*,
bzw. ,,Konkordanz-Merkzeichen‘ genannt worden. AuBlerdem kommt auch die Bezeich-
nung ,,Zaremby*‘l) vor (ein polnisches Wort, zareby, russ. zarubki, mit der Bedeutung
,,eingehackte Merkzeichen*. Diese Bezeichnung kann nur nach 1613 oder um 1654 einge-
fithrt worden sein, als der polnische und polnisch-ukrainische Einflu stark war). Die
Thbn selbst sind die Anfangsbuchstaben der Worte, die die Verkdltnisse des betreffenden
Tones zum de benachbarten tieferen Ton charakterisieren. So sind die Thbn rn die An-
fangsbuchstaben von ropas A0 HH3Ko (sehr tief), N — von HH3KO (tief), ¢ oder o (eine skrip-
torische Abkiirzung von €) — ¢pEANHMs Fadcoms (im mittleren Ton), 4 — von mpauno (dun-
kel oder diister), n von nogmiwe (etwas héher), und IT (eine palacographisch altere Form
fir B) — von Ekicoko (hoch). In manchen Hss sind unbedeutende Abweichungen von
dieser Markierung, die tiefsten und hochsten Téne betreffend, vorhanden (siehe S: 4,
FuBnote I und III). ;

Die Koordinierung der Tonverhiltnisse, die durch die Thbn und durch die Noten ausge-
driickt sind, kann erst nach einer griindlichen Bekanntschaft der russischen Singmeister mit
dem westlichen System stattgefunden haben.IT) Diese Koordinierung hat der Ménch Tichon
Makiar’evskij etwa um 1676-1680 in seiner Schrift ,,Klju¢* (,,Schliissel* oder ,,Crazamie
0 HOTHOMPB TIaco0hkamid, ¥ 0 IUTePHHXH MoMbTaxbh, @ 0 BHAMEHH HOTHOMB ‘M) vorge-
nommen. Um diese Zeit entstanden einige Hss in denen beide Notationen — die St.-N. A
und die linierte Q.-N. — parallel durchgefiihrt sind (sogenannte ,,Dvoznadmenniki‘‘, d. h.
,,Zweinotations-Biicher*). Das erméglichte eine Koordinierung der Thbn und der Neumen
mit den Stufen der Tonleiter des linierten Notensystems.IV)

Die Tonleiter des Stolp-Gesanges und seiner Notation ist zwlfstufig: G-A-H-c-d-e—f-
g—a—b—c’~d’. Der duBere Rand des Schemas auf Bl. 5b zeigt die ganze Tonleiter mit den zu
jeder Stufe gehérenden Thbn. Der mittlere Teil des Schemas zeigt den mittleren Abschnitt
der Tonleiter, von ¢ bis a, also einen Hexachord mit einem zusitzlichen Halbton, b, oben.
DaB es sich um einen zusitzlichen Ton handelt, zeigt die Trennung desselben von dem
Hexachord durch zwei Striche. Der innere Rand des Schemas enthilt wieder den mittleren

 Abschnitt der Tonleiter, denselben Hexachord, aber ‘diesmal ohne zusitzlichen Halbton
oben. Hier sind auch die mit den Stufen der Tonleiter und mit den Thbn koordinierten Be-
zeichnungen aus dem linierten System (Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La) angefiihrt. Diese zwélfstu-
fige Tonleiter wird in 4 Tongebiete, d.h. in 4 Trichorde von gleichem Aufbau (Ganzton +
Ganzton), eingeteilt. Sie werden ,,Sogldsija‘‘ (,,Ubereinstimmungen‘‘) genannt (wir werden
sie in unserer Arbeit als 77ichorde und als Tongebiete bezeichnen). Der tiefste Trichord wird
,,prostée sogldsie** (,,einfaches Tongebiet*, Téne G, A und H); der nachste Trichord, c, d,e
— ,,mréaénoe soglédsie'‘ (,,dusteres’, bzw. ,,dunkles Tongebiet*"); der Trichord f, g, a —

1) Smolénskij: Notationen, S. 111.
1) Prolegomena, S. XXII.
ur) Metallov: Geschichte, S. 78, FuBnote 2. und von ihm dort erwahnten Quellen. — Prolegomena,
S. XXVI.
1v) Smolénskij: Notationen, S. 58, 83 — Abbild. 31. — Beispiele fiir eine solche parallele Darstellung
siehe bei Smolénskij: Atlas, Ss. 146-152.

™*



4 Kommentar zum Zeichensystem (3)

»,Svétloe soglasie’’ (,,helles Tongebiet'‘) und der héchste Trichord, b, ¢’, d’ (die letzten zwei
Tone werden sehr selten gebraucht) — ,,tresvétioe sogldsie* (,,dreifachhelles*’, bzw. ,,sehr
helles Tongebiet‘‘) genannt. Zwischen den Stufen eines Tongebietes ist immer ein Ganzton,
dagegen zwischen den benachbarten Tongebieten — ein Halbton. Dadurch erklért sich die Er-
scheinung eines b nach dem hellen Tongebiet gegeniiber dem H vor dem dunklen Tongebiet.

Obwohl die absolute Tonhohe nach dem Kammerton in dem Neumengesang wie in der
Quadratnotation unbestimmt ist, wird der tiefste Ton der Tonleiter Zonventionell als G
angenommen und mit diesem Ton die Thbn koordiniert:

1 <
=y ) = (8) S ~ be e
& —= S————
= T3 S E = =
JH N rF N e(e) M n I M 0 1T
Ton- Ut Re Mi Ut Re Mi Fa Sol La Fa Sol La
gebiet: Einfach Dunkel Hell Dreifachhell.IT)

Die Thbn werden in Rot gewdhnlich links vor dem betreffenden Gesangszeichen ge-
schrieben und zeigen den hichsten Ton an, der von den betreffenden Zeichen beriihre wird,
gleichgiiltig ob es sich um eine Aufwdrts- oder Abwdirtsbewegung oder sogar um eine Be-
wegung mit Umkehrung handelt. Abweichungen von dieser Regel sind nicht selten: in den
Lehrbiichern z. B. sind hiufig alle Tone, die einem bestimmten Zeichen zugehéren, durch
die Thbn angegeben, in machen Hss werden die Thbn oberhalb oder unterhalb des Zei-
chens geschrieben, oder anstatt des hochsten Tones zeigen sie den Ausgangston oder die-
sen und den SchluBton des Zeichens an.

Auffallend ist die Gruppierung der Thbn nach den 77ichorden. Die beiden tiefsten
Trichorde haben dieselben Thbn fiir die ersten zwei Stufen und unterscheiden sich von
denselben Thbn im ,,dunklen‘ Trichord nur durch ein kleines Kreuz links unten. Der
Thb u, fiir die dritte Stufe des tiefsten Trichordes (Ton H) ist wahrscheinlich eine Entleh-
nung aus der Solmisation des linierten Systems, wo der Ton H zuweilen ,,ca‘ (144) genannt
wird. Ebenfalls gemeinsam sind die Thbn fur die beiden héchsten Trichorde, wobei die
Thbn des héchsten Trichordes einen Punkt tiber sich haben(,,Chocholdk‘‘~,,Haubchen‘*).11I)
Nur die beiden mittleren Trichorde, die den Hexachord c—d—e—-f-g—a bilden, haben fiir
jede Stufe andere Thbn. Also haben die altrussischen Singmeister diese Tonreihe als
Grundtonleiter verstanden. Nach Bedarf konnte dieser Hexachord in beiden Richtungen
durch einen Trichord gleichen Aufbaus erweitert werden. Damit sind in der ganzen Ton-
leiter drei gleiche Hexachorde vorhanden: 1) G-A-H-c-d-e; 2) c—d—e-f-g-a; 3) f-g—a—b-—
¢’~d’, mit den gleichen Intervallverhiltnissen. Das erlaubt eine Transposition der Melodie
bei der Umschreibung in das linierte Notensystem um eine Quart tiefer bzw. hoher ohne
die Alterationszeichen zu gebrauchen.IV) Dementsprechend wird: N~ ~M ~d; N~
N~n~fi und U~ e~TII~TL.Y)

I) In manchen Hss. wird diese Stufe auch [N, in anderen aber einfach x fiir den Ton c geschrieben.
Auch findet sich fiir den Ton G die Markierung durch ,': Smolénskij: Atlas, Ss. 101, 102. — Metallov:
Simiografija, Ss. 32—34. — Gardner: Aufbau, S. 163.

IT) Vergl.: Palikarova, S. 173. :

II) Anstatt M wird in manchen Hss. 'R oder P'TT - "0 pd'BAO BhicOKO (sehr hoch) geschrieben. Smo-
lénskij: Atlas, Ss. 102-103. Selten gebrauchte TT wird auch zuweilen ,,Razvoléka krisnaja‘‘ genannt.
Metallov: Simiografija, S. 33.

V) Deswegen hat man bei der Transkription der Neumen in die Q.—N. nicht selten die Melodien um
eine Quart tiefer notiert, als es den Thbn entspricht. — Gardner: Aufbau, S. 165.

V) Smolénskij: Atlas, S. 101.
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Smiolénskij kennt auBerdem drei andere Typen von Trichorden, die sich durch die Lage
des Ganz- und Halbtones unterscheiden:

1. Der groBe Trichord: Ganzton + Ganzion, z. B.: c-d—e (den er ,,bol’$ée soglasie*
nennt); 2. der kleine Trichord, Ganzton + Halbton, z. B.: d—e-f (,,mdloe soglasie‘?), und
der verminderte Trichord: Halbton 4 Ganzton, z. B.: e—f-g (,,ukosnénnoe sogldsie*).T)
Wir werden den 1.Trichord als Typ A, den zweiten als Typ B und den dritten als Typ C
bezeichnen. Dadurch ergibt sich folgendes Schema:

cl B3
B A3
A4l - o b = o =

19 S E— =
[haY = (&) -
ILJA (W) ~

A A2

. ) B 3
Trichorde . C Vo

Der Ambitus des Trichordes von Typ A ist eine groBe Terz; der Ambitus des Trichor-
des von Typ B und C - eine kleine Terz. Der Ambitus von zwei hintereinander folgenden
Trichorden (A + B, oder B + C oder C + A) = eine Quart; der Ambitus von drei hin-
tereinander folgenden Trichorden (A + B 4+ C, B 4 C + A) = eine Quint, der Trichor-
denfolge C 4+ A’ + B’ aber eine verminderte Quint. Nach der Meinung von Smolénskij™)
entwickelten sich damit die melodischen Wendungen immer im Bereich einer dieser Tri-
chorde und modulierten stindig in einem weiteren. Diese Meinung scheint durch dieSemata
bestitigt zu sein, weil den einzelnen Zeichen von mehrstufiger Bedeutung immer ein Tri-
chord zugrunde liegt ; es gibt nur wenige Zeichen mit mehrstufiger Bedeutung, die dieGrenze
eines Trichordes tiberschreiten.

Das System des Sajdurov’schen ThbnlIT) hat keinerlei Beziehung zum byzantinischen
Buchstaben-System (Martyrien), in welchem diese, in etwas verinderter graphischer Form
nur Schliisselform fiir bestimmte KT, Ausgangs- und Anhaltspunkt fiir die relative Ton-
hohe der Zeichen in einem Abschnitt des Gesanges sind. In der St.-N. aber stehen die Thbn
fast bei jedem Zeichen und prizisieren die Tonhshe des betreffenden Zeichens. Dagegen
zeigt das System der Thbn eine Ahnlichkeit mit dem Prinzip des Systems, das Notker
(4 912) erwihnt und in dem die Tonhohe ebenfalls wie bei Sajdurov durch Anfangsbuch-
staben bestimmter Worte angegeben wird.IV)

4. Das Schema auf Bl. 6a faBt die Ausfithrungsbuchstaben (,,Ukazéitel’'nyja pométy* —
,,Anweisungs-Merkzeichen*) zusammen. Sie gehoren ebenfalls zu Sajdurov’schen Buch-
staben und werden wie diese in Rot vor bzw. bei dem Gesangszeichen geschrieben. Auf
dem Schaft des Schliissels sind diese Buchstaben anders geordnet als auf Bl. 11b und 12a.

2 wird zuweilen als B geschrieben. Zeigt eine beschleunigte Ausfithrung des betref-
fenden Gesangszeichens oder (besonders bei mehrstufigen Zeichen) eine Verkiirzung der
ersten beiden Tone.

I) Smolénskij: Azbuka, 52-54.

1) Smolénskij: Azbuka, Ss. 52-54. — Gardner: Tropierung, S. 115.
ury Prolegomena, S. XXII.
V) Wolf, S. 140.
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v zeigt einen scharfen Akzent an (einen ,,Schlag‘‘ — daraus die Bezeichnung: ,,Ud4r*‘ -
y»ochlag®) und verkiirzt die Werte. Wird gewdhnlich vor dem Gesangszeichen geschrieben;
in der St.-N. B auBerdem auch nach einem Gesangszeichen mit Ots&&ka,!) was auf eine
stirkere Verkiirzung des Wertes deutet (z. B.: Krjuk = eine Halbe Note, Krjuk mit
Otséctka = eine Viertelnote, Krjuk mit Ots&¢ka und Uddrka sollte dementsprechend eine
Achtelnote bedeuten). :

== Tichaja — ,die Langsame‘; skriptorische Abkiirzung: ein roter waagerechter
Strich (Oberbalken von m, andere Form: T) bedeutet Verlangsamung der Bewegung bei
dem betreffenden Gesangszeichen, bei den mehrstufigen Zeichen — der ersten Téne (im
Gegensatz zur Ottjizka).IT)

« deutet auf eine ,,wiegende’ Ausfithrung, vielleicht eine Art Mordent. Das rote Zei-
chen ist eine skriptorische Abkiirzung von K.II)

A (oft als Ao geschrieben) verlangt bei den Zeichen mit zweistufiger Bedeutung einen ge-
bundenen Terzsprung aufwirts (Daraus die Bezeichnung: ,,Lémka“, d. h. ,,Bruch*). Bei
dem einstufigen Krjuk svétlyj in der Trope ,,Rafétka‘IV) verleiht die Lémka diesem Zei-
chen eine zweistufige Bedeutung als gebundener Terzsprung e-g.

3 wird nach dem Gesangszeichen geschrieben und bedeutet eine (kurze) Beriihrung der
nichst hoheren Tonstufe, als von dem Thb angegeben (allerdings wird in manchen Hss.
diese durch den Zévok angedeutete Tonstufe auch durch entsprechende Thbn prizisiert).
Smolénskij behauptet,V) daB er oft beobachten konnte, daB3 dieser Merkbuchstabe nach
der Art eines Nachschlages und mitunter in einem Mikrointervall ausgefiihrt wurde. Dem-

entsprechend wire es richtiger, den Zévok als einen Nachschlag wiederzugeben: y

obwohl in der synodalen Ubertragung in die Q.-N. dieser nachschlagende Ton als eine
Viertelnote wiedergegeben wird.

¢ wird nicht selten als ein roter Strich (skriptorische Abkiirzung des ¢) geschrieben: | y —
und bedeutet, dafl der héchste Ton des betreffenden Zeichens entweder a) dem letzten Ton
des vorangegangenen Zeichens, oder b) dem Ton, der bei diesem Zeichen durch den Thbn
angezeigt ist, gleicht.

Unter diesen Ausfithrungszeichen sind folgende nicht angefiihrt:

Rozséka, ein kleiner senkrechter Strich (wie die gekiirzte Form von ¢, siehe oben); er
wird bei dem Sema ,,SloZitaja‘VI) in der Mitte oberhalb desselben geschrieben und
bedeutet eine Ausfithrung jedes Tones des Zeichens als staccato, etwas voneinander ge-
trennt.VIT) '

Uber die ,,Podvértka‘ @ im Rot — siche Kommentar 6.

Der Ring des Schlijssels enthilt die Mensur-Verhiltnisse einiger Gesangszeichen, siehe
Bl. 112 und Kommentar 3.

Der Titel (beiderseits des Bartes) ist als Epigraph zu einem Exemplar der Hs. ,,Kljug*
von Tichon Makar’veskij bekannt.VIIT)

I) Kommentar 6.

II) Kommentar 31.
1I) Metallov: Azbuka, S. 16. — Smolénskij: Azbuka, Ss. go—91. — Kald$nikov: Azbuka, S. 2.
V) Teil I, Z. 14; Kommentar 8.

V) Smolénskij: Azbuka, S. 6o.

VI) Kommentar 35.

vII) Metallov: Azbuka, S. 16. — Das rote Zeichen (,,Skébka*, |, Skoba‘“ — |, Klammer*) wird nur bei
dem Zeichen ,,C4gka®, (Kommentar 34) ausschlieBlich in der Trope ,,Meréza pdlnaja®, und zwar in der
St.—N. A gebraucht und vertritt dort die ,,Tichaja‘‘. Smolénskij: Azbuka, S. 21, Kala$nikov: Azbuka, S. 2.

VII) Metallov: Geschichte, S. 78, FuBinote 2 von der S. 77.
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5. Das Schema auf Bl. 11a faBt die Mensurbeziehungen einiger Grundzeichen zusam-
men. Als Mensur-Einheit wird hier die Statijil) genommen. Die Koordination der Werte
der Semata mit den runden und Quadratnoten kann nur approximativ sein. So wie z. B.
zwei halbe Noten der Quadratnotation zuweilen auch den Wert einer mehr oder weniger
ganzen Note haben kénnen.Il) Eine Unstabilitit der Werte 148t sich in den spateren Azbuki
feststellen: so z. B. deuten Razumévskij und Metdllov den Krjuk mit Zadérzka als
eine ganze Note,JII) Kaldinikov dagegen als 1 + 14 = 3/ NotelV) (vergl. Bl. 16a und
Kommentar 31). Aus diesem Grund darf man eine absolute, metronomische Prazision und
Koordination der Werte weder bei der Ubertragung der Neumen in Noten, noch bei der
Ausfithrung erwarten oder verlangen. Mit der Erklirung der metrischen Werte basieren
sich die Meister des Stolp-Gesanges nicht auf einer bestimmten Anzahl von Schligen, son-
dern auf einem Zeichen von lingster Dauer — auf der Statijd, die man konventionell mit
einer ganzen (4/,) Note wiedergibt. Ein Krjuk hat dann den Wert etwa der Hilfte der
Statija: man gibt deswegen den Krjuk als eine halbe Note (?/,) wieder. Mézenec spricht in
seiner Azbuka iiberhaupt nicht von den Begriffen , Halfte, ,Viertel”, sondern er sagt
einfach, daB zwei bestimmte Zeichen in ihrer Dauer einem anderen Zeichen entsprechen.V)

Wir fassen hier die konventionellen metrischen Beziehungen der in dem Schema ent-
haltenen Zeichen zusammen :VY)

Py
\
/"'\ S

/// \\\
‘ ‘V\ / \\k :\/ T
v
e Y. B il 1 £

~

/

¥ ¥
/

Razumdvskij behauptet fiir die Q.-N. der Staatskirche:

,;Obwohl die Quadratnoten durch die runden Noten erklart werden, ist diese Deutung
nicht genau, sondern nur approximativ. Die runden Noten bedeuten eine unverinderliche
Dauer des Tones: eine ganze Note in ihrer Dauer ist immer zwei WeiBlen oder Halbnoten
gleich, die weie Note ihrerseits ist in ihrer Dauer den zwei schwarzen oder Viertelnoten
gleich. Indessen haben in der Praxis des liturgischen Gesanges die Quadratnoten nie eine
solch abgemessene Tondauer bedeutet und ebenfalls deuten sie diese auch jetzt nicht an.
Uber die Quadratnoten kann man sagen, daB eine ganze Note (Takt) eine lange, die

I) Siehe Bl. 14 b und Komm. 20.

1) Prolegomena, Ss. XIX-XX. — Razumdvskij: Teorija, S. 30.

1) Komm. 31. — Razumdévskij: S. 283. — Metallov: Azbuka, S. 11.

1v) Kali¥nikov: Azbuka, S. 4, Nr. 2.

V) Smolénskij: Azbuka, Ss. 6, 21.

V1) Bei der Ausfithrung der Ubertragung in die linierte Notation singt man gewéhnlich in alla breve,
praktisch also den Krjuk (etwa = halbe Note) auf einen Schlag. Die Koordinierung der ganzen Note der QN
(-$- , Takt) mit-©- = 4 Schlage entspricht nicht der Anweisung des Theoretikers des 17.Jhs., Nikolaj Diléckij
(Smolénskij, S. V.: Musikijskaja grammatika Nikolaja Dileckago. St.-Petersburg 1910, S. 56). Dielckij rech-
net eine ganze Note (Takt) als zwe: Handbewegungen: zuerst aufwdrzs und dann abwdrts; eine Handbewe-
gung: aufwirts oder abwirts — als einen Halbtakt (1 —d ). Dementsprechend wire die ganze Note der QN
in Wirklichkeit nicht unserer 4/,-Note, sondern unserer halben Note gleich. Daher wire es richtiger, die
Statija $% in der QN als -’- ,in der modernen Notation aber alsJ zudeuten. Wir behalten aber die traditio-
nelle Koordinierung: Statija = Takt = ganze Note, mit der Bemerkung, daB bei der Ausfiihrung die ganze
Note (entsprechend der Anweisung von Dileckij) als eine Halbenote gewertet werden muB.
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schwarze Note (Viertelnote) — eine kiirzere Tondauer bedeutet und eine weiBe (Halbnote) —
eine mittlere Tondauer‘‘.T)

Das Tempo der Ausfiihrung ist bei verschiedenen Gruppen der Altgldubigen, auch regio-
nalen, sehr unterschiedlich. So singen z. B. die Altgliubigen-Popovcy am RogéZskij-Fried-
hof zu Moskau im bedeutend schnellerem Tempo als die Altgldubigen-Bezpopovcy. Es ist
dullerst schwer die metronomischen Werte der einzelnen Neumen zu bestimmen, weil das
ZeitmaB eines Tones vom Text abhingig ist und sogar fiir die gleiche Neume innerhalb
einer Phrase variieren kann. Von einem aequalischen Singen kann keine Rede sein. So
konnten im Gesang einer Gruppe der Altgliubigen-Bezpopovcy, die bei einer Durchreise
von China nach Brasilien 1961 in Rom eintraf,!l) folgende approximativen metrono-
mischen Werte festgestellt werden:

1) Bei den Hirmen des Sonntags-Kanons des I. KT, der Krjuk = etwa MM 54-60; bei
den Hirmen des Karsamstags-Kanons im VI. KT — etwa 72—76; in den Polyeleos-Psalmen
— etwa um 96.

2) Beim Psalmodieren recto tono: eine Silbe (Stopica) unterschiedlich, im Durchschnitt
MM = 192-208; bei der Rezitation des 4ofachen ,,Géspodi pomiluj* (,,Kyrie eleison‘*) —
2 Silben (= zwei Stopicy) MM = etwa 144.

6. Ots&cka (oder Ots&ka) ist ein diinner senkrechter Strich in Schwarz, der rechts nach
dem Gesangszeichen geschrieben wird. Er verkiirzt den Wert der Téne etwa um die

Halfte, z. B.: b = J . - J iAt = %—/J»; Al = —’g— Bei einigen Zeichen von mehr-

. - P 5 ‘
stufiger Bedeutung wird nur der letzte Ton verkiirzt: ';/ = : 2~

—

Ottjazka (oder Zadérzka) ist ein Punkt rechts nach dem Zeichen, dariiber im
Komm. 31.

Podvértka (wird in der St.-N. B nicht selten rot geschrieben)lII) wird unterhalb des
Gesangszeichens geschrieben und teilt seinen Ton in zwei Téne, im gebundenen Sekund-
schritt abwirts, wobei a) falls die Podvértka unter dem rechten Teil des Zeichens steht, —
als zwei Viertelnoten, b) wenn aber unter der Mitte des Zeichens — als zwei halbe Noten

gewertet werden. In diesem Fall wird sie ,,Pod&3sie‘1V) genannt; z. B.: r - —‘J-\—_J—,

e - J\—_’J— Bei den drei- und mehrstufigen Zeichen erstreckt sich die Wirkung der
s %

Podvértka (Bzw. des Pod¢ésie) nur auf den letzten Ton: 5% = 5

——

—~—

Uber das Podéasie als selbstindiges Gesangszeichen — im Komm. 30. — Uber weitere
Hilfszeichen — siehe Kommentare 39 (,,0bla&ko*) und 49 (,,Soré&’ja nézka‘’).

I) Razumdvskij: Teorija, S. 30.

II) Bei dieser Gelegenheit méchte ich meinen herzlichen Dank dem Dom. Ludwig Pichler, S. J. im
Collegium Russicum, Rom, und dem Dom. Irenius Totzke, OSB, sagen, die haben diesen Gesang auf
dem Tonband aufgenommen und mir zur Verfiigung gestellt. /. ». G.

1) Kalasnikov (Azbuka, S. 2) rechnet die Podvértka zu den roten Zeichen.

V) Komm. 29.
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. Zum Zeichen ;‘ (Paraklit).

Die musikalische Bedeutung des Paraklit ist ein Ton im Werte einer halben Note,
und praktisch gleicht sie dem Krjuk;) der Ton wird durch die Thbn angegeben.
Die FunktionIl) des Paraklit ist es, den Anfang einer musikalischen Phrase anzu-
zeigen.IIT)

Der Paraklit gehért zu den iltesten Zeichen der St.-N. In den éiltesten Hss (z. B. in
Fragmenta Chiliandarica, 8r/10, 8v/14, u. a.) erscheint er auch nicht immer am Anfang,
sondern auch in der Mitte einer Phrase als ein ausgesprochenes Gesangszeichen, dagegen
in der St.-N. A, B und C nur am Anfang einer musikalischen Phrase.

Namen und graphische Formen stammen aus dem byzantinischen System, und zwar:
a) aus der Ekphonetischen Notation: mapaxhtixy — und wapaxintixn, b) aus der Gesangs-
notation, wo er zu den chironomischen Zeichen gehért.IV) Auch im Inventar der alt-
russischen ekphonetischen Zeichen tritt der Paraklit auf.V) Die Bezeichnung leitet Carsten
Heeg von mapaxAtveVl) ab und deutet es als ,,accent incliné®, als ein Melisma, vergleich-
bar etwa einem Triller bei der lectio solemnis. In der byzantinischen Gesangsnotation
dagegen hat mwapaxiitixy die Bedeutung eines tonlosen Ausfiihrungszeichens, welches iiber
eine Gruppe Neumen geschrieben wird, die legato und mit Andacht ausgefiihrt werden
miissen.VIT) Nun hat der Paraklit in der St.-N. A, B und C ausgesprochen die Bedeutung
eines selbstindigen tonhaften Gesangszeichens, immer am Anfang einer Phrase. Deswegen
kann man den Ausdruck: ,,erstes Zeichen‘* so verstehen, daf3 der Paraklit eben ein Anfangs-
zeichen ist. Man kann vermuten, daB der Paraklit in die St.-N. aus der ekphonetischen (wo
er eine gewisse tonale Bedeutung haben konnte) iibernommen wurde. Die urspriingliche
chironomische (atone) Bedeutung des ParaklitsVIIl) in der byzantinischen Gesangsnotation
kann sich in der St.-N. mit der Intonations-Bedeutung dieses Zeichens in der ekphoneti-
schen Notation vereinigt haben; spater aber wurde der Ausfiihrungsunterschied zwischen
dem Paraklit und dem Krjuk vergessen (oder vernachlissigt), wodurch die beiden Zeichen
gleichgestellt wurden mit dem Unterschied, daB3 der Paraklit seine Stelle nur am Anfang
der Zeile behielt. Dementsprechend kann sich seine urspriingliche Ausfithrung durch eine
gewisse Unstabilitit der Intonierung (,,accent incliné‘‘) von der festen Intonation des
Krjuks (xpepaoty, ,,accent suspendu‘‘)IX) unterschieden haben. So merkt man z. B. bei
vielen russischen Kirchensingern (,,D’jacki‘‘)X) eine unstabile Intonierung des Anfangs-

I) Komm. 8.

) In Erginzung der bisherigen Abhandlungen iiber die St.-N. (siehe Literatur-Verzeichnis in den
Prolegomena), wo nur von der musikalischen (tonalen und mensuralen) Bedeutung die Rede war, erweist
es sich als notwendig, die Zeichen unter dem Aspekt ihrer Funktion zu betrachten. Es gibt eine Reihe von
Zeichen mit gleicher musikalischer Bedeutung, die aber verschiedene Funktionen im System der Neumen
haben. Bei der Entzifferung der St.-N. vom Typus C, wo man keinen Anhaltspunkt fiir die Intonation hat,
besitzt die Funktion der Gesangszeichen eine sehr groBe Bedeutung.

1I) Nicht selten wird der Paraklit durch den Krjuk vertreten; auch beginnen viele Phrasen mit anderen
Zeichen.

V) Tiby, S. 84, tav. 11I. — Tardo, Ss. 292, 294.

V) Koschmieder: Ekphon., S. 25. — Findejzen, I, S. 8.

VI) Carsten Hoeg, S. 28/6. — Tiby, S. 71, tav. L.

VII) Im Cod. Coislin 220. erscheint mapaxdnTivn auch als Anfangszeichen eines Gesanges, immer mit
einem anderen vorangehenden Zeichen, weswegen sie hier chironomische Bedeutung haben muB. -
Koschmieder I, 14/11, 18/3, 4. u. a. — Coislin, 521r/3, 8, 11, 13, u. a.

VII) mapaxAntixy von wapaxaréw. Tillyard, S. 27.

IX) Komm. 8.

¥) D’jagki (Diminutiv von ,,D’jaki, abgeleitet von ,,Didkon‘‘) werden bei den Russen und Ukrainer
alle Kirchensinger, die nicht einem nach westlichen Muster organisierten und geschulten (vorwiegend ge-
2  Miinchen Ak.-Abh. 1965 (Gardner II)
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tones: der Singer gelangt zu dem Anfangston nach einer Art Schwankung in Mikrointer-

vallen um den Anfangston, etwa wie %\»J_, ; Aycl , u. 4. Man nennt eine solche Into-
> >

nation ,,s podb&zdom"’, d.h. ,,mit Zufahrt*‘, was man als ,,accent incliné‘‘ charakterisieren

kann.

Palacographische Formen des Paraklits:)[)

11.und 12. Jh: . A  — 5 z‘;; S e —
13.]h: PP L E

wh: A L 2 2 B9 S 2 % ¥V

s A KE  § 5
e & B P S £ £S5

17. und spitere Jh.: & f & | ﬂ &

8. Zum Zeichen V (Krjuk prostdy)

Die musikalische Bedeutung des Krjuks ist ein Ton im Wert etwa einer halben Note, er
wird durch die Thbn angegeben. Die Funktion des Krjuks ist es (wenigstens in der St.-N.
A und B) - die musikalisch betonte Silbe (seltener eine unbetonte vor einer stark betonten,
die im Gegensatz zur gleichmiBigen, nicht hervorgehobenen durch eine reichere melodische
Bewegung oder einen lingeren Ton herausgehoben wird) zu zeigen.IT) Dementsprechend
kann der Krjuk sowohl am Anfang wie (vorwiegend) in der Mitte der Phrase stehen. Die
Bezeichnung stammt von der duBeren Form (,, Krjuk — ,,Haken‘‘ — ,,Anhanger‘’) ist aber
zugleich eine Ubersetzung der Bezeichnung xpepasty — des graphisch gleichen Zeichens
in der byzantinischen ekphonetischen Notation.IT) Carsten Hoeg deutet diese Bezeich-
nung als ,,accent suspendu‘‘; nach seiner Meinung werden die Textphrasen, die zwischen
zwei xpepaotal eingeschlossen sind, in einem etwas héheren Ton als die anderen gelesen.IV)
Die Ableitung der Bezeichnung vom griechischen xpobwV) ist wenig glaubhaft. Auch der
Krjuk gehért der altrussischen ekphonetischen Notation an.VI)

mischten) Chor angehéren. Diese letzten werden als ,,P&véie‘ (,,Chorsinger‘) bezeichnet. Demnach:
D’jaki — Mitglieder der Kantorei, P&véie — Mitglieder des Chores. Uber die D’jaki — siehe bei Go-
lubinskij Ia, Ss. 462 ff.

I) Der Paraklit gehort auch in die P.-N. und in die D.-N., wo er die konventionelle Bedeutung einer
ganzen Note hat. Kald¥nikov: demest., Nr. 37. — Razumévskij III, S. 327/1. - Alle Beispiele sind aus den
Tabellen in Metallov: Simiografija, entnommen.

1) z, B.: Koschmieder I, 15/2, 51/6, u. a. - Smolénskij: Azbuka, Tabellen, Zz. Nr. 20, 29, 30, u. a.,
S. 78. — Metallov: Azbuka, S. 8. o

ury Metallov: Simiografija, S. 43. — Carsten Heeg, Ss. 19, 20, 30, 40.

V) Carsten Hoeg, S. 31.

V) Riesemann, Ss. 32, 67. — Metallov: Simiografija, S. 43. — Gardner: Nomenklatur, S. 304.
V1) Findejzen I, S. 85. '
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Laut den Anweisungen der alten Azbuki, muB der einfache Krjuk?) ,,etwas hoher
als die Zeile** gesungen werden.IT) Was unter dem Wort ,, Zeile* (,,Strokéd‘‘) gemeint ist,
wurde bis jetzt noch nicht in befriedigender Weise festgestellt. Wahrscheinlich ist es der
Rezitationston ,,recto tono*. Eine solche Rezitation wird stellenweise im Stolp-Gesang
gebraucht.1I) Dementsprechend wird ein einfacher Krjuk einen etwas iiber den Rezita-
tionston erhobenen Ton bedeuten.

Zusammen mit dem Paraklit gehért der Krjuk zu den iltesten Zeichen der St.-N. Der
Form nach entspricht der Krjuk in seinen altesten Gestalten den byzantinischen Gesangs-
zeichen toov «1V) und meraoth +/.V) Wie die Bezeichnung toov sagt, bedeutet dieses Zei-
chen die Wiederholung des vorangegangenen Tones. Aber der Unterschied zwischen dem
{oov und dem Krjuk liegt darin, da der Krjuk nur ausnahmsweise die Wiederholung des
vorangegangenen Tones bedeutet und fast immer einen neuen Ton angibt. Die musi-
kalische Bedeutung des Krjuks entspricht mehr der netaor, die sich in ihrer alten graphi-
schen Form von dem Yoov durch die Neigung des rechten Striches unterscheidet. Die
nevaoth hat in der palaeobyzantinischen Notation dieselbe Form wie der Krjuk in den
iltesten russischen Hss. und wird mit derselben PunktationV) gebraucht. Sie bedeutet
einen Ton eine Stufe héher als der Ton des vorangegangenen Zeichens, wobei der TETHGTY)
immer ein tieferer Ton folgt, und der Ton der netaoth einen scharfen Akzent bekommt. VL)
Deswegen kénnen wir annehmen, daB der Krjuk aus der byzantinischen aufgenommen
wurde, und zwar: a) aus der ekphonetischen Notation als xpepact; b) aus der Gesangs-
notation als metast und in sich die Bedeutung der beiden Zeichen vereinigt hat.

Irt der St.-N. B und C wird der Krjuk prostéj in allen Trichorden verwendet (in der
St.-N. A dagegen nur im tiefsten Tongebiet, fiir die Téne G, A, H).viir)

Die palacographischen Formen des Krjuks:

11-14. Jh: e &+~ s~ & 7 /

LBl JHS T g V/V‘/_
17. und spitere Jh: 7 & Vel e

7 () o ’
9. Zu Zeichen V , V und V (Krjuk mratniyj, Krjuk svétlyj und Krjuk tresvétlyj )

Schon in den iltesten Formen der St.-N. wird der Krjuk in punktierten Formen gebraucht.
Die musikalische Bedeutung aller dieser Formen in der St.-N. A, B und C ist dem einfa-
chen (nicht punktierten) Krjuk gleich. Die Funktion ist aber verschieden. Die Funktion

1) d. h. ohne Punkte oberhalb der Balken, siche Komm. 9.

11y Smolénskij: Azbuka,S.73: Atlas,S.17:,, Kpioxs npoCTbifl BO3ITIACHTH €ro MaJjo BBILIE CTpOKH.*

111) Die russischen Kirchensinger sagen zuweilen fiir eine schnelle Rezitation recto tono: ,,strodit’‘.
Derselbe Ausdruck kénnte auch zur Zeit des Entstehens der Lehrbiicher im 16.-17: Jh. gebraucht worden
sein. — Wie ich auf einem Tonband mit dem Gesang der Altglaubigen (Komm. 5) feststellen konnte, erfolgt
die Rezitation (des ,, Pater noster‘) recto tono in der Tonhéhe um Es, wobei die betonten Silben durch die
Erhéhung des Tones etwa um einen Ton, ohné Verlangsamung des Tempos herausgehoben werden.

V) Tardo, S. 267, § 2. — Tiby, S. 81, tav. II. V) Palikarova, S. 146. - Velimirovié I, Ss. 100, 102.

v1) Komm. 9. — Tardo, S. 20. VII) Tardo, S. 268.

VIII) Der Krjuk prostdj gehért auch zu den Zeichen der P.-N. und der D.-N., wo er als eine ganze Note

gedeutet wird. Kald$nikov: demest., Nr. 7. - Razumévskij III, S. 335/8.

2*
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des Krjuks mit einem Punkt oberhalb des Balkens ist, die nichsthéhere leitereigene Ton-
stufe als die des einfachen Krjuk anzuzeigen, aber eine tiefere gegeniiber dem Krjuk mit
zwei Punkten. Also, die Funktion der Punkte oberhalb des Balkens ist es, die Tonstufen-
verhiltnisse des betreffenden Krjuk gegeniiber den Ténen der benachbarten Zeichen anzu-
geben. Hier liegt der Hauptunterschied zwischen der St—N. A und B.1) In der St.-N. A
bedeutet die Zahl der Punkte beim Krjuk die Zugehdrigkeit zu einem bestimmten Tonge-
biet. ,,Mrd¢&nyj Krjuk‘* (mit einem Punkt) wird nur fiir die Téne ¢, d und e (also im ,,dunk-
len* Tongebiet), der mit zwei Punkten, »»svetlyj Krjuk®, nur fiir die Tone f, g und a, und
der Krjuk mit drei Punkten (,,tresvétlyj Krjuk®) nur fiir die Téne b, ¢’ und d’ gebraucht. In
der St.-N. B dagegen, wie man es schon auf dem BI. 12b—1 3a-b merken kann, entsprechen
die Thbn der oben erwihnten Gruppierung nach Tongebieten nicht: jede dieser Varianten
des Krjuks kann gelegentlich in jedem Tongebiet erscheinen. So zeig? ein Krjuk mit zwei
Puntkten eine hihere Tonstufe als vor oder nach ihm stehender K. rjuk mit einem Punkt,
unabhingig von dem Tongebiet. 1) AuBerdem hat der svétlyj Krjuk die Funktion, den
héchsten Stiitzpunkt der melodischen Linie oder ihres Abschnittes anzuzeigen und wird
meistens zwei Tonstufen héher als der Ausgangs- oder SchluBton des betreffenden Ab-
schnittes gesungen.1IT)

In den Hss. der St.-N. B, besonders in denen, die urspriinglich zu der St.-N. C gehorten,
erscheint an der Stelle des dreipunktierten Krjuks der Krjuk svétlyj mit Soré&’ja nézka:

V at . J :
oder V oder die Form ¥V V) Sie entspricht dem tresvétlyj Krjuk und
bedeutet wie dieser die vierte Tonstufe von einem tiefen tonalen Stiitzpunkt der Melodie

aus: .t&V ‘Z’ .L A.Yki‘:
> — - 5 V)
=== =

e S

Die Anweisungen in alten Lehrbiichern stimmen mit dem hier angefiihrten Prinzip der
Anwendung der punktierten Formen des Krjuks vollkommen iiberein: »den mriényj
[Krjuk] wiederum etwas hoher als den prostéj [Krjuk singen]*, — ,,den svétlyj Krjuk —
hoher als den mréenyj*, —,,den tresvétlyj Krjuk — hoher als den svétlyj*‘.V1) DaB3 die Punk-
tation wahrscheinlich urspriinglich nicht mit den Tongebieten verbunden wurde, sondern
sich auf die Hoheverhiltnisse bezog, sieht man aus der Bezeichnung der Punkte: ein Punkt
wurde ,,Mrak‘ (Dunkelheit, Finsternis), zwei Punkte — , Sv&t* (Licht) und drei Punkte —

T) Gardner: Orthographie, Ss. 202—-208; Tropierung, Ss. 106~110.

) In der St.-N. A wird die zweite Stufe eines Tongebietes durch ein kleines Piinktchen auf der halben
Hohe des nach oben gerichteten Striches des Zeichens markiert: "/, die dritte Stufe durch dasselbe
Piinktchen auf der Spitze dieser Linie: V . AuBerdem wird in einigen, spateren, Hss. derSt.-N. A auch die
erste Stufe eines Tongebietes (die sonst nie markiert wird) durch das gleiche Piinktchen unten am FuB
dieser Linie marKiert: &* (Smolénskij: Atlas, S. 102). Die St.-N. B kennt weder die Gruppierung der
punktierten Formen des Krjuks nach Tongebieten, noch die Markierung der Stufen innerhalb des Ton-
gebietes.

1) Beispiele: Teil I: Lico Nr. 7 (I KT), Auflésung; I. KT: Zz. 1,2, 4, 51, 75 (Auflésung), 78 (Aufls-
sung); II. KT: Zz. 32 (Auflésung), 63, u. a.

V) Man kann annehmen, daB V eine skriptorische Variante fiir 'P' ist, die durch die Vereinfa-
chung der Soré¢&’ja néka zu einem Punkt entstand. V) Bresl. f. 88r.

VI) ,,Mpaunsfl [KpIOKDB] HaKW MPOCTAro IOBBIIIE [BosrmacuTu]“. - ,,CBBTABIH KPIOKD MpavHATO
noBpiwe, — ,, TpecBbTibil KpOK®s cBBTIATO MOBBIIIE, — Smolénskij: Atlas, S. 17; Azbuka, S. 63.
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,,Tresvét‘‘ (dreifaches Licht, drei Lichter) genannt.I) Deswegen wird der unpunktierte

Krjuk ,,prostéj‘‘ — ,einfacher’, genannt, was die graphische Form aber nicht die tonalen

Verhiltnisse oder die Zessitur charakterisiert. Der Krjuk tresvétlyj erscheint erst in der
S 2

Mitte des 16. Jhs., meist an den Stellen, wo in &lteren Hss. der Krjuk mit Soré¢&’ja nézka
stand.1T)

10. Zum Zeichen L (Stopica)

Die musikalische Bedeutung der Stopica ist dem Krjuk etwa gleich: ein Ton im Werte
einer halben Note; die Tonhéhe wird durch den Thbn préazisiert.IIT) Der Funktion nach ist
die Stopica eigentlich ein Rezitativzeichen. Als solches wird sie besonders an jenen Stellen
der melodischen Phrase verwendet, die wegen der verschiedenen Silbenzahl gegeniiber der
Musterform dieser Melodie erweitert werden miussen.IV) Im Gegensatz zu dem Krjuk
wird die Stopica vorwiegend auf den unbetonten Silben verwendet. Meistens wird die
Stopica nach einer Statija svétlaja oder mrd¢naja, nach dem Krjuk svétlyj,V) nach der
Stréld svétlajaVl) um eine Stufe tiefer als ihr vorhergehender Ton gesungen. Eine Reihe
der Stopicy, die einem von diesen Zeichen folgt, wird a) entweder auf der gleichen Tonstufe
wie der letzte Ton des vorangegangenen Zeichens,VII) oder es werden b) die zwei ersten
Stopicy jede um eine Tonstufe tiefer als der letzte Ton des vorangegangenen Zeichens ge-
sungen, wobei der Rezitationston sich erst mit der zweiten Stopica (seltener mit der ersten)
stabilisiert.VIII) Damit bedeutet eine Reihe der Stopicy nicht immer ein Rezitativ recto
tono,sondern kann eine Rezitation auf benachbarten Tonstufen (ein melodisch ,,gebogenes*’
Rezitativ) bedeuten. Dagegen hat die Stopica oft nach der ZapjatdjalX) und nach der
Statija prostdjaX) die Bedeutung, eine Tonstufe héher als der Ton dieser Zeichen, (nach
der Zapjatdja s KryZemXI) zuweilen sogar zwei Stufen (eine Terz) héher, anzuzeigen.XIT)

Das Wort ,,Stopica‘“ ist ein Diminutiv von ,,Stopd‘* — ,,FuB‘ und diese Bezeichnung
bringt die Idee eines gleichmiBigen Schreitens zum Ausdruck, was der Funktion dieses

I) Smolénskij: Azbuka, S. 56.
Iy Angenommen daB der Krjuk der meraxot) entspricht, dann kann der Krjuk svétlyj diesem Zeichen

mit xevrfpare entsprechen, was M bedeuten wird. Der Krjuk mraényj wird seine Parallele in der
metaoty mit xévtnua heben, was q‘j:):# bedeutet und der Bedeutung des Krjuk mraényj in der St.-N. B
und C widerspricht (siehe: Tardo, S. 271). — Die punktierten Krjuki werden auch in der P.-N. und D.-N.
gebraucht, wobei in dieser letzten Notation verschiedene zweistufige Bedeutung haben: = _a_'[_
(Kala$nikov: demest., Nr. 14a. — Razumdvskij III, S. 337/6), = ~4_;CJ— (Kalasnikov: dem:;.,

Nr. 16b. — Razumdvskij III, S. 338/6); W = # (Kal4d¥nikov: demest., Nr. 17a).

1) In der St.-N. A werden die 2. und die 3. Stufe des Tongebietes in derselben Weise wie bei dem
Krjuk markiert, das Tongebiet dagegen wird nicht angegeben; die Stopica wird in allen Tongebieten in
der gleichen Form erscheinen.

1V) z. B. bei der Trope ,,Ométka‘‘ (Variante: ,, Rafatka‘), vergl. Teil I, Z. Nr. 36. und Koschmieder I,
9/5 (Grundform) und die erweiterte Form: Z. Nr. 14; Koschmieder I, 15/1, 21/5, 57/4, u. a.

V) Komm. 20, Komm. 9.
VI) Komm. 435.
VII) 2, B.: Teil I, Zz. Nr. 31 im 1. KT; 12, 25, 26 —im II. KT.
viir) z, B.: Teil I, Zz. im 1. KT: 7, 30: im II. KT: 42, 52; Koschmieder I, 109/19, 143/2.

IX) Komm. 11.

X) Komm. z20.

XI) Komm. 13.

Xi) z, B.: Teil I, IV. KT, Z. Nr. 62.
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Zeichens entspricht. Die alten Azbuki geben fiir die Ausfithrung folgende Anweisung:
»,Eine oder mehrere Stopicy werden einfach gesprochen.‘T)

Die Stopica gehort zu den dltesten Zeichen der St.-N. Thre éltesten graphischen Formen
entsprechen der graphischen Form des {oov der palaeobyzantinischen Notation,XI) wo
dieses Zeichen eine Wiederholung des vorangegangenen Tones bedeutet. Im Gegensatz
zu dem {oov bedeutet aber die Stopica nicht unbedingt immer eine Wiederholung des vor-
angegangenen Tones. Sie hat von dem {cov seine syllabische und nicht unbedingt seine
diastematische Bedeutung behalten. Charakteristisch ist fiir die Stopica in den &ltesten
Hss. a) ihre kleine Dimension imVergleich zu dem Krjuk; b) ihr kurzer, nach rechts gerich-
teter, waagerechter oder schriager Strich, der mit der Zeit immer dicker wird, wéihrend die
nach oben gerichtete Linie immer diinner und langer wird, so daB in den Hss. des 16.—17. Jhs

die Stopica die Form eines Krjuks mit auf 24 der Linge abgeschnittenem schrigen Balken -
hat.IIT)

Palaeographische Formen der Stopica:
11.-12. Jhiie o ¢ +# & & (im Gegensatz zu dem Krjuk: — )
13.—14.Jh.: & ¢ & o “ p
15.Jh.: ¢« b & & ¢ ~ < (Krjuk: ¢~ ).
16. Jh.: ¢ b & A4 4 L (Kriuk: 7).

17. und spitere Jh.: & / y L v (Krjuk: e ).

11. Zum Zeichen /) (Zapjatdija)

Musikalische Bedeutung: ein Ton im Werte einer halben Note, etwa dem Krjuk und
dem Paraklit gleich. Die Funktion der Zapjatdja ist: den tiefsten Ton der melodischen
Linie oder ihres Abschnitts anzuzeigen.IV) Die Tonhéhe wird durch Thbn angegeben.V)

1) ,,Cromuia efiHa UJIX MHOXKECTBO MX'b IIPOCTO FOBOPH*‘. — Smolénskij: Atlas, S. 18; Azbuka, S.73.
Iy Tiby, Reproduktionen 3. und 4. — Palikarova, Ss. 108, 146, 149.
1) Auch gehort die Stopica zu P.-N. und D.-N., wo sie die Bedeutung einer Viertel- oder halben Note
hat. (Kald$nikov: demest., Nr. 47a-b. — Razumdvskij 111, S. 329/4, 5, 6).
V) Die eventuellen Nebennoten der benachbarten Zeichen, wie z. B. an manchen Stellen der Stopica s
o¢kém (Kommentar 32), werden nicht beriicksichtigt.

V) In der St.-N. A wird dieses Zeichen in dem tiefsten Tongebiet nicht gebraucht. Die zweite Stufe
des Tongebietes wird so: h , die dritte Stufe so: fY markiert. AuBerdem wird in dem spiteren Entwick-
lungsstadium manchmal auch die 1. Stufe des hellen Tongebietes (der Ton f) durch einen Punkt rechts
am Fuf} des Zeichens markiert: 3 (Kal4d$nikov: Azbuka, Ss.18, 29; ,,Krug*, Tabelle auf Bl. 2r). Die-
selbe Markierung ist fiir die 1. Stufe des dreimalhellen Tongebietes (Ton b) gebraucht. Die 1. Stufe des
dunklen Tongebietes (Ton c) wird #9 markiert, die 3. Stufe des tiefsten Tongebietes (Ton H) wird %
markiert. Eine solche Markierung ist in der klassischen Form der St.-N. vom Typus A unbekannt.
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In jedem Fall bedeutet die Zapjataja einen um eine Stufe tieferen Ton als die Téne der be-

nachbarten Zeichen: _@_A_(A.} R

Die Bezeichnung stammt von der iuBerlichen Form des Zeichens (,,Zapjatdja’ —
,,Komma*‘, ,,Apostrof*, ,,virgula‘‘). Die Anweisungen der.alten Lehrbiicher stimmen mit
der Funktion der Zapjataja in der St.-N. B und C iiberein: ,,Die Zapjatédja — aus der Tiefe
zu singen‘‘.I1) Graphisch entspricht die Zapjatéja in ihrer ltesten Form dem dméotpogog der
byzantinischen ekphonetischen und Gesangsnotation.II) In der russischen ekphonetischen
Notation nennt dieses Zeichen Raiumévskij als ,,Podvys’*‘ und bemerkt, daB es eine Ton-
erhéhung fiir das mit ihm verbundene Wort verlangt.IV) Es scheint aber sicher, da8 die
Zapjataja nicht aus der ekphonetischen, sondern aus der palaeobyzantinischen Gesangs-
notation entnommen wurde. Der &méotpogog in dieser Notation zeichnet einen Ton, der
eine Stufe tiefer als der ihm vorangegangene liegt, ohne jedoch den tiefsten Ton der betref-
fenden Melodie anzuzeigen.V) Damit entspricht die Zapjatdja dem dméoTpogog nur inso-
fern, als sie eine tiefere Tonstufe als die vorangegangenen Téne bedeutet, nicht aber indem
sie einen nachfolgenden Aufstieg der Melodie ankiindigt.VY)

Palaeographische Formen:

11-12.Jh: 2  » > » 7 LA A A A
13.Jh: > o >

14. Jh.: > ? > > > 2 7 =

5-16.Jh.7 =z » 7 DD D A 72 AA AT

17.und sp'étere‘]h.: ~ A 9 A

12. Zum Zeichen + (KryZ)

Eine ganze Note mit Fermata am SchluB eines Gesanges. In der Mitte eines Gesan-
ges, sei es am SchluB einer Phrase oder als selbstindiges Zeichen, erscheint der KryZ in der
St.-N. A, B und C nie, dagegen manchmal als Komponente gewisser chiffrierter Formen,
Fity.Vil) In den iltesten Hss. (z. B. im 13. Jh.) wird der KryZ als selbstindiges Gesangs-

I) Ausnahme: Koschmieder I, 183/2; kann dadurch erklirt werden, daB die Thbn bei dem vorange-
gangenem Krjuk nicht der urspriinglichen Melodie entsprechen, die auch mit g anfangen kénnte, sondern
der Variante, die dem ,, Pom&t&ik* (Schreiber der Thbn; Prolegomena, S. XXV ; — Smolénskij: Notationen,
S. 96) bekannt war.

) | BanaTas U3 HHCKA ed B3aTe‘. — Smolénskij: Atlas, S. 18; Azbuka, S. 73.

mI) Tiby, S. 81, tav. II. und S. 84, tav. III. - Tardo, S. 272, § 5; Palikarova, Ss. 108, 147. - Tillyard,
S. 20. ‘

1V) Findejzen I, S. 8s.

V) Tiby behauptet, daB in der palacobyzantinischen Notation die Bedeutung des &réotpogog unbe-
stimmt ist. S. 81, tav. II.

vI) In der P.-N. und in der D.-N. hat die Zapjatéja dieselbe musikalische Bedeutung wie in der St.-N. -
Kal4d¥nikov: demest., Nr. 65. — Razumdsvkij III, S. 233/7.
viI) Komm. 155.
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zeichen selten auch in der Mitte der Phrase gebraucht.l) Gewdhnlich wird der KryZ eine
Stufe tiefer als der letzte Ton des vorangegangenen Zeichens gesungen ; deshalb wird seine
Tonhohe nicht immer durch die Thbn prézisiert.)) In den Alphabeten des 16. und des
17. Jhs. wird der KryZ nicht immer angefiihrt. Dagegen wird mit ,,Kry#‘‘ die Kombination,
die in unserer Hs. ist als ,,Zapjatdja s kryZem‘‘ bezeichnet.lI) Die Bezeichnung ,,Kryz‘
findet sich fiir diese Kombination schon in den iltesten Alphabeten im 15. Jh.,IV) so da3
wir einen EinfluBl aus dem stidwestlichen slavischen Raum vermuten (,,KriZ‘‘ — kroatisch:
», Kreuz‘‘) und sie nicht der polnisch-litauischen Invasion der ersten Jahrzehnte des 17. Jhs.
zuschreiben kénnen. Die Bezeichnung ,,Kryz‘‘ wird von den Russen nur fiir die Form des
Kreuzes, die fiir die Westkirche uiblich ist, oder fiir ein kreuzférmiges Zeichen ohne kul-

tische Bedeutung verwendet.V)

Von dem Zeichen + (in gerader Form) muf das Zeichen M (in schriger Form)
unterschieden werden. Allerdings wurde schon in der ersten Hilfte des 17. Jhs. die Bezeich-
nung , Kry$* fiir die gerade Schiufiform & von der Kombination A% (mit dem Kreuz

in schriger Form) deutlich unterschieden.VY)

Der KryZ gehért zu den iltesten Zeichen der St.-N. und zu den griechischen und alt-
russischen ekphonetischen Notationen. In diesen beiden letzten wird er als teheta bezeich-
net (,,SchluBzeichen‘‘).VII) In der palaeobyzantinischen Gesangsnotation ist dieses Zeichen
nicht bekannt. In der mediobyzantinischen Notation wird der otavpés ( ¢ ) als ein chiro-
nomisches Zeichen gebraucht und bedeutet einen lang gezogenen Ton des Gesangszeichens,
mit dem er gebunden ist, meist am SchluB3 der Phrase.VIII) In der ekphonetischen Notation
steht die teAete am SchlufB einer Phrase, nicht unbedingt am SchluB des ganzen Gesan-
ges.JX) In der Verwendung des KryZ als eines selbstindigen Gesangszeichens nur am
Schiuf} eines Gesangsstiickes sehen wir die Eigentiimlichkeit der altesten und spiteren
St.-N. gegeniiber der byzantinischen.X)

Palaeographische Formen:

11. Jh.: -

12.-14. Jh.: & g ofr o+ S+ + + o 'f' -+
15.~16. Jh.: b e b A o A X w# T+ +
17. und spatere Jh.: X P, | f ; * +

I) Metallov: Simiografija, Tafel L/2 und LVI/g, nicht mit dem Zeichen S (Komm. 13) zu ver-
wechseln!
1) Dagegen werden in den Spiteren Entwicklungsstufen der St.-N. A die Stufen des Tongebietes

(neben den Thbn) markiert: + fiir die 2. Stufe und ¢ fiir die 3. Stufe des Tongebietes (siehe: Obé&d-
nica, an vielen Stellen). — Im ,,Krug* wird der KryZ als SchluBzeichen des Gesanges durch den Rog 2
(Kommentar 161) in derselben Funktion und Bedeutung, ohne Thbn, vertreten.

ur) Komm. 13. Iv) Palikarova, planche XII. V) Gardner; Nomenklatur, Ss. 330, 306.

VI) Mon. III, f. 4 v. ViI) Koschmieder: Ekphon., S. 25. Vi) Tardo, Ss. 294, 297.
IX) Carsten Hoeg, S. 44, und dort angegebene Beispiele.

X) In der P.-N. und in D.-N. wird das Zeichen * oft in Verbindung mit anderen Zeichen gebraucht,
wobei seine Bedeutung ist: jedes ¢ zeigt einen Ton um eine Stufe tiefer an als der vorangegangene Ton,

auch in demselben Kettenzeichen (iiber Kettenzeichen siehe: Prolegomena, S. XIV).
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13. Zum Zeichen [) * (Zapjatdja s Krytem)

In unsere Hs. wird diese Zeichenkombination in ihrer musikalischen Bedeutung dem
Paraklit (damit auch den anderen Zeichen, siche Komm. 8-11) als eine halbe Note gleich-
gestellt. Dagegen deuten Razumévskij,Y) Smolénskijif) und MetallovIl) sie als eine
ganze Note, Kald3nikov — als eine 3/, Note.IV) Die alten Alphabete geben fur dieses Zei-
chen eine geniigend klare Anweisung im Zusammenhang mit der Zapjatdja:V) ,,Die Zap-
jataja ist aus der Tiefe zu singen, der KryZ aber noch viel tiefer als diese®.V1) Als ,,Kryz*
wird hier die Kombination: Zapjatija + KryZ, wie es in alten Alphabeten steht,VIl) ge-
meint. Damit ist die urspriingliche Bedeutung und die Funktion dieses kombinierten Zei-
chens in der St.-N. B und C nicht eine mensurale (wie bei den oben genannten Auto-
ren), sondern eine 7onale, und zwar eines Tones tieferer Tonstufe, als alle anderen nachfol-
genden oder vorangegangenen Téne der melodischen Phrase oder ihres Abschnittes, auch
tiefer als der durch die Zapjatija fixierte Ton. Deswegen steht auch dieses Zeichen vor-
wiegend am Anfang einer melodischen Phrase. Der Ton wird nicht immer durch die
Thbn prazisiert.

Obwohl dieses Zeichen oft (laut den Thbn) nur eine Stufe tiefer als ein ihm benachbarter
Krjuk svétlyj gesungen wird (z. B.: I Teil, I. KT, Z. Nr. 53), ist es wohl méglich, daB ur-
spriinglich der Ton dieses Zeichens noch tiefer gewesen ist, z. B. ein H oder sogar ein A.
Bei der Einfiihrung der Thbn kann die diastematische Bedeutung des Zeichens vergessen
worden sein, weil fiir die Diastematik nunmehr die Thbn dienten; bei dem Zeichen blieb
also nur seine mensurale Bedeutung, die als eine Ausdehnung des Tones verstanden wurde.

Obwohl in der Hss der St.-N. B die Form des Kreuzes bei der Zapjatdja dieselbe ist wie
die des Kry# als SchluBzeichen, scheint doch die ganze Kombination ein selbstidndiges
Zeichen zu sein, weil in #lteren Hss. und in der St.-N. C das Kreuz bei der Zapjatéja immer
in schrager Form gebraucht wird; auBerdem wird, wie gesagt (Komm. 12), diese Kombi-
nation als ,,Kry%‘‘ bezeichnet. Als selbstindiges Zeichen wird es in den éltesten Hss. der
St.-N. gebraucht, sowohl am Anfang der PhraseVIlI) wie in der Mitte,1X) wobei die Schrige
Form des Kreuzes auf derselben Seite der Hs. erscheint wie die gerade Form, die am Schluf3
des Gesanges verwendet wird, ein Beweis, daB es sich nicht um identische Zeichen handelt.
Die schrige Form wird in den iltesten Hss. der St.-N. auch als selbstindiges Zeichen in der

Mitte der Phrase gebraucht neben dem 4 am SchluB des Gesanges.X)

Die gerade Form des Kreuzes in dieser Kombination erscheint erst etwa im 16. Jh., und
dann wird die schrige Form der geraden Form skriptorisch gleichgestellt, obwohl es sich
deutlich um zwei verschiedene Zeichen handelt. So ist anzunehmen, dall die Zapjatdja
s kryzem (oder nach alterer Nomenklatur: der KryZ) nicht Zapjatdja mit dem Kryz-
SchluBzeichen, sondern eine Zapjatdja mit einem anderen Zeichen ist. Dieses andere

1 I1I, S. 270.
1) Azbuka, S. 65.
) Azbuka, S. 32, vergl. mit ebenda S. 13, wo er dieses Zeichen als eine halbe Note deutet.
1V) Azbuka, S. 4, § 14.
V) Komm. 11. ‘
VI)  BanATas M3 HHCKA es B3fTe a KPBLKD H Cero BeJIbMH HumKe'‘. - Smolénskij: Atlas, S.18;
Azbuka, S. 73.
vil) Metallov: Simiografija, Taf. XCV; Palikarova, planche XIIIb.
vin) z, B.: Fragmenta A, ff. 2v, 121, 26v, u. a.
IX) z, B.: Fragmenta A, ff. 32v, 331, u. a.
X) Metallov: Simiografija, Taf. XXII1llinks, Z. 10, 13; Z. 15, 4, 9 rechts.
3 Minchen Ak.-Abh. 1965 (Gardner II)
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Zeichen konnte die yapmAv der byzantinischen Notation sein, die dieselbe graphische Form

wie unser Zeichen hat: 2* und xl) Seine Bedeutung ist ein Ton um eine Quart oder

um eine Quint tiefer als der ihm vorangegangene Ton. Auch der Funktion nach sind die
xoepnM) und die Zapjatéja s KryZem paralleler zueinander: beide zeigen einen tiefsten Ton
an. Indessen hat das Chamilo der St.-N. eine ganz andere melodische Bedeutung und eine
ganz andere Graphik als yaun\ der byzantinischen Notation.IT)

In der St.-N. B zeigt die Zapjatdja s kryZem (laut den Thbn) meistens einen Ton an, der
um eine Quart tiefer als der héchste ihm nachfolgende!) oder ihm vorangehende TonlV)
der melodischen Phrase oder ihres Abschnitts ist.

Palaeographische Formen:
11.-12. Jh.: 2% >% X ox sk 3x (neben T T ,auch X> ).
13. Jh.: 2% 9% X (neben T ; X als selbstindiges Gesangszeichen).

14. Jh: Sx Sx 7% X > (auch in der Mitte der Phrase).

15. Jh: e a7 2% 2% gy af“ 2 X
16. Jh.: 4’/" 7," 7x ,’ﬁ ‘7‘ f" 25 K 9% AP
17. und spétere Jh.: ¢ oX as AW ﬁf

14. Zum Zeichen L? (Celjistha)

Eine Kombination der Stopica mit der Zapjatdja. Musikalische Bedeutung: ein Ton
im Werte etwa einer halben Note. Der Ton wird (nicht immer) durch die Thbn angegeben,
und wird tiefer als die ihm vorangegangenen Téne gesungen. Die Funktion der Celjustka
und ihre urspriingliche Bedeutung sind unklar. Im Codex Premisliensis (einem Hirmolo-
gion, wahrscheinlich aus dem 16. Jh., der Staatsbibliothek zu Warschau, St.-N. C), steht
im Hirmos der I. Ode des IV. KT. die Celjustka dort, wo im Bresl. und im Mon. I (Teil I,
IV. KT, Z. Nr.9), im Mon. III, f. 93 v, u. a., die Stopica s o&kém steht. Wir stellen diese
Stellen parallel; obere Zeile: Bresl. f. 33 r, untere Zeile — Premisl. f. 42 r:

" P‘;‘/fl f" .‘."y .\ e
el Lo PN 2
MO PA UEp MNA IO MOy UH HOY

Es kann sein, daB es die urspriingliche Bedeutung und Funktion der Celjdstka ist. (Leider
konnte ich nicht die Photokopie der ganzen Hs. bekommen). Die Celjustka wird am SchluB

1) Tiby, tav. II, III. - Tardo, S. 273/5.
Iy Komm. 43.
1) z, B.: Koschmieder I, 65/6, 69/2, u. a.
V) z. B.: Koschmieder I, 41/7.
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einer melodischen Wendung gebraucht. Sie findet sich schon in den éltesten Hss. der St.-N.,
wo sie als selbstindiges Gesangszeichen, auch zuweilen in der Mitte der Phrase, gebraucht
wird. In der St.-N. A, B und C wird die Celjustka sehr selten gebraucht.l)

Die Bezeichnung stammt wahrscheinlich von der #uBeren Form des Zeichens in den
ilteren Hss.

Palaeographische Formen:

11.-12. Jhe: 29 L L £ S p?

13.-14. Jh.: ¢y e &y &7
15. Jh.: (7 [P Y
16 Jh.s: 12 Y, 127 R B N Ly

17. und spitere Jh.: 47 ﬁ} /7 L’

15. Zum Zeichen \ (Pdlka)

Musikalische Bedeutung: eine Tondauer im Werte von einer halben Note.IT) So
wird die Palka in der Q.-N. gedeutet. Die Tonhohe wird durch die Thbn angegeben.IIT)
Aber die musikalische Bedeutung und die Funktion der Palka kénnen auch verschieden
sein.IV)

Die Pélka gehort zu den iltesten Zeichen der St.-N. und hat Parallelen in der apeia der
ekphonetischen Notation.V) Fiir die palaeobyzantinische Gesangsnotation ist die musi-
kalische Bedeutung der Bapeix nach Tiby unbestimmt;VT) dagegen gehort die Bapeia in der
mediobyzantinischen Notation zu den ,,emphatischen‘‘ oder chironomischen Zeichen — also
ohne tonale Bedeutung und nur in Verbindung mit anderen Zeichen.VIl) Dagegen erscheint
schon in der altesten St.-N. die Pélka als ein selbstindiges Gesangszeichen, wie in der
palaeobyzantinischen Notation.

Der Ursprung der Pélka — Bapeia — soll der Gravis, also ein Akzent mit fallendem Ton,
sein. Man kann vermuten, daB dieser decrescendierende Ton sich mit der Zeit zu einem
Nebenton entwickelte, weswegen die Pélka eine zweistufige Bedeutung bekommen hat
(siche Komm. 32). Die Anweisung in alten Lehrbiichern ist unklar: ,,Die einfache Palka

I) In der D.-N. bedeutet dieses Zeichen _J_J_ Kaldgnikov: demest., Nr. 43; — Razumévskij III,
—
S. 329/8. )
1) Metallov: Azbuka, Ss. 9, 32. — Smolénskij: Azbuka, S. 69; - Razumdvskij III, S.270/18. - Ka-
14¥nikov: Azbuka, S. 6, Nr. 24.
11) In der St.-N. A wird die Palka nur in den beiden mittleren Tongebieten in der gleichen Form ge-

braucht, wobei nur die Stufen des Tongebietes markiert werden: ‘ die zweite und ‘f die dritte.
V) Komm. 16 und 32.
V) Carsten Heeg, S.39 — als Wortakzent mit sinkendem Ton. — Findejzen I, Ss.85-88. — Tiby, tav. 1.
VI) Tav. II.
ViI) Tiby, tav. III. - Tardo, Ss. 292-294. — Tillyard, S. 26.

*

3
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wird etwas gebogen gesungen.‘I) Dementsprechend kann man vermuten, daB die Pilka
mit einem leichten Nachschlag abwirts nach dem Hauptton ausgefiihrt wurde, etwa wie

_,S‘_J_\ oder —a%\ :

Die Bezeichnung stammt von der duBerlichen Form des Zeichens. Die Palka wird nicht
als erstes Zeichen der Zeile oder als SchluBzeichen gebraucht; alterierte Formen, wie z. B.
»»Pélka vozdérgnutaja“ll) oder ,,Pdlka tichaja‘‘ (sieche weiter unten) sind Ausnahmen. So
kann die Pilka als ein Mittelzeichen bei aufsteigender, vorwiegend aber bei absteigender
Melodiebewegung erscheinen, zuweilen auch den héchsten Ton des Abschnittes der melo-
dischen Linie, hauptsichlich in Kadenzen, anzeigen.

In den Hss der St.-N. B und besonders C, findet sich die punktierte Form der Pélka:

e
\ als ,,Palka tichaja‘‘, die einen Ton etwa im Werte einer ganzen oder einer 3/, Note
bedeutet,IIT) und \0 als ,,Pdlka mraénaja‘.IV) Die Anweisung von Mézenec betref-
. . . (d . . . .
fend die Kombination ﬁ‘ (wobei dieses Zeichen ,,aus der Tiefe nach oben‘ gesungen

(g
wird)V) 148t vermuten, daB die Form \ einen hoheren Ton als der ihm vorangegangene

bedeutete, etwa wie {_J.)_é,.w)

Palaeographische Formen der Pélka:

11.—15. Jh.: \ \ ‘ LI | \\ \ \
16.Jh.: N\

17.undsp$tere]h.: \ \ ‘ \ j
!

16. Mit dem Ausdruck ,,Umsténde‘‘ sind die konventionellen Zeichenfolgen gemeint, die
sogenannten ,,Popévki‘‘ (Tropen, Komm. 72), ,,Lica’ und ,,Fity‘ — chiffrierte Wendungen
(Komm. 153).

17. Zum Zeichen k (Kljué)

Diese Kombination des Krjuks mit dem Kry# wird in der St.-N. sehr selten gebraucht,
und zwar fast nur in der Trope , Koles4*‘.VIl) Seine musikalische Bedeutung: etwa eine

1) ,,Ilanka mpocTas IIOETCA BBHITHYTH Maio‘‘, wobei bemerkt wird, daB die Stopica s o&kém
(Komm. 32) ,,mehr gebogen‘‘ wird, Smolénskij; Atlas, S. 18.

1) Komm. 21, 63.

1) Smolénskij: Azbuka, f. 16, § 18.

V) Smolénskij: Azbuka, S.72. — In den alten Azbuki (z. B.: Metallov: Simiografija, Taf. XCV)
wird diese Form als ,,Palka sv&tlaja‘‘ bezeichnet. Die Bedeutung dieser Formen ist noch unklar.

V) Smolénskij: Azbuka, f. 16, § 19. — Vergl. Komm. 27.

VI) Inder P.-N.und in der D.-N. hat die Palka die Bedeutung einer ganzen Note. - Kala%nikov: demest.,
Nr. 5. - Razumévskij 111, S. 329/3.

Vi) Komm. 67, 92, 122, 268, 371, 472, 491, 673, 701, 758, 793, und 998.



Kommentar zum Zeichensystem (18) 21

ganze Note; der Ton wird nicht immer durch ein Thb angegeben, weil es sich meistens um
eine feste Zeichenfolge, die einer konstanten melodischen Formel entspricht, handelt. In
den Hss. der St.-N. ist es bis etwa zum 15. Jh. so gut wie nicht gebraucht. Dagegen gehért
der Klju¢ zu den charakteristischsten und gebriuchlichsten Zeichen der P.-N. und der

D.-N., wo es die Wendung M oder J_J_J. bedeutet.n)

Palaeographische Formen:

15. Jh.: &

6. h: AT T s

17. und spitere Jh.: VV W W

18. Zum Zeicken NN / (Stréld grdmnaja)

Die ganze Gruppe der Semata, die Graphisch eine Kombination des schrigen dicken
Balkens &~ mit der Statiji prostdjaY) oder mit zwei Zapjatyja, V) oder mit einem
von diesen Zeichen und mit dem Kry5WV) oder mit der SlofitajaN) bildet eine Gruppe
der ,,StrélyVY) (, Pfeile", wakhrscheinlich so wegen ihrer duferlichen Form genannt).

Das Sema & (Wohl die &kt der byzantinischen ekphonetischen und Gesangsnotatio-
nen, = %J)_J_),VH) wird auch in den iltesten Formen der St.-N. als alleinstehendes

Zeichen nicht gebraucht.

Beide Bezeichnungen: ,,Stréld grémnaja‘‘ (,,donnernder Pfeil*’) und ,,Stréld gromoglds-
naja‘‘ (,,lautstimmiger Pfeil*) deuten auf die Dynamik bei der Ausfiihrung dieses Zeichens.
Seine musikalische Bedeutung ist ein Ton im Werte einer ganzen Note;VIIl) es kann aber
auch in verschiedenen Tropen eine andere Bedeutung, und zwar eine dreistufige, haben,
wobei zu dem Thb in den Hss. der St.-N. A und B die rote Ké&kalX) geschrieben wird.X)

Dieses Zeichen gehért zu den iltesten Zeichen der St.-N.

Nimmt man an, daB es eine Entlehnung aus der byzantinischen Notation ist, kann man

das Zeichen folgendermaBen erkldren:
a) als eine Kombination der ouvdsopol 39 mit 6fele, was etwa M bedeuten wird

(so deutet es Velimirovié¢,XI) wo er 29 " als _J;&* ubertragt);

I) Kala$nikov: demest., Nr. 153, 154. — Razumdvskij III, S. 339/, 6.

1) Komm. 20. ) Komm. 11. V) Komm. 12. V) Komm. 35. V1) Komm. 19, 26, 27, 45, 66.
viD) Tardo, S. 268. — Tiby, tav. I, II, III. - Tillyard, S. 19. — Carsten Hoeg, Ss. 20, 27, 38.
vii) z, B.: Teil I, I. KT, Z. Nr. 29; IV.KT: T. 6, u. a.

IX) Komm. 4.

X) z.B.: Teil I, IIL. KT, Zz. 54, 73; auch vierstufig aufwirts: VI. KT, Zz.76, 103. - Smolénskij: Azbu-

ka, S. 67, und Razumdvskij III, S. 277. deuten dieses Zeichen als —J—J—A .
XI) Velimirovié¢ II, S. 113. S—
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b) Die beiden Zapjatyja sind keine cuvdeopot, sondern sie werden als zwei ’amdorpopot

verstanden; daraus ergibt sich die Deutung M, was der Bedeutung der Stré&ld
N,

gréomnaja in gewissen Fillen entspricht; >

c) Die beiden Zapjatyja werden als ouvdeoué, die dEeta aber als nur ein Akzentzeichen zu
den ouvdeapol, ohne tonale Bedeutung verstanden. Daraus muB die Deutung (.J_)_é folgen,
>

was der Bedeutung der Stréld grémnaja als einem einstufigen Zeichen entspricht.T)

Palaeographische Formen:

11.-13. Jh.: 39~ 47~ <9~ 99~ =9~ (wobei diese Kombination von 32~
> » 2.

o unterschieden werden muB!)
14.Jh.: D77 »— 7

—
15.-16. Jh.: ;:"‘,,1/7>/7’7/;4/ T7

-~
17. und spitere Jh.: 47 74/ Aﬂ/' ﬂﬁ/

Die Labilitit der Bedeutung dieses Zeichens 148t vermuten, daB ihre Deutungen in der
St.-N. von der Bedeutung dieses Zeichens in der iltesten St.-N. abweichen kénnen.

19. Zum Zeichen 2~ (Stréld prostija)

Die musikalische Bedeutung: ein Ton im Werte einer ganzen Note;Il) der Ton wird
durch Thbn angezeigt.lT) Die Funktion des Zeichens ist es, einen lingeren Ton in der
Mitte oder seltener am Anfang einer melodischen Phrase anzuzeigen, der entweder héher,
oder tiefer als die Téne der benachbarten Semata sein kann.IV) Am Anfang der Phrase
kann aber dieses Zeichen in manchen Hss auch durch die Statiji svétlaja ersetzt werden
und umgekehrt.V) In manchen Tropen kann die Stréld prostija zuweilen eine andere
melodische Bedeutung haben.

I) In der St.-N. A bekommt dieses Zeichen keinerlei Markierung weder fiir die Tongebiete, noch fiir
die Stufen derselben. Erst in spiteren Hss,, etwa im 18. Jh., und besonders im 19. Jh. wird die Stréla

gromnaja (auch in der dreistufigen Bedeutung, so markiert: 2. Stufe: apd” , 3. Stufe: nn/. Zuweilen

wird auch der dunkle Tongebiet markiert: M/‘ (,,Krug‘ I, ff. 6v, 7r-v, u. a. — Obé&dnica, ff. 1071, 15V,
u. a.).

II) Kaldsnikov (Azbuka, S. 10, Nr.77) bemerkt, daB dieses Zeichen ,,weich®, d. h. ohne crescendo ge-
sungen werden mu@.

HI) Da die Punktation die musikalische Bedeutung dieses Zeichens dndert, werden in der St.-N. A die

Tongebiete bei der Strél4 prostdja nicht markiert, dagegen aber die Stufen des Tongebietes: 2: 4/ oder
¢/ und 3: 5/ .

V) z. B.: Teil I, I. KT, Zz. 55, 58; II. KT: Z. 42, u. a.
V) Koschmieder I, 59/6, vergl. mit Mon. III, 5or/12: (,,t&m pojus&e* ...); Koschmieder I, 71/4 -
Mon. I1I, 59r/5: (,,skvoze né& . ..%).
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Laut der Anweisungen in einem alten Lehrbuch soll man die Stréla prostdja weder hoher
noch tiefer als ,,die Zeile** singen.) Dementsprechend soll die Stréld prostaja den Ton der
,,Zeile‘‘ anzeigen. Diese Anweisung divergiert aber mit der Angabe der Thbn, wobei man
annimmt, daf die ,,Zeile’’ den normalen Rezitationston bedeutet.IT)

Die Stréld prostdja gehort zu den idltesten Zeichen der St.-N. Wahrscheinlich ist es eine
Kombination der 8umA#j!I) (Statijd prostdja?) mit der éfetx. In der palaeobyzantinischen

Notation ist die Kombination ,;/ (8umAf) 4 6Eelar) wohl gebraucht. Es ist anzuneh-

men, daB die 3umA7 in ihrer Bedeutung als selbstindiges Gesangszeichen in dieSt.-N. aufge-
nommen wurde und dort ihre urspriingliche Bedeutung die ganze Zeit hindurch aufrecht
erhalten hat; die urspriingliche é€cle wurde zu einem Akzentzeichen, wodurch die Stréld
prostdja ihre einstufige Bedeutung bekommen hat.IV)

Palaeographische Formen:
11.-14. Jh.: L e e (nicht mit =% verwechseln!)
15.—16. Jh.: ST e e o AT N ;/“;/
17. Jh.: e 2~ 7~ ,’/
18.—19. Jh.: P M ;/

20. Zu Zeichen 9 , 8° und o% (Statiji)

Die musikalische Bedeutung: Tondauer im Werte einer ganzen Note; die Tonh&he
wird (meistens) durch die Thbn angegeben. Die Funktion der Statijd in der St.-N. B und C
ist fiir jede Form verschieden:

a) Die Statija prostdja zeigt fast immer den Schlufiton einer melodischen Phrase an,V)
wobei dieser Ton tiefer als die ihm vorangegangenen Tone liegt. Deshalb fehlt auch oft ein
Thb bei der SchluB3-Statijé prostdja: ihr Ton ergibt sich aus ihrer Stellung (iiber Ausnah-
men — siehe weiter unten).

b) Die Statijd mrdénaja steht gewohnlich nicht als SchluBzeichen einer Phrase, meist aber
als vorletztes Zeichen oder auch in der Mitte der Phrase, und wird eine Tonstufe hoher als

ihr nachfolgendes SchluBzeichen gesungen, jedoch gewdhnlich tiefer, als vorangegangene
To6ne.VI)

I) ,,Crpkia mpocrast MpOTATHYTH HH HHKe CTPOKH HH BhImie‘‘. — Smolenskij: Atlas, S. 17.
) Vergl. z. B.: Teil I, II. KT, Z.23, wo zwei Strély prostyja eine auf g, die andere auf a in derselben
Phrase gesungen werden.
u1) Uber die Statija und 8um)5 — siehe Komm. 20.
1v) Nach Metédllov (Azbuka, S. 32) wird dieses Zeichen nur im dunklen Tongebiet (Tone c, d, e) ver-
wendet. Aber schon im ,,Krug* (von den Hss. der St.-N. B zu schweigen) wird der Gebrauch dieses Zei-
chens nicht zu einem Tongebiet gebunden; seine Tonh6he wird durch die Stellung zwischen anderen
Zeichen bedingt. — In der P.-N. und in der D.-N. hat dieses Zeichen dieselbe Bedeutung wie in der St.-N.
Kal4$nikov: demest., Nr. 126; - Razumdvskij III, S. 342/7.
V) Aber nicht den SchluBton des ganzen Gesanges: hier wird sie durch den KryZ vertreten (Komm. 12).
vI) z.B.: Teil I, I. KT: Zz. 49, 28 (sonst ein seltener Fall); I1.KT: Z. 2, Auflésung; Z. 89, Auflésung;
Z. 20, u. a.
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c) Die Statija svétlaja steht auf dem hdchsten Ton des betreffenden Melodieabschnitts,
sei es am Anfang, in der Mitte oder am SchluB der Phrase, — meistens auf der dritten Stufe
von einem Ausgangs- oder SchluBton gerechnet.l) In dieser Stellung wird sie in manchen
Hss. durch die Stréld prostaja ersetzt.ll) Es ist zu bemerken, daB die Statija svétlaja am
SchluB einer Zeichenfolge, in bestimmten Tropen statt einer ganzen Note ein Melisma
bedeuten kann.IIT) Auch die Statija prostaja in einigen Tropen wird zweistufig gesungen als

‘é_é_ oder ,a___J_ ,IV) weswegen sie in den Hss. der St.-N. B eine rote Podvértka

B —
bekommt (die in der Hss. der St.-N. A oft schon schwarz geschrieben wird); in den Hss. C
dagegen fehlt die Podvértka ganz.V)

In den Hss. bis zu Mitte des 15. Jhs. werden oft mehrere Statii prostyja hintereinander
geschrieben,VT) aber diese Schreibweise scheint am Ausgang des 15. Jhs. nicht mehr ge-
braucht zu sein. Das 148t vermuten, daB zu dieser Zeit eine Reform der Notation statt-
gefunden hat.

Auch bei der Statija scheint dasselbe Prinzip zu gelten wie bei den punktierten Formen
des Krjuks: eine Statiji mit mehr Punkten (Strichen) wird auf einer hoheren Tonstufe
gesungen als die Form mit weniger Punkten.VII) Das stimmt mit der Anweisung in alten
Lehrbiichern iiberein: ,,Die einfache Statija etwas stehen bleiben. Die dunkle: hoher als
diese. Wenn es aber die helle Statija ist — dann héher als diese. Wenn aber die helle Statija
mit der Soré&’ja nogéa vorkommt — dann sehr hoch halten‘‘.VIII)

Die Bezeichnung stammt von der Funktion des Zeichens und wird von ,,Stojdnie* —
,,das Stehen‘‘ (otdotg) abgeleitet.1X)

Die Statija prostija gehort zu den dltesten Zeichen der St.-N. In der palaeobyzantini-
schen Notation entspricht ihr die 8umA%, aber nicht als chironomisches Zeichen, sondern als
ein Gesangszeichen — also in seiner vermutlich urspriinglichen Bedeutung.X) Wenn die
Vermutung Tiby’s richtig ist, dann hat die St.-N. die 8uwAjj eben als ein Gesangszeichen in
ihr Inventar aufgenommen, noch aus der Zeit, als die 3uwAjj eine tonale, diastematische Be-

deutung hatte.

Iy z. B.: Teil I, 1. KT: Zz. 30, 31, 39, 52; II. KT: Zz. 20, 54, 82, 86; III. KT: Z. 12, u. a.
1)y Kommentar 12. 1) Komm. 227, 343, 347, 797, 991, 1081.
V) Komm. 52, 149, 414. V) Smolénskij: Azbuka, S. 79.
VI) Metallov: Simiografija, Taf. LXXVII (aus dem Jahre 1437). — Fragmenta A, B.
Vi) In der St.-N. A wird jede von den drei Formen der Statijd nur in bestimmten Tongebieten verwen-
det: die Statija prostdja — im dunklen Tongebiet, fiir denselben auch die Statija mra¢naja; fiir das helle
Tongebiet — die Statija sv&tlaja. Fiir das oberste Tongebiet wird die Statija svétlaja mit Sor6&’ja nézka

verwendet. Die Markierung der Stufen des Tongebietes: die 2. Stufe: ﬁ , ke se (oder & ), die

3. Stufe: 5' i :‘ , ',‘.f . — Smolénskij: Azbuka, S. 78. — Razumévskij III, S. 272. — Alle Formen der

Statija gehoren auch in die P.-N. und in die D.-N. In dieser ist ihre Bedeutung: 2 = _o—; 2% =

= ‘é_J‘; 26 = 34 und _o . Kald%nikov: demest., Nr.1a, 2, 3. — Razumévskij III,

~—— S~—

S. 328/3, 4,7, 8.
Vi) | CraThd NMPOCTas MOCTOSTH MaJso. MpauHas Tos HoBbme. Amie cBbrias CTaThd HHO H TOS

BBILIE OEpPIKaTH. Amte i cBbT/1ad €cTaThA C COPOYBHIO HOrOK, HHO BeJIBMH NAKH BBICOKO ,uepnca'm“.

- Smolénskij: Atlas, S. 18.
1X) Gardner: Nomenklatur, Ss. 303,307-308. — Nach Kala¥nikov (Azbuka, S. 10, Nr. 75) wird die Statija
svétlaja im crescendo gesungen.
X) Nach Tiby, tav. I1, hat das &m)fj in der palaeobyzantinischen Notation die Bedeutung von auf-
steigenden Tonen, zuweilen aber auch eines Hilfszeichens, welches den Wert des Tones verdoppelt. —

Tiby, S. 85.
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Die Formen der mraénaja und der svétlaja Statiji sind in der byzantinischen Notation
nicht in Gebrauch gewesen. Deswegen ist es moglich, daB3 diese Formen eine Eigentiimlich-
keit der St.-N. gegeniiber der byzantinischen sind. Allerdings werden in den dltesten Az-

buki der St.-N. nur die Statiji prostdja und die Statiji svétlajd in der Form %4¢ ange-
bracht; in manchen Azbuki des 15.-16. Jhs. wird die Form der Statij4 mralnaja
,,Otatijd s régom* genannt.I)

Palaecographische Formen:

Statijd prostdja. Statija mrécénaja. Statija svétlaja.
11-14.Jh: ,, 2 o B = =" A SEE—tl LA
A
15.Jh: = & 2 & 2 Pt
- 4 ’. me
16 Jha g A a2 2 B 22 2 3 %250
27
- . A A
17.]h.: f 4 - g ez 0/
3 e Id . Yy
18. und spatere Jh.: g 4 ,f’ 3 2° pe 4

In unserer Hs. zu der Statija sind noch folgende Kombinationen der Statiji mit anderen
Zeichen in der gleichen musikalischen Bedeutung einer ganzen Note, gerechnet:

1. Statija mit Zapjatdja; sie wird vorwiegend in verschiedenen Tropen und konventionel-
len Zeichenkombinationen verwendet, wo dieses Zeichen eine konventionelle Bedeutung
bekommt. An und fiir sich miiBte diese Kombination eine Verlingerung des Tones der
Zapjatédja bedeuten. In diesem Fall also bekommt die Statija die chironomische Bedeutung
der dumAdj in der mediobyzantinischen Notation.It)

2. Statija mit dem KryZ. Eigentlich miiBte diese Kombination dasselbe bedeuten wie die
Zapjatdja mit dem KryZzII) SmolénskijIV) gibt noch eine Kombination: 2% die, wie
er behauptet, vorwiegend im tiefsten Tongebiet und im Wert etwas weniger (!) als eine
ganze Note ausgefiihrt wird.

®
2). Zum Zeichen \‘ (Pilka vozdérgnutaja)

Die Bedeutung dieses Zeichens — siche Komm. 63. Wir {ibersetzen den Ausdruck
»tri postpki‘“ als ,,drei Intervallschritte’, obwohl es nicht genau der Bedeutung dieses
Zeichens (Komm. 63) entspricht. Hier sind vier Téne vorhanden (c, H, ¢, H). Als ,,Po-
stipki‘‘ sind weder die Intervalle, noch die Téne gemeint, sondern die Schritte der Stimme ;
es sind tatsiachlich drei solche Schritte: 1) c-H, 2) H-c, 3) wieder c-H. Die Auflésung des

) Metéllov: Simiografija, Taf. XCV. Dagegen wird in anderen zeitgenossischen Azbuki ,,Statija
s régom‘‘ die Form %49 genannt (Palikarova, pl. XIIIa, XIIIb). Oxon. I, f. 46r: ,,Statij4 mra&naja“

und ,,Statija s régom** 52 . Auch Metéallov: Simiografija, Taf. LXXXIX,

) Tiby, tav. III. - Tardo, Ss. 293, 294. — Tillyard, S. 25.
1I) Vergl. die Wirkung des KryZ auf die Zapjatdja, Komm. 13.
V) Azbuka, S. 79.

4 Miinchen Ak.-Abh, 1965 (Gardner II)
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Zeichens ist nicht gegeben, sie findet sich auf Bl. 23 r. Am SchluB der Zeichenfolge bedeu-
tet die vozdérgnutaja Pailka einen Ton im Werte einer ganzen Note.I)

22, Siehe Komm. 14.

23. Samtliche Zeichen, die bisher in den Kommentaren besprochen wurden, haben in
der Regel einstufige Bedeutung und sind Grundzeichen der St.-N., abgesehen davon, daB
einige davon bereits Kombinationen untereinander sind. Im folgenden Abschnitt werden
die Zeichen mit zweistufiger Bedeutung betrachtet. Die Bedeutung und die Werte dieser
Zeichen werden in unserer Hs. bereits durch die einstufigen, uns schon bekannten Grund-
zeichen erklirt oder — nach der Terminologie der altrussischen Singmeister — ,,aufgeldst*‘.
Eine solche Methode fiir die Erklirung der Bedeutung der Gesangszeichen nennen sie
»Rozvéd* (,,Razvéd‘’) — ,, Auflésung’’. In unserer Hs. sind auch diejenigen Zeichen mit
Thbn versehen, die normalerweise nicht damit versehen werden, weil ihre musikalische
(tonale) Bedeutung durch die Tonhohe der benachbarten Zeichen bedingt ist. Aus pada-
gogischen Griinden wird in der Hs. nicht nur der héchste Ton des Zeichens angegeben,
sondern mittels der Thbn auch alle von dem Zeichen beriihrten Téne. Nicht ohne Bedeu-
tung ist, durch welches Grundzeichen ein mehrstufiges Zeichen aufgelést wird, da dieses
uns den Charakter des aufgeldsten Zeichens annihernd erkliren kann.

B
24, Zum Zeichen ) (Golibiik borzyj)

Die musikalische Bedeutung: zwei stufenweise aufwirts schreitende gebundene Téne im

Wert von je Viertelnote. Die Funktion: Zuleitung zu einem héheren Ton, der den héchsten
VR <l -
Punkt der melodischen Phrase oder ihres Abschnitts darstellt:
y >

Da die Tone des Golub¢ik sich nach dem ersten Ton des nachfolgenden Zeichens richten,
kann der Golub¢ik die Thbn entbehren, weshalb diese bei ihm (mit seltenen Ausnahmen)
in der St.-N. A und B in der Regel nicht geschrieben werden.II) Der Golubéik wird nur in
bestimmten Tropen als ein Terzsprung aufwirts gesungen und bekommt dann in der
St.-N. A und B die rote Lémka.llT) Nach der Anweisung der alten Lehrbiicher mull man
die Tone des Golubéik ,,aus der Kehle krahen*.1V) Die Auflésung in unserer Hs. (durch die
Zapjataja und Krjuk) zeigt, dal3 der zweite Ton stirker sein soll als der erste, d. h. daB die
beiden gebundenen Téne im crescendo gesungen werden miissen.V)

Der Golubéik gehért zu dem Zeichen-Inventar der dltesten Hss. der St.-N. Die Parallele
in der palaeobyzantinischen Notation ist wahrscheinlich die Kombination des &réotpogpug

I) z. B. in der Trope ,,Sko¢ék*, Komm. 205, 337, 339, 776, 830.
II) Metéallov: Azbuka, Ss. 13, 34. — Smolénskij: Azbuka, S. 66. — Razumdévskij I11, S. 269. — Kala$nikov:
Azbuka, S. 8, Nr. 47. — Koschmieder II, S. 82.
nr) Teil I, I. KT, Z. 29 — Komm. 103; Z. 32 — Komm. 106; Z. 64 — Komm. 138.
) ,,ToryOuuks rapkHYTH H3B ropTaHu’‘. — Smolénskij: Atlas, S. 18; vergl.: Kald$nikov: Azbuka,
S. 8.
V) Uber die Bezeichnung ,,Goltib&ik‘ siehe: Gardner: Nomenklatur, Ss. 303, 309.
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mit xevtipare: > und >°° (‘H»-’—.g-),l) nur kann hier (z. B. im Cod. Coislin

220) dieser Neume ein abwirtsleitendes Zeichen (z. B. ein dwdotpogog) folgen, wihrend der
Golub¢ik unbedingt zu einem héheren Ton leitet.
Uber den Goltib¢ik bérzyj mit der roten Tichaja — siche Komm. 27.1T)

Palaeographische Formen:

11.-15. Jhr 3% SV 24 D S 22 > ) 2P Sl A7 D
e o - L -

16.Jh.: 2% e 2~ 7 A -7‘. o

: @
17. und spatere Jh.: *‘)" ot /"o 1 A« f.).

25. Zu Zeichen L" (Perevidka) und e (Skamjd)

Die musikalische Bedeutung dieser beiden Zeichen ist der des Golubdik bérzyj gleich.
Die nihere Untersuchung ergibt jedoch, daB3 die Funktion bei jedem dieser Zeichen ver-
schieden ist.

A. Die Perevédka (anders: Stopica s dvEmd olki)ll) ist eine Modifikation der
Stopica durch zwei hintereinander nachfolgende Punkte.IV) Die Funktion: ein Verbin-
dungsglied zwischen zwei melodischen Phrasen, wobei die Perevédka als Zuleitung zu
einem hoheren Ton (meistens am Anfang einer melodischen Phrase) dient. Obwohl die Téne
der Perevédka durch den Ton des nachfolgenden Zeichens bedingt sind, sie werden an den
letzten Ton des vorausgegangenen Zeichens angeschlossen und dementsprechend auf der
Silbe dieses Zeichens gesungen.V) Deswegen steht die Perevédka meistens zwischen zwei
Silben oder zwischen zwei musikalischen Phrasen; seltener erscheint sie liber einer einzelnen
Silbe und hat in dieser Stellung dieselbe Funktion wie der Golub¢ik. In den Lica und Fity
kann die Perevédka zuweilen eine andere, sogar dreistufige Bedeutung haben.VI) In man-
chen Hss. kann sie stellenweise fiir den Golub¢ik eintreten. Da die Tone der Perevédka von
dem Ton des nachfolgenden Zeichens abhingig sind, wird diese in der Regel ohne Thbn
gebraucht, wohl aber mit dem Ausfiihrungszeichen Bérzaja oder Tichaja.

Die Bezeichnung ,,Perevédka‘“ (,,die Uberleitende*’) ist auf die Funktion des Zeichens
zuriickzufiihren; die andere Bezeichnung: ,,Stopica s dvémad oc¢ki‘ (,,die Stopica mit zwei
Augen‘‘) stammt von ihrer graphischen Form.VII)

Dieses Sema gehért in die dltesten Formen der St.-N. Ihre palaecobyzantinische Parallele

kann man in der Kombination des {oov mit xevtiuata sechen: 2 M vinx
T =

I) Tiby, tav. I, III. - Tillyard, S. 23. — Tardo, S. 281 (Esempi, 7).
) In der D.-N. wird dieses Zeichen nicht gebraucht.
ur) Metallov: Simiografija, Taf. LXXXIX.
V) Metallov: Azbuka, S. 34. — Smolénskij: Azbuka, S.71. — Razumévskij III, S. 270. — Kala$nikov:
Azbuka, S. 7, Nr. 35. — Koschmieder II, S. 82.
V) Beispiele: Koschmieder I, 75/5, 13/5, 103/2; — Teil I, I. KT, Z. 1; II. KT, Z. 47, u. a.

vI) Komm. 67, 92, 111, 112, 122.
Vi) In der D.-N. wird dieses Zeichen die Bedeutung J—J—J— bzw. M haben. Kald$nikov:

demest., Nr. 26, 95. — Razumdvskij I11, S. 330.
VIII) Zahlreiche Beispiele im Cod. Coislin 220.

*

4
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Palaeographische Formen:

”

11-13. Jhet ger 77 20 17 427 ¢ o  (dagegen: & )

14.—15. Jh' o' & PRSP AT C° ﬁ“ & & &
16.Jh.: (2" L L7 4 SR
17. und spitere Jh.: pl"‘ o [” L"

B. Die Skam’ja (Skaméjca, Skaméjka) hat zwar dieselbe musikalische Bedeutung
wie der Golub¢éik und die Perevédka, unterscheidet sich aber in der Funktion von ihnen:
die Skam’ja erreicht mit ihrem zweiten Ton den héchsten Ton der melodischen Linie

oder ihres Abschnittes; nach diesem Ton geht die melodische Linie abwirts: J_/J (A ) J

Die Tone (bzw. der héchste Ton) werden durch die Thbn angegeben. Zuweilen wird die
Skam’ja auch im gebundenen Terzsprung aufwirts gesungen; in diesem Fall werden in der

“
St.-N. B oft ihre beiden Téne priazisiert: # #% . In den Lica kann die Skam’ja eine

andere melodische Bedeutung habenIl) und auch durch eine Zadérzka wird ihre Bedeu-
tung gedndert. 1) Ziemlich selten in den Hss. der St.-N. B (6fter in der St.-N. A) wird die

nokaméica tichaja“ L{f , mit derselben Bedeutung und Funktion, nur in anderen

Werten, als zwei halbe Noten, gebraucht.IV) Kald$nikov bemerkt, daB dieses Zeichen mit
Brustténen (im Gegensatz zum Golubdik) gesungen wird.V) In dem alten Lehrbuch
wurde iiber die Ausfithrung der Skam’jd folgende Anweisung gegeben: ,,Die Skamji —
aufwirts biegen‘.VI) Aus diesem Grund kann man annehmen, daB3 der zweite (héchste)
Ton nur fliichtig beriihrt wird und deswegen nur eine akzentlose Nebennote von vielleicht
sogar kiirzerer Dauer, ist.

Als Parallele in der palaeobyzantinischen Notation konnte die Kombination des éAfyov

(bzw. dEetaw) mit xevrApara == , ==~ , bzw. 4 , 2* in Frage kommen.VIl)

Palaeographische Formen:

11.-14. Jh: or @ T o o T AT T T o

I) Metallov: Azbuka, Ss. 14, 34. — Smolénskij: Azbuka, S. 66. — Razumévskij 111, S. 281. — Kald$nikov:
Azbuka, S. 6, Nr. 31. — Koschmieder II, S. 83.
Iy Komm. 179, 254, 263.
ur) Komm. 230, 347.
1V) Siehe Teil I, V. KT, Z.45. — Metallov: Azbuka, Ss. 24, 34. — Smolénskij: Azbuka, S.66. — Razu-
movskij I1I, S. 281. — Kald$nikov: Azbuka, S. 6, Nr. 32. — AuBerdem wird in der St.-N. A fiir die entspre-

chenden Tongebiete die Skaméica svétlaja 4£& und dieSkaméica tresvétlaja ##* gebraucht;im , Krug“]I,
f. 2v — auch die Skaméica prostdja -2 . Es sind spitere Formen, die in der St.-N. B unbekannt sind. -

In der D.-N. hat die Form %= die Bedeutung —J—\J—/J— : Razumévskij 111, S. 334.

V) Kalasnikov: Azbuka, S. 6.
vI) ,,Crameiina IOJOTHYTH K'BepXy“. — Smolénskij: Atlas, S. 18.
VII) Palikarova, S. 150. Uber die Bezeichnung siehe: Gardner: Nomenklatur, Ss. 303, 306.
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15-16. Jhi = e P N T AT L mT T

17. und spitere Jh.: £% / /" / / ,ﬁ'

26. Zu Zeichen % &~ , 8 ;/‘ (Stréld mriinaja, Stréld polukryéevdja)

A. Str&ld mra&naja: eine Modifikation der Str&ld prostdjall) durch einen Punkt
oberhalb des Balkens. Musikalische Bedeutung: zwei gebundene, (meistens) stufenweise

langsam aufwirts schreitende Téne im Wert von je einer halben Note: Jir)

Nach Smolénskij ist der zweite Ton dieser Stréld akzentuiertIV) Der hochste Ton wird
durch die Thbn angegeben. In der St.-N. A und besonders B wird oft diesem Zeichen die
rote Tichaja zugefiigt, dementsprechend muB3 dieses Zeichen mit etwas gezogenen Tonen
gesungen werden. An manchen Stellen wird die Stréld mré¢naja als gezogener Terzsprung

aufwirts ausgefiihrt: ‘J—_—/%V)

NB. In den Hss. B ist manchmal sehr leicht die Str&ld mrd¢&naja mit der Stréld prostdja

mit dem ObladkoVl) :}' zu verwechseln, falls der Punkt etwas zu lang geschrieben

wird.

Die Stréld mragnaja kann sowohl zu einem hoheren Ton fiihren, als auch mit ihrem zwei-
ten Ton auf dem héchsten Punkt der melodischen Linie stehen.VII) In den &ltesten Hss.
der St.-N. ist dieses Zeichen verhiltnismiBig wenig gebraucht. Als palaeobyzantinische

Parallele kann die Kombination 8umAf mit é€ela und xévtnpa gelten: ”/ vur),

Palaeographische Formen:

. o . [ 3
12.—-135. Jh.: se e = =z T 2 o

16. Jh.: A L =

~

P P
17. und spétere Jh.: ;'/’ 4 ’/' ;;/’

I) In der St.-N. A werden die Stufen innerhalb eines Tongebietes folgendermaBen durch die tMrk

markiert: 2. Stufe: ).:" , 3. Stufe: A‘ .

1)y Komm. 19.

1) Metallov: Azbuka, S.18. — Smolénskij: Azbuka, S.66. — Razumdvskij III, S. 274. - Kald3nikov:
Azbuka, S. 12, Nr. 88. — Koschmieder II, S. 83.

1V) Azbuka, S. 85. V) Komm. 204, 207. vI) Komm. 39.

viI) In der St.-N. A werden die Stufen des Tongebietes wie bei der Stréla prostaja markiert; das Zeichen
wird nur im dunklen Tongebiet (als H—c, oder c-d, oder d—-e) gebraucht, in der St.-N. B dagegen wird die
Str&l4 mraénaja ohne Riicksicht auf das Tongebiet verwendet. — In der D.-N. hat dieses Zeichen die Be-

deutung —J—Jg» und # . Kal4gnikov: demest., Nr. 139 und 140. — Razumdvskij III, S. 343.

vy Tiby, tav. I1: % )
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B. Stréld polukryZevdjal) — eine Modifikation der Str&ld mrié&naja durch den KryZ
unterhalb des Balkens. Musikalische Bedeutung: wie bei der Stré&ld mra&naja. Dieses
Zeichen kann verschiedene rhythmische Werte haben: a) mit einer roten Bérzaja: eine
Viertel- und eine halbe Note, oder eine Viertel- und eine punktierte halbe Note; b) mit der
Tichaja dagegen zwei halbe Noten. In der St.-N. C sind diese Arten der Ausfithrung nicht
zu erkennen. Die Auflésung in unserer Hs. durch die Zapjatdja (bzw. Stopica) und den
Krjuk, bedeutet, da3 der zweite Ton akzentuiert ist. Wahrend der zweite (héchste) Ton
durch die Thbn prazisiert wird, ist der erste (tiefste) Ton nicht stabil. Sofern er nicht durch
Thbn prazisiert wird, 148t er die Moglichkeit einer anderen Deutung zu; diese allerdings ist
von dem Ton des vorausgegangenen Zeichens abhingig. Dementsprechend kann dieses
Zeichen nicht nur als Sekundenschritt, sondern auch als Terz- oder sogar Quartsprung
aufwirts gedeutet werden. Auf diesen tieferen Anfangston deutet wahrscheinlich der Kryz
unter der Stréld, auf die aufsteigende Melodierichtung — der Punkt oberhalb des Zeichens.
Hat z. B. die Stréld den Thb n (fiir den Ton g) und endet das vorhergegangene Zeichen mit
f, so wird die Stréld nicht mit f beginnen: ihr erster Ton wird entweder e oder d sein. Endet
dagegen das vorausgegangene Zeichen mit e, so kann die Stré&l4 als f-g, oder als d—g gesun-
gen werden. Wegen tonaler Mehrdeutigkeit dieses Zeichens werden oft in den Hss. der
St.-N. B die beiden T6ne durch die Thbn prizisiert. Im 16. Jh. wurden zwei Arten der Deu-
tung dieses Zeichens bekannt: a) die sogenannte Usél’skij ArtIl) — als zwei ganze Noten,
und b) die Moskauer Art (oder Christidninov),III) als eine halbe Note und eine ganze Note.

Die Bezeichnung stammt von der Graphik des Zeichens. Die unterschiedliche Benen-
nung dieses Zeichens in unserer Hs., bei Kal4d$nikov und anderen Autoren kann man da-
durch erkliren, daB3 in manchen alten Azbuki die Kombination: Zapjatdja s KryZem
einfach ,,Kryz" genannt wurde;IV) dementsprechend fehlt in unserer Str&ld die Za-
pjatdja: die Neume ,,Kryz‘ ist hier nur zur Hailfte vertreten. In anderen Azbuki dagegen
wird als ,,KryZ‘ nur die kreuzférmige Neume bezeichnet; deswegen nannte man die Stré-
14, mit dem KryZ ohne Zapjatdja ,,Stréld kryZevija“.

Das Zeichen scheint erst im Laufe des 15. Jhs. eingefiihrt worden zu sein; in den iltesten
Hss. der St.-N. wurde es nicht festgestellt. Es ist méglich, daB3 wir im KryZ die urspriing-
liche yaun)9 der palaecobyzantinischen Notation in ihrer alten Bedeutung haben, als einen
Ton, der um eine Quart tiefer liegt als der ihm vorangegangene. Aus diesem Grund ist zu
vermuten, dal die Stréld polukryZevdja urspriinglich eben zwei gebundene Téne im Quart-
oder mindestens Terzsprung aufwirts bedeutet habe.V)

Palaeographische Formen:

15. Jh: 2
6. 1h: 2% 2% 4 =F

P 2 z ‘
17. und spétere Jh.: 2K f.f ;‘ﬁ/‘ ’%‘ ;/7;.'

I) Bei anderen Autoren: Stréld kryZevaja. Metdllov: Azbuka, Ss. 22-23. — Smolénskij: Azbuka, S. 66.

- Razumévskij III, S. 277. — Kaladnikov: Azbuka, S. 12, Nr. 91, 92. — Koschmieder 11, S. 83.

) Uusél’skoe masterop&nie — nach der Stadt Usél’e, wo der Singmeister Stefan Goly lehrte. Prolego-
mena, S. XXV.

1) Nach dem Moskauer Singmeister, dem Priester Feddor Christidnin genannt. — Smolénskij: Azbuka,
Tabellen, Z. 56. — Prolegomena, S. XXV.

V) Komm. 13 und die FuBinote IX. zur S. 16.

V) Komm. 12, 13. — In der D.-N. wird dieses Zeichen nicht gebraucht.

V1) Metallov: Simiografija, Taf. LXXXII, aus dem Jahre 1496.

\)
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97. Zum Zeichen 117 (Golibéik tichij)

Die musikalische Bedeutung und die Funktion sind dieselben wie bei dem Golubcik
bérzyj,l) nur die Dauer der Téne ist verdoppelt. In unserer Hs. ist dieses Zeichen durch
die Str&ld mraénaja aufgeldst. Der senkrechte Strich zwischen der Zapjatdja und dem Punkt
ist keine Otsétka, sondern eine Rozs&ka,II) die eine staccato-Ausfithrung der beiden ge-
bundenen Téne verlangt (oder eine leichte Akzentuierung jedes Tones). Nicht selten wird
die langsame Ausfithrung des Golub&ik in den Hss. der St.-N. B durch die Tichaja bei
dem Golubiik bérzyj angegeben; dementsprechend wird ~A*anstelle des /3~ geschrie-
ben (und umgekehrt). Die lteren graphischen Formen des 17. Jh. und die St.-N. C zeigen,
daB die Form Al” urspriinglich eine Kombination der Zapjatdja mit der punktierten
Palkalll) sein konnte, wobei die Pélka hier einen Ton bedeutet, der um eine Stufe hoéher
liegt als der Ton der Zapjatja. An sich ist dieses Zeichen mehr fiir die P.-N. und fur die
D.-N. als fiir die St.-N. typisch.lV) In den Azbuki der P.-N. des 16. Jhs.V) wird der
Golubik tichij zwischen Zeichen gesetzt, die in der St.-N. nicht gebraucht werden und
nur der P.-N. eigen sind. Aus diesem Grund kénnen wir annehmen, daf3 der Golub¢ik
tichij erst spiter — etwa im 16. Jh. in den Katalog der Zeichen der St.-N. aufgenommen
wurde (sogar der Katalog der Semata im Mon. III, ff. 4r—gv fiihrt den Golub¢ik tichij
nicht an).

28. Uber verschiedene Kombinationen der Hauptzeichen mit den Hilfszeichen siehe
Komm. 6.

29, Siehe Komm. 6.

vV

30. Siehe Komm. 6. — Das Zeichen U, wurde ,,Pod&asie‘‘ entsprechend seiner gra-
phischen Form genannt; die Podvértka — ,,die Untergewendete‘ — entsprechend ihrer
Wirkung. Als eigentliches Pod&asie wird eine selbstindige Neume bezeichnetVI).In den Hss.
der St.-N. B erscheint oft neben dem schwarzen Hilfszeichen Pod¢&dsie, bei demselben
Hauptzeichen, eine rote Podvértka. Auch bei einigen Hauptzeichen in den Hss. der St.-N.
C, die spiter durch die Thbn in den Typus B verwandelt wurden, erscheint stellenweise die
rote Podvértka — nie aber ein rotes Pod&a$ie. Wahrscheinlich war das urspringliche Hilfs-

zeichen das Pod&asie, da wir es schon in den Hss. des 12. Jhs finden (z. B.: S&sg= ). Die

Ausfiithrung schwankte vermutlich zwischen zwei Halbnoten und zwei Viertelnoten, — was
zuerst sicher nicht genau beachtet wurde; erst spéter prizisierte man den rhythmischen

I) Komm. 24. — Metéllov: Azbuka, Ss. 13, 34. — Smolénskij: Azbuka, S. 66. - Razumdvskij III,
S. 269. — Kala$nikov: Azbuka, S. 8, Nr. 49. — Koschmieder II, S. 83.
1) Komm. 4.
nry Komm. 15.
v) In der P.-N. wird es einfach ,,Golub¢ik‘* genannt. Smolénskij: Notationen, S. 89, Bild 34. - In der
D.-N. hat das Zeichen die gleiche Bedeutung wie in der St.-N.: Kal4¥nikov: demest., Nr. 66, 67.
V) Smolénskij: Notationen, S. 89, Bild 34.
vI) Komm. 36.
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Unterschied zwischen dem Podé&4sie und der Podvértka. So kann der Pleonasmus des
schwarzen (urspriinglichen) Pod¢&asie neben der roten Podvértka in den Hss. der St.-N. B
erklart werden.

Die Bezeichnung ,,Podvértka‘ bringt die Idee eines ,untergedrehten‘‘ oder ,,unterge-
wendeten’ Tones zum Ausdruck. Wir kénnen aus diesem Grunde diesen zusitzlichen tiefe-
ren Ton als einen fliichtig beriihrten Ton von sekundirer melodischer Bedeutung ver-
stehen; also — als eine Art Neben- oder Durchgangsnote, die a) durch den Ton des nach-
folgenden Zeichens, und b) durch den nicht durch die Podvértka gebrochenen Ton des
Hauptzeichens bedingt ist. Dieser zusitzliche Ton darf nicht auf der gleichen Stufe wie der

2 2
»
’;A ”V

e ————

Ton des nachfolgenden Zeichens stehen, z. B.:} i i l . In diesem Bei-

spiel wird der zusitzliche Ton der Stréld eine Terz tiefer liegen, weil der nachfolgende
Krjuk auf d gesungen wird. Bei der Ausfithrung des durch eine Podvértka alterierten
Hauptzeichen habe ich bei den Altgldubigen stellenweise die folgende Ausfithrung gehért:

31. Siehe Komm. 6. — Die Ottjazka (Zadérzka, Poddérzka) — als ein Punkt rechts vom
Zeichen: Paraklit, Krjuk, Slo%itaja, und mit verschiedenen Formen und Modifikationen
der Strély geschrieben, — verursacht eine Verlingerung des Tones des Hauptzeichens. In
unserer Hs. ist diese Verlingerung als ,,etwas mehr* als der Wert eines Krjuks bestimmt.
Einige AutorenT) nehmen diese Verlingerung bis eine ganze Note, Kald$nikov aber — nur
bis eine Dreiviertelnote.If) Bei den mehrstufigen Zeichen wirkt die Ottjdka nur auf den

letzten Ton des Zeichens: 55 JJ—Q oder J—_J)J— Der Punfkt nach der Stopica, nach

der Zapjatdja, oder nach der Skam’jd ist keine Ottjitka und indert die melodische Bedeu-
tung des Zeichens. ) Die Ottjazka erscheint in dieser Funktion erst in den spiteren Hss.
der St.-N.; in manchen Hss. der St.-N. B (z. B. in Bresl.), die urspriinglich ohne Thbn ge-
schrieben waren, wird die Ottjédzka zusitzlich oft rot eingesetzt. Also gehért sie nicht zu den
urspriinglichen Hilfszeichen, ja es ist nicht einmal ausgeschlossen, daB dieser Punkt erst
seit dem Ausgang des 16. Jh. (nicht ohne EinfluB der linierten Notation) als Verlingerungs-
zeichen fungiert.

32. Zum Zeichen [' (Stopica s olkom)

Ein Punkt rechts von der Stopica #ndert die Bedeutung und die Funktion dieses Zei-
chens, das dann als zwei gebundene stufenweise (oder im Terzsprung) abwirts schreitende

Toéne gesungen wird: V) Der erste Ton des Zeichens wird durch die Thbn

N—

1) Metallov: Azbuka, Ss. 11, 32. — Smolénskij: Azbuka, S. 65. — Razumdvskij 111, S. 281.
1) Azbuka, S. 4, Nr. 9, 2, S. 12, Nr. 89, u. a. — Teilweise stimmt mit ihm Metallov (Azbuka, S. 11, § 4).
uI) Komm. 25b, 32.
IV) Metallov: Azbuka, Ss. 12, 34. — Smolénskij: Azbuka, Ss. 67, 85. — Razumdévskij III, S. 270. — Ka-
la8nikov: Azbuka, S. 5, Nr. 17, — Koschmieder II, S. 82.
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angegeben; der zweite dagegen ist vom ersten Ton des nachfolgenden Zeichens abhingig
und darf nicht auf der gleichen Stufe wie der nachfolgende Ton stehen. Dementsprechend
soll der zweite Ton der Stopica s o¢kém eine Nebennote oder eine Durchgangsnote sein:

Bl AT B Ve
. o~ P o
W oder m . Inden alten Lehrbiichern wird fiir die
X X

Stopica s o¢kém folgende Anweisung im Vergleich zur Pilka gegeben: ,,die Stopica s
o&kdém — noch mehr [als die Palka] abbiegen‘‘.I) Vielleicht ist dieser zweite Ton auch von
kiirzerer Dauer als der erste, obwohl bei der Transkription in die Q.-N. (und bei der Auf-
l6sung in unserer Hs.) beide Téne den Wert von Viertelnoten erhalten. Damit scheint die
Funktion der Stopica s o&kém, die einer Stopica mit einem zusatzlichen unbetonten Neben-
oder Durchgangston entspricht, eine gewisse Ausschmiickung des Rezitationstones zu sein.

Die Stopica s 0¢kém erscheint schon in den éltesten Hss. der St.-N. Allerdings verlangt
ihre urspriingliche Bedeutung noch eine eingehende Untersuchung.

Palaeographische Formen:

11-13. Jh: & & & ¢ ¢ e o ¥ & ¢ o v L5 &
14.Jh.: € 2 o & & &° &

15. Jh.r o2 o < Foow & 6’

16.Th: &7 Lt A K k7L & K b ek
17. und spitere Jh.: &~ VL /’ /' [’ ﬁ' L'

33. Zum Zeichen \ (Pilka)

Siehe Komm. 13, 16, 21, 32, 52. — AuBer ihrer einstufigen Bedeutung!l) kann die Pélka
auch eine zweistufige — und dabei verschieden gerichtete Bedeutung haben. In den ver-
schiedenen Hss. der St.-N. B und C wird die Pélka an manchen gleichen Stellen durch die
Stopica s o&kémIll) oder durch ein Pod&asielV) vertreten; nicht selten in den Hss. der
St.-N. B wird der Pélka eine rote Podvértka beigefiigt, was die zweistufige abwirtsleitende
Bedeutung der Pélka in dieser Stellung betont. Deswegen scheint es, daB die urspriingliche
Bedeutung der Palka eine zweistufige gewesen war, die sich aus einer senkenden Betonung
gebildet hat. Eine zweistufige aufwirts schreitende Bedeutung kann die Pélka in der
Stellung zwischen dem Krjuk svétlyj und der nachfolgenden Statiji prostdja am Schluf3
der melodischen Phrase erhalten, was sich aus der Gegentiberstellung der gleichen Stellen

in verschiedenen Hss. ergibtV) (in der St.-N. A wird die Pédlka auch in dieser Stellung ein-

1) ,,Cromuna ¢b OYKOMB Gorl 1 TOro BHITHYTH ‘. — Smolénskij: Atlas, S. 18.
11y Komm. 15.
ur) Komm. 32.
V) Komm. 36.
V) Vergl.: Teil I, I.KT, Z. 3. - Koschmieder I, 3/1-19/3.
5 Miinchen Ak.-Abh, 1965 (Gardner II)
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'z "”‘ o - WV l " e WV ‘M'\
_—G—D_
stufig {ibertragen: &F—F—e* = IF = )

Als Terzsprung aufwirts wird die Palka in dieser Stellung zuweilen durch eine rote Lémkal)
prézisiert, oder es werden ihre beiden Tone durch die Thbn angegeben. Aber die Palka
kann in dieser Stellung ebenso gut als Terzsprung abwirts gedeutet werden, was aus der

A" Y ;2

Gegeniiberstellung der folgenden Stellen z. B. hervorgeht Eig !é —— E S 1r)

H T Ye - A0 - Bl-Ko - Mo
I Py
und Wﬁ% II) wo die Palka durch die Stopica s o&kém vertreten

Ye - 4o - B'k-Ko - Mo
wird. (Wahrscheinlich handelt es sich bei solchen Fillen um regionale oder individuelle
Varianten.)

34. Zum Zeichen t/ (Céska)

Musikalische Bedeutung: —J\—_J—— — gleich der Stopica s o&kémlV) oder dem Pod-

¢asie.V) Der héchste Ton wird durch die Thbn angegeben.VI) Mézenec reiht die Cigka
zu den Zeichen von verschiedener Bedeutung.VII) In der Ausfithrungsweise ist der Unter-
schied zwischen Cd$ka und den anderen abwirts leitenden Zeichen nicht klar. Die Bezeich-
nung stammt von der Graphik des Zeichens, das in die ltesten Formen der St.-N. gehort. VIII)
Graphisch ist sie zwar eine Parallele der cuvéuBa der ekphonetischen Notation,!X) sonst
aber eher der metaot der palacobyzantinischen Gesangsnotation #hnlich.X) Die palaeo-
byzantinische Form des Zeichens ist jedoch mit der meraotf graphisch nicht identisch.
Eine andere graphische Parallele kann man in dem xAdopa pxpéy O sehen;XI) dieses
palaeobyzantinische Zeichen o, welches als Zusatzzeichen bei manchen Neumen verwen-
det wird, kann aber nicht als einwandfreie Parallele zum selbstindigen Gesangszeichen
Céska in den iltesten Hss. der St.-N. betrachtet werden.

I) Komm. 4.
II) Mon. III. f. 1967.
II) Bresl. f. 1521. Die beiden Stellen sind aus dem gleichen Theotokion am Montag des I. KT.
V) Komm. 32.
V) Als selbstéindiges Zeichen — Komm. 36.
VI) In der St.-N. A bekommt meisten die Ca$ka keine tMrkz: Kaldinikov: Azbuka, S. 38, Nr. 51.
- Koschmieder II, S.82. — Dagegen geben einige Autoren der C4%ka auBerdem noch die Bedeutung zweier
aufwirts schreitender gebundener Téne: Metallov: Azbuka, Ss. 11, 34; — Smolénskij: Azbuka, S. 70;
Razumévskij II1, S. 269 (als ,,Catka malaja®). Eine solche Bedeutung hat die Cagka vorwiegend in der
Trope ,,Meréza‘: Kalasnikov: Azbuka, S. 8, Nr. 50, 52, S. 22, § VIII a-b. - Komm. 71, 119, 178, 179,
223, 265, 279, 336.
VII) Smolénskij: Azbuka, f. 6.
VII) In der D.-N. wird die C48ka nicht gebraucht.
I1X) Carsten Hoeg, Ss. 37, 58. — Tiby, tav. L.
X) Tiby, tav. II.
XI) Palikarova, S. 147.
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Palaeographische Formen:

1-12.Jh: 0 YV v 3 V VU V v vV @
13.-14. Jh.: U ~ ¢ v Vw9

15.Jh.: o v o

16. Jh.: & « O & v

17. und spédtere Jh.: ¢y J u J ‘/' [

35. Zum Zeichen N (Slo¥itaja)

Musikalische Bedeutung: zwei gebundene abwirts schreitende Tone, wobei der erste
besonders stark (scharf) akzentuiert wird und meist von kiirzerer Dauer als der zweite ist.
Die Aufldsung in unserer Hs. durch einen Krjuk mit Otsé€ka und einen Krjuk um eine

Stufe tiefer ergibt 313& . Dagegen deuten die meisten Autoren dieses Zeichen als J\:.L D).
>
In der St.-N. A und B igt zuweilen iiber der Mitte des Zeichens eine rote Rozsé&kall) zu
>
finden, was dann als -@— bzw. -@ 1) ausgefiihrt wird. Auch die oft zugesetzte
~—' —

Udaérka wird einen scharfen Akzent und eventuell eine Verkiirzung des ersten Tones er-

fordern: %.L . Die rote Bérzaja verlangt eine schnellere Bewegung der beiden Tone,
>

etwa in Achtelnoten, dagegen die Tichaja — eine langsamere, etwa in Viertelnoten. Unklar

ist die Wirkung der KupnajalV) bei diesem Zeichen. Es kénnte eine Art Mordent iiber dem

ersten Ton bedeuten, etwa wie —J—J» . Der erste Ton der SloZitaja wird (allerdings in

der St.-N. B durchaus nicht immer) durch die Thbn angegeben.V) Deswegen ist man oft dar-

auf angewiesen, die Téne der SloZitaja entsprechend den Ténen der benachbarten Zeichen
zu bestimmen; meistens geht die melodische Linie nach der SloZitaja wieder aufwirts.VI)
Als Komponente der chiffrierten Zeichenfolgen und Formeln kann die SloZitaja verschie-
dene konventionelle Bedeutung haben. Deswegen rechnet Mezenec dieses Sema zu den
Zeichen von verschiedener Bedeutung.VII) Die Bezeichnung stammt von der Graphik des
Zeichens, weil es, graphisch gesehen, aus zwei zusammengestellten Palki besteht.

Die SloZitaja gehért zu den dltesten Zeichen der St.-N., ihre Form ist so gut wie unver-
andert im Laufe der Jahrhunderte geblieben. Die palaeobyzantinischen Parallelen sind
nicht sicher. Am nichsten steht die Graphik der SloZitaja den Papeton duwhat der ekphone-

I) Metédllov: Azbuka, Ss. 10, 34. — Smolénskij: Azbuka, Ss. 89—9o. — Razumdvskij III, S. 271 (als
.,Slozitie méloe‘‘). — Kal4¥nikov: Azbuka, S. 7, Nr. 39. — Koschmieder II, S. 82.
) Komm. 4.
I) Komm. 4.
V) Komm. 4.
V) In der St.-N. A bekommt dieses Zeichen keine tMrkz.
VI) z. B.: Teil I, II. KT, Zz. 4, 98, 107; I11. KT, Z. 48; IV. KT, Z. 125.
VII) Smolénskij: Azbuka, f. 6.
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tischen Notation;I) andere Parallelen kann man in den %o xevrfipata s\, ee II) ver-

muten — allerdings werden die xevtfpata in den palaecobyzantinischen Hss. meistens als
zwei Punkte geschrieben (Bedeutung: W ). Viel mehr hat die SloZitaja mit dem

miaouadl) oder dem celopalV) gemeinsam. Das niaopoa gehért zu den chironomischen Zei-
chen und bedeutet einen scharfen Akzent.VY) Dagegen ist die SloZitaja auch in iltesten
Hss. der St.-N. als selbstindiges diastematisches Zeichen gebraucht. Nehmen wir an, daB
die SloZitaja eine Zusammenstellung zweier Palki ist, dann kann man ihre urspriingliche
Bedeutung als zwei absteigende Téne (zwei sinkende Akzente) erklaren, wobei auf dieses
Zeichen zugleich auch die chironomische Bedeutung des wiacpa {ibertragen worden sein
kann.

36, Zum Zeichen =4 |, B | X5 und F (Podidsic)

Die musikalische Bedeutung ist dieselbe wie bei der Stopica s o¢kém.VI). Der erste (héch-
ste) Ton wird durch die Thbn prizisiert. Wie es aus unserer Hs. zu ersehen ist, bedeutet die
Zahl der Punkte oberhalb des Balkens in der St.-N. B nicht die Zugehorigkeit des ersten To-
nes des Zeichens zu einem bestimmten Tongebiet.VII) Der Unterschied zwischen den ver-
schieden punktierten Formen des Pod¢dsie wird in den alten Lehrbiichern folgendermaBen
erkldrt: ,,Das einfache Pod¢asie — mehr als [die Stopica s o¢kém] abbiegen. Das mraénoe
[Pod¢asie] noch mehr als dieses abbiegen. Das svétloe Pod¢dsie — sehr abbiegen‘.VIII) Diese
recht unklare Anweisung kénnen wir so verstehen, daB es sich dabei nicht um die Tonhohe
(von der Zugehorigkeit zu einem bestimmten Tongebiet ganz zu schweigen), sondern nur um
verschiedene Ausfiithrungsweisungen handelt, wobei der wesentliche Unterschied in der GréBe
des ,,Abbiegens‘‘ liegt.IX) Man kann unter diesem ,,Abbiegen‘’ a) die GréBe des Intervalls
zwischen dem ersten und dem zweiten Ton des Podé&asie, und b) die Wertverhiltnisse zwi-
schen dem ersten und dem zweiten Ton verstehen Der ,,abgebogene Ton konnte kiirzer

oder linger gesungen werden, etwa wie -J—dk— J—J’» oder J_J, Ander-
seits, wird sehr oft die Form ;v— bei {J—)—JC_CL , die Form 42~ bei {J—’—J;.L und <7~

bei W\—.L angewendet. Allerdings, gibt es zahlreiche Abweichungen und Inkonsequen-
zen bei der Verwendung dieser Formen. So liegt wahrscheinlich der Unterschied doch im

I) Koschmieder: Ekphon., S. 25. — Carsten Hoeg Ss. 19, 20, 40.
) Tiby, tav. II.
Ir) Palikarova, Ss. 147, 151.

1V) Palikarova, S. 13o0.

V) Tardo, Ss. 293, 300.

VI) Metallov: Azbuka, Ss. 14, 34. - Smolénskij: Azbuka, Ss. 6,67, 85. — Razumdvskij 111, Ss. 281-282.
- Kald3nikov: Azbuka, S. 6, Nr. 23. — Koschmieder II, S. 82. — Komm. 25a, 30.

VII) In der St.-N. A sind die verschieden punktierten Formen des Pod¢asie nach den Tongebieten ge-
ordnet, und die Stufen innerhalb des Tongebietes werden durch die tMrkz prazisiert: 2. Stufe: )f' bzw.
‘4’, 3. Stufe: /v‘ bzw. k . — In der D.-N. wird dieses Zeichen nicht gebraucht.

Vi) | Tlopgamrie mpocToe 60k 09ka BRITHYTH. A MpauHoe 6ok u cero BRIrHyTH. CBBT/I0€ mofgyuaniie
U BEJbMH BBITHYTH'‘. — Smolénskij: Atlas, S. 18.

IX) Smolénskij behauptet (Azbuka, S. 85), daB alle Arten des Pod¢&asie ziemlich schnell, wie die Stopica
s o¢kém, aber etwas langsamer als der Krjuk mit Pod&asie, gesungen werden.
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Charakter der Ausfithrung, im ,,Abbiegen*‘, was durch die Ubertragung in die Q.-N. und
durch die Koordinierung mit Noten im 17. und 18. Jh. fiir uns verloren gegangen ist. Mog-
licherweise hat sich die unterschiedliche Ausfithrung verschiedener punktierter Formen
des Pod&asie schon zur Mitte des 17. Jh.s ausgeglichen, weswegen die Komission 1667-
1668 den punktierten Formen ausschlieBlich eine Tessitur-Bedeutung zugeschrieben hat.
Im palaeobyzantinischen System sind keine sicheren Parallelen zu diesem Zeichen
festgestellt.

37. Zu den Zeichen mit dreistufiger Bedeutung werden in der St.-N. nicht nur jene Zei-
chen gerechnet, die in drei verschiedenen Tonstufen gesungen werden, sondern auch jene,
die durch zwei Gesangszeichen aufgeldst werden, von denen eins (ein zweistufiges) auf
gleicher Tonstufe wie das ihm benachbarte gesungen wird. Dabei ist es ohne Bedeutung,

daB zwei benachbarte Téne auf gleicher Tonstufe gesungen werden, wie z. B. P2y die-
ses Zeichen ist dreistufig, weil die Auflésung e fe = éij_/—,t ist, obwohl der erste

Ton der Stopica s o&kém in der Auflésung auf der gleichen Stufe wie der Ton des Krjuks
gesungen wird und deswegen nur zwei verschiedene Tonstufen vorhanden sind. In der
Q.-N. wurden die benachbarten Téne auf der gleichen Stufe in derartigen Auflésungen oft
zu einer einzigen Note mit entsprechender Dauer verschmolzen, wodurch solche Semata

zweistufige Bedeutung erhielten: —h— anstatt —W

38, Zu Zeichen =\ und - ‘\. (Statijd zakrytaja mdlaja, bzw. bol'sdja)

Diese Modifikation der Statijé durch eine rechts hinzugesetzte Pilka (die in spéteren
Hss des 18. Jhs zu einem diinnen Strich reduziert wurde) nennt man ,, Statijd zakrytaja‘
(,,die geschlossene Statija‘‘), oder einfach ,,Zakrytaja®. Melodische Bedeutung: drei ge-
bundene Téne, davon einer im Wert von 1, die beiden anderen im Werte von je 1, Note,
wobei ein Ton um eine Stufe (bzw. eine Terz) tiefer liegt als die anderen, die sich auf glei-

cher Hohe befinden: Q:J—J- Die rote Tichaja vergréBert die Werte:—e—a-.l)

Der Ton wird nicht immer durch die Thbn prizisiert, der zweite Ton ist von dem Anfangs-
ton des nachfolgenden Zeichens abhingig.

Man unterscheidet zwei, musikalisch gleichbedeutende, Formen der Statijé zakrytaja:
1) Statiji malaja zakrytaja %y (die kleine geschlossene Statijd) und 2) Statijd bol’sdja
zakrytaja (die groBe geschlossene Statijé) #% . Im allgemeinen steht die Statija zakrytaja
selten als SchluBzeichen einer Phrase; in der Mitte oder sogar (allerdings selten)) am
Anfang einer Phrase hat sie dieselbe Funktion, wie in den Kadenzen, wo sie vorwiegend
als vorletztes Zeichen zu finden ist, d. h. daB nach einem gewissen Ruhepunkt die Phrase
noch fortgesetzt wird. Zuweilen wird die Statijd zakrytaja auch als ganze Note gedeutet.
Dieser Fall tritt ein, wenn der nachfolgende Ton nur eine Stufe tiefer als der erste Ton der
Statij4 zakrytaja liegt (obwohl man bei manchen Singern der Altglaubigen auch eine solche

2s H
Ausfithrung hort: *9:%0’ )-

Iy Metallov: Azbuka, Ss. 15, 33, 34. — Smolénskij: Azbuka, S. 66. — Razumévskij III, S. 272. — Ka-
la%nikov: Azbuka, S. 11, Nr. 84, 85, 86: =@} . - Koschmieder II, S. 88.
1) 2, B. in der Trope ,,0Os6ka‘‘ des V. KT, Komm. 640; Teil I, V. KT, Z. 16.
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Die Form 2% mit einer roten Tichaja hat im zweiten und sechsten KT meistens eine

besondere Auflésung (in der Hs. B oft ohne Tichaja, aber in der Form %% geschrieben) und
stellt zusammen mit vorangehendem Golub&ik bérzyj und Palka die Trope ,,Fotiza‘,
(anders ,,Krikéla‘‘) dar.l)

Man darf annehmen, daB die Pélka, die die Statiji abschlieBt, eine gewisse Tonsenkung

beim Ausklang des Tones der Statiji bedeutet: _8"47 .

Das Zeichen erscheint in den éltesten Hss. der St.-N., meistens — wie in den spiteren
Hss. — gegen SchluB der melodischen Phrase.

Palaeographische Formen:
115 Jh: 2N 2V 2y =1 =3 =\ A A st A
16.Jh: 24 2V I\ 24 A 5y 2y 20 29

, s .
17. und spitere Jh.: £€ 2% L\ /A A, 4 7~y

~

Vasd
e" und & - (Statijé so Oblatkom)

39. Zu Zeichen
Das Oblatko (,,das Wolkchen®) ist ein Hilfszeichen und wird nur in Verbindung mit
anderen Gesangszeichen angewandt. Es wird oberhalb des Hauptzeichens geschrieben und
bewirkt einen anschlieBenden zusitzlichen, um eine Stufe tieferen Ton im Werte von einer
Viertelnote, der indessen den Wert des Tones des Hauptzeichens entsprechend verkiirzt :
55
—eL\—/J—.H) Der genaue Unterschied zwischen der Ausfithrung des Zeichens mit dem

Obla&ko und desselben Zeichens mit der Podvértka ist durch die Q.-N. nicht definierbar.

Die alten Lehrbiicher sagen: ,,Die prostija Stréld mit dem Oblatko — umkehren und

ziehen* 1I) Bei den dreistufigen Zeichen verlingert das Oblagko den letzten Ton um eine

Viertelnote und fiigt i;hlm einen tieferen Ton, ebenfalls von der Dauer einer Viertelnote bei:
T » %

4\—_4/—4— - #—A—J—, ebenso hingt das Oblatko bei den zweistufigen Zeichen

dem zweiten (hochsten) Ton des Zeichens einen weiteren um eine Stufe (bzw. eine Terz)

ra =
tiefer liegenden Ton an: i—/J— - —J—J—J— :
S~

I) Komm. 40, 224. — Mon. 111, f. 4v unterscheidet die Fotiza 2¢  und die Krikéla f-‘s ohne jeglichen
Kommentar.
) Metéllov: Azbuka, Ss. 15, 24, 35. — Smolénskij: Azbuka, f. 13. Ss. 66, 69, 86-87. — Razumévskij
ITI, Ss. 273, 274. — Kald$nikov: Azbuka, S. 10, Nr. 78, S. 11, Nr. 87. — Koschmieder II, S. 83.
1) ,,Co ob6maukoMb HpocTas cTpbila ONPOKUHYTH A8 MOTATHYBB‘. — Smolénskij: Atlas, S. 17. -
Komm. 26 A, NB.
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40. Siehe Komm. 38, 224.

41. Zum Zeichen \'/ (Céska pdinaja)

Der Punkt iiber der Mitte der Cagka dndert die zweistufige Bedeutung des Zeichens
in eine dreistufige, abwirtsleitende um, wobei der erste Ton den Wert einer halben Note,
die beiden nachfolgenden, je um eine Stufe tieferen Téne, den Wert je einer Viertelnote er-

halten: %J* ). In den Hss. der St.-N. B und C wird die C48ka pdlnaja nur im

8. KT und zwar am Anfang bestimmten Tropen gebraucht.I) Obwohl in den Hss. der

T4

St.-N. B und besonders C stellenweise die ,,Stréld s ¢4skoj pélnoj‘ (,,der Pfeil mit der ge-

fiillten Schale‘‘) gebraucht wird und diese Zeichenkombination 5/ auch in den alten

Azbuki (St.-N. C)UI) angefiithrt wird, schweigt unsere Hs. dariiber. Wahrscheinlich
wurde dieses Sema aus der St.-N. B schon nach der Mitte des 17. Jhs. ausgeschaltet, da
man es nur in diesen Hss. bis zur Mitte des 17. Jhs. findet. Die Gegenuberstellung der glei-

chen Stellen in verschiedenen Hss. B und C bewelst daB3 das Zeichen ’/ dort er-

scheint, wo in den spiteren Hss. das Zeichen 5/ 2 V) steht. In den &ltesten Hss. wird

dieses Zeichen viel mehr gebraucht als nach dem Ausgang des 15. Jhs.

42. Zum Zeichen '»8  (Polkulizmy)V)

Die Kombination der Statiji prostdja mit dem Pod¢ésie (oder Podvértka) rechts von der
Statija, ergibt die Neume Polukulizma (oder pol Kulizmy), d. h.: ,,Halbquilisma“,
bzw. ,,Hilfte der Quilisma*. Die musikalische Bedeutung dieses Zeichens kann sehr ver-
schieden sein. Normalerweise wird die Polikulizma alsStatijd mit Pod ¢asie (bzw. Podvértka):

j——é— , oder als Synkope: J—J—J» gesungen. Zuweilen kann auch dieses Zeichen
~— A

| & V1 . ) . : . ) MVH
J—J—J ) und in bestimmten Zeichenfolgen gewisser Kirchentdne auch SE@A )

bedeuten. Diese Form der Polukulizma wird, zum Unterschied von der Polukulizma
bol’$3ja 4§ ,VIII) auch Polukulizma mélaja, genannt. In den Hss. der St.-N. B die aus dem
Notationstypus C durch den spiteren Zusatz der Thbn entstanden sind, wird in gewissen
Zeichenfolgen die Polukulizma maélaja mit der roten Tichaja versehen (besonders als

1) Metallov: Azbuka, Ss. 12, 40. — Smolénskij: Azbuka, Ss. 70, 95. — Razumévskij III, S. 296. —
Kalé¥nikov: Azbuka, S. 8, Nr. 53. — Koschmieder II, S. 91.
) Teil I, VIII. KT, Z. 49. — Smolénskij: Azbuka, S. 96/4. — Koschmieder I, 287/1.
1) z. B.: Mon. III, f. 4v. V) Komm. 49.
V) Die Betonung hier stimmt mit den Hss. iiberein. Vergl. z. B.: Azbuka, f. 18a-b; — Smolénskij:
Azbuka, f. 15, 16.
VI) Metallov: Azbuka, Ss. 16, 33. — Smolénskij: Azbuka, Ss. 69, 79, 83. — Razumdvskij III, S. 272. -
Kal4¥nikov: Azbuka, S. 8, Nr. 60. — Koschmieder II, S. 91.
vin) Teil I, I. KT, Zz. 23, 29. — Komm. 97, bzw. 103; III. KT, Zz. 27, 34.
VIII) Komm. 60. — Bei Mézenec als ,,Polukulizma srédnjaja‘‘, Smolénskij: Azbuka, f. 16. — Metéllov:
Azbuka, S. 20.
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letztes oder vorletztes Zeichen der Phrase). In diesem Fall bedeutet diese Kombination
eine Statijé prostdja, die durch das Pod¢ésiel) zu einem zweistufigen Zeichen verwandelt
ist, und hat die fiir diese Zeichenkombination normale Bedeutung. Die Téne werden (falls
es sich nicht um eine konstante und konventionelle Zeichenfolge handelt) durch die Thbn
prézisiert, wobei in den Hss. B nicht selten nicht nur der héchste Ton, sondern alle von dem
Zeichen bertiihrte Tone angegeben werden.

Die Bezeichnung ,,Polukulizma‘‘ — ,,pol-Kulizmy*‘ sagt, daf3 es sich hier um eine Neume
handelt, die ein Teil eines Ganzen, der Kulizma ist. Die Kulizma bedeutet in der Termino-
logie der St.-N. nicht ein Sema, sondern eine stabile konventionelle Kadenz-Zeichenfolge ;IT)
unser Zeichen ist meist eine Komponente der Kulizma-Zeichenfolgen und Wendungen.
Die Unstabilitit der musikalischen Bedeutung erlaubt die Vermutung, daB der Singer bei
der Polukulizma maélaja denlangen Ton derStatija mit einer gewissen Freiheit variieren und
durch Nebennoten ausschmiicken konnte. Das Zeichen erscheint schon in den iltesten

Hss. der St.-N. Als palaeobyzantinische Parallelen kénnten Y , 7/ (8umdf) mit xpdryuc)
gelten.III)

Palaeographische Formen: :
11-12.Jh: PV 2 zv v 2 zy =Y v se
13-14. Jh.: =¥ B ¢ 256 2y oz g
15.Jh.: =¢ =8 2 2y
16.Jh.: 2 =w 2~ zZp @ . oy Y

17. und spitere Jh.: A Av nf - bod v

43. Zum Zeichen /7/’L/. (Chamilo)

Kombination von zwei hintereinander folgenden Zapjatyja und einer Ca$ka. Die musi-

kalische Bedeutung in unserer Hs.:ol\—g—/a', tatsichlich aber kann die Bedeutung je nach

Kirchenton verschieden sein. Die besondere Eigentiimlichkeit des Chamilo ist, daf die
Melodie dieses Zeichens immer tiber zwei Silben verteilt wird: der erste Ton des Zeichens
wird an den letzten Ton des vorausgegangenen Zeichens angeschlossen. Gewdhnlich sind
die Auflésungen des Chamilo folgende:

(\N) anus
ImI.und V. KT: ffer—w—® o

| 1L % A HE | 4 il

I) Nach Smolénskij (Azbuka, S. 79): ,,Statija prostdja s Podvértkoj‘.
II) Komm. 72, 100, 121, 1106.
ur) Tiby, tav, II; oder 8umA#j mit xAdopa oder t¢dxtopa. Tillyard S. 25.
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Im IL und VI. KT: W

~—

5

Im IV. und VIIL KT: [SPFp—eF .

Im III. und VII.KT wird das Chamilo in der Regel nicht gebraucht. Trotzdem findet man
dieses Zeichen in den Hss. der St.-N. B und C auch im III. KT ) mit der Auflésung wie im
I. und V.KT, nur um eine Quart héher.1T) Damit sind die hier angefiihrten melodischen
Formeln des Chamfilo charakteristisch fiir einen authentischen Kirchenton und seinen
Plagalton (nach dem byzantinischen System: I-V, II-VI, IV-VIII). Aber diese Formeln
werden in den Hss. der St.-N. B, laut Thbn, nicht immer im betreffenden KT konsequent
gebraucht. Es kann sein, daB3 eine melodische Form des Chamilo aus einem anderen Paar
der KT entliechen wird. Wegen der unterschiedlichen Auflésung des Chamilo werden bei
diesem Zeichen (auch in der St.-N. A) die Thbn nicht gebraucht. In den Hss. der St.-N. B
findet man machmal, besonders bei den Abweichungen von der fiir den betreffenden KT
zutreffenden Auflésung, tiber dem Chamilo die Thbn, meistens in einer Auflésung durch
andere rotgeschriebene Semata.

Es kann vorkommen, daf3 die Thbn wegen eines dem Chamilo vorausgegangenen Zei-
chens eine Abweichung von der iiblichen Form der Deutung des Cham{lo verlangen, wie z.B.

ol s P
P ,:{ nn/ 225 v

» . -ll‘\ \l 7 —— 5 | o | .l]f\ — IS I 1

in elnemsolchenFall.!{[ﬁL[e—!e—!p—d—}s — Ip—i:é'_i (anstatt.!!u%!e ——— )
BA4-ro-¢cA0-BH - - - - TE =i=BY & =« TE

Damit erscheint der erste Ton als Nachklang des vorausgegangenen Zeichens, der zweite —
als Vorschlag fiir den SchluBton; zugleich fungiert der erste Ton des Chamilo als Durch-
gangsnote zwischen dem letzten Ton des vorausgegangenen Zeichens und dem zweiten
Ton des Chamilo. Allerdings sind beide Auflésungen méoglich, und deshalb wird auch die
Art der Auflésung dem Singer tiberlassen.

Das Chamfilo wird hauptsichlich in den Kadenzen, oft sogar als SchluBzeichen einer
melodischen Phrase, anstelle der Statijd prostdja gebraucht.

Die Bezeichnung ist aus der byzantinischen Neumen-Nomenklatur {ibernommen. Nun
ist das byzantinische yapnA) graphisch und musikalisch ein ganz anderes Zeichen,IV)
welches nichts Gemeinsames mit dem Chamilo der St.-N. nach der Einfithrung der Azbuki
hat. Eine graphische Parallele kann man in der Kombination cuvdeopol mit xAdopa
sehen.V) So kénnen wir vermuten, daB3 die russischen Singmeister zur Zeit der Entste-
hung der dltesten Azbuki der St.-N. (also beim Ausgang des 15. Jhs.) die griechische Be-
zeichnung yopmAy, nicht aber die Bedeutung dieses Zeichens und seine Graphik kannten.

I) Metallov: Azbuka, Ss. 27, 42.— Smolénskij: Azbuka, Ss.70,95.— Razumévskij I11, Ss.269, 290. — Kalas-

(\) _rav
nikov: Azbuka, S.22, § VII. AuBerdem gibt Kal43nikov fiir den 5. KT die Aufldsung:

Der letzte Ton bei Kaldgnikov ist bei Chamilo iiberall eine ganze Note. — Koschmieder II, S. 91.

) Teil I, III. KT, Zz. 44, 47, 61, 66; vergl.: Bresl. f. 103r — Mon. III. f. 209v.

ur) Fiir den VII. KT habe ich das Chamilo in keiner der mir zugénglichen Hss. der St.-N. A, Bund C
gefunden. /. 2. G. v) Komm. 13. V) Palikarova, S. 151.
6 Miinchen Ak.-Abh. 1965 (Gardner II)
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Sie vermochten nicht eine bestimmte Neume in Zusammenhang mit dieser Bezeichnung zu
bringen, obwohl sie in der dltesten russischen Nomenklatur existiert haben muf3. So haben
die russischen Singmeister des 15/16. Jhs. diese Bezeichnung (in zwei Formen: im Neutrum:
»,Chamilo‘ und in Femininum: ,,Chamila‘) einer anderen zusammengestellten Neume
gegeben. Der Grund dafiir kénnte sein, daB sie keine entsprechende russische Bezeichnung
fanden, weder fiir die Graphik noch fiir die melodische Form dieses Zeichens, weshalb sie
ihm diesen ihnen unverstindlich gewordenen, als Wort aber bekannten Namen gaben. Das
Zeichen wird schon in den dltesten Hss. der St.-N. gebraucht.

Palaeographische Formen:

\

(]

12.Jh.: 92Y >V =Y 7V v

13. Jh.: s%¢ P
14.-15. Jh.: 7Y v 7Y e

o
16.Jh.: At T~ ATT 997 4?

J
17. und spitere Jh.: 47 n"u /)/JJ NN k'

44. Zum Zeichen w (dva v lelnii)

Diese Modifikation des Krjuks, durch zwei senkrechte Striche auf dem schrigen dik-
ken Balken, wird ,,Dva v &elnd‘ — ,,Zwei im Boot‘‘ genannt. Musikalische Bedeutung

(Auflésung durch Podcésie und Krjuk): —J—J—el-— .J) Der hochste Ton wird durch die

Thbn angegeben. In der St.-N. A und B wird dlesem Zeichen auch die rote K4ckall)
beigefiigt, was auf den schaukelnden Charakter der Ausfithrung deutet. Laut der alten
Lehrbiicher muB man bei diesem Zeichen ,,zweimal schaukeln‘.1IT) AuBer dieser iiblichen
Auslegung des Dva v elnd, kann seine Bedeutung (abgesehen von den Hilfszeichen)
manchmal variieren. Diese Varianten werden nur ausnahmsweise durch die Thbn ange-
zeigt; sie sind meistens von der Tonhéhe der benachbarten Zeichen abhingig. Hier gilt die
Regel: der letzte Ton des Dva v &elnt darf a) nicht auf der gleichen Stufe wie der erste
Ton des nachfolgenden Zeichens stehen; b) seine Téne miissen stufenweise aufeinander
folgen. Wird die letzte Forderung nicht durch die Thbn gegeben, dann wird dem
letzten Ton des Dva v ¢&elnd eine Durchgangs- oder Nebennote beigefiigt, z. B.:

11/% ﬁ‘ pv n\ f'ly‘ V

Hﬁhﬂmﬁw W (Avsnahmen: [EEFEH und
—
pZLeenPif)) =2ty

I) Metéllov: Azbuka, Ss. 14, 39. — Smolénskij: Azbuka, Ss. 70, 96. — Razumévskij III, S. 284. —
Kala$nikov: Azbuka, S. 8, Nr. 54-58. — Koschmieder II, Ss. 86, 91. — In der St.-N. A wird dieses Zeichen
keine Punktation fiir die Tongebiete bekommen, wohl aber die tMrkz fiir die Stufen innerhalb des Tonge-
bietes, in gleicher Weise wie der Krjuk.

1) Komm. 4. ur) | TIBa BB UeJHY ABaXKIBl KaUHYTH‘. — Smolénskij: Atlas, S. 18.
IV) Smolénskij: Azbuka, S. 96. V) Ebenda.
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Der Name stammt von der Graphik des Zeichens. Es ist anzunehmen, da3 diese Bezeich-
nung aus jener Zeit stammte, als der Krjuk mit kurzem aufwirtsgerichteten Strich geschrie-
ben wurdel) und einigermaBen an die Umrisse eines Bootes oder Kahnes erinnerte, nicht
aber als der Krjuk seine ausgesprochen charakteristische hakendhnliche Form angenom-
men hatte. Das Zeichen wird schon in den #ltesten Hss. der St.-N. als selbstindiges Ge-
sangszeichen gebraucht. Die palaeobyzantinische Parallele ist wahrscheinlich das chirono-
mische Zeichen énéyeppa oder gnédepa.Jl) Es ist moglich, daBl das énéyeppa schon in die
ilteste Form der St.-N. im Sinne eines tonalen Gesangszeichens zugleich mit ihrer chirono-
mischen Bedeutung aufgenommen wurde und beide Bedeutungen in sich vereinigt hat
(eine Erinnerung an die chironomische Bedeutung ist die Ausfilhrungsweise, die spiter
durch die K4&ka prizisiert wurde und durch die Ubertragung in die Q.-N. fiir uns verloren
wurde).

Palaeographische Formen:

11.-13. Jhet o g e e b A b -
14 Th: e

15.Jh: w7 e

16.Jh.: PP T

17. und spitere Jh.: b= g4 YA V4 p

45. Zu Zeichen ;?‘ ; na” , g ; L , /T*y(Strély : svétlaja,
gromosvétlaja, u. a.)

Hier werden sieben Modifikationen der Str§l4 zusammengestellt, alle mit der gleichen
melodischen Bedeutung (ausgenommen Str&ld kryZevdja, Komm. 46.): %\L—a— Es ist
eine auffallende Tatsache, daB die Zahl der Punkte bei der Stréld die Zahl der Téne dndert
(alle in Aufwirtsbewegung): 2~ —o— , 2= —J;é— , & & und M -
—J—\_J/—A— . Die rote Bérzaja deutet auf die hier angefiihrte Ausfithrung, eine Tichaja dage-
gen auf Umkehrung der rhythmischen Verhéltnisse: —JJ—J—i , zuweilen auch —J—\_J/—Q— .

Der Akzent fillt auf den letzten Ton des Zeichens.

I) Komm. 8, 9 — palaeobyzantinische Formen.

Iy Palikarova, Ss. 108, 111, 112, 118, 129, 208, 151, 147. — Tiby bringt dieses Zeichen in seiner Tabelle
der palaeobyzantinischen Zeichen nicht, obwohl es in Cod. Coislin 220. gebraucht wird. Das &méyeppo (aller-
dings schon in der mediobyzantinischen Notation) begleitet eine Notengruppe, die in lebhafter Bewegung,
animato, gesungen wird. (Tardo, Ss., 294, 298. — Velimirovi¢ (I, S. 103) deutet Dva v célnt der &ltesten

St.-N. alstob— , was fiir diese Form der St.-N. noch zu untersuchen ist.
6’



44 Kommentar zum Zeichensystem (45)

A. Stréla svétlaja 2% und tresvétlaja & = D): in den Hss. der St.-N. B wird

die letzte Form selten gebraucht: sie ist ein Analogon zum Krjuk tresvétlyjil) und spiterer
Herkunft. In den Tropen erscheint oft die Str&l4 svétlaja dort, wo die zweisilbige Wendung

A 2 &=
uber eine Silbe gesungen werden mufB3: , oder umgekehrt.
<42 sesing 4o ¢

B. Stréld gromosvétlaja /M% und gromotresvétlaja, als Analogon zur Strld

tresvétlaja N4 == , haben die gleiche melodische Bedeutung wie die Strél4 svétlaja,1ir)
bzw. tresvétlaja.

Fir die Modifikationen A und B der Stréld steht in den alten Lehrbiichern die Anweisung:
»»Die svétlajaStréld —riicken (!) mit der Stimme zwei Mal aufwirts schreiten, aufhaltend*1v)
und: ,,Die svétlaja Stréld und die grémnaja von unten aufwirts zwei Mal mit der Stimme
schaukeln.V) Der Unterschied zwischen der Stréld svétlaja und der Stréla gromo-
svétlaja ist nicht definierbar; SmélenskijvI) behauptet, er liege in den rhythmischen und
dynamischen Feinheiten. In der Ubertragung der Q.-N. wird zwischen diesen beiden Modi-
fikationen derStré&l4 nicht unterschieden; in verschiedenen Hss. der St.-N. B und C kénnen
sie zuweilen einander gegenseitig vertreten.

C. Die Modifikationen durch zwei Punkte unterhalb des Balkens — Str&ld vozvddnaja
und Stréld gromovozvédnaja haben die gleiche melodische Bedeutung wie die beiden eben
besprochenen Modifikationen der Stréld. Der Unterschied zwischen der Str&l vozvodnaja
und der Stréld svétlaja scheint in der Art der Anwendung dieser Zeichen zu liegen. Wahrend

die Stréld svétlaja meistens in Wendungen wie @;# angewendet wird, steht

die Stréla vozvdédnaja vorzugsweise bei Tonfolgen wie W , (also dort, wo der

erste Ton dieser Stréld tiefer beginnen muB als der ihr vorausgegangene). Aber auch hier
sind die Hss. B nicht sehr konsequent.

Die Bezeichnung dieser Form ist in verschiedenen Azbuki nicht dieselbe. 242%
als ,,Stréld vozvédnaja‘ in unserer Hs., wird dagegen bei anderen Autoren (die iiber den
Notationstypus A schrieben) ,,Stréld povédnaja‘ genannt;VI) , Stréld gromovozvédnaja’

) Metéllov: Azbuka, Ss. 18, 19, 36. — Smolénskij: Azbuka, Ss. 62, 85. — Razumdvskij III, Ss. 275,
276. — Kalad$nikov: Azbuka, S. 12, Nr. 100, 101, S. 13, Nr. 102-110. — Koschmieder II, Ss. 84, 89. — In

-
der St.-N. A wird noch die Str&ld svétlotichaja 2 ;r‘ —a:é/—d— gebraucht, die in der St.-N. B und C
unbekannt ist.
Iy Komm. 9.
1) Metéllov: Azbuka, Ss. 22,36. — Smolénskij: Azbuka, Ss. 62, 85. — Razumdvskij 111, Ss. 278, 280. —
Kala$nikov: Azbuka, S. 14, Nr. 116-122. — Koschmieder II, Ss. 84, 89.
V) ,,Cebrayio cTpbiay HOmepHYTH INIaCOMD BBeDXD [IBAIKIEI CTYIHTH IIOANEPIHUBAIOTU .
Smolénskij: Atlas, S. 17.
V) ,,CBBTIYIO U TPOMEYIO CTPBIIY M3h HA3KA BBEPXD ABAMIH KAUHYTH IIaCOMDBS, — Smolénskij:
Atlas, S. 17.
VI) Azbuka, S. 8.
VII) Metdllov: Azbuka, Ss. 18, 36. — Smolénskij: Azbuka, Ss. 62, 85. — Smolénskij: Atlas, S. 17. -
Razumévskij III, S. 276. — Kald$nikov fithrt dieses Zeichen nicht an. — Koschmieder II, Ss. 84, 89. —
Mon. III, f. 4r.
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unserer Hs: ,,Stréld vozvédnaja‘)l) ,,Stréld gromomraénaja‘‘.Il) In einer Azbuka des

15. Jhs.II) wurde als ,,Stréld povédnaja‘ die Form 2 « angefiihrt. Diese Form war
schon in den iltesten Hss. der St.-N. bekannt, wurde aber spiter — etwa um den Ausgang des
15. Jhs. nicht mehr gebraucht und auch nicht in die Azbuki des 16. Jhs. aufgenommen.

Die Form 5( aber ist in derselben Azbuka als ,,Strél4 po&zdnaja‘‘IV) bezeichnet.

Das Zeichen 2:="  ist eine Kombination des Goltib&ik bérzyj mit der é&ete (oder mit

dem 8Myov — beide nicht in der St.-N. als selbstéindige Zeichen gebraucht); dementspre-

chend kénnte diese Kombination —(J’—F’Ej—g bedeuten, d. h. — die gleiche Bedeutung

S———

haben wie %%  (angenommen, da /% = —M und 7~ =-M—£l ).

Deswegen kann die Bezeichnung ,,Stréld povédnaja‘ fiir 23~  auf die gleichbedeu-
tende Form iibertragen worden sein, obwohl urspriinglich bei diesem letzten Zeichen (eine

Kombination der Statiji prostdja mit der Skam’ja, was {é—)—g—\_c‘—ji—(e‘} ergeben soll) ein

rhythmischer Unterschied zwischen den beiden Zeichen vorhanden gewesen sein kann. Die
Auflésung der Stréld povdédnaja (vozvédnaja) durch die Zapjatdja und PerevédkaV)
bedeutet, daB der erste Ton tiefer liegen muf3 als der letzte Ton des vorausgegangenen
Zeichens und der zweite und dritte Ton Ubergangsstufen zu einem héheren Ton des nach-
folgenden Zeichens sind.

Bei allen hier besprochenen Neumen wird der héchste Ton durch die Thbn prazisiert.VT)
Alle diese Modifikationen der Stré&ld (die tresvétlaja ausgenommen) waren schon in den
dltesten Hss. der St.-N. bekannt. Ihre palaeographischen Formen haben sich fast nicht

gedndert.VII) Palaeobyzantinische Parallelen: 47. — S} mit dete und xevrnpaTe —
——J—QG— ViIr), 97/ : Martyrie des 2. KT.IX) Die Koordination dieser palacoby-

zantinischen Zeichen mit den Zeichen des éltesten Typus der St.-N. muB noch untersucht
werden.

D. Stréld kryZevéija: Komm. 46.

I) Metéllov: Azbuka, S. 22. — Smolénskij: Azbuka Ss. 62, 85. — Razumévskij III, S. 287.
Iy Metallov: Azbuka Sss. 22, 36. — Smolénskij: Azbuka, Ss. 62, 85. — Razumdvskij III, S.278. -
Kal4$nikov fiihrt diese Form nicht an. — Koschmieder I1I, Ss. 84, 89. — Vergl. Komm. 57.
1) Reproduziert bei Findejzen I, S. 99.
V) Komm. 51.
V) Koschmieder I, 105/4 (Korrektur in Rot).

VI) In der St.-N. A die tMrkz — wie bei der Stréld mra¢naja.

viI) In der D.-N. wird die Form unserer Stréla vozvodnaja mit der gleichen Bedeutung wie in der St.-N.
gebraucht, dagegen sind die anderen Modifikationen der Stréld in der D.-N. nicht gebraucht. Kald$nikov:
demest., Nr. 142. — Razumévskij III, S. 343. .

VIII) Palikarova, Ss. 124, 129, 147, stellt dieses Zeichen in Parallele mit dem dvarplytope z,./ , ohne
Kommentare.

IX) Tardo, S. 319.
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46. Zum Zeichen 1) 7‘/ (Stréld kryevdja)

Obwohl dieses Zeichen in unserer Hs. Q—Ji bzw. —G—J—i bedeutet, geben die

anderen Quellen die Auflésung -a——J—a— an.I) Neben der Form /77‘/ findet sich

zuweilen auch die Form /77‘/ (in unserer Hs. nicht angefiihrt).1f) Die Bezeichnung
»KryZevaja‘* (im Gegensatz zur ,,PolukryZevdja (Komm. 26 B) ist auf die alte Bezeichnung
der Neumenkombination /)7‘ als ,,Kryz‘‘II) zuriickzufiithren, weil hier diese Neume in

ihrer vollstindigen Form enthalten ist, wihrend in der Stré&ld polukryZevdja — nur 1‘ -

Yt

also ein Teil der Neume ,,Kryz‘‘ vorkommt.

47. Zum Zeichen ‘;4 (Stréld prostdja s podédsiem)
Das Pod&4gie bei der Stréld prostdja verdndert die einstufige Bedeutung dieses Zei-

chens zu einer dreistufigen: —J—J—Q— IV) In dieser Zeichenkombination weicht die Wir-

v rve

kung des Pod¢&ésie von der {iblichen Art ab. Man kann diese Modifikation der Stréld als eine
Kombination der Statijd prostdja und des Pod<&dsie prostée betrachten, wobei zuerst das
Pod¢asie die Statijd in zwei Tone zerlegt und dann der Strich gelesen wird ; dabei die Statija
ihre Wirkung als ganze Note auf den letzten Ton der Kombination austibt.V)

48. Siehe Komm. 39.

'
49. Zum Zeichen 4= (Stréld s sord&ej ndfkoju)

Die Soré&’ja nézka ¢ hat in der St.-N. A, B und C (nur soweit wir das aus den

altesten Azbuki kennen, als Hilfszeichen die Funktion: a) eine héhere Tonstufe bei
einem einstufigen Zeichen, b) einen zusitzlichen héheren Ton zu den {iblichen Ténen des

betreffenden Zeichens anzuzeigen: ;ﬂ#—dvé{ V) In den Hss. der St.-N. A

I) Metéllov: Azbuka, Ss. 23, 36. — Smolénskij: Azbuka, Ss. 67, 85. — Razumdvskij I1I, S. 279 (auch
andere Bezeichnung: Stréld gromosvétlaja s KryZzem). — Kald$nikov: Azbuka, S. 14, Nr. 124, 123 (als
GromokryZnaja), S. 15, Nr. 125-128. — Koschmieder 11, S. go.

Ty Komm. 57.

Iy Komm. 13.

IV) Metallov: Azbuka, S. 43, FuBnote * *. — Razumdvskij, III, S. 274.
V) Vergl. Komm. 20, 36.

vVI) Komm. 9. - Komm. 20.



Kommentar zum Zeichensystem (50) 47

und B wird sie meistens von einem roten Z&vokT) begleitet, was eine Berithrung der néchst
hoheren Tonstufe, und zwar auf der Basis der durch die Thbn angegebenen Héhe bedeutet.
In denHss. B wird oft davon abgewichen: auch der durch die Soré¢&’ja nézka verlangte Ton

- $'.
ist zuweilen durch die Thbn angegeben: = s . In unserer Hs. wird keine Auflésung

gegeben, sondern nur der zusétzliche Ton durch die Thbn bei der Soré¢’ja nézka angezeigt;
deswegen nehmen wir die Auflésung aus anderen Quellen.I) (An manchen Stellen in den
Hss. der St.-N. B und C, wo in anderen Hss. B die Soré&’ja nézka mit dem Zg&vdk steht,
erscheint anstatt dieser Kombination die Stréld, mit Céska pdlnaja als Hilfszeichen:

& 3
2” ~ 27 H)m

Die Bezeichnung (auch: Soré&’ja nogd, Sokélec) stammt von der Graphik der Neume.
Das Sema wird schon in den iltesten Hss. der St.-N. als Begleiter der anderen Zeichen ge-

braucht. Die palacobyzantinische Parallele soll die 5S¢y, ¥ sein.IV) Man kann anneh-
men, daB die Soré&’ja nézka diese diastematische Bedeutung der 5wy in der St.-N. seit
dem 16.Jh. nicht mehr besitzt; als Reminiszenz daran ist ihre Bedeutung als Hilfszeichen
geblieben. Der Z&vék deutet — was auch die Bezeichnung ,,dasGahnerchen* besagt, auf eine
kurze, fliichtige, nachschlagartige Ausfithrung des zusitzlichen Tones hin.V) Eine solche
Ausfithrung (Vortragsweise) kann man bei dem Gesang der AltglaubigenVl) und der
russischen Bauern noch heute beobachten.VI) Diese Art 148t sich weder durch die moderne
Notation (von der Q.-N. ganz zu schweigen) wiedergeben, noch durch eine Auflésung in
Neumen erkliren. Man kann sie nur aus miindlicher Uberlieferung erlernen. Wahrschein-
lich handelte es sich um ein feines Melisma, das im Laufe der Zeit zum Teil verschwunden
ist, zum Teil auch den fliichtig beriihrten Ton verlangert hat.VIIT)

Die palaeographischen Formen (in Kombination mit den anderen Zeichen) haben sich
fast nicht gedndert.

50. Zu Zeichen “'7 und \\2 (Slofitaja s Zapjatdju und mit podvértka)
A. In der Kombination Slo%itaja mit Zapjatdja vereinigt sich die Bedeutung beider

Zeichen. Die Auflésung durch die Neumen ergibt—J\—,J—J— ; die Bérzaja beschleunigt

I) Komm. 4. v 4
11y Metdallov: Azbuka, Ss. 17, 35. — Smolénskij: Azbuka, S. 66: 4% —ej—J—— — Razumdvskij III,

i
Sz —J;JQ—J—

1) Komm. 41.
IV) Tiby, tav. II, Bedeutung: ein Ton, der etwa um eine Quint oder sogar eine Sext hoher liegt als der
vorausgegangene. — Tardo, S. 280. — Palikarova, Ss. 147, 152.
V) Komm. 4.
vI) Komm. 8.
VD) z, B. auf der Schallplatte des Pjatnickij-Chores (Staatliche Produktion UdSSR Nr: D 2546) und
des ,,Vorénezskij Ruskij narédnyj chor* (Produktions-Nr. D 5548/49.).
viIn) In der D.-N. wird die Soré&’ja nézka auch als Hilfszeichen mit verschiedener Wirkung gebraucht.
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>

. . b, SRR 8 ; - D ¢ .
die Bewegung: —%J— , die Tichaja — verzégert sie: j—\é/—é—) Der hochste Ton

wird meist durch die Thbn angegeben, jedoch nicht immer: in diesem Fall richtet sich
die Tonhohe nach dem ersten Ton des nachfolgenden Zeichens.

B. Bei der Kombination: SloZitaja mit Zapjatdja und mit Podvértka \\3 vereinigt

sich die Bedeutung aller Komponenten, und die Kombination wird vierstufig, in gebun-
denen stufenweise abwirtsschreitenden Ténen im Wert je einer Viertelnote gesungen:

{J—_ﬁi JI) In unserer Hs. ist die Kombination der SloZitaja mit der Podvértka
S

WN, = —Q—J—.L oder i\J———J» nicht angefiihrt.

~——

Sl. Zum Zeichen ©%* (Stréld poézdnaja)
———

D —
Die Intervallverhiltnisse dieses Zeichens sind stabil: % und ﬁ

(mit sehr seltenen Ausnahmen im 6. KT), wobei der letzte Ton zuweilen als Terzsprung
abwirts gesungen werden kann — je nach dem ersten Ton des nachfolgenden Zeichens. Der
héchste (dritte) Ton wird (trotz der stabilen Bedeutung) durch die Thbn angegeben.

Die Bezeichnung ,,poézdnaja‘“ (von ,,Poézdka‘ — Fahrt, oder ,,Pé&zd‘‘ — Zug) 138t sich
weder aus der Graphik noch aus der musikalischen Bedeutung des Zeichens erkliren;
auBerdem ist diese Bezeichnung nicht fest an diese Neume gebunden und deshalb in man-
chen Azbuki verschieden. In unserer Hs. ist sie als ,,Str&ld poézdnaja‘* gebraucht,lIr)

in dlteren Azbuki dagegen wird als ,,Str&ld po&zdnaja‘* die Kombination 2+~ 23 V)
27 2 N 277 VI) und sogar 77/V11) bezeichnet. Dementsprechend wird die
Bezeichnung ,,Stréld poé&zdnaja‘ fiir unsere Form sich in der zweiten Hilfte des
17. Jhs. stabilisiert haben.VIIl) In der Form ‘% taucht diese Neume schon in den

Hss. des 11.~12. Jhs. auf,IX) aber hier scheint es eher eine Alteration der Str&l4 svétlajaX)

1) Metallov: Azbuka, Ss.13, 40. — Smolénskij: Azbuka, Ss. 69, 89. — Razumévskij III, S.271. — Ka-
l48nikov: Azbuka, S. 7, Nr. 42-44. — Koschmieder 11, Ss. 91.
1I) Ebenda. (S. 59, FuBn. VIIL.).
HI) Metallov: Azbuka Ss. 19, 38. — Smolénskij: Azbuka, S.71. — Razumévskij II1, S. 276. — Kaldgnikov:
Azbuka, S. 13, Nr. 110. - Koschmieder 11, S. 92.
IV) Metallov: Simiografija, Taf. LXXXIX. - Palikarova, Pl. XIIIa.
V) Metéllov: Simiografija, Taf. XCV. - Palikarova, Pl. XIIIb.
VI) Palikarova, S. 150, Pl. XII. v
VII) Mon. III, f. 4v — dagegen ist #%®  {iberhaupt nicht angefiihrt.

VIII) In den spiteren Formen der St.-N. A wird diese Stréla je nach Tongebiet mit zwei und drei Punk-

ten gebraucht. In der D.-N. hat sie die Bedeutung -J—\é/—GL oder —J—i—/e Kal4$nikov: demest., Nr. 151
152. — Razumdvskij III, Ss. 343, 344.

IX) Palikarova, S. 163.

X) Komm. 45 A.
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zu sein. Sonst findet man unsere Form in den Hss. vor dem Ausgang des 15. Jhs. nicht. Die

Form 2%%  kann sich auch aus der Str&ld vozvédnajal) mit Oblatkol) entwickelt

haben.1T)

52. Zum Zeichen /7/’\ (Derbica)

Musikalische Bedeutung: vier stufenweise, in rascher Bewegung aufsteigende,
gebundene Téne etwa im Wert von je einer Viertelnote. Die Intervallverhiltnisse sind kon-

T
stant: @ IV) Trotzdem wird der héchste Ton durch Thbn angezeigt. Die

Auflésung in unserer Hs. durch Zapjatdja, Krjuk (beide mit Ot¥&lka) und zwei weitere

Krjuki, ergibt die Auflésung # . Dagegen erfolgt die Auflésung bei Mézenec
‘Mrr,wl«z o) ) al"losl %)

durch /MN / und durch [l V l V V .V) Die Auflésung stimmt mit der An-

weisung in alten Lehrbiichern {iberein: ,,die Stimme aufwirts zerkleinern‘‘.VI) Smolénskij

(]
fithrt noch eine Modifikation der Derbica an: nn\ , die er nicht erkliren kann.VIl) Es

kénnte jij# bedeuten, eine Form, die im V. KT gebraucht wird,VIiI) wo dieses Zei-
” 2,

L

vt N L

chen zusitzlich durch eine rote Stréld po&zdnaja gedeutet ist: I i e

|L3A 4 ——

und dadurch die melodische Bedeutung —J——J—"—J—— bekommt. Gewdhnlich wird die

Derbica im III. und IV. KT gebraucht, fiir die sie auch typisch ist. In der St.-N. B da-
gegen kommt sie auch im I.IX) und im VIII. KTX) vor.
Dieses Zeichen ist die wichtigste Komponente der gleichnamigen TropeXT) in der Kom-

bination /M\ % (wobei die Statijé prostéja in den Notationen A und B gewdhnlich mit
einer roten Podvértka geschrieben wird).

1) Komm. 45 C.
11y Komm. 39.
ur) Vergl. Komm. 26 A, NB.
1v) Metallov: Azbuka, S. 41. — Smolénskij: Azbuka, Ss. 69, 79, 88. — Razumévskij III, S. 270. - Ka-
lagnikov: Azbuka, § 6, Nr. 29. — Koschmieder II, S. 92.
V) Smolénskij: Azbuka, Tab. 70. Auffallend ist die Anwendung der punktierten Formen des Krjuks:

0§ M Tdeln | BYala|
nach der Orthographie der St.-N. A miifite es so geschrieben werden: ll V V . Siehe
Komm. 8. und 9.
v1) | Tlep6una MOTPOOUTH IIacoMb BBepXB'‘. — Smolénskij: Atlas, S.18.
vir) Azbuka, S. 69.
viin) z, B.: Bresl. ff. 116v/16, 11771/2.
Xy Teil I, Z. 75 — Komm. 149.
X) Teil I, Z. 58, Komm. 1033.
X1) Komm. 359, 382, 389, 405, 406, 414, 453, 473, 1033.
7 Minchen Ak.-Abh. 1965 (Gardner II)
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Die Derbica wird schon in den éltesten Hss. der St.-N. gebraucht,l) wobei die umrah-
menden Neumen darauf schlieBen lassen, daBl Gebrauch und Orthographie der Derbica
sich nach dem 15. Jh. verinderten. Die palaeobyzantinische Parallele wire die Kombi-

nation von zwei dnéorpogot (oder cuvdespot) und Bapeia, was W ergeben soll. Anstelle

der Derbica der altrussischen Hss. steht an den parallelen Stellen der palaeobyzantinischen
Hss. die Kombination der ouvdeopot mit &fela, z. B.:

B ) om0 koYM )W

P I
Ay 9
I T T ] | | T T T | T T l ( ' T T T I l ’ T T
! &y L !

Y'T=- BEP=-2KE - Ni - € BOC-XBA-AA - KO - 1}I€ H3w 0 = = Qhl
Vo= ¢ ¢\ e VAo =—
OV T =B Ph -2KE - l:y - € BhC-XBA-AA - I'O/- I.I.I} WT'h |"9 = Phl

oy o /7 s 7\ -~ &« \ > ;’/ A }/
T ote-pé-w - W ed - xo - pLo-Tolv - Teg gE &  poug

Man kann fiir diese Divergenz die folgende hypothetische Erklirung geben: Angenom-
men, daB die Pdlka hier als Sprung aufwirts gesungen wirdV) (und zwar im Quart-

\ J?\ =—

sprung!) ergibt sich die vermutliche Auflésung: T wobei das a im

WT ro - gkl
glissando — also mit fliichtig beriihrten Zwischenténen gesungen wird. Diese, zuerst un-
deutlichen Zwischenténe wurden mit der Zeit immer deutlicher gesungen, und so ist aus
einem Quartsprung aufwirts eine deutliche vierstufige Aufwirtsbewegung entstanden.

Die Bezeichnung ist auf den melodischen Charakter des Zeichens zuriickzufiihren. vI)
Auffallend ist die Tatsache, daB die Trope ,,Derbica‘* eine zweite Bezeichnung ausgespro-
chen griechischer Herkunft hat: ,,Skorpica,VII) was nichts anders bedeuten kann als das
griechische oxopmilw — zerstreuen.

Die palaeographischen Formen haben sich sehr wenig geéindert und lassen sich leicht
erkennen.

53. Siehe Komm. 6, 39, 48. Vergl. Komm. 37.

T) z. B.: Chiliandarica A, ff. 5v, 8, 261, 351, u. a.
1) Koschmieder I, 157/16-156/14.
1) Koschmieder, I, 163/1-162/2.
V) Koschmieder I, 163/4-162/9.
V) Komm. 33.
V1) Gardner: Nomenklatur, Ss. 303, 308-309.
VII) Metallov: Osmoglasie, S. 57, Nr. 6.
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(] q
54, Zu Zeichen s (Zmijca) und WS (Zm. so Slofitoju)

A
54. Eigentlich wird nur das Zeichen $ , iltere Formen: & } Zmijca genannt;

aber dieses Sema wird nie als selbstindiges Gesangszeichen allein {iber einer Silbe gebraucht,
sondern entweder in Kombination mit Statiji prostdja oder mit SloZitaja, oder iiber einer

Se
Silbe zwischen anderen Gesangszeichen, meist paarweise: e, 3; , in chiffrierten kon-

ventionellen Zeichenfolgen (Lica und Fity), von verschiedenster Bedeutung.l) Die Funk-
tion ist wahrscheinlich die, eine wellenartige Melodiebewegung anzuzeigen.

A. Die Kombination der Statiji prostdja mit der Zmfijca (wird meistens einfach ,,Zmfijca‘‘
genannt). Musikalische Bedeutung: vierstufige wellenartige, melodische Aufwirts- Ab-

wirts-Bewegung in Werten von Viertelnoten: —J—J—J—J», ausnahmsweise auch drei-
stufig: —J——J—eL 1) Der letzte Ton richtet sich nach dem ersten Ton des nachfolgen-

den Zeichens. Der hochste Ton wird durch die Thbn angegeben. Die Auflésung in unserer
A2 e
Hs. zeigt, daB der zweite und der vierte Ton des Zeichens Nebennoten sind: .

Daraus kann man schlieBen, daB die eigentliche Zmfjca bei der Statiji, das Umsingen des
langen Tones der Statijd, seine Kolorierung durch die Berithrung benachbarter Stufen
bedeutet.11T)

B. Die Kombination der SloZitaja mit der Zmijca; melodische Bedeutung: Umkehrung
der Statijd mit Zmijca: ——J—\J—!—/J- V) der letzte Ton richtet sich nach dem Ton des

nachfolgenden Zeichens. Damit verleiht die Zmijca der SloZitaja eine wellenartige vier-
stufige Abwirts-Aufwirts-Bewegung. Der héchste Ton (bei den beiden Formen, A und B)
wird durch die Thbn angezeigt; die rote Tichaja, bzw. Bérzaja charakterisiert das Tempo
der Ausfithrung. Vergl. Komm. 42.

In der altrussischen St.-N. vor dem 16. Jh. gibt es mehrere Formen, die man als palaeo-
graphische Varianten der Zmfjca betrachten kann (siche unten). Die Frage, ob es sich um
die graphischen Varianten ein und desselben Zeichens, oder um verschiedene, obwohl
einander sehr dhnliche Zeichen handelt, muB noch untersucht werden. Als palacobyzan-
tinische Parallelen zu diesen Formen der Zmijca kénnen folgende chironomischen Zeichen

in Frage kommen: a) xardBacpa ; (Bedeutung: schnelle absteigende Bewegung im

I) Komm. 72, 155.
Iy Metéllov: Azbuka, Ss. 20, 41. — Smolénskij: Azbuka, Ss. 69, 88. — Razumdvskij III, S. 274. -
Kala¥nikov: Azbuka, S. 9, Nr. 61. — Koschmieder II, Ss. 84, 91. — Komm. 542.
1) Eine besondere Art der Auflésung vor dem Chamilo, im VIII. KT - siche Komm. 1006, im II., IV.
und VI. KT — Komm. 301, 542, 612, 781, 841. — Vergl. Komm. 6o.
1v) Vergl. Komm. 70. — Metallov: Azbuka, Ss. 16, 41. - Smolénskij: Azbuka, S. 69. — Koschmieder I1,
S. 91. — Bei Razumévskij und Kald¥nikov nicht angefiihrt.

*

7
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Intervall einer Terz mit einem Zwischenton);l) b) crpentév ?, ? : Legato uiber vier
oder fiinf Noten, die ,,in einer Zeit‘I) ausgefiihrt werden miissen, wobei die erste Note
eine absteigende ist; c) ¢mpioréy g : befindet sich zwischen einer Gruppe von Noten, von

denen die aufsteigenden crescendo, die absteigenden — piano gesungen werden.II) Das
entspricht gewissermaflen der Funktion der Zmijca bei der Statijé und bei der SloZitaja.

Das Zeichen ; erscheint auch in der ithiopischen Notation, wie es HickmannlIV)

behauptet und hat dort die Bezeichnung ,,rekr&k‘. Unter einigen anderen Wortiibertra-
gungen bedeutet dieses Wort auch: ,,Schlange‘’. Auffallend ist der Zufall,daB die russische
Bezeichnung nicht mit der Byzantinischen, sondern mit der dthiopischen {ibereinstimmt.
Graphische Parallelen finden sich auch in der armenischen, hebriischen, indischen Ton-
schrift und gewissermaBen in dem Quilisma der Gregorianik. Bedeutung (nach Hickmann):
»,€in Ton von relativer Dauer, mit zitternder Stimme ausgefiihrt*.V)

Palaeographische Formen:

11.-12. Jh.: } ¥ 2 4 “? ? ? > /‘

13.—14. Jh.:

i s
16.-17. Jh.: ; 3 % g ,? t 2
L

17. und spétere Jh.: E

4 J_J_é_—L
55. Komm. 49. — A. Fiir die Form A / wird die Auflésung >
gegeben.VI) In der St.-N. A und B werden bei diesem Zeichen die rote K4¢ka und der
Z&vdk geschrieben.

% #
B. Fiir die Form /1/7/ ist die Auflésung #J: VI In unserer

Hs. ist die Auflésung Fiir A und B die gleiche.

I) Palikarova, S. 129.
) Tardo, S. 296/8: ,,eseguirsi quasi in un tempo*‘.
1) Tardo, S. 292, 296/10.

IV) Hickmann, Ss. 54-535.

V) Hickmann, ebenda; vergl.: O. Fleischer: Neumen-Studien, I, Ss. 42-45. AuBerdem: H. Hickmann:
Observation sur les survivances de la chironomie égyptienne dans le chant liturgique copte. S. 420. (Zitiert
in: Musicologie pharaonique, S. 53).

VI) Metallov: Azbuka, Ss. 23,39. — Smolénskij: Azbuka, S. 68. — Kal4dgnikov: Azbuka, S. 14, Nr. 115

(als # ). — Koschmieder 11, S. go.

VII) Metallov: Azbuka, Ss. 24, 37. — Smolénskij: Azbuka, S. 68. - Razumdvskij III, S. 279. — Kal4s-
nikov: Azbuka, S. 14, Nr. 120. - Koschmieder II, S. go.
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56. Komnm. 30. Die Auflésung des durch eine Podvértka alterierten Zeichens ergibt
dieselbe melodische Bewegung wie bei der Stréld po&zdnaja.l)

57. Die Auflésung durch den Goltibéik bérzyj und Skam’jé bezieht sich auf die Stréld
povédnaja mit Podvértka.ll) — Die Auflésung durch Zapjatdja und Stopica (beide mit
Ots&&ka), Krjuk und wieder Zapjatija (die letzte mit Ots&¢ka) bezieht sich auf die Stréld
gromomréaénaja (gromovozvédnaja) mit Soré&’ja nézka. 1) Die hier angefiihrte Auflésung:

#j—J— bei der Sor6&ja nézka, wo dieses Zeichen abwirtsgleitend (!) wirkt, ist eigen-
e
artig und widerspricht der Bedeutung und Funktion dieses Hilfszeichens.IV) Smoléns-

W
kijV) und MetéllovVI) geben fiir nn/ die Auflosung —J—J——J—éy , was der Logik

der Soré¢&’ja nézka entspricht.

58. Zum Zeichen () 2 ( Trubd)

Eine Kombination der Str&ld prostdja mit einem sonst weder allein, noch mit anderen

/_'\
Zeichen gebrauchten Sema o . Die Intervallverhiltnisse sind konstant: H@ viT)

Die Auflésung: die typische Zeichenfolge und Melodie der Trope ,,Podsém*, die sonst {iber
drei Silben gesungen wird.VIII) Trotz konstanter Tonhohe und Intervallverhéltnisse wird
der héchste Ton durch die Thbn angegeben. Das Zeichen wird im II., VI. und VIII.KT
gebraucht.

Obwohl die musikalische Bedeutung und die Intervallverhiltnisse bei diesem Zeichen
konstant sind (wahrscheinlich ist seine Funktion die, die dreisilbige Wendung d,e-f, g
durch ein Zeichen iiber eine Silbe zu notieren), rechnen Smolénskij und Metéllov die Truba
zu den Zeichen von verschiedener Bedeutung. Die Bemerkung unserer Hs., daf3 dieses Zei-
chen ,,im MaB je nach Gelegenheit gesungen wird, deutet an, daB nicht die Intervall-
verhiltnisse, sondern ,,das MaB‘‘, die Werte, verschieden sein kénnen. Tatsdchlich kann
der letzte (oder auch der erste) Ton zuweilen als ganze Note gesungen werden:
vergl. im Komm. 62. dasselbe Zeichen und dieselbe Melodie mit der Bezeichnung
,Ocevidnaja‘.

I) Komm. 51.

1) Komm. 30, 56.

Iy Komm. 45, 55.

Iv) Komm. 49.

V) Azbuka, S. 68.

VI) Azbuka, S. 37.
VII) Metéllov: Azbuka, Ss.26-27, 40. — Smolénskij: Azbuka, S. 71. — Razumdévskij III, S. 280. — Kalas-

nikov: Azbuka S. 9, Nr. 62. — Koschmieder II, S. 92.

viI) Komm. 125, 305, 381, 417, u. a.
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Die Azbuki des 16. Jh. fithren dieses Zeichen nicht immer an. Dagegen findet man in

diesen Hss. die Form #%/‘ mit der Bezeichnung ,,Dud4 so stré&léju‘‘, neben dem ¢ allein

als einfache ,,Duda‘ (poyad, A®A4)Y) ein Zeichen, welches auch in der palaeobyzan-
tinischen Notation bekannt ist und auch in den #ltesten russischen Hss. der St.-N. gebraucht
wird.”) Die Dud4 ist nicht im grammatischen Teil unserer Hs. angefiihrt, befindet sich
aber zwischen den Tropen: VI. KT, Bl. 93 a/59, Komm. 792, wo dieses Zeichen besprochen

wird. Also braucht das Zeichen 0 nicht eine entstellte Fitd zu sein, sondern muf3 ihren

Ursprung eher in den ¢9opd der byzantinischen Notation haben,lII) desto mehr als die
Graphik der Trub4 in verschiedenen Hss: / 2" & 5~ eine solche Ableitung erlaubt.

Als eine andere Urform kénnte auch die Kombination der Fit4d mit der Str&ld prostédja
02—

Fita keine tonale Bedeutung.IV) Daraus kénnen wir schlieBen, daB den russischen Sing-
meistern aus der Zeit der ersten Azbuki die Bedeutung der byzantinischen ¢%op& nicht
mehr bekannt war und sie deshalb der Zeichenkombination Trub4 eine konventionelle
Bedeutung gaben, die nicht in der Logik der Komponenten wurzelt. Die Bezeichnung ist
wahrscheinlich auf die besondere Art der Ausfiihrung oder der Tongebung zuriickzufiihren,
die nur durch die miindliche Uberlieferung zu erlernen wire.

gelten. Aber — sowohl in der byzantinischen als auch in der St.-N. hat die

59. Obwohl im Text von der Str&ld gromosvétlaja mit Zapjatdja gesprochen wird, ist die
Stréla gromosvétlaja mit Soré¢’ja nézkaV) (dieselbe wie auf dem Bl. 21 a) angefiihrt. Die

Auflésung unterscheidet sich von der im Komm. 55. angefiihrten: ﬂ:j# N

AuBerdem ist die Gleichstellung der Trubd mit unserem Zeichen nur insofern zuldssig, als
beide Zeichen vierstufig aufwirtsleitende sind, ihre melodische und Rhythmische Bedeu-
tung aber ist verschieden.

60. Zum Zeichen o 3 (Polkulizma bol’Sdja)

Vergl. Komm. 42. — Melodische Bedeutung: gleich der Zmijca mit Statijé: —J—J—J—J.VI)

Der zweite Ton wird nicht selten im Terzsprung aufwirts gesungen, wenn der letzte (vierte)
Ton auf der gleichen Stufe wie der erste Ton des nachfolgenden Zeichens gesungen wer-

den miiBte, z. B.: bei —J—“—J—(—A—)— wird —JiJ—J—H-)» gesungen. Deswegen

sy 2

wird manchmal die Zmijca mit Statijid durch die Polukulizma bol’§ja vertreten.VIl) Die

I) Metallov: Simiografija, Tab. XCV.

IT) Palikarova; S. 151, die Form #7/: ,,Né&mka so stréléju‘.
ur) Palikarova, S. 147. V) Komm. 155. V) Komm. 55. vI) Komm. 54 A.
VII) Metallov: Azbuka, Ss. 20, 41. — Smolénskij: Azbuka, Ss. 69, 91. — Razumdvskij III, S. 274. -
Kala$nikov: Azbuka, S. 8, Nr. 59. — Koschmieder, II, S. 91.
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zweite Auflésung: —D—g—e[— ; in unserer Hs. ist nicht gesagt, wann eine von diesen
\/

beiden Auflésungen gebraucht wird. Eine solche Auflésung ist in keiner der mir zuging-
lichen Quellen angegeben. Der héchste Ton wird durch Thbn prizisiert; bei Abweichungen
von der hier angefiihrten Auflésung werden nicht selten alle von dem Zeichen beriihrten
Téne angezeigt. Die groBe Polukulizma kann in konventionellen Zeichenfolgen verschie-
dene Bedeutung haben. Zu solchen Zeichenfolgen gehért z. B. die Kadenztrope ,,Kulizma

bol’$dja‘’: ag @y & .0
61. Siehe Komm. 46.

62. Siche Komm. 58. — Andere Bezeichnung: Trubd. Wir {ibertragen hier die Zapjataja s
KryZem nicht, wie im Komm. 58. als eine halbe Note, sondern als eine ganze Note, entspre-
chend der méglichen Deutung dieses Semas. Die Deutung wie im Komm. 58. ist ebenfalls
moglich und richtig, weil die Werte der Neumen nicht die Prézision unserer Noten haben
(Komm. 3.). Die Bezeichnung ,,O&evidnaja‘‘ (,,Augenscheinliche®, ,,Augenférmige‘) soll
von der Graphik des Zeichens her stammen (das ovale Zeichen soll an das Auge erinnern).

63.11) Siehe Komm. 15, 21, 33. — Die Bedeutung ist je nach der Stellung verschieden:

a) Am SchluB3 der melodischen Phrase: ein Ton im Werte einer ganzen Note (z. B. in der
Trope ,,Sko&ék‘‘) ;)

b) Am Anfang einer Phrase als erstes Zeichen: vier gebundene Téne im Werte von je

einer Viertelnote, in Schaukelbewegung: ——J—J—J—J— V) Der hochste Ton wird
~N—————

durch die Thbn angegeben, auBerdem wird eine rote K4&ka vor das Zeichen gesetzt. Ob-
wohl in unserer Hs. fiir diese Form der Pélka als héchster Ton auch e angegeben ist, sind
die Intervallverhiltnisse der Pélka vozdérgnutaja stabil: c-H-c-H, f-e-f-e, oder (ausnahms-
weise) b-a-b-a. Die Auflésung durch zwei gleiche Podé&4sija zeigt, da die Téne 2. und 4.
Nebennoten sind. Deshalb kann man annehmen, daB dieses Zeichen die ganze Note durch
die Beriihrung mit nichsttieferen Nebennoten koloriert. Das Zeichen wird schon in den
iltesten Hss. der St.-N. gebraucht.V) Die Art der Verwendung dieses Zeichens und seine
Umrahmung durch andere Neumen zeigt oft eine andere Orthographie als in den Hss. nach

dem 15. Jh.

1) Komm. 193, 214, 615, 720, 721, 887, 828, 1078, 1090.

1) Bei der Ubertragung in die moderne Notation im Teil I. (S. 28, unten) hat sich ein Schreibfehler
eingeschlichen. Anstatt des gedruckten 4=z~ 4 -~z als c’~b—c’-b muB die Stelle b-a—b-a lauten.

1) Komm. 205, 337, 339, 776, 830. — Dieses Wort wird jetzt von den Russen ,,Ska&ék‘‘ ausgesprochen.

1V) Metéllov: Azbuka, Ss. 12, 41. — Smolénskij: Azbuka, S.69. Razumévskij 111, S. 271. — Kalanikov:
Azbuka, S. 6, Nr. 27. (spiatere Form — mit einer schwarzen Podvértka vor dem Zeichen, mit der Bemer-
kung, daB dieses Zeichen ,,weich schaukelnd* gesungen wird). — Koschmieder II, S. g1.

V) z. B.: Chiliandarica A, f. Ir, u. a. - Met4llov: Simiografija, Tab. XI/11-12, XIII/1, XIV/4, u. a.
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64. Uber die Wirkung des Oblagko — siehe Komm. 30, 39 und 48. Die Aufloésung ist fiir
>

.
alle diese Formen gleich angegeben: —J—J—A:J—J— J) Die Form N+~
-

hat jedoch bei einigen Autoren andere rhythmische Werte: a—J—d—QL ) Die
.~ il
Form 57

—,,das gezogene Wolkchen’) wird nicht in unserer Hs. erklart, obwohl es (freilich nur selten)

auch in den Hss. der St.-N. C verwendet wird. Diese Alteration des Hauptzeichens verlin-

(>
i i . . I ' i 2=
gert den dritten Ton des Zeichens: ;I zuweilen wird auch 2
~———

geschrieben.

mit einem Punkt unter dem Oblatko (,,Oblako protjagnénnoe®

65. Zum Zeichen y (Paiik)

65. Ein Sema von verinderlicher Bedeutung; wird am SchluB3 der melodischen Phrase
verwendet. Man unterscheidet drei Arten des Patks: 1) Patk malyj (,,der kleine Pauk,,):1V)
das Zeichen allein. In unsererHs. wird es nicht angefiihrt, daB es fiir diese Form zwei Arten

= =
) o @ [~ O |

"1 und b) die Christia-

der Auflésung gibt: a) die Usél’skij-Art: Auflésung

TG
ri

ninov- (oder Moskauer) Auflssung:V) @ PEP=] Die Auflésung des Patiks malyj
1L,

ist verschieden fiir die folgenden KT:

S e

mﬁm m VvI)
IV.KT: IS == V.KT: ig_e‘-.—==

2) Pauk bol’$6j (,,der groBe Pauk‘): & k, wird im II. und im VI. KT verwendet:

e
S SR VII)
e
O
I ——

=

Eﬁi‘

J
III

I) Metallov: Azbuka, Ss. 25,38; — Smolénskij: Azbuka, S. 68 (wobei —J:/J— zu Jv zusammengefiigt

werden). — Razumdvskij III, S. 279. — Koschmieder II, S. go. — Fiir die Strély — Komm. 45, 46. -

1) ‘Kalasnikov: Azbuka, S. 15, Nr. 127: —J—-J—AiJ— .

Iy Razumdvskij I11, S. 275. 1V) Koschmieder II, S. 92. V) Prolegomena, S. XXV.
VI) Metallov: Azbuka, Ss. 28, 43. — Smolénskij: Azbuka, f. 18, S. 96 1/97. - Razumdvskij III, S. 284. —
Kala$nikov: Azbuka, S. 22. — Koschmieder II, S. 92.
—

VIiI) Metallov: Azbuka, Ss. 28, 42, (er gibt hier noch eine seltene Auflésung: @ . Smoléns-

kij: Azbuka, S. 96 1/97. - Razumévskij 111, S. 284. — Kald$nikov: Azbuka, S. 22. — Koschmieder II, S. 92.
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3) Patk velikij (,,der groBe Padk‘): &4 5“ , derim II., VI. und (seltener) im VIII.
D

KT verwendet wird: :
= i

Aus der Auflésung ersieht man, daB hier die Auflésung der Statijd zakrytaja und des
Patk bol’$4j zusammengefiigt ist. Merkwiirdigerweise sind die beiden letzten Formen des
Patks in unserer Hs. nicht angegeben, obwohl in der Abteilung ,,Zeilen und Tropen‘ diese
Kombinationen angefiithrt und dort aufgeldst werden.IT)

Die Bezeichnung ist auf die graphische Form des Semas zuriickzufiihren,!T) die einer
stilisierten Spinne dhnlich ist. Das Zeichen wird schon in den altesten Hss. der St.-N. ge-
braucht. Seine palaeobyzantinische Parallele ist wahrscheinlich das chironomische Zeichen
avrixevoxdiopa. Dieses Zeichen steht in der Mitte einer Notengruppe, bei der die erste
Hilfte der Tone etwas leichter zu singen ist als die zweite.IV) In der St.-N. aber erscheint
dieses Zeichen als selbstindiges, tonales Gesangszeichen.

Der héchste Ton des Patks wird durch die Thbn angegeben (bei dem Patik bol’$6j und
bei dem Paik velikij — bei der Statiji). Ausnahmen in der St.-N. Typus B sind gar nicht
selten, weil die Intervallverhiltnisse bei allen diesen Arten des Patks stabil sind.V) Es ist
bezeichnend, daB im Laufe der Jahrhunderte dieses Zeichen seine Stellung ziemlich treu
behauptet hat.VI)

Palaeographische Formen:

11.-15. Jh.: 2P\ 2 . X 20 2 ¥ Y =é =L )\ =
16. Jh.: Y y >/. -~
17. und spitere Jh.: x r D‘ :V

)

66. Zum Zeichen I/ (Stréld trjasoglisnaja)

Ein neuer Typ der Stréld, die aus der SloZitaja mit dem Balken besteht. Die Bezeich-
nung ,,Stréld trjasogldsnaja‘‘ (,,Pfeil der schmetternden Stimme*‘) oder einfach ,,Trjdska‘*
(,,die Zitternde, ,,Schmetternde’) charakterisiert die Art der Ausfithrung. Die Art- der
Auflosung (Krjuk, Pod¢&dsie, wieder Krjuk, Zapjataja, alle mit Ots&€&ka, wobei der erste
Krjuk nach der Ots&&ka noch eine rote Uddrka hat) stimmt indessen nicht ganz mit der

Deutung bei anderen Autoren iiberein: M Vi) Die Auflésung in unserer Hs. ent-

spricht bei diesen Autoren der Form \\/’ . Die Intervallverhiltnisse sind bei diesem

Zeichen konstant. Siehe weiter im Kommentar 69.

I) Ebenda.
11) Teil 1: II. KT, Zz. Nr. o4, 98; V. KT: Z. 69; VI. KT: Zz. 17, 62, 87; VIIL. KT: Z. 47.
111) Riesemann, S. 91. — Metédllov: Simiografija, S. 43. — Gardner: Nomenklatur, Ss. 303, 305.
1v) Tardo, S. 292, tav. IX; S. 296. — Oder tilvaypa “8 - Palikarova, S. 112.
V) In der St.-N. A wird dieses Zeichen keine tMrkz. annehmen.
VI) Vergl.: Koschmieder I, z. B.: 65/6-64/15, 73/3-72/8, 85/2-84/5, 111/3-110/7, u. a.
VII) Metallov: Azbuka, Ss. 22, 39. — Smolénskij: Azbuka, Ss. 70,96-96 1/97. ~ Razumdvskij III, S. 280. ~
Kal4¥nikov: Azbuka, S. 15, Nr. 129 (als ,,Stréla trjasosvétlaja‘‘ genannt). - Koschmieder II, S. 91.
8 Miinchen Ak.-Abh. 1965 (Gardner II)
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67. Hier handelt es sich nicht um einzelne Zeichen, sondern um die Zeichenfolge der
Trope ,,Kolesé*, siehe im Teil I, I. KT, Lice Nr.13; II. KT: Z. 74; 1II. KT: Z. 72;
V. KT: Zz. 49, 77; VI. KT: Z. 60; VII. KT: Z. 45.0)

68. Zum Zeichen \/ (Métik)
Die Auflésung dieses Zeichens in unserer Hs. als —J—J—d—é—a—v stimmt nicht mit
\_/

der Auflésung bei anderen Autoren als —&\J——/J—H) tiberein. Wie Smdlenskij bemerkt,

— e —
hat der Mé¢ik drei Auflésungen: a) @ , b).nur im VIL. KT) @ ogdeag——
& 1 1 =
und c) fiir alle KT - sogenannter ,,Mécik osmogldsnyj* (,,Mé&ik der acht KT*):
" P
) oY

Iy Dabei bemerkt Smolénskij, daB3 die ersten beiden Téne in

der Auflésung a, sehr schnell gesungen werden sollen, die {ibrigen drei dagegen in gewdhn-
lichem schnellem Tempo.IV) Der h6chste Ton des Mé&ik wird durch die Thbn angegeben.V)
Die Urform des Méciks konnte von einer é€ela der palaeobyzantinischen Notation abge-
leitet sein, vor der das chironomische Zeichen nlaspa steht. Der Mé&ik gehort in die dlteste

Hss. der St.-N.

Palaeographische Formen:
12.-16. Jh.:  jeo= 7 ) L e

17. und spitere Jh.: b/ i/

69. Vergl. Komm. 66. — Hier wird eine andere Auflésung der Str&ld trjasogldsnaja an-

gefiihrt: "J—OL\J_—_C‘/-—CL . SmolénskijVT) gibt noch weitere Auflésungen an: a) fiir den III.,
"-‘\
IV. und V. KT: @ b) mit der roten Tichaja - nur im III. KT:

— —

I3
EEEES omnvouwivikr BEEsm] o BEEEES

Es entsteht die Frage, warum dieses Zeichen als ,,schmetternd oder ,,zitternd‘* charakte-
risiert wird, wenn sich aus der Auflésung durch die Neumen eine verhiltnismiBig ruhige

I) Dazugehorige Kommentare: 168, 268, 427, 673, 701, 793, 948.
) Metallov: Azbuka, Ss. 27, 40. — Smolénskij: Azbuka, S. 71. - Razumdvskij III, S. 280. — Kal4s-
nikov S. 9, Nr. 68. — Koschmieder II, S. 92.
ur) Smolénskij: Azbuka, S. 96 2/96.
V) Vergl. Komm. 69.
V) In der St.—N. A nimmt dieses Zeichen keine tMrkz. an. V1) Azbuka, S. 96.
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Bewegung ergibt? Zu beriicksichtigen ist, daB} das Neumen-System und die Q.-N. nicht
iiber geeignete Mittel verfiigt, die alle Nuancen der Ausfiihrung graphisch genau darstellen
koénnten. Bestimmte Feinheiten und Eigenarten eines Zeichens konnten eben nur durch
miindliche Uberlieferung weitergegeben werden. Deswegen konnte die Grundbewegung
nur in der Auflésung durch schon bekannte einfachere Zeichen wiedetrgegeben werden, wo-
bei die Werte der Zeichen nur die gegeneinander abgewogenen metrischen Verhiltnisse
darstellen, nicht aber die genauen metrischen Verhiltnisse und die Nuancen des eigent-
lichen Zeichens auBerhalb dieser erklirenden, auflésenden Zusammenstellung. Also diirfte
mit einer Auflésung wie der vorliegenden gemeint sein, daB die angegebenen Werte bei der
Ubertragung auf das fragliche Zeichen gleichmiBig reduziert werden miifiten. So wiirde
in diesem Fall eine halbe Note einer Viertel entsprechen. In dieser metrisch verkiirzten
Form wiirde der Golub¢ik bérzyj bereits in einer Bewegung von zwei Achtel, bisweilen so-
gar von zwei Sechzehnteln auftreten, der Krjuk als Viertel- oder sogar Achtelnote. Damit

wiirde die a Auflésung: —J—J—J-J—J— in dieser metrisch verkiirzten Form erscheinen:
\_—/

@, einer Form, die weitaus mehr der Bezeichnung ,,Pfeil der schmetternden

Stimme*‘ entspricht. Auch Smolénskij hegt Zweifel dariiber, ob im vorliegenden Fall die
{ibliche Ubertragung in die Quadratnotation zufriedenstellend ist, weil ,,der rhythmische
Akzent auf dem ersten Ton des Zeichens etwas verlingert sein und die beiden folgenden
Noten schneller gesungen werden miiBten . . . In allen Féllen der Strél4 trjasogldsnaja 16st
Mézenec dieses Zeichen durch einen Krjuk mit Ots&&ka, und dann durch die SloZitaja
auf‘’.T) — Anstelle dieser SloZitaja steht in unserer Hs. ein Pod&48ie mit Ots&&ka, was in
der Ubertragung in die linierte Notation fast dasselbe bedeuten wiirde — nur hat die Slo%i-
taja eine andere Dynamik als das Pod&asije.IT)

Das Zeichen gehort zu den éltesten Zeichen der St.-N. und hat auch in den spiteren
Hss. ungefihr seine Stellung bewahrt.IIf) Das parallele palacobyzantinische Zeichen 1483t
sich als é&efa mit xevrfpara erkliren, was allerdings der Bedeutung der Strél4 trjasogldsnaja
nach dem 13. Jh. nicht entspricht. Wahrscheinlich ist anstelle der xevrfjpata eine Schreib-
weise des wilaopa.IV) Hier war auch die chironomische Bedeutung des Zeichens bei der
(vermutlichen) Ubernahme in die russische Semeiographie schon melodisch umgedeutet.
Es konnte auch sein, daf3 die graphisch unfixierbare schmetternde Ausfiihrung des einzi-
gen Tones der é&ela mit dem wiaopa im Laufe der Zeit in einzelne Téne zerlegt wurde, wobei
diese notwendigerweise eine langsamere Bewegung bekamen. Die Graphik des Zeichens
hat sich im Laufe der Zeit fast nicht geindert.

70. Diese Folge zweier Zeichen ist ein Licé.V)

71. Diese Zeichenfolge stellt die Trope (Licé) ,,Meréza‘‘ dar; siche im Teil I: I. KT,
Z. 45 (Komm. 119) und dort angegebene parallele Stellen.

I) Smolénskij: Azbuka, S. 96. — Uber die Ungenauigkeit der Q.—~N. und iiber die Unvergleichbarkeit

ihrer Werte in Beziehung auf die unsere allgemeine Notation: Razumdvskij: Teorija, S. 30. — Komm. 5.

1) Komm. 35, 36.

1) Vergl.: Koschmieder I, 33/6-32/15, 37/5-36/9~10, 41/4—40/8, u. a.

V) Komm. 35.

V) Vergl. Teil I: I. KT, Fitnik, Nr. 9, 26; II. KT, Z. 7, Lice Nr. 41; V. KT, Fitnik, Nr. 14, 23 — und
dazu gehoérige Kommentare 164, 181, 201, 346, 718, 727. — Die Russen sprechen jetzt: ,,Licé*, im
Gottesdienst dagegen immer: ,,Licé.
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Ein handschriftliches Lehrbuch der altrussischen Neumenschrift

Herausgegeben von Johann von Gardner
und Erwin Koschmieder

Teil II: Kommentar zum Zeichensystem

Mitteilung

Die Kommentare 72 ff. sind in dem in Vorbereitung befindlichen
II1. und letzten Teil der Arbeit enthalten.

Berichtigungen

Seite 3, Zeile 16 v. o.:
Anstatt ,,iltere* muB es ,,jiingere* heiBen.

Seite 7, Zeile 7 v. u.:
Anstatt ,,Dielckij* muB es ,,Dileckij** heiBen.

Seite 13, Anm. II, Zeile 3 v. o.:
Anstatt ,,heben® muB es ,,haben‘ heiBen.

Seite 16, Zeile 3 und 6:
Anstatt ,,Alphabeten‘ muB es ,,Azbuki* heiBen.

Seite 20:

Der wie ein Zeichen wirkende Strich iiber dem Wort
,,Umstinde* zu Beginn des Abschnitts 16 ist bei der
Reproduktion verschentlich entstanden und hitte getilgt
werden miissen.

Seite 25, Zeile 4 v. o.:
Anstatt ,,svétlajd* muB es ,,svétlaja‘* heiBen.

Seite 26, Zeile 8 v. u.:
Anstatt ,,dméotpopugt mub es ,,dmdoTpopog heillen.












