BAYERISCHE AKADEMIE DER WISSENSCHAFTEN
Veroffentlichungen der Musikhistorischen Kommission

Band ;3






Studien zur
Epistola de armonica institutione
des Regino von Priim

von

MICHAEL BERNHARD

MUNCHEN 1979
VERLAG DER BAYERISCHEN AKADEMIE DER
WISSENSCHAFTEN

IN KOMMISSION BEI DER CCH.BECK'SCHEN
VERLAGSBUCHHANDLUNG MUNCHEN



ISBN 37696 9995 5

© Bayerische Akademie der Wissenschaften, Miinchen, 1979
Druck der C. H. Beck’schen Buchdruckerei Nérdlingen
Printed in Germany



INHALTSVERZEICHNIS

Vorwort

Quellen
Einleitung

1. Teil: Die Uberlieferung der Epistola
Die Handschriften e e
Textkritischer Vergleich der Handschriften
Die Echtheit des Textes .
Textfehlerverzeichnis

2. Teil: Die Quellen Reginos . .
Benutzte Autoren
Quellenverzeichnis

3. Teil: Die Lehre Reginos
Aufbau der Epistola
Inhalt .
Zusammenfassende Beurteilung

Literatur . . . . . . . . . . . . ..

. VII
. VIII






VORWORT

Die vorliegende Arbeit ist im Zusammenhang mit der Erfassung der
mittelaiterlichen Musiktraktate fiir das LEXICON MUSICUM LA-
TINUM entstanden. Thre Drucklegung wurde moglich durch einen
groBziigigen DruckkostenzuschuB3 der Gesellschaft der Freunde der
Bayerischen Akademie der Wissenschaften, der hiermit gedankt wer-
den soll. Dank schulde ich auch Herrn Prof. Dr. Bernhard Bischoff
fir die paldographische Beurteilung der Handschriften und meinen
Kollegen Dr. Horst Leuchtmann und Dr. Hans Schmid fiir ihre Kritik.



Aurelian, mus.

Boethius, mus.

Cassiodor, inst.

QUELLEN

= Aureliani Reomensis musica disciplina ed. Lawrence Gushee,

Corpus scriptorum de musica 21, 1975

= Anicii Manlii Torquati Severini Boetii de institutione arith-

metica libri duo, de institutione musica libri quinque ed.
Godofredus Friedlein, Lipsiae 1867

= Cassiodori Senatoris institutiones ed. R. A. B. Mynors, Ox-

ford 1937

Fulgentius, mitolog. = Fabii Planciadis Fulgentii V. C. opera ed. Rudolfus Helm,

Hieronymus, ep.

Isidor, etym.

Macrobius, somn.

Martianus Cap.

Regino, ep.

Remigius, comm.

Scol. ench.

addenda adiecit Jean Préaux, Stutgardiae 1970

= Sancti Eusebii Hieronymi epistulae, pars I; Epistulae I-

LXX rec. Isidorus Hilberg, CSEL LIV, Wien-Leipzig 1910

= Isidori Hispalensis episcopi etymologiarum sive originum

libri XX ed. W. M. Lindsay, Oxford 1911

= Ambrosii Theodosii Macrobii commentarii in somnium Sci-

pionis ed. Iacobus Willis, Lipsiae 1963

= Martianus Capella ed. Adolfus Dick, addenda adiecit Jean

Préaux, Stutgardiae 1969

= Regino Prumiensis de harmonica institutione ed. Martin

Gerbert, Scriptores ecclesiastici de musica sacra potissimum,
Tom. I, St. Blasien 1784 (= GS 1), S. 230-247

= Remigii Autissiodorensis commentum in Martianum Ca-

pellam libri I-II ed. Cora E. Lutz, Leiden 1962

= Hucbaldi monachi Elnonensis musica enchiriadis ed. Martin

Gerbert, Scriptores ecclesiastici de musica sacra potissimum,
Tom. I, St. Blasien 1784, (= GS 1), S. 173-212

Musica et scolica enchiriadis ed. Hans Schmid, Bayer. Aka-
demie d. Wissenschaften, Veréffentlichungen der Musikhisto-
rischen Kommission Bd. 3 (in Vorbereitung)



EINLEITUNG

Die Forschungen, die bisher tber die Epistola de armonica insti-
tutione Reginos von Prim verdffentlicht worden sind, leiden sémtlich
an den noch nicht in geniigendem MaBe durchgefiihrten Quellenunter-
suchungen, ein Mangel, der nicht nur fiir Regino, sondern fiir zahl-
reiche mittelalterliche Musiktheoretiker gilt. Gerhard Pietzsch, der
in seiner Dissertation Die Klassifikation der Musik von Boetius bis
Vgolino von Orvieto aus dem Jahre 1929 erste Ansitze der Quellen-
forschung fiir eine Anzahl musiktheoretischer Schriften vorlegte, muBte
bezeichnenderweise im Nachwort zum Neudruck jener Arbeit im Jahre
1968 schreiben: ,,Nun ist seit dem Erscheinen meiner ,Klassifikation
der Musik‘ zwar ein ansehnliches Schrifttum zur Geschichte der mittel-
alterlichen Musiktheorie entstanden, doch sind dadurch keineswegs
glinstigere Voraussetzungen fiir einen neuen Gesamtiiberblick wie fiir
eine fundiertere Darstellung der mittelalterlichen Musiklehre geschaf-
fen worden, weil von keinem Autor neue Quellenschriften in den Kreis
seiner Untersuchungen einbezogen oder fiir kiinftige Forschungen be-
reitgestellt wurden.‘?

Das trifft nicht nur fiir die Erfassung neuer Quellen, sondern auch
fiir die Beurteilung der Quellen iiberhaupt zu. Fiur Regino von Priim
sind zwar durch Artikel und Aufsitze von Heinrich Huschen? und
Calvin M. Bower® neue Handschriften der Episto/a bekannt gewor-
den, die Beurteilung des Traktats aber griindet sich immer noch auf

1 Gerhard Pietzsch, Die Klassifikation der Musik von Boetius bis Vgolino von
Orvieto, Studien zur Geschichte der Musiktheorie im Mittelalter, I, Halle 1929,
Nachdruck Darmstadt 1968, S. 125.

2 Heinrich Hiischen, Artikel: Regino von Priim, in: Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, Bd. XI, Kassel 1963, Sp. 133-134.

H. Hiischen, Regino von Priim, Historiker, Kirchenrechtler und Musiktheoretiker,
in: Festschrift K. G. Fellerer zum 60. Geburtstag, Regensburg 1962, S. 205-223.

3 Calvin M. Bower, Regino von Priim, in: Rheinische Musiker IV, hrsg. von
K.G.Fellerer = Beitrige zur rheinischen Musikgeschichte LXIV, Ko6ln 1966, S. 112
bis 114.

C. M. Bower, Natural and Artificial Music: The Origins and Development of an
Aesthetic Concept, in: Musica Disciplina XXV, 1971, S. 17-33.

1 Ak. Bernhard
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die unzureichende Edition Martin Gerberts?, da eine kritische Edition
bisher fehlt. Die von Mary Protase LeRoux® besorgte Ausgabe aus
dem Jahre 1965 bringt keinen Fortschritt, da auch sie nicht die gesamte
Uberlieferung beriicksichtigt, sondern sogar alte Irrtiimer von neuem
bestdtigt.

Die Aufgabe dieser Studie soll sein, die Uberlieferung der Epistola
zu priifen und zu beurteilen, ferner die Quellen Reginos darzustellen
und anschliefend eine neue Bewertung des Traktats zu geben. Ver-
zichtet wurde auf die Darstellung des Lebens Reginos, welches in den
genannten Arbeiten mehrfach abgehandelt worden ist, sowie auf eine
Behandlung des zur Epistola gehérigen Zozarius®. Dieses Problem
hat Michel Huglo Uberzeugend in seinem Buche Les Tonaires? dar-
gestellt.

¢ Regino Prumiensis de harmonica institutione ed. M. Gerbert, Scriptores eccle-
siastici de musica sacra potissimum, Tom. I, St. Blasien 1784, (= GS 1), S. 230-247.

5 Mary Protase LeRoux, The ,De harmonica institutione‘’ and ,Tonarius‘ of
Regino of Priim. Phil. Diss. The Catholic University of America, Studies in Music 22,
Washington D. C. 1965.

8 ed. Ch. E. H. de Coussemaker, Scriptores de musica II, Paris 1867, S. 1-73.

? Michel Huglo, Les Tonaires, Paris 1971.



1. TEIL
DIE UBERLIEFERUNG DER EPISTOLA

Die Handschriften

Die aufgefiihrten Handschriften® sind nicht vollstindig beschrieben,
sondern nur, insoweit sie Regino betreffen. Sie erfassen mehr, wenn da-
durch Irrtiimer in der Literatur berichtigt werden kénnen, oder
wenn neues geboten wird. Auch die Literatur zu den Handschriften
ist nicht vollstindig erfaBt. Zu ihr kann man durch die angegebenen
Verweise Zugang finden.

Le
Leipzig, Stadtbibliothek Rep. I 93 (frither 169) (kurz nach goo)

Beschreibung: Catalogus librorum manuscriptorum qui in bibliotheca

senatoria civitatis Lipsiensis asservantur ed. A.G.R.
Naumann, Grimae 1838, S. 51 Nr. CLXIX.

ir leer

iv LAUDES DE GLORIA IN EXCELSIS DEO ... Ad
pollam iustam airalem .I. alium in bodenans®

2r istae sunt vineae ... In summitate marlei .I. sanctus
amandus habet iuxta illam.

2v Invenimus in marlia picturas .III. ... reliquos vero te-
nent modo quasi proprios.

3r Antiphonen (siehe fol. 147v [1447]).

4r(1r) INCIPIT EPISTOLA DE ARMONICA INSTITU-

TIONE MISSA AD RATHBODUM ARCHIEPIS-
COPUM TREVERENSEM A REGINONE PRES-
BYTERO.

Excellentissimo domino rathbodo sanctae treverensis aec-
clesiae archiepiscopo ...

8 Nicht beriicksichtigt sind die beiden Codices Bologna, Civico Museo Biblio-
grafico Musicale Af/41 und A/42 aus dem 18. Jahrhundert, da sie Abschriften von Le
sind. Uber die verlorene Ulmer Handschrift ist bei Hiischen, Festschrift Fellerer
S. 210 berichtet. Die Angabe des Berner Codex 16 in RISM, The Theory of Music
Vol. I, S. 153 ist unverstiandlich.

% Siehe S. 14.

*
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33v(30vV)

34v(31v)

36r(33r)

36v(33v)

44r(41r)

45v(42v)

51v(48v)

Michael Bernhard

. Excellentiam vestram superna providentia omni
sanctae suae ecclaesiae profuturam per multa annorum
curricula Incolumem conservare dignetur reverentissimae
papa.

EXPLICIT EPISTOLA DE ARMONICA INSTI-
TUTIONE.

(= Regino, ep. 230a—247619)

INCIPIUNT OCTO TONI MUSICAE ARTIS CUM
SUIS DIFFERENTIIS. AUTHENTICUS PROTUS
NONANOEANE ...

... GLORIA SECULORUM AMEN. A. Dum venerit.
(= Ausziige aus Regino, Tonarius®)

Sunt ergo ni fallor principales divisiones tonorum viginti
octo ...

. sed brevitatis causa transilientes prudenti lectori in-
quirendum relinquimus.

His omissis responsoria quae in laude deo (?) nocturnis
horis canuntur per sepe dictos obtonos tonos discernamus.

RESPONSORIA DE PRIMO TONO.
AI;LELUIA PER SINGULAS DOMINICAS.
T.RARCTUM DE INNOCENTIBUS.
AﬁTIPHONAE AD SALUTANDAM CRUCEM.

INCIPIT BREVIARIUM NOCTURNALE PER CIR-
CULUM ANNI IN LAUDE DEI CANENDUM.
FELICITER DEO GRATIAS DICITE CHRISTI-
COLAE. HEIA. AMEN.

147v(144vV) ... Require in capite praesentis codicilli ibique duas anti-

phonas nonam videlicet et decimam, quas causa parvitatis
praesens pagina continere nequivit procul dubio reperias.

10 Siche Huglo, Tonaires, S. 79.




Studien zu Regino von Priim 5

148r(1451) Antiphonen
148v(145v) leer

Br

Bruxelles, Bibliothéque Royale 2751 (2. H. 10. Jh.)
Beschreibung: RISM, The Theory of Music Vol. I, Minchen-Duis-

42r

44V

45t

45v

burg 1961, S. 53f.

EXCELLENTISSIMO DOMINO RATHBODO sanctae tre-
verensis ecclesiae archiepiscopo ...

. reddunt melodiae suavitatem.
(= Regino, ep. 230a-232635)
Ceterum ne aliquid intactum ... Excellentiam vestram superna
providentia omni sanctae suae ecclesiae profuturam per multa
annorum curricula incolumen conservare dignetur reverentissime
papa.
EXPLICIT EPISTOLA DE ARMONICA INSTITUTIONE.
(= Regino, ep. 247a15-247619)
A QUIBUS VEL QUANDO COEPIT A. DICI.
(= teilweise Isidor, etym. V1,19,7)

QUID SIT INTER RESPONSORIUM ET ANTIPHONA.

(= Isidor, etym. V1I,19,8)
SENTENTIA SANCTI HIERONIMI.

DE CANTORE.

(= Isidor, etym. VII,12,26-28)
DE VOCE.

(= Isidor, etym. [11,20,14)
DE CONCENTU.

(= teilweise Isidor, etym. 111,20,8)
EX DECRETO PAPAE GREGORII.

(ed. Ludovicus M. Hartmann, Gregorii I Papae registrum epistu-
larum Uib. V, 578, MGH, Epistolae I, Berlin 1891, S. 362f.)
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INCIPIUNT VIII TONI MUSICE ARTIS CUM SUIS
DIFFERENTIIS. AUTHENTICUS PROTUS
46r NONANNOEANE

63r ...
EXPLICIUNT DIFFERENTIAE TONORUM IN
RESPONSORIIS ET EORUM VERSIBUS.
(= Regino, Tonarius)

Mo

Montpellier, Bibliothéque de I’Ecole de Médecine H 159 (11.Jh., Ost-
frankreich/ElsaB ?)

Beschreibung: RISM, The Theory of Music Vol. I, Miinchen-Duis-
burg 1961, S. 86-87.

(fol. 8 befindet sich zwischen fol. 1 und fol. 2).

ir  INCIPIT UTILLIMUM DE MUSICA BREVIARIUM.
QUONIAM pauci sunt qui maiorum et difficiliorum memoriam
operum pleniter absque libris possunt retinere . . .

7v ... Sed iam prolixus sermo finem prestolatur.
(= Regino, ep. 230a—247611)

Me

Metz, Bibliothéque municipale 494 (2. H. 11. Jh., Ostfrankreich).

Beschreibung: RISM, The Theory of Music Vol. I, Minchen-Duis-
burg 1961, S. 86.

81r Quoniam pauci sunt qui maiorum et difficiliorum memoriam
operum pleniter absque libris possunt retinere . . .

99v ... Integrum vero dimi
(= Regino, ep. 230a—244615)
(— ein Doppelblatt fehlt ~)

100r orphei et erudicis esse confictam. . ..

101v ... Sed iam prolixus sermo finem praestolatur.

(= Regino, ep. 246a11-2475).
Ve

Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana Ms. Lat. 497 (= 1811)
(11.Jh., Italien)
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Beschreibung: F. Alberto Gallo, La musica e le artes in Italia attorno
al mille, in: Quadrivium V, 1962, S. 101—-107%,

(fol. 147 war urspriinglich ein Blatt, das wegen der Tafel in der Hohe
{iber das Format hinausging und wahrscheinlich umgeknickt wurde.
An der Knickstelle brach das Blatt wohl ab, so daB es jetzt als Einlege-
blatt im Codex liegt und auf dem eigentlich zur verso-Seite gehérenden
Stuck foliiert ist;
147t Tafel mit einer Monochordmensur
147va ARGUMENTUM DE MUSICA.
Omnes numeri pertinentes ad proportionem musicae artis sunt
quantitatis relatae ad aliquid . . .

147vb ... Diatessaron autem ex tribus intervallis, duobus tonis et uno
semitonio.
QVOD si quando mensuram monocordi oportet fieri . . . Sicque

reliqua tetracorda facienda sunt.

147va ANTE OMNIA divide totum monocordum per diligentissimam
circini divisionem in quattuor partibus . . .

147vb ... trite sinemenon. quae distat a mese semitonio.

148ra VERSUS DE GENERIBUS ET INSTRUMENTIS MUSI-
CE. DE TUBA.

DE TINTINABULIS.
Et resonant edes iam tintinnabula sanctas.
DE MUSICA DISCIPLINA.
GAUDENTIUS QUIDAM DE MUSICA SCRIBENS
PYTHAGORAM huius rei invenisse primordia . . .
148rb ... Restat nunc de simphoniis dicere.
(= Cassiodor, inst. II,V,1-3)
DE SYMPHONIIS.
SYMPHONIA est temperamentum sonitus . ..
148va ... fit autem per sonitus XV.
(= Cassiodor, inst. 11V, 7)
DE SONIS IN MODULATIONE.
DICO CERTISSime quicquid rite sonum erit aut tonus est. ..
Sic igitur idem quod plerumque appellatur sonus.
DE TONIS.
TONI VERO sunt sicut supra dictum est VIII .

11 Der Codex ist nicht in RISM, The Theory of Music Vol. II beschrieben.
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148vb ... Hii sunt igitur soni qui modulationem apte et cum ratione
componunt.

INCIPIT UTILLIMUM DE MUSICA BREVIARUM.
QUONIAM PAUCI SUNT qui maiorum et difficiliorum me-
moriam operum pleniter absque libris possint retinere . . .
154va ... Sed iam prolixus sermo finem praestolatur.
(= Regino, ep. 230a—2476b11)
ENCHIRIDIADIS.
SICUT VOCIS articulate ...
155ra ... supergreditur ad invicem resonant.
(= Exzerpte aus Musica und Scolica Enchiriadis)
Adest enim cunctis mortalibus visus ...
(= Boethius, mus. 179,8f.)
155va Musica scientia est disciplina . ..
156ra ... hoc est diapason symphonia.
(= Cassiodor, inst. II,V,4-8).

Mc
Monte Cassino, Biblioteca Abbaziale 318 (11.]h.)

Beschreibung: RISM, The Theorie of Music Vol. II, Miinchen-Duis-
burg 1968, S. 64-69.

p.-112 ...
De auctoritate cordarum. LXXXIII
Scripturarum nomina cordarum quia grecae sunt interpretatione
indigent. ...

p- 115 ... Siquidem ex diapente et diatessaron constat diapason. ...
(= Regino, ep. 241a4—243a11)

p. 236 ... Item utillimum de musica breviarium. XLIIII

Quoniam pauci sunt qui malorum (/) et difficiliorum memoriam
operum pleniter absque libris possint retinere . ..
p- 237 ... et exitum in toni consonantia, quam initium.
(= Regino, ep. 230a-231637)
De VIII tonora per ordinem id est autenti vel plagales. XLV

Pa

Paris, Bibliothéque nationale lat. 10509 (12. Jh., Normandie)!2

12 Teile der Regino-Kompilation sind bei A. de la Fage, Essais de Diphtérographie
musicale, Paris 1864, S. 77 f. in Unkenntnis des Autors abgedruckt. Ebenfalls nicht
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Beschreibung: RISM, The Theory of Music Vol. I, Miinchen-Duis-

69v
70r

70v

711

burg 1961, S. 114-117.

Proslambanomenos interpretatur . ..

. reddunt sonum.
(= Regino, ep. 241a6-2415639)
Quinque sunt tetracorda: ypaton, meson, sinemenon, diezeu-
menon, yperboleon.
(= Regino, ep. 242a28-242a31)
Diatessaron ex IIllor dicitur ... Ex diapente et diatesseron fit
consonantia diapason.
(= Regino, ep. 242b14—-243a11)
Tonus vocatur . ..

. unum maius, alterum minus.
(= Regino, ep. 243a35-243637)
Hoc autem scire sufficiat, quod dimidium . ..
... faciat unum semitonium minus commatumque dimidium.
(= Regino, ep. 244a18—-2445623)
Sciendum est quamvis octo sint toni ... inter se tono distantes
sono. Si autem ad hec capienda indoctus fuerit. noverit nichil
sibi difficile in VIItem liberalibus disciplinis.
(= Regino, ep. 245a12~245a16)
Quidam autem dicunt ... vox perfecta non erit. Nomina IX
sororum haec sunt: Urania, Polimia, Etrope, Melpona, Erato,
Terpsicola, Calliopa, Clio et terra thalia.
(= Regino, ep. 245616-245624)
Sed pauci sunt, qui eius vim et naturam certa racione perpendant.
(= Regino, ep. 2455630-245632)
Quia latet sicut euridicis quam voluit orpheus eam sono cithare
a morte revocare sed non valuit.
(= Regino, ep. 246a16-246a19)
Quod autem vocamus primum tonum autenticus protus grece . . .
Plaga proti id est pars primi toni.
(= Regino, ¢p. 232a14-232a21)
Ergo toni naturalis musicae . ..

erkannt wurde die Kompilation in RISM, The Theory of Music Vol. I, S. 116. Die
dortangegebenen Verweise auf weitere Handschriften beziehensich auf die verbreitete
Interpretation der griechischen Tonbezeichnungen nach Boethius, haben aber mit
Regino unmittelbar nichts zu tun.
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71v ... aut tristemoria, aut tetrastemoria.
(= Regino, ep. 232a32-232625)
Tonus transcendit tonum vel transcenditur ab alio tono octava
parte sui.
(= Regino, ep. 233a20-233a22)
Naturalis musica est ... dulces modulatur modos.
(= Regino, ep. 23362-23367)
Omni etati et sexui ... dubium est.
(= Regino, ep. 235a20—235a24)
Etsi sunt nonnulli . . .
72r ... miranda perfecerit.
(= Regino, ep. 235a33-235624)
Cum enim saulem ... et heliseum psalterio prophetare.
(= Regino, ep. 235a39-236a9)
Ex his omnibus perspicue apparet . .. carere possimus.
(= Regino, ep. 236a15-236a18)
Nec mirum, si inter homines ... Haec de naturali dictum suf-
ficiat.
(= Regino, ep. 236226-23666)

o1

Oxford, Bodleian Library, Lyell 57 (1. H. bis Mitte 11. Jh., Siid-
deutschland)'3

Beschreibung: Catalogue of the Collection of Medieval Manuscripts
Bequeathed to the Bodleian Library Oxford by James
P. R. Lyell, compiled by Albinia de la Mare, Oxford
1971, S. 174-176.

5V .

Nosse oportet peritum cantorem ... in responsoriis magis con-

sideret finem in toni consonantia quam inicium.

(= Regino, ep. 231a18-2315637)

6r  Monochordum divisurus. tres primum magodas . . .

7t ... Ad quam consonantiam diapason probatur reddere.

13 Die Handschrift wurde von S. Krimer, Eine weitere Handschrift aus Tegernsee
in der Bibliotheca Bodleiana in Oxford (MS. Lyell 57), in: Codices manuscripti,
1.]g. 1975, Heft 3, S. 84-88 anhand der Eintragungen, die der Tegernseer Biblio-
thekar Ambrosius Schwerzenbeck gegen Ende des 15.Jahrhunderts darin vorge-
nommen hat, als urspriingliche Tegernseer Handschrift identifiziert.
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Mii
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, clm 23577 (11.Jh.)!

Beschreibung: Catalogus codicum latinorum bibliothecae regiae Mo-
nacensis, compos. C. Halm/G. Meyer, Tom. II Pars IV,
Miinchen 1881, S. 77.

(Die Handschrift ist ein Konvolut aus mehreren zusammengebundenen
Teilen. Die hier beschriebenen Texte zur Musiktheorie bilden in der
Handschrift einen Teil).

75r  Monochordum divisurus tres magodas providendum censeo . ..

77v ... Ad quam consonantiam diapason probatur reddere.!®
Autenticus protus cum plage suo finem habet in lichanos hi-
baton ...

78v ... Tres symphonie sunt in musicis. diatessaron. diapente. dia-

pason. Prima fistula in VIII dividitur ... VIII fistula habet I in
se duplam.®
Nosse oportet peritum cantorem . ..
79r ... Et econtra in responsoriis magis consideret finem in toni
consonantia quam initium.
(= Regino, ep. 231218-2315637)
79v Tria genera musice ab eius studiosis conprehensa esse feruntur. ..
81r ... ita ut secundum diapason metitus est!”.
Tonus est tocius institutionis armonicae differentiae et quanti-
tatis que in vocis ascensione vel descensione consistit ...
81v ... Et omnia quae ad hunc tonum pertinent ex his quinque sonis
incipiunt et in primo sono illorum finiuntur.

Ob

Oxford, Bodleian Library, Bodley 613 (1. H. bis Mitte 12.Jh., viell.
England).

14 ygl. M. Bernhard, Zwei bayerische Exzerpte der Epistola de armonica insti-
tutione des Regino von Priim, in: Musik in Bayern 17, 1978, S. 57-60.

15 Diese Monochordmensur ist auch im Cod. Lyell 57 enthalten. Weitere Hand-
schriften mit dieser Mensur: Miinchen, Bayer. Staatsbibliothek, clm 19489 p. 56;
Oxford, Bodleian Library, D’Orville 158, fol. 120; Milano, Bibl. Ambrosiana D 5 inf.,
fol. sor-51v. Ediert ist die Mensur nach clm 19489 von H. Schmid, Die musik-
theoretischen Handschriften der Benediktiner-Abtei Tegernsee. Phil. Diss. masch.
Miinchen 1951, S. 93-97.

18 ed. Klaus-Jiirgen Sachs, Mensura fistularum, Stuttgart 1970, S. 59.

17 ed. Sachs, Mensura fistularum, S. 97ff.
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Beschreibung: A Summary Catalogue of Western Manuscripts in the
Bodleian Library at Oxford, by F. Madan/H. H. E.
Craster, Vol. II P. I, Oxford 1922, S. 228 Nr. 2141.

4ov [C]antus legitime factus qui etiam dicitur accuratus . . .

42v ... Nec in eo donum sancti spiritus defuit.
Qui modum regulam diversitatesque tonorum quaerit certius per-
videre, non spernat informari hac compendiosa praescriptione.
Oportet primum peritum cantorem . . .

44r ... et fortassis nesciunt quid sit tonus aut quare dicatur?®,
(= Regino, ep. 232218-233a30)
Tonus est compositio VIII cordarum, quinque tonos et duo
semitonia continens. ...

46r ... Haec pauca pro exemplis sint posita.
Armonicarum vocum aliae sunt finales. aliae terminales . . .
46v ... Finis autem omnium in horum IIII aliquem revertuntur.
Omnis vox a prima intensa vel remissa . ..
47r ... Notantur autem quarta et secunda quartae. q. Q.

Textkritischer Vergleich der Handschriften

Die auf uns gekommenen Handschriften kénnen zwei Gruppen zu-
gewiesen werden, die sich deutlich unterscheiden.

Die erste Gruppe (8 = Le, Br)

Die zwei Handschriften der ersten Gruppe bieten den Text in der
Form eines Briefes Reginos an Rathbod von Trier. Beide Handschrif-
ten gehoren dem 10. Jahrhundert an, wobei Le deutlich ilter ist als Br,
und zeitlich ganz dicht an die Entstehungszeit des Traktats heranreicht.
Die beiden Quellen unterscheiden sich dadurch, daB Br einen wesent-

18 Mit dem Incipit: Quz monaclzordum regulam et tzmorum dwer:ztates quaerzt
certius pervidere, non spernat informari et hac compendiosius praescriptione. Finales
sunt II171. .. ist in folgenden Handschriften ein Text iiberliefert, der mit diesem
Traktat nur teilweise identisch ist und das Regino-Stiick nicht enthalt: Cambridge,
Trinity-College 944, fol. 137r-138r; Milano, Bibl. Ambrosiana, M 17 sup., fol.
39v—4or, und zum Teil: Paris, Bibl. Nationale, lat. 10509, fol. 66r-67v.

Merkwiirdigerweise gibt es auch zu dem vorausgehenden Musiktraktat in der
Handschrift Bodley 613 mit dem Incipit: Cantus legitime factus qui etiam dicitur
accuratus has debet mensuras tenere ein Gegenstiick in den obengenannten Hand-
schriften aus Cambridge und Mailand mit dem Incipit: Cantus gui legitime est
Jactus has debet tenere mensuras, das inhaltlich verschieden ist.
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lich kiirzeren Text bietet als Le. Br beriicksichtigt nur die Teile, die
mit dem Gregorianischen Choral zu tun haben und 148t die Abhand-
lung der antiken Theorie weg.

Die Verwandtschaft von Br zu Le ist sehr eng, nennenswerte Va-
rianten kommen nicht vor. Eine direkte Filiation der beiden Codices
ist aber nicht anzunehmen, da Br manche Flichtigkeitsfehler in Le
richtig wiedergibt, wie z.B.:

GS1,231b13: Siquidem: Deus (Le) siquidem introitus: Deus (Br mit
allen ibrigen Handschriften)

GS1,231b17: egredere (Le) egredereris (Br)

GS1,232b19: adtendum (Le) adtendendum (Br).

Die Zitate von liturgischen Gesingen, die in Br in einigen Fillen
ausfiihrlicher sind als in Le, kénnen dagegen nicht ohne weiteres als
Indiz herangezogen werden, da jeder Abschreiber die Texte aus der
liturgischen Praxis heraus im Kopf hatte, und daher nach Belieben
erginzen oder weglassen konnte, je nachdem, wann er einen litur-
gischen Text fiir ausreichend identifizierbar hielt. So gibt es in diesem
Kapitel auch die meisten Varianten in allen Handschriften.

Man konnte vielleicht annehmen, da8 Le und Br aus derselben
Quelle abgeschrieben haben.

Den Uberlieferungszweig LeBr nennen wir B, so daB sich folgendes
Teilstemma ergibt:

o

/
/N

Die Handschrift Le wurde lange Zeit flir das Autograph des Traktats
gehalten. In der Tat weist der paldographische Befund auf die Zeit
kurz nach goo. Eine Lokalisierung der Handschrift konnte sich aus
den auf fol. 1v—2v eingetragenen Vertrigen aus der gleichen Zeit er-
geben, weshalb deren Wortlaut hier wiedergegeben sei:
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v ...

Ad pollam iustam airalem .I. alium in bodenans

2r istae sunt vineae quas rotmundus villicus fratrum de caimada
quondam fratribus dedit in concambio. ut dicunt. In valle sello
vineam .I. unfridus habet iuxta eam. Item in valle sello .I. juxta
quam tenet hunbertus. Item in valle sello .I. quae terminat cum
vine everhardi. In plantone .I. iuxta eam tenet heldefridus. In
pumervol .I. hailulfus habet iuxta. Ad laiam .I. iuxta eam tenet
sigibertus. In nodereia .I. adalgerus terminat iuxta. Item ad laio-
lam .I. iuxta illam habet uulfridus. In vallo .I. marivertus habet
iuxta. in arteriplantato .I. iuxta illam tenet godefridus. Accepit
autem econtra ex rebus fratrum ad noals vineam .I. iuxta quam
tenet tietlandus. In .. .denans .I. uodelricus habet iuxta. Ad gerolt
.I. juxta illam terminat vinea sancti arnulfi. Ad meils .I. fruodulf
habet iuxta. Ad perers plantatum .I. uodelricus tenet iuxta. In
summitate marlei .I. sanctus amandus habet iuxta illam.

2v Invenimus in marlia picturas .III. quae dudum pervenerunt usque
ad viam; ex ipseis sunt airales facti secus viam quos modo tenent
ravenuiz. et lanevens atque mas minus (?) ipsi quidem airales a
primitus posiderunt unigo et uxor eius tanchildis. et nepos unigonis
nomine ravenulfus cum uxore sua troitelda ad censum persolven-
dum; post decessum illorum. remanserunt infantes eorum. cum
pari servitio et censu; ex quibus vendidit grimildis filia tanchildae
fervinum unum. quasi proprium; reliquos vero tenent modo quasi
proprios.

Aus den erwihnten Orts- bzw. Flurnamen kénnen die folgenden iden-
tifiziert werden:

sello = Seille (FluB3, der in Metz in die Mosel miindet)
Ein Beleg fir die Form Selle findet sich aus dem Jahre
141419
pumervol = Pommerieux (Ort ca. 12 km sldlich von Metz)
AuBer frithmittelalterlichen Belegen fiir Pomaries und
Pomeriolum erscheint die Form Pummervel im Jahre
125120
vinea sancti arnulfi = St. Arnulf in Metz

19 Siehe Dictionnaire Topographique de Pancien Département de la Moselle, par
M. de Bouteiller, Paris 1874, S. 244f.
20 Dictionnaire Topographique S. 202.
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marlei, marlia = Marly (Ort an der Seille ca. 6 km stidlich von
Metz). Schon 952 in der Form Marleium be-
zeugt.?!

Aus diesen Angaben konnte die Entstehung in Metz, bzw. der frithe
Besitz des Codex fiir Metz angenommen werden. Mit groBer Wahr-
scheinlichkeit haben wir eine Handschrift vor uns, die mit dem Wir-
kungskreis Reginos eng verbunden ist.

Die Handschrift Le ist dennoch nicht das Autograph. Dafiir lassen
sich folgende Argumente anfithren:

1. Auf Seite 234a25-234b10o zitiert Regino eine Stelle aus Mar-
tianus Capella. Aus dem Text 14Bt sich entnehmen, dal3 diese Stelle
aus dem Kommentar des Remigius von Auxerre entnommen ist?2, des-
sen Glossen ebenfalls zitiert werden. In den Handschriften der zweiten
Gruppe sind nun diese Remigius-Glossen interlinear notiert, in Le sind
sie in den Haupttext integriert. Auch haben die Handschriften der
zweiten Gruppe zusitzliche Glossen aus dem Remigius-Kommentar,
die nicht in Le enthalten sind. Da der Weg der Uberlieferung niemals
von einem fortlaufenden Text zu Interlinearglossen gehen wiirde, son-
dern nur umgekehrt, ist die Fassung mit den Interlinearglossen unbe-
dingt als die urspriingliche anzusehen. Der Original-Text kann also wie
folgt rekonstruiert werden:

Ai. rami altiores  .i.valde .i. valde extenta
GS1,234a25: Nam, inquit, eminentiora culmina perinde  distenta
1. subtili et gracili .i. resonabant  rami videlicet inclinatiores
acuto sonitu resultabant. Quicquid vero terrae
et humiliores ac terrae viciniores .1. impellebat, repercutiebat
confine ac propinquum fuerat, quatiebat
ypallage id est gravis raucitas .i. mediae partes ipsius silvae
rauca gravitas. At media {ratis)

per coniuncta sibi spatia concinebant duplis succentibus.

2. Bei der Behandlung der Proportionen (GS1,238a10) fehlt in Le
nach minor ter in maiore numeratur die notwendige Erkldrung des

21 Dictionnaire Topographique S. 161.
22 Remigius, comm. 86f. Vgl. die Umstellung des Martianus Capella-Textes bei
Remigius:
Martianus Cap. I, 11:
gravitas rauca quatiebat
Remigius, comm. 87, 4-5:
QUATIEBAT id est impellebat, repercutiebat. RAUCA GRAVITAS...
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triplaris, die in Ve und Mo vorhanden ist?. Die Fehlstelle erklirt sich
leicht aus dem Uberspringen von Zeilen der Vorlage beim Abschreiben,
da die Konstruktion der S#tze gleich ist.

3. In der Erzdhlung von der Entdeckung der Proportionen durch
Pythagoras (GS1,239b22ff.), die aus Boethius entnommen ist, hat Le
eine Fehlstelle auf S. 240a 15, wo die Beschreibung der Quinte fehlt®.
Auch hier ist wegen der gleichartigen Konstruktion der Sétze ein Zei-
lensprung leicht erkldrbar.

Le ist also eine Handschrift, die dem Archetypus zeitlich sehr nahe
steht und wahrscheinlich auch in der Umgebung Reginos entstan-
den ist.

Br

Br ist der zweite Textzeuge, der noch aus dem 10. Jahrhundert er-
halten ist. Seine Herkunft ist nicht geklirt. Er gewinnt ein besonderes
Gewicht dadurch, daB in dem der Epistola folgenden Tonar die einzige
vollstindige Abschrift des Tonars Reginos auf uns gekommen ist. Die
weitaus kiirzere Textfassung, die auf die traditionelle Musiktheorie
verzichtet, und nur die Anweisungen zum Choral, die fir die praktische
Musikausiibung niitzlich sind, wiedergibt, haben die Theorie angeregt,
daB hier die urspriingliche Fassung des Regino-Briefes vorliegt, die
spiter von fremder Hand auf die in Le vorliegende Fassung erweitert
worden ist. Auf dieses Problem soll weiter unten eingegangen werden?.

Die zweite Gruppe (y = Mo, Me, Ve, Mc)

Die Handschriften der zweiten Gruppe unterscheiden sich von denen
der ersten Gruppe deutlich dadurch, daB sie die Briefform der Epistola
durch eine neutrale Einleitung und SchluB ersetzen. Die Uberliefe-
rung in dieser Form beginnt erst im 11.Jahrhundert. Die Bewertung
der Umarbeitung wird im folgenden Kapitel dargelegt. Aber nicht nur
in Einleitung und Schluf3 sind Verinderungen vorgenommen worden,
sondern auch innerhalb des Textes. Auf S. 236b12 haben VeMoMe
einen Einschub nach dsviditur, der zweifellos nachtriglich erginzt ist28.
Auch in stilistischer Hinsicht ist der Text verindert worden. Der Be-
arbeiter liebt es anscheinend, Genitivattribute voranzustellen und die

23 Siehe S. 29.
24 Siehe S. 30.
2 Siehe S. 26f.
28 Siehe S. 27f.
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Figur des Hyperbaton zu benutzen. Diese stilistischen Eigenheiten
kommen in der zweiten Gruppe regelmiBig vor. Da sie aber auch in
Zitaten aus den antiken Autorititen angebracht werden, 146t sich die
korrekte Lesart eindeutig der ersten Gruppe zuweisen:

GS1,233b39: sonus est percussio aeris (Le und Boethius, mus. 189, 22)
sonus est aeris percussio (VeMoMe)

GS1,234a6: circulos septem planetarum (Le und Remigius,
comm. 86,21)
septem planetarum circulos (VeMoMe)

GS1,23426: musica consonantias impleri (Le und Remigius,
comm. 86,22)
musicas impleri consonantias (VeMoMe)

GS1,234a14: fieri asserunt {sonum) (Le und Remigius, comm. 86, 26)
asserunt fieri sonum (VeMoMe)

GS1,234a18: totam amplitudinem planetarum varietas diversorum
(Le und Remigius, comm. 86,27)
totam planetarum amplitudinem diversorum varietas
(MoMeVe).

An vielen Einzelstellen weichen die Lesarten der zweiten Gruppe
von LeBr ab. Wegen der Priferenz besonders von Le in Bezug auf
Alter und Lokalisierung und den oben nachgewiesenen bewufBten An-
derungen in der zweiten Gruppe, muB} in textkritischer Hinsicht LeBr
Vorrang eingerdumt werden.

Die Stufe der Umarbeitung sei y genannt. Es ergibt sich also fol-
gendes Teilstemma:

o
/\
¢) Y
a
Le -
Br
Mo, Me

Zahlreiche gemeinsame Fehler und Liicken beweisen die Zusammen-
gehérigkeit von Mo und Me. Da in Mo keine Einzelfehler zu finden
sind, ist Me in direkte Abhingigkeit zu Mo zu setzen. Von den ganz
wenigen Gegenbeispielen lassen sich alle durch Aufmerksamkeit oder

2 Ak. Bernhard
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Nachléssigkeit des Schreibers von Me erklidren: An der Stelle varietas
diversorum tomorum (GS1,234a19) verschrinken die Handschriften
der zweiten Gruppe die Stellung zu diversorum varietas sonorum, Mo
aber verschreibt in varietas diversorum varietas sonorum, Me dagegen
stellt die Lesart der zweiten Gruppe wieder her. Auch die Fehlstelle
im Gerbertschen Text auf S. 238a11, die nur in Mo und Ve zu finden
ist, allerdings mit erheblichen Textdifferenzen, bildet keine Erkldrungs-
schwierigkeiten. Der fehlende notwendige Text ist in Mo am Rande
nachgetragen, wo ihn der Schreiber von Me oder der Schreiber eines
eventuell anzusetzenden Zwischengliedes zwischen Mo und Me tiber-
sehen hat. Zu dieser Stelle ist noch anzumerken, daB die starken Va-
rianten zwischen Ve und Mo ungewéhnlich sind. Da die Stelle auch
in Le fehlt, ist zu vermuten, daB sie bereits auf einer sehr frithen Stufe,
wenn nicht im Archetypus durch einen Augensprung verloren ging und
von Ve (bzw. der Vorlage von Ve) und Mo jeweils selbstindig ergénzt
worden ist.

Mo

Mo ist die dem Archetypus am nichsten stehende Handschrift der
zweiten Uberlieferungsgruppe, da sie gegeniiber den tbrigen Hand-
schriften der zweiten Gruppe, Ve und Mc, — Me steht ja in direkter
Filiation zu Mo — zahlreiche bessere Lesarten aufweist. Als Beispiele
seien genannt:

GS1,233a1: disciplinae (MoMe — fehlt in Ve)
GS1,233a3: aut quadruplis (MoMe - fehlt in Ve)
GS1,242b18: toto (MoMe) tono (VeMc).

Fir die Textgestaltung wird Mo dadurch interessant, da8 sie die
Interlinearglossen nicht in den Text integriert hat und in dieser Be-
ziehung eine gegentiber Le frithere Stufe wiedergibt. Fehler, die Mo
gemeinsam mit Me gegeniiber dem anderen Zweig der y-Gruppe hat,
sind nicht sehr zahlreich. N

Me

Als Kopie von Mo verliert Me jeglichen Quellenwert. Viele Einzel-
fehler — besonders Textliicken — weisen sie als nachldssige Abschriftaus.
Ve, Mc

Ve ist von den beiden anderen vollstindigen Handschriften der zwei-

ten Gruppe, Mo und Me, deutlich getrennt durch zahlreiche Einzel-
lesarten und durch mehrere Einschiibe, die vielleicht durch eine glos-
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sierte Handschrift als Vorlage in MoMe in den Text geraten sind. In
der Pythagoras-Legende finden sich drei Einschaltungen (GS1,240a10
nach personabant, 240a15 nach concinebant, 240a16 nach fonum), die
alle nicht zum Text gehéren?’. Ferner ist in Mo zu S. 244b15 nach
comma eine Berechnung des Comma nach Boethius am Rande nach-
getragen, die in Me in den Haupttext gertckt ist. Auch diese Berech-
nung ist unecht?. Diese Zusitze sind in Ve nicht enthalten.

In den Partien, die Mc innerhalb der Kompilation aus Regino ent-
nommen hat, sind deutliche Parallelen zu den Lesarten von Ve zu
beobachten. So haben VeMc zu S. 231b13 #n alio statt alio; zu S.
241b20, wo Le Hinc et sinaphe dicitur, id est coniunctio hat, MoMe
aber coniunctio als Interlinearglosse tiber sinaphe notieren, lesen VeMc
nur Hinc sinaphe dicitur. Kurz darauf (241b24) lassen beide appe/-
latur, quae disiunctio aus, zu 241b27 haben sie die Lesart iuxta neten,
id est ultimam im Gegensatz zu allen anderen Textzeugen. Weitere
Ubereinstimmungen sind:

GS1,242a7: mese (statt: cum mese)
GS1,2422a29: id est (om. VeMc)
GS1,242b18: tono (statt: toto)

Ve und Mc weisen untereinander keine direkte Filiation auf. Als
Beispiele fiir die Unabhingigkeit der Handschrift Mc von Ve seien
aufgefiihrt:

GS1,231b21: Victricem — 23 finitur (om. Ve)
GS1,231b35: Et — 36 et (om. Ve).

Und als Gegenbeispiele fiir die umgekehrte Abhingigkeit:

GS1,231b18: Repleatur — 20 finiuntur (om. Mc)
GS1,231b29: Dicit — 30 primo (om. Mc).

Wegen der gemeinsamen Fehler von VeMc ist also zwischen y und
VeMec eine weitere Stufe anzusetzen, die wir g nennen wollen.

v
l
I\
e Mc

27 Siehe S. 29f.
28 Siehe S. 30f.
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Ve

Die Handschrift Ve ist in einer sauberen karolingischen Minuskel
des 11.Jahrhunderts in Italien geschrieben. An mehreren Stellen ist
deutlich die Hand eines Korrektors erkennbar. Es fillt beson-
ders auf, daB Ve die oben erwihnten Remigius-Glossen nicht {iber-
nommen hat?®, woraus man auch bei anderen Fehlstellen in Ve, die
durch typische Glossenwendungen, wie 72 est eingeleitet sind, darauf
schlieBen kann, daB sie in der Vorlage wie auch im Archetypus als
Glossen geschrieben sind.

Mc

In der berithmten Kompilation zur Musiktheorie, die in beneventa-
nischer Schrift des 11. Jahrhunderts geschrieben ist, erscheint Regino
gleich zweimal. Auf den Seiten 112-115 werden die Kapitel 13-16, die
das griechische Tonsystem nach Boethius und eine Beschreibung der
Konsonanzen enthalten, wiedergegeben; auf den Seiten 236-237 die
Einleitung der y-Gruppe bis zum Ende des zweiten Kapitels. Wihrend
das zweite Exzerpt als Kapitel XLIIII der Kompilation fiir sich steht,
geht das erste Exzerpt nahtlos in einen anderen Text tiber. Wie in
vielen Teilen des Codex sind auch hier zahlreiche Interlinearglossen
eingefligt, die weit liber das zum Verstindnis Notwendige hinausgehen.

Die kleineren Exzerpte (Pa, Ol, Mii, Ob)

Auler den vier vollstindigen Handschriften LeMoMeVe und den
beiden Auszligen BrMc sind vier weitere kleinere Exzerpte tiberliefert,
die zwar nichts mehr zur Herstellung des Textes beitragen konnen,
fiir die Verbreitung und Wirkungsgeschichte des Textes aber wertvolle
Hinweise geben kénnen. So stammen zwei der Exzerpte aus Bayern
(Ol, Mii), eines ist wahrscheinlich in England entstanden (Ob) und
eines in Frankreich (Pa). Drei Handschriften haben das zweite Kapitel
ausgezogen (Ol, M, Ob), wihrend Pa aus mehreren Kapiteln kom-
piliert ist.

Pa

Pa ist aus meist einzelnen Sitzen verschiedener Kapitel der Regino-
Epistola zusammengefiigt. Dabei schreitet der Kompilator nicht ein-

* Sie miissen aber vorgelegen haben, da in einem Fall eine Glosse anstelle des
Lemmas in den Haupttext gesetzt wurde:

GS 1, 234a29: resonabant (statt: resultabant).
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mal kontinuierlich im Text fort, sondern nimmt zuerst Stiicke aus spi-
teren Kapiteln, dann springt er zuriick zu den Kapiteln tiber die musica
naturalis.

Da der Kompilator den Text ziemlich frei verdndert, ist eine Ein-
ordnung in das Stemma schwierig. Eindeutig 148t sich Pa zunichst
der y-Gruppe zuweisen, wie folgende Beispiele zeigen:

GS1,235b15: progressui] congressui (MoMeVe) congressum (Pa)

GS1,235b15: canatur cantu] cantu canatur (MoMePa)

GS1,235b19: suggerit] aufert (MoMeVePa)

GS1,241a34: sonum reddit appellatur principale] reddit sonum
principale dicitur (MoMeVePa).

Pa scheint aber auch innerhalb der y-Gruppe eher zu MoMe als zu
zu gehoren. Dafiir ergeben sich folgende Anhaltspunkte:

GS1,241a20: maximae magnarum] magnae mit dariiber geschriebe-
nem maximae (MoMe), maximae (VeMc), magna (Pa)

GS1,244b2: quo] qua (MoMePa)

GS1,245b23: ex his aliquid] aliquid ex his (MoPa ~ in Me fehlt das
betreffende Blatt).

Ol, Mi

Beide Handschriften stammen aus Bayern und sind im 11. Jahrhun-
dert entstanden. Sie enthalten das zweite Kapitel der Epistola. Die Ein-
ordnung in das Stemma ist wegen der Kiirze des Textes schwierig, es
sind aber Anzeichen vorhanden, daB die beiden Exzerpte der 8-Gruppe
zugehoren:

GS1,231218: Scire autem oportet ()
Nosse oportet (OIM)
Oportet igitur scire (Y).

Die Formulierung von OIMu kann aufgrund der Wortstellung leich-
ter aus dem Wortlaut der B-Gruppe als aus der y-Gruppe abgeleitet
werden.

GS1,231a24: alterius sunt in medio (8, OIM1)
alterius in medio (y).

Damit wiren Ol und M1 die einzigen beiden Quellen, die noch aus
der urspriinglichen Fassung der Epistola schépfen, wihrend die son-
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stige Verbreitung des Traktats seit dem 11. Jahrhundert nur tber die
y-Gruppe liuft.

Fiir die Bestimmung des Verhiltnisses von OIMi zueinander, wobei
ihre sehr enge Zusammengehoérigkeit durch zahlreiche signifikante ge-
meinsame Varianten auBler Frage steht, ist folgendes zu bemerken:

Ol kann keine Abschrift von M sein. M hat auf S. 231b8 nach
finitur einen Einschub, der zwei weitere Antiphonen auffiihrt. Diesen
Einschub hitte Ol sicher iibernommen.

Umgekehrt lassen sich einige Argumente finden, die fiir eine Ab-
hingigkeit der Handschrift Mi von Ol sprechen:

GS1,231b17: egredereris (bei Gerbert egrederetur)
egredieris korr. zu egredereris (Ol)
egredieris (M)

GS1,231a335: Hae praedictae antiphonae a septimo tono incipiunt
Hae sunt praedictae antiphonae. 4 VII tono incipiunt
(o))
Hae sunt praedictae antiphonae alie VII tono incipiunt
(M)

Schwierigkeiten bereitet folgende Stelle:

GS1,231236: quaedam in primo, aliae in quarto finiuntur tono
quaedam in primo IIII finiuntur tono (Ol)
quaedam III quaedam IIII finiuntur tono (M)

Die Kirzung fir primo ist aber in Ol so schlecht lesbar, daB3 hier
leicht ein Irrtum entstehen konnte. Da auch M nicht den sonst iiber-
lieferten Text bietet, ist leicht anzunehmen, daB der Schreiber von
Mi den verderbten Text von Ol verbessert hat.

Weitere Varianten:

GS1,231b25: sed quarto finitur] sed finitur 1111 (Mii)
GS1,231b27: sed quarto finitur] sed finitur III1 (Ol)
GS1,231b28: incipit a secundo] a II incipit (Ma).

Diese drei Umstellungen, die Mii gegeniiber Ol hat, sind wegen der
Hiufigkeit derartiger Varianten in allen Handschriften kein entschei-
dendes Argument, das gegen die direkte Filiation von Mii zu Ol spricht.

Ob

In Ob erscheinen die Kapitel 2—4 (Anfang) innerhalb eines Traktats
mit dem Incipit:
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Qui modum regulam diversitatesque tonorum quaerit certius per-
videre, non spernat informari hac compendiosa praescriptione.
Oportet primum peritum cantorem scire . . .

Dieser Traktat steht innerhalb eines Kompendiums zur Musiktheorie.
Der Regino-Text ist teilweise stark verdndert, vor allem die Zahl der
Beispiele der liturgischen Gesinge ist stark vermehrt worden. Der Text
von Ob ist eindeutig der y-Gruppe zuzuweisen, innerhalb dieser Gruppe
ist jedoch keine Entscheidung zu treffen, welchem der beiden Zweige
Ob angehért. Die Argumente fiir die y-Gruppe sind folgende: Fiir das
Textwort melodiae auf S. 232a25 erscheint in Mo die Variante d7s-
ciplinae mit dariibergeschriebenem we/ melodiae, welches letztere Me
{ibernimmt, wihrend Ve sich fur disciplinae entscheidet, dem auch Ob
folgt. Zusammen mit MoMe und Ve hat Ob in GS1,232a29 nesciunt,
wo LeBr zgnorant schreiben.

Das Stemma

Aus der Examinatio der Handschriften ergibt sich also das folgende
Stemma. Die kleinen Exzerpte sind darin nicht berlicksichtigt, da sich
ihr genaues Verhiltnis zu den ibrigen Codices nicht mit Sicherheit
entscheiden 148t. Sie sind aber auch entbehrlich, da sich aus ihnen kein
einziger Fall einer Textverbesserung ergibt.

™
<

Le
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Die Echtheit des Textes

Die starken Unterschiede der Textfassungen in den einzelnen Hand-
schriften werfen die Frage nach der originalen Textgestalt auf, die
wir jetzt niher erértern wollen.

B-Gruppe oder y-Gruppe

Die auffdlligste Variante im Text der Epistola ist die neutrale Ein-
leitung, welche die y-Gruppe anstelle des ersten Kapitels des Gerbert-
schen Textes bietet. Die Einleitung der y-Gruppe hat folgenden Wort-
laut:

INCIPIT UTILLIMUM DE MUSICA BREVIARIUM
Quoniam pauci sunt, qui maiorum et difficiliorum memoriam operum
pleniter absque libris possunt retinere, quarundam excerptiones ar-
tium manualibus habentur idcirco libellis, ne totius expertes iucundi-
tatis minus imperiti sint vel saltem rebus necessariis. Quapropter
scripturus aliquid de musicae artis institutione, pauca de fonorum
divisionibus vel differentiis, quae frequenter fiers solent, ut decens et
conveniens sit concinentia, sicut a maioribus traditae sunt, et ut ipsa
armonicae disciplinae nos instruit experientia, distinctis ordinibus
insererve, curavimus®,

Ein gewichtiges Argument fiir die Priferenz der B-Gruppe ist natiir-
lich Alter und Provenienz des Leipziger Codex (Le). Aber auch inhalt-
liche Griinde beweisen, daB es sich bei y um eine spitere Umarbeitung
handelt. Auch wenn man voraussetzen wiirde, da die y-Redaktion
zuerst entstanden sei und Regino diese fir einen Widmungsempfinger
umarbeitete (da man aus Widmungen immer gewisse Vorteile erhoffen
konnte), so bleiben bei einer solchen Konstruktion doch Unstimmig-
keiten bestehen. Besonders der SchluB des 18. Kapitels, der wiederum
an Rathbod persénlich gerichtet ist, wirkt in der Umarbeitung sehr
konstruiert:

Neguaguam autem haec legenda cuidam stulto proponimus, vel ad
talia discenda eius animum provocamus; frustra enim lyra asino

% Die kursiv gedruckten Teile zeigen den gleichen Wortlaut wie die Fassung
der B-Gruppe.
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canitur. Sed quem scimus egregium atque perfectum esse cantorem,
cum huius excellents prudentia et cum aliis peritis cantoribus (Glosse:
scilicet igitur nobis facie sunt ineogniti) zostra fit sermocinatio et
disputationis ratio. Huius epistolae verba nobis tantum, et perpaucis
aliis musicis, si quando ea legitis, conloquantur : ceteros vero tta sub-
movemus, ut qui capere intellectu nequiverint, ad ea etiam legenda
videantur indigni®.

Hier spirt man in jedem Satz die Vermeidung der direkten Anrede,
dennoch ist die Bezeichnung epzstola, die ja in der Umarbeitung keine
Rechtfertigung mehr besitzt, stehengeblieben. Auch innerhalb des theo-
retischen Teils ist der Traktat zweimal als epistola bzw. epistolaris
sermo bezeichnet und in y nicht geindert worden32,

Auch eine mégliche Priferenz von guidam stultus gegeniiber Wal-
caudus ist nicht iiberzeugend. Dieser Satz ist als direkte Spitze gegen
einen persénlichen Bekannten Reginos und Rathbods konzipiert®, wih-
rend die neutrale Fassung nur den Eindruck erweckt, als habe der
Verfasser jemanden ganz bestimmten im Auge, verheimliche aber sei-
nen Namen.

Tatsichlich 148t sich ein Presbyter Walcaudus in einer Trierer Hand-
schrift nachweisen, nimlich in dem ehemaligen Koblenzer Codex Gorres
N. 16 (s. IX/X)%. Nach Waitz finden sich in einem Kalendarium die
folgenden ,,spitern historischen Notizen':

Kal. April. Ordinatio Hedenulfi episcopi.

10. Kal. Mai. Obiit Ingranus.

8. Kal. Mai. Primum tonitruum.

3. Idus Tun. Dedicatio ecclesiae beatae Mariae ad Martyres.
12. Kal. Tul. Hludouuicus imperator obiit.

4. Idus Aug. Obiit Walcaudus presbiter.

3. Kal. Sept. — et dedicatio ecclesiae Nicasii episcopi.

8. Kal. Oct. — Natale sancti Hrotberti episcopi.

31 GS1, 247a1-247a14. Die kursiv gedruckten Teile stimmen mit der 8-Fassung
iiberein.

32 GS1,2422a38 und 244a4.

38 Vgl. dazu die unhaltbare These Bowers S. 27.

3 Der Codex ist von G. Waitz im Archiv fiir ltere deutsche Geschichtskunde
11, 1853, S. 290 beschrieben. Die Handschrift wurde im 19. Jahrhundert in Miinchen
verkauft und befand sich im Jahre 1906 im Besitz des Freiherrn v. Cramer-Klett
(sieche Repertorium fontium historiae medii aevi II, Rom 1967, S. 342: Annales s.
Maximini Trevirensis).
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Der Bezug zu Trier wird schon durch die Dedikationstage der Kir-
chen gegeben; von den tbrigen historischen Daten lassen sich sicher
kldren:

Hedenulf, Bischof von Laon, gewihlt 28. 3. 876,
Ludwig der Fromme, gest. 20. 6. 840.

Aus diesen Daten kann man entnehmen, daf3 keinesfalls alle An-
gaben die Ereignisse eines bestimmten Jahres wiedergeben. Uber die
Lebenszeit des Presbyters Walcaudus kann daher nichts ausgesagt
werden.

Was kénnen die Griinde fiir die Umarbeitung sein ? Wann sie erfolgt
ist, 1dBt sich nicht mit Sicherheit sagen. Sie ist ungewdhnlich, da der
Brief ein beliebtes literarisches Gewand war, das dazu diente, Gelehr-
samkeit jeder Art auszubreiten. SolchermafBen umkleidete Traktate
wurden aber ohne weiteres in der Briefform wieder abgeschrieben.

Ein Motiv fur die Umarbeitung kénnte darin liegen, daf3 das erste
Kapitel der Epistola einerseits sich mit dem Kirchengesang der Trierer
Di6zese beschiiftigt, ein Thema, das auBerhalb Triers uninteressant
war. Andererseits spricht Regino von seinem Tonar, den er fiir Trier
angefertigt hat, dieser Tonar ist aber in den Handschriften der y-Gruppe
nicht erhalten. Das Fehlen des Tonars macht auch die Einleitung der
Epistola tiberflissig, und konsequenterweise muBte nach einer Um-
arbeitung der Einleitung auch der Schlu3 geéindert werden.

Ein weiteres Motiv koénnte in der Absetzung Reginos als Abt von
Priim liegen. Vielleicht wollte man in diesem Kloster unter dem Nach-
folger Reginos auf den Traktat nicht verzichten, wurde aber an den
Verfasser ungern erinnert, da Regino, wie er selbst in seiner Welt-
chronik berichtet, auf Betreiben der Grafen vom Hennegau, Gerhard
und Matfrid, die ihrem Bruder Richarius eine Pfriinde verschaffen
wollten, wider Willen aus seinem Amt entfernt wurde?.

Le oder Br

Von C. M. Bower ist die These aufgestellt worden, daf3 die urspriing-
liche Fassung der Epistola, die fiir eine Pfarrkirche bestimmt sei, in
Br vorliege, worauf der originale Text “passed into monastic hands,
at which time the text was enlarged, or ‘troped’, with material drawn
from various sources to meet the demands of theoretical knowledge

3 Reginonis Abbatis Prumiensis Chronicon rec. Fridericus Kurze, MGH SS rer.
Germ. in usum scholarum, Hannoverae 1890, S. 139 und 147.
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required in monastic education’’38. Seiner Meinung nach ist also der
Text von fremder Hand nachtriglich erweitert worden.

Die Uberlegung, die dieser Ansicht zugrunde liegt, geht dahin, da
in Br eine Fassung vorliegt, die auf die traditionelle Theorie verzichtet,
und nur die Teile wiedergibt, die sich neben den Brieftopoi und den
Beispielen fur Schwierigkeiten innerhalb der liturgischen Gesinge auf
eine Darstellung der Modi und der Bedeutung von Zonus beschrinkt.
Dazu kommt die Erklirung der Noannoeane-Formeln am Schlul3 des
Briefes.

Als Gegenargumente dienen uns dieselben, die fiir die Authentizitét
der B-Fassung sprechen. Vor allem der letzte Absatz des 18. Kapitels,
der in Br fehlt, aber zweifellos persénliche Momente enthilt, die auf
Rathbod bezogen sind, kann nicht von einer spiteren ,Tropierung’
herriihren, die nach Bower den Forderungen nach theoretischen Kennt-
nissen innerhalb der monastischen Erziehung gerecht werden soll.

Vielmehr werden wir es in Br mit einem Abschreiber zu tun haben,
den nicht die theoretischen Grundlagen, wie sie im Regino-Text aus-
gebreitet werden, sondern nur die auf die Choralpraxis bezogenen Teile
der Epistola interessierten.

Die Einschiibe in ¥y

Obwohl wir den Vorrang der B-Fassung vor der y-Fassung fest-
gestellt haben, bleibt zu prifen, ob es sich bei den Einschiiben der
y-Gruppe um nachtrigliche Ergiinzungen oder um versehentliche Aus-
lassungen in B handelt.

GS1,236b12

Der erste Einschub der y-Gruppe gibt eine zweite Klassifikation der
musica artificialis nach: Et haec similiter in tria genera dividitur.

in chromaticum, diatonicum, enarmonicum. Chromaticum dicitur
quasi colorabile, quod ab illa naturali discedens intentione et in mol-
lius decidens, sicut in choro ludentium mulierum frequenter auditur,
et in hymno Ut queant laxis. Constat autem regulariter per semi-
tonium et semitonium et tria semitonia. Diatonicum autem aliquanto
durius et naturalius et nobis ceteris aptius. Vocatur autem diato-
nicum, quod per tonum et tonum et semitonium progrediatur. Enar-
monicum vero magis coaptatum et reliquorum gravissimum, quod

3 Bower, Natural and Artificial Music, S. 2o0.
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cantatur per diesin et diesin et ditonum. Diesis autem est semitonium
dimidium. Sed haec in Boetii musica liquidius declarantur. Arti-
ficialis musica de qua nunc tractatus est, in tria dividitur genera:

Neben die aus Cassiodor entlehnte Einteilung in tensibile, inflatile und
percussibile wird die aus Boethius-Zitaten zusammengesetzte Eintei-
lung® in chromaticum, diatonicum und enarmonicum gestellt. Am
SchluB des Einschubs wird der letzte Satz vor dem Einschub wieder
aufgenommen, so daB sich ein nahtloser Ubergang ergibt.

Aufgrund dieses zweimaligen Ansatzes kénnte man daran denken,
dafl in Le ein Augensprung vorliegt, der zu der Auslassung der Klas-
sifikation nach Boethius gefiihrt hat.

Andererseits wirkt der Ubergang zur zweiten Einteilung gesucht.
Nach der Feststellung: £t kaec similiter in tria genera dividitur (GS;,
236b11) erwartet man nur eine Einteilung, von zweien ist hier nicht
die Rede. Auch die Ankniipfung innerhalb des Einschubs sagt nicht,
daB es nach der Einteilung in das genus chromaticum, diatonicum und
enarmonium noch eine zweite gibt, sondern fihrt fort, als hitte es diese
Einteilung gar nicht gegeben.

Neben diesen formalen Griinden ist zu fragen, inwieweit sich inhalt-
liche Griinde fir die Aufnahme des Einschubs in den authentischen
Text finden lassen, d. h.: wie versteht Regino die artificialis musica?

Die Definition, die Regino vor dem Einschub gibt, lautet:

Regino, ep. 236b7:
Artificialis musica dicitur, quae arte et ingenio humano excogitata
est et inventa, quae in quibusdam consistit instrumentis.
Der letzte Relativsatz dieser Definition ist Boethius entnommen?®8, und
Boethius schlieBt ebendieselbe Klassifikation an, aus der, mit Cassiodor

vermischt, Regino die bei Gerbert abgedruckte Einteilung geschopft
hat:

Boethius, mus. 189, 7:

aut intentione ut nervis, aut spiritu ut tibiis, vel his, quae ad aquam
moventur, aut percussibile quadam, ut in his, quae in concava quae-
dam aerea feriuntur.

Die Beziehung der musica artificialis auf die Instrumente 148t hier
nur diese einzige Definition zu, so daB der Einschub mit Sicherheit

# Boethius, mus. 212,27; 213,10; 212, 26; 213,7; 213, 14.
38 Boethius, mus. 189, 6.
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unecht ist. Erklirlich wird er dadurch, dal3 Regino an keiner Stelle die
drei Genera der griechischen Musiktheorie erwidhnt und im vierten
Kapitel (GS1,232b19ff.) die Teilungen des Ganztons in semitonium,
diests, apotome, tristemoria und tetrastemoria, die fir diese Genera
Bedeutung haben, der musica artificialis zuweist: siguidem in his parti-
bus tonus artificialis musicae dividitur.

GS1,238a11

Die zweite groBere Texterginzung in GS1,238a11 nach numeratur
ist absolut notwendig; die Fehlstelle ist in Le aufgrund des gleich-
artigen Satzbaus durch einen Augensprung entstanden. Nur Mo (als
Marginalglosse) und Ve haben die vollstindige Erlduterung des #rip-
laris, allerdings weichen sie im Text betrichtlich voneinander ab:

Mo: ut sunt tres ad unum. Unum (glo.: vel unitas) {enim) ter est in
ternario, qui numerus facit simphoniam que vocatur diapason
diapente. Quadruplaris (glo.: vel quadruplus) numerus {est)
quando maior numerus quadruplo numeratur {minore)

Ve: ut sunt tres ad unum. Ex hoc igitur triplari nascitur symphonia
que dicitur diapason et diapente. Quadruplus vero numerus est,
cum de duobus numeris minor in maiore quater numeratur.

Wie bereits oben erwihnt, 146t sich daraus schlieBen, daB3 allen erhal-
tenen Handschriften ein lickenhafter Text vorlag, den Mo und Ve
sachlich richtig, aber nicht im gleichen Wortlaut ergénzt haben. Beide
Codices halten sich zudem nicht an Macrobius, aus dem der ganze
Abschnitt wortwortlich zitiert ist. Vorzuziehen wire also die Ergén-
zung des Textes aus Macrobius:

Macrobius, somn. 2,1,18-19:

ut sunt tria ad unum, et ex hoc numero symphonia procedit quae
dicitur diapason et diapente. Quadruplus est cum de duobus numeris
minor quater in maiore numeratur.

GS1,240a09, 240215, 240216

In der Erzéhlung von der Entdeckung der Proportionen der musi-
kalischen Konsonanzen durch Pythagoras finden sich drei Einschiibe
in Mo und Me, die offensichtlich von spiter eingetragenen Glossen
in y herrilhren:
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GS1,240a9 nach personabant:

ut: ,,Inclina domine aurem tuam ad me* et omnia, quae in primo
inveniuntur tono.

GS1,240a15 nach concinebant:

Adest exemplum: ,,Confessio et pulchritudo*‘ et cuncta, quae in tono
authenti deuteri conscribuntur. Duodecim vero ad octo, diapente
consonantiam permiscebant, ut habet: ,,Circumdederunt me‘* et ce-
tera, quae in authento trito repperiuntur.

GS1,240a16 nach tonum:

Ut est: ,,Puer natus est nobis‘‘ et omnia, quae authenti tetrardi ter-
minantur norma.
Beispiele liturgischer Gesinge sind in diesem Zusammenhang sinnlos,
auBerdem steht das Zeugnis von Le in diesen Fillen gegen MoMe, da
keine Fluchtigkeitsfehler anzunehmen sind.

Anders steht es mit dem Satz:
Duodecim vero ad octo diapente consonantiam permiscebant

aus der zweiten eingeschobenen Stelle, der in die Aufzihlung der Kon-
sonanzen gehort und auch im Boethius-Text, der zu diesem Abschnitt
die Vorlage bildet®, vorhanden ist. Dieser Satz muf} zum authentischen
Text gezédhlt werden.

GS1,244b1g

Zur Erklirung des comma ist in Mo am Rande der Handschrift eine
Berechnung nach Boethius!® beigefiigt, die in Me in den Haupttext
Uibernommen worden ist:

GS1,244b15 nach comma:

Integros dicimus numeros integritatem commatis, in quo a sex tonis
diapason superatur. Nam inter CCLXII.CXLIIII et inter DXXXI.
CCCCXLI sex toni sunt. Sed ad primum numerum, id est CCLXII.
CXLIIII est duplus DXXIIII. CCLXXXVIII. Inter hunc vero du-
plum et DXXXI.CCCCXLI, in quo sex toni complentur, est dif-
ferentia, id est comma VII.CLIII. Inter extensum diatessaron et
remissum, id est inter CCCXLVIII.DXXV (triens) et CCCLIII.

3 Boethius, mus. 197, 29ff.
40 Boethius, mus. 275, 6ff.
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CCXCIIII fuerit differentia IITI.DCCLXVIII et bisse. Cui diffe-
rentie si sui dimidium addatur, id est IT. CCCLXXXIIII commatis,
id est, in quo sex toni diapason supervadent, integritas, quae est
VII.CLIII, redditur, quoniam eorum VII.CLIII [bisse], id est duae
tertiae IIIT. DCCLXVIII bisse, existunt, differentia, quae est neces-
sario inter diatessaron intensum et remissum.

Auch hier ist schon von der Uberlieferungslage her die Echtheit des

Einschubs unwahrscheinlich, und wir finden im ganzen Regino-Text

kein weiteres Beispiel flir eine derartig ausgedehnte Berechnung.

Textfehlerverzeichnis

Im folgenden Verzeichnis werden die Fehler, die sich aufgrund der
Handschriftentberprifung gegeniiber der Edition Gerberts herausge-
stellt haben, berichtigt. Dabei werden Wortumstellungen, Orthogra-
phica und fir das Textverstindnis unerhebliche Fehler nicht beriick-
sichtigt. Das Verzeichnis soll dazu dienen, einen sachlich korrekten
Lesetext herzustellen. Alles weitere muB} einer kritischen Edition vor-
behalten bleiben.

GS1,230a11 ecclesiae] ecclesia
GS1,230a12 dioecesibus] diocesis
GS1,231a2 monstravit] nos instruit
GS1,231a4 superfluas] superfluas esse
GS1,231214 divinam laudem] dei laude
GS1,231a21 cognoscatur] cognoscitur
GS1,231b13 siquidem] siquidem introitus
GS1,231b17 egrederetur] egredereris
GS1,231b35 e contrario] econtra
GS1,232a12 sunt quidem] suntque
GS1,232a21 auctoritas] pars

GS1,232b2 aequis] in aequis
GS1,232b17 divisionibus] dimensionibus
GS1,233b34 varius] rarior

GS1,234a12 sphaeram] sphaeram {coelestem)
GS1,234a14 asserunt] asserunt sonum
GS1,243a19 tonorum] sonorum
GS1,234a24 qui] quia

GS1,234a25 ff. siehe S. 15
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GS1,234b1
GS1,234b6

GS1,234b19
GS1,234b28
GS1,235a25
GS1,235b6

GS1,236a218
GS1,236b19
GS1,237a7

GS1,237a9
GS1,237a11

GS1,237a29

GS1,237231
GS51,238a11
GS1,238a29
GS1,238b7
GS1,239a28
GS1,239b1
GS1,239b8
GS1,239b33
GS1,240a14

GS1,240b13
GS1,241a26
GS1,241a27
GS1,241b33
GS1,241b34
GS1,242b28
GS1,242b35

Michael Bernhard

sibi maxime] sibimet

Octavis ... g id est semitonia] Octavis enim sine discre-
tione (id est sine intervallo) iuncturis (id est consonantiis).
Hic integrum tonum tangit. Licet intervenirent limmata
(id est semitonia).

meson] mesen

currus] cursus

qui] quis

mollibus] mollioribus

canere] carere

et aliis instrumentis] vel aliis instructis

duobus inferioribus semitonia] in duobus inferioribus duo
semitonia

gramma] grammate

rhetorica, et ab arithmo] rhetorica, et a lethon, id est
disputatione, dialectica, et {ab) arithmo

versatur.] versatur. Est vero sonus casus vocis emmelos,
id est aptus melo, id est cantilenae, in unam intensionem
vel percussionem. Sonum autem non generalem diffini-
mus, sed eum qui grece dicitur pthongos a similitudine
loquendi.

aut tono] vel sono

numeratur] siehe S. 29

aequalia] aequa

diapason, et diapente] diapason, diapason ke diapente
non] nullum

tono] toto

constare] constare, (diapason de sex tonis)

quod] quod diu

concinebant.] concinebant. (Novem vero ponderum ad
sex et) duodecim vero ad octo diapente consonantiam
permiscebant.

supradictis] suprascriptis

digitus] digitus dicitur

quemadmodum] quoniam

iuncta] iuxta

ante ultimam] ultimam

aut toni] vel soni

pente] penta
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GS1,243a2 medietatem] medietate

GS1,243a36 aut tonus] vel sonus

GS1,243b26 tonum] totum

GS1,244a4 mittimus] omittimus

GS1,244a11 enim] enim omnis

GS1,244228 minorem] minor est

GS1,244a30 apotome] {(comma)

GS1,244b10 quamquam] quoniam

GS1,244b19 quamquam] quoniam

GS1,244b25 schismata] diaschismata

GS1,245a13 toni] soni

GS1,245218 duplo] duplo. Similiter decimus idem est qui et tertius
in duplo.

GS1,245b39 (ut)] om. codd.

GS1,246a1 notitiam, aut] notitiam habentem ut tibi tonos, semi-
tonia vel

GS1,246b14 cithara dicitur] cithara



2. TEIL
DIE QUELLEN REGINOS

Benutzte Autoren

Der iiberwiegende Teil der Epistola Reginos ist aus fremden Quellen
kompiliert. Vorarbeiten zur Identifizierung der Quellen haben W. Bram-
bach und G. Pietzsch?! geleistet, doch eine griindliche Durchforschung
des Textes ist bisher nicht unternommen worden. Um den eigenstin-
digen Beitrag Reginos zur Musiktheorie erkennen zu kénnen, sollen
an dieser Stelle seine Quellen ausfihrlich dargeboten werden.

Boethius

Die fiinf Blicher De institutione musica des Boethius sind fiir Regino,
wie fiir die gesamte Musiktheorie des Mittelalters, die hochste Auto-
ritdt und daher am meisten ausgezogen. Die Art, wie Regino mehrfach
auf die weitere Lektiire der /nstitutio musica und auch auf die Arith-
metik des Boethius verweist, setzt voraus, daB Boethius sehr bekannt
gewesen sein muB3, und Exemplare in den Klosterbibliotheken gut
erreichbar waren. Die hiufige Benutzung des Boethius schon im 9.Jahr-
hundert bei Aurelian und der Musica enchiriadis z. B., steht im Gegen-
satz zu der uns erhaltenen Uberlieferung, die auf breiterer Basis erst
im 10. Jahrhundert beginnt. Aus dem 9. Jahrhundert ist bisher nur ein
erhaltenes Exemplar bekannt?2,

Macrobius

Das Somnium Scipionis mit dem Kommentar des Macrobius gehért
ebenfalls zu den vielgelesenen Biichern des Mittelalters. Da im Som-
nium Scipionis von der Sphirenharmonie die Rede ist, geht Macrobius
besonders am Anfang des zweiten Buches seines Kommentars ausfiihr-

1 W. Brambach, Die Musikliteratur des Mittelalters, Karlsruhe 1883, S. 8f.;
G. Pietzsch, Die Klassifikation, S. 24~235.

2 Vgl. die Zusammenstellung der Boethius-Uberlieferung in: M. Bernhard, Wort-
konkordanz zu Anicius Manlius Severinus Boethius, De institutione musica, Bayer.
Akademie der Wissenschaften, Verdffentlichungen der Musikhistorischen Kommis-
sion Bd. 4, Miinchen 1979, S. 8ogff.
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lich auf die Musiktheorie ein3. Diese Kapitel sind nach Boethius und
mit Remigius von Auxerre die wichtigste Quelle Reginos.

Remigius von Auxerre

In der Epistola Reginos finden wir mehrere Zitate aus dem Kommen-
tar des Remigius von Auxerre zu Martianus Capella®, bei denen aller-
dings nie Remigius, sondern in einem Fall Martianus Capella als
Quelle genannt wird:

Regino, ep. 234a21:

Quae omnia figurate Martianus in libro, quem de nuptiis Philologiae
et Mercurii conscribit

Regino hat nur den Kommentar zu den ersten zwei Biichern Martians
verwendet, nicht etwa, wie man erwarten wiirde, den Kommentar zum
neunten Buch, der Uber die Musik handelt. Verstindlich wird das,
wenn man beachtet, daf3 eine ganze Reihe der Remigius-Handschriften
nur das erste und zweite Buch enthalten. Es ist anzunehmen, daB3
Regino eine solche Handschrift zur Verfiigung hatte. Uberhaupt ist es
beachtenswert, daB Regino Kenntnis vom Werk des Remigius hatte,
der ja ein Zeitgenosse von ihm ist, und dessen Verbreitung liber die
Grenzen seiner Wirkungsstitte sehr schnell vonstatten gegangen sein
muB.

Die oft geduBlerte Annahme, dal Regino einen sehr frithen Beleg fiir
die Verwendung des Organum bietet (GS1,234b3), wird durch die
Zuweisung dieser Stelle an Remigius hinfillig.

Fulgentius

Die in der lateinischen Musiktheorie des Mittelalters mehrfach be-
richtete Sage von Orpheus und Eurydice stiitzt sich auf das zehnte
Kapitel aus dem dritten Buch der Mitilogiae des Fulgentius, die als
Handbuch der Mythologie im ganzen Mittelalter benutzt wurden, und
aus denen auch Regino teilweise wortwortlich seinen Text bezogen hat4s.

Die Interpretation der Legende geht allerdings nicht auf Fulgentius

43 Macrobius, somn. 2,1,1-2,4, 15 behandelt die Musiktheorie.

4 Cora E. Lutz hat im Vorwort ihrer Remigius-Edition (S. 42) auf eine Be-
nutzung des Remigius durch Regino aufmerksam gemacht, aber gerade die von ihr
angefiihrte Stelle mit der Interpretation der Orpheus-Legende 148t sich nicht zwin-
gend als Beleg fiir eine direkte Abhingigkeit verwenden. Vgl. dazu Fulgentius.

46 GS1,246a10ff.

-

3
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zuriick. Musica enchiriadis?®, Johannes Scottus?” und der mit ihm text-
identische Remigius?®, sowie Regino bieten dhnliche Auslegungen, die
von dem bei Fulgentius angegebenen Wortsinn der beiden Namen
ausgehen. Das Vorbild dieser Auslegung ist nicht bekannt.

Martianus Capella

Die Aufzdhlung der Planeten mit den dazugehorigen Musen hat
Regino dem ersten Buch des Martianus Capella entnommen, ohne da-
bei den Kommentar des Remigius zu beriicksichtigen. Natiirlich wird
das gleiche, mit den Remigius-Scholien adnotierte Exemplar der ersten
zwei Biicher des Martianus Capella zugrunde gelegen haben.

Cassiodor
Die Kenntnis von Cassiodors Institutiones verrit Regino selbst:
Regino, ep. 239b1s:
verum Cassiodorus in secularibus litteris quindecim tonos esse
adfirmat

Die Entlehnungen aus dessen Musikkapitel beschrinken sich aller-
dings auf die Klassifikation der musica artificialis, fir die Regino die
drei Begriffe tensibile, inflatile und percussibile ibernimmt; ferner hat
Regino vielleicht die David-Geschichte?® von Cassiodor.

Vergil

Die beiden Vergil-Zitate, die Regino anfithrt®, gehéren nicht zu den
in der musiktheoretischen Literatur immer wieder angefiihrten Stellen,
weshalb man darauf schlieen kann, daB sie aus eigener Vergillektiire
stammen oder aus einem Florileg gezogen sind.

Horaz

Das Horaz-Zitat wird in allen Handschriften auBer in Ve verstellt
wiedergegeben®!. Der richtige Wortlaut heif3t:

46 Musica ench. cap. XIX.

47 Johannis Scotti annotationes in Marcianum ed. Cora E. Lutz, Cambridge,
Massachusetts, 1939, S. 192, 28ff,

48 Remigius, comm. Bd. II, 310, 12ff.

49 GS1,235b 381

5 GS1,236a31 und 245az20.

51 GS1, 244a6.
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Horaz, ars poet. 21-22:

. amphora coepit
institui: currente rota cur urceus exit?

Die Kenntnis der ars poetica des Horaz wire auBlergewohnlich. Es
besteht aber die Moglichkeit, da3 Regino iiber Hieronymus zu diesem
Zitat gekommen ist, wie unten aufgezeigt ist.

Hieronymus

Eine Sentenz am SchluB der Epistola (GS1,247a4) hat ihren Ur-
sprung im 27. Brief des hl. Hieronymus, wo sie lautet:

Hieronymus, ep. XXVII:
asino quippe lyra superfluo canit

Die Kenntnis dieser Stelle kénnte Regino natiirlich auch tber Sen-
tenzensammlungen oder Florilegien zugekommen sein. Jedoch fillt auf,
daB in demselben Hieronymus-Brief auch die bei Regino zitierte Horaz-,
Stelle angefiihrt wird, was die These einer direkten Kenntnis des Briefes
sehr unterstitzt.

Aurelian von Réomé

Zum SchluB sei auf einen Autor hingewiesen, dessen Benutzung
durch Regino an mehreren Stellen wahrscheinlich ist, der aber nie so
eindeutig zitiert wird, daB ein evidenter Nachweis gefiihrt werden kann,
ndmlich Aurelian von Réomé. Das beginnt bei der Aufzdhlung der
Kirchentonarten, deren Terminologie bei beiden Autoren gleich ist®2,
Als Beispiele fir die Wirkungsweisen der Musik fithrt Regino im
sechsten Kapitel (GS1,235b38ff.) zwei Belege aus dem Alten Testa-
ment an, wie nimlich David den Wahnsinn Sauls durch das Spiel auf
dem Psalterium besinftigt, und wie Eliseus beim Psallieren der Geist
Gottes liberkommt und er dem Kénig prophezeit.

Die erste Erzihlung ist aus Cassiodor®, Isidor® und Aurelian® be-
kannt, sie kénnte daher Cassiodor — wenn auch nicht wértlich — ent-
nommen sein, da wir von Reginos Kenntnis dieses Autors wissen. Die
zweite Erzdhlung ist hingegen nur von Aurelian®® {iberliefert, aber eine

52 GS1, 232a5ff.

58 Cassiodor, inst. II,V,9.
5 Isidor, etym. III,17,3.
56 Aurelian, mus. I, 6-7.
58 Aurelian, mus. I, 8.
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direkte Abhingigkeit Reginos 148t sich auch hier nicht nachweisen,
da Regino sicher liber geniigende Bibelkenntnisse verfiigte, um die
Erzdhlung aus den Kénigsbiichern®” selbst zu tibernehmen.

Beide Autoren fiihren die Beispiele mit dem Hinweis ein, dal3 auf
heidnische Beispiele auch christliche folgen sollen:

Regino, ep. 235b37:
Sed quod de gentilium libris proferimus, ex nostris adfirmare pos-
sumus.

Aurelian, mus. I,6:
Ut vero ad nostros veniam

Auch eine andere Stelle aus Reginos Epistola finden wir bei Aurelian
wieder. Die Frage nach der Bedeutung der Noannoeane wird von bei-
den Autoren in einer Hinsicht unterschiedlich beantwortet. Uberein-
stimmend erkliren sie, daf3 diese Namen nicht ubersetzt werden kén-
nen, Aurelian figt allerdings hinzu, daB sie Ausdriicke der Freude
sind, wihrend Regino angibt, sie bedeuteten gar nichts und seien nur
zu Memorierzwecken erfunden worden.

Aurelian, mus. IX,3:

Etenim quendam interrogavi Grecum: ,,In Latina quid interpreta-
rentur lingua?* Respondit se nihil interpretari sed esse apud eos
letantis adverbia.

Regino, ep. 247a19:

Quaeritur a nonnullis, quid significent illa verba, per quae tonorum
sonoritatem in naturali musica discernimus ? id est: Nonannoeane, et
Noeais, et Noioeane, et his similia, et utrum interpretari eorum sensus
possit ? Ad quod respondendum, quod omnino nullam recipiunt inter-
pretationem; neque enim quicquam significant: sed ad hoc tantum
a Graecis sunt reperta, ut per eorum diversos ac dissimiles sonos
tonorum admiranda varietas aure simul et mente posset comprehendi.

Wenn Regino diese Stellen direkt aus einer Aurelian-Handschrift
geschopft hitte, so hitte er diesen Autor wider seine Gewohnheit nicht
wortlich, sondern nur sinngemil zitiert. Das wire moéglich, wenn Re-
gino die Handschrift z. B. nur eine gewisse Zeit lang in Hinden gehabt,

57 IV. Reg. 3,15.
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und spiter aus seinem Gedichtnis zitiert hitte. Ein solcher Vorgang
ist im Mittelalter durchaus moglich, da ein Text wie der des Aurelian
sicher nicht zum festen Bestand einer jeden Klosterbibliothek gehorte
und ein Leihverkehr mit Bilichern nachgewiesen ist58.

Eine zweite Mdglichkeit besteht darin, daf3 beide Autoren hier aus
einer uns nicht mehr bekannten Quelle zitieren, oder daB die Gberein-
stimmenden Lehrstiicke zum Repertoire des Schulunterrichts gehérten,
die mindlich und in verschiedenen kleinen Elementartraktaten tradiert
wurden und daher nicht so genau faBbar sind wie die Lehren der
groBen Traktate.

Quellenverzeichnis

GS1,232a5-232a224 vgl. Aurelian, mus. VIII, §-21
GS1,232a34-232b1 = Boethius, mus. 205, 5-7
GS1,233a13-233a15 = Macrobius, somn. 2,1,20
GS1,233218-233a19 = Boethius, mus. 195,6
GS1,233b13-233b27 = Boethius, mus. 187,26-188,7
GS1,233b27-233b32 = Boethius, mus. 189,15-19
GS1,233b33-233b34 = Boethius, mus. 189,23-24
GS1,233b34-233b37 = Boethius, mus. 189,28-190,2
GS1,233b37-234a1 = Boethius, mus. 189,19-23
GS1,234a1-234a3 Boethius, mus. 190,25-26
GS1,234a4—234a21 Remigius, comm. 86,21-29
GS1,234a23—234a2;% Remigius, comm. 88,1-2
GS1,234a25-234a36 Remigius, comm. 86,30-87,11
GS1,234a37-234b3 Remigius, comm. 88, 10-11
GS1,234b3-234b4 = Remigius, comm. 87,11
GS1,234b6-234b8 = Remigius, comm. 87,27-29
GS1,234bg-234b10 = Remigius, comm. 87, 34
GS1,234b16-235a5 = Boethius, mus. 219, 7-25
GS1,235a21-235a22 vgl. Boethius, mus. 186,15-16
GS1,235a22-235a23 = Boethius, mus. 187,9
GS1,235a26—235a28 = Boethius, mus. 179,23-25
GS1,235228-235a33 = Boethius, mus. 179,27-180,3

% Siehe z. B. den Briefwechsel des Lupus von Ferriéres ed. Léon Levillain, Les
Classiques de L’Histoire de France au Moyen Age, Paris 1964.
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GS1,235a34-2352a36
GS1,235238-235b5
GS1,235b5-235bg
GS1,235bg-235b12
GS1,235b13-235b21
GS1,235b21-235b24
GS1,235b25-235b27
GS1,235b28-235b31
GS1,235b31-235b36
GS1,235b37-236a9
GS1,235b38-236a3
GS1,236a10-236a12
GS1,236a12—236a14
GS1,236a14-236a21
GS1,236a226—236a37
GS1,236a31
GS1,236b1-236b4
GS1,236b10-236b11
GS1,236b12-236b13
GS1,236b13-236b18
GS1,236b19-236b22
GS1,237a22—237a27
GS1,237a27-237229
nach GS1,237a29
GS1,237a31-237b1
GS1,237b1-237b6
GS1,237b7-237b1g
GS1,237b23-238b8
GS1,238b8-238b18
GS1,238b19-238b28
GS1,238b29-238b34
GS1,239a1-239a3
GS1,239a3-239a9
GS1,239a13-239a17
GS1,239a17-239a20
GS1,239a21-239a25%
GS1,239a33-239237
GS1,239b1-239b2
GS1,239b2-239b4
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Boethius, mus.
Boethius, mus.
Boethius, mus. 180, 1g-22
Boethius, mus. 181, 5-7
Macrobius, somn. 2, 3,9
Boethius, mus. 184,7-9
Boethius, mus. 185,13-14
Boethius, mus. 185,46
Boethius, mus. 185,14-17
vgl. Aurelian, mus. I, 6-8
vgl. Cassiodor, inst. II,V,9
Boethius, mus. 186,29-30
Boethius, mus. 187,13
Boethius, mus. 187,8-12
Macrobius, somn. 2,3, 10
Vergil, Aen. VII, 701
Macrobius, somn. 2,3,11
Boethius, mus. 189,6-7
= Cassiodor, inst. II,V,6
vgl. Boethius, mus. 189, 7-9

186,25-26
180,12~-15

Boethius, mus.
Boethius, mus.
Boethius, mus.
Boethius, mus.
Boethius, mus.
Boethius, mus.
Boethius, mus.

189,9-11
199, 3-6
199,10-11
195,25
191,1—4
195,6~10
220,2-10

Macrobius, somn. 2,1,14-24

Boethius, mus. 1094, 19-26
Boethius, mus. 259, 3—10
Boethius, mus. 259,11-15§
vgl. Boethius, mus. 191,1-3
= Boethius, mus. 191,6-10
vgl. Boethius, mus. 192,22-23
= Boethius, mus. 191,11~-13
= Boethius, mus. 191,16-19
= Macrobius, somn. 2,1, 25
= Remigius, comm. 150, 30-31
= Macrobius, somn. 2,1,25
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GS1,239b9 = Boethius, mus. 205, 5-6
GS1,239b10-239b13 = Macrobius, somn. 2,1,25
GS1,239b24 = Boethius, mus. 197,34

GS1,239b27-239b29 = Boethius, mus. 197,1-3
GS1,239b30-240a1 = Boethius, mus. 197,4-9
GS1,240a1-240a7  vgl. Boethius, mus. 197,11-29
GS1,240a7~-240a25 = Boethius, mus. 197,29-198,16
GS1,240a25-240a28 = Boethius, mus. 198,19-20
GS1,240a28-240a29 = Boethius, mus. 198,16-17
GS1,240a34—240a38 = Boethius, mus. 283,69

GS1,240b28-241a3 = Boethius, mus. 212,8-22
GS1,241a6-241a7 vgl. Boethius, mus. 309,22
GS1,241a7-241a12 = Boethius, mus. 211,21-24

GS1,241a13-241a15 vgl. Boethius, mus. 309,23-24
GS1,241a19-241a21 = Boethius, mus. 209, 34
GS1,241a22-241a23 = Boethius, mus. 206,17-18
GS1,241a23-241a24 vgl. Boethius, mus. 309,25-26
GS1,241a24~241a31 = Boethius, mus. 206,18-23
GS1,241a35-241a36 = Boethius, mus. 310,56
GS1,241a37—-241a38 = Boethius, mus. 310,7
GS1,241b2-241bgq4 = Boethius, mus. 206,23-24
GS1,241b13-241b14 = Boethius, mus. 206, 24-25
GS1,241b14-241b16 vgl. Boethius, mus. 311,5
GS1,241b20-241b23 = Boethius, mus. 217, 5-7
GS1,241b23-241b25 = Boethius, mus. 218,2—4
GS1,241b26 = Boethius, mus. 218,15-16
GS1,241b26~-241b27 vgl. Boethius, mus. 206,27
GS1,241b29-241b31 vgl. Boethius, mus. 311,13
GS1,241b31-241b32 = Boethius, mus. 311,14-15
GS1,242a3-242a24 = DBoethius, mus. 211,23-212,7
GS1,242a32-242a35 = Boethius, mus. 218,23-219,1
GS1,242b2-242bs  vgl. Boethius, mus. 215,16-19
GS1,242b14-242b15 = Remigius, comm. 151,9-10
GS1,242b21-242b23 = Boethius, mus. 203,18-19
GS1,242b23-242b25 = Boethius, mus. 195,67
GS1,242b30-242b32 Boethius, mus. 211,27-28
GS1,242b34 Remigius, comm. 151,10
GS1,242b37-242b39 Boethius, mus. 204, 11-12
GS1,243a5-243a7 Boethius, mus. 211,28-212,1
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GS1,243a8-243a9 = Remigius, comm. 151,10
GS1,243a12-243a15 = Remigius, comm. 87,15-17
GS1,243a17-2432a18 vgl. Boethius, mus. 211,26-27
GS1,243a32-243234 = Boethius, mus. 212,5-7
GS1,243a35-243a39 vgl. Macrobius, somn. 2,1, 20
GS1,243b2-243b3 = Remigius, comm. 152,17-18
GS1,243b4-243bs = Remigius, comm. 152,16
GS1,243b6-243b9g Boethius, mus. 203,8-10
GS1,243b9-243b36 Boethius, mus. 202,20-203,8
GS1,243b37 Boethius, mus. 203,11
GS1,244a6-244a7 Horaz, ars poet. 21-22
GS1,244a22-244a29 Boethius, mus. 263,21-25
GS1,244a31~-244a37 Boethius, mus. 277,21-25
GS1,244a37-244a38 Boethius, mus. 2835, 1-2
GS1,244238-244b34 Boethius, mus. 278,11-279,2
GS1,245a20~-245a21 Vergil, ecl. 11, 36-37
GS1,245238-245b4 Martianus Cap. I, 28
GS1,245b5—245b12 Remigius, comm. 103, 20~24
GS1,245b12-245b13 Remigius, comm. 103,20
GS1,245b17-245b24 Remigius, comm. 101,28-31
GS1,246212-2462a16 Fulgentius, mitolog. III, 10 (S. 77,10-12)
GS1,246a19-246a21 Fulgentius, mitolog. III, 10 (S. 77,16-17)
GS1,246a36—246b3 Boethius, mus. 223,28-224,4
GS1,246b5-246b7 = Boethius, mus. 224,67
GS1,246b7-246b10 Boethius, mus. 224,11-13
GS1,246b10-246b16 Boethius, mus. 224,14-18
GS1,246b19-246b21 Boethius, mus. 224,18-20
GS1,246b31-246b37 = Boethius, mus. 187,12-16
GS1,247a4 = Hieronymus, ep. XXVII
GS1,247a19-247bg vgl. Aurelian, mus. IX, 3—4
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3. TEIL

DIE LEHRE REGINOS

Aufbau der Epistola

Durch die fehlende Gliederung des Textes erscheint der Aufbau
des Werkes zunichst uniibersichtlich. Eine gewisse PlanmiBigkeit ist
aber bis zum 10. Kapitel der Gerbertschen Zihlung durchaus zu er-
kennen. Erst bei der Lehre von den Konsonanzen vermag Regino die
verschiedenen Aspekte nicht mehr zu ordnen und springt in der Be-
handlung seines Stoffes mehrfach zu bereits getroffenen Feststellungen
zuriick, um weitere Erkldrungen anzubringen.

Um einen Uberblick {iber den Inhalt der Epistola zu geben, sei die
folgende Gliederung der ausfiihrlicheren Behandlung der einzelnen Ka-
pitel vorangestellt. Die Kapiteleinteilung, die Gerbert vorgenommen
hat, ist in manchen Fillen nicht ganz gliicklich; sie ist in der Gliede-
rung in Klammern angegeben.

1. Einleitung: Begriindung des Werkes (1)
2. Beispiele unregelmiBiger Antiphonen und Introitus (2)
3. Die authentischen und plagalen Téne (3)
4. Definition: fonus 4

a) Die foni naturalis musicae : die Kirchenténe
b) Die toni artificialis musicae : die finf Ganz- und zwei Halbténe

5. Die Gattungen der Musik

a) Die naturalis musica
o) in coeli motu ()
B) ¢n humana voce (6)
Y) in irrationabili creatura

b) Die artificialis musica N
o) tensibile
B) inflatile
Y) percussibile

6. Die Etymologie des Wortes musica (8)
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8
9

10.

11.

12,

13.
14.

15.
16.
17.
18.
19.

20.

Michael Bernhard

. Definition: vox — sonus 9

a) vox in creatura
o) syneches
B) diastematice

b) sonus in instrumentis
. Definition: consonantia — dissonantia (10)

. Die consonantia als Zahlenverhiltnis
a) epitritus 4:3
b) kemiolius 3:2
c) duplaris 4:2
d) triplaris 3:1
e) quadruplaris 4:1
f) epogdous 9:8

Die Genera der Zahlenverhiltnisse

a) Der numerus multiplex
b) Der numerus superparticularis

Die consonantia als Intervall

Die Entdeckung der konsonanten Zahlenverhiltnisse durch

Pythagoras (11)

Die septem artes liberales (12)

Das griechische Tonsystem

a) Die griechischen Tonbezeichnungen und ihre Einteilung in
Tetrachorde : (13-14)

b) Die Konsonanzen innerhalb der griechischen Tonskala (15)

¢) Die Tetrachorde

Ausfiihrliche Darstellung der Konsonanzen (16)
Ganzton und Halbton (17
Die sieben Téne und ihre Zuordnung zu Planeten und Musen
Theoretiker und Praktiker (18)
Die Formeln Noannoeane etc. (19)
Briefschluf3
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Inhalt

1. Einleitung: Begrindung des Werkes (1)

Regino riigt den Choralgesang in der Trierer Diézese. Um den
Schwierigkeiten bei der Bestimmung der Tonarten und Differenzen der
Versus, die fiir die anschlieBende Antiphon von Bedeutung sind, ab-
zuhelfen, hat Regino die Gesinge des Antiphonarium nach Tonarten
geordnet, wobei er tUberfliissige Differenzen am Rande notiert hat, um
die Entscheidung tber ihre Notwendigkeit jedem Kantor selbst zu
uberlassen.

Der Widmungsempfinger Rathbod war in den Jahren 883-915 Erz-
bischof von Trier. Bei ihm fand Regino nach seiner Vertreibung aus
Priim Aufnahme. Die Kenntnis der Trierer Verhiltnisse ist ein Indiz
dafiir, daB die Epistola mit dem Tonarius in Trier entstanden ist, also
nach 899, dem Jahr der Vertreibung Reginos aus Priim.

2. Beispiele unregelmiBiger Antiphonen und Introitus (2)

Als Beispiele fiir die Schwierigkeiten bei der Einordnung der Ge-
singe in feste Tonarten fithrt Regino Antiphonen und Introitus an, die
in einer anderen Tonart beginnen als sie schlieBen. Uber die aufgezihl-
ten Antiphonen und ihr Verhiltnis zu Reginos Tonar hat Michel Huglo
gehandelt®®,

3. Die authentischen und plagalen Téne (3)

Von den praktischen Beispielen kommt Regino zu den theoretischen
Grundlagen der musica naturalis, wie er den Gesang, der zum Lobe
Gottes gesungen wird, klassifiziert.

Es folgt zunichst eine Aufzdhlung der authentischen und plagalen
Tonarten. Die Termini fonus protus, deuterus, tritus und tetrardus sind
seit Aurelian® in der musiktheoretischen Literatur bekannt. Auch die
Ubersetzungen von authenticus und plaga mit auctoritas und pars las-
sen sich bei Aurelian® belegen, wihrend es in den Scolica enchiriadis
heiBt: Sane autentum dicimus auctoralem, plagin subiugalem sewn la-
teralem %2

5 Huglo, Les Tonaires, S. 84.
8 Aurelian, mus. VIII, 10~19.
61 Aurelian, mus. VIII, 8 und 20.
82 Scol. ench. GS1,181a10; Schmid I, 310.
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4. Definition: fonus (4)

Regino greift den Begriff onus auf und unterscheidet den tonus na-
turalis musicae und den tonus artificialis musicae. Letzterer ist der
Ganzton als Intervall, von dem es fiinf und dazu zwei Halbténe gibt,
aus denen sich die Konsonanzen bilden. Die fon: der naturalis musica
sind die acht Kirchentonarten, die Regino als untereinander nicht
gleichwertig charakterisiert, da die vier plagalen aus den authentischen
hervorgehen. Dagegen sind sie in sich vollkommen und nehmen keine
Halb-, Drittel- oder Viertelténe in sich auf. Daher spricht man bei den
toni der naturalis musica besser von mods, differentiae oder tropi, die in
schéner Vielfalt siiBe Melodien hervorbringen.

Die Teilung des Tonvorrats der artificialis musica in finf Ganzténe
und zwei Halbtdne beriihrt die Lehre von der Teilung des Ganztons,
die spiter noch zweimal in extenso vorgefithrt wird®. Das Haupt-
problem, das hier erwihnt wird, ist, daB der Ganzton nicht in zwei
gleiche Teile geteilt werden kann®.

Die Vollkommenheit der Modi der naturalis musica wird damit be-
grundet, daB sie keine Teile eines Ganztons, semitonium, diests, apo-
tome, tristemoria oder tetrastemoria enthalten. Damit kann natirlich
nicht gemeint sein, daB die Kirchentonarten ohne Halbténe auskom-
men. Der Satz zielt wohl vielmehr auf die genau berechneten Teilungen
des Ganztons, die der mathematischen Seite der Musik, also der musica
artificialis zukommen. Die Terminologie der Drei- und Vierteilung des
Ganztons geht auf Martianus Capella® zuriick, Remigius benutzt sie
im Kommentar zum zweiten Buch des Martianus®.

Regino fithrt als Bezeichnung fiir den tonus naturalis musicae die
Synonyme modus, differentia oder tropus consonantiarum ein. Ur-
sprunglich gehen diese Termini wahrscheinlich auf folgende Boethius-
Stelle zurtick:

Boethius, mus. 341, 19:

Ex diapason igitur consonantiae speciebus existunt, qui appellantur
modi, quos eosdem tropos vel tonos nominant. Sunt autem tropi
constitutiones in totis vocum ordinibus vel gravitate vel acumine
differentes.

88 GS1,238a15ff. und 243baff.
84 Vgl. S. 57 u. 62.

8 Martianus Cap. IX, 930.

% Remigius, comm. 152, 27-28.
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Spiter heiBt es im gleichen Kapitel:

Boethius, mus. 342,9:

Has igitur constitutiones si quis totas faciat acutiores, vel in gravius
totas remittat secundum supradictas diapason consonantiae species,
efficiet modos VII, quorum nomina sunt haec: hypodorius, hypo-
phrygius, hypolydius, dorius, phrygius, lydius, mixolydius.
In der mittelalterlichen Terminologie sind die Begriffe #70pus und mo-
dus im Sinne Reginos eindeutig festgelegt, wie das folgende Beispiel
aus den Scolica enchiriadis zeigt:

Scol. ench. GS1,180a10:

Tropi autem vel modi sunt, quos abusive tonos dicunt. Quorum sin-
?
gulorum differentias numerumque puto iam didiceris.

Differentia, das Regino wohl im Hinblick auf die differentiae, die
SchluBwendungen der Versus, die zur Identifizierung des Modus die-
nen kénnen, vorschligt, ist als Synonym fiir #odus nicht belegt.

In den folgenden Sitzen wird die oben definierte Terminologie nicht
eindeutig verwendet. Regino fihrt fort: Die foni der artificialis musica
werden nach arithmetischen Regeln gemessen und bestimmt. Die Mu-
sik als Disziplin der septem artes liberales hat ihre Grundlagen in der
Arithmetik, da die Konsonanzen in einfachen arithmetischen Propor-
tionen gefunden werden kénnen. Das ist bei den foni der naturalis
musica (also den 70d7) nicht der Fall. Dort kénnen Tonabstinde — und
das bedeutet im Choralgesang vor allem die Lage der Halbténe — nicht
durch Berechnung, sondern nur dadurch gefunden werden, da3 man den
Modus erkennt, da die schriftliche Fixierung fehlt. Der anschlieBende
Satz bezieht sich wieder auf die foni der artificialis musica, obwohl
oben GS1,232b20 die toni naturalis musicae als integri atque perfecti
bezeichnet wurden. Wie wire es sonst zu verstehen, da die Tonarten
gleiche Abstinde voneinander haben? Wenn man Ganzton fiir fonus
einsetzt, ist der Satz verstindlich: Alle Ganzténe haben den gleichen
Abstand voneinander, der durch die Proportion 9:8 dargestellt werden
kann. Diese Differenz heiBt in der Musik Intervall. Intervall ist nim-
lich der Abstand eines héheren vom tieferen Ton.

Im folgenden kommt Regino wieder auf die Klassifikation der Musik
zuriick und definiert: musica naturalis ist diejenige, die nicht durch
die Beriihrung der Finger, d. h. durch keinen menschlichen Impuls
erzeugt wird, sondern die von Gott inspiriert durch den Lehrmeister
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Natur siiBe Weisen hervorbringt. Dazu gehért die Musik der Sphiren
und die von der menschlichen Stimme hervorgebrachte, vielleicht auch
die Musik der unverniinftigen Kreaturen.

Fassen wir zum besseren Verstindnis die Definitionen der naturalis
musica und der artificialis musica zusammen und stellen sie einander

gegeniiber:

naturalis musica :

GS1,232a1:

GS1,232a14:

GS1,232a24:

GS1,232a32:
GS1,232b8:

GS1,232b20:

GS1,233a237:

GS1,236b2s:

Inveniuntur vero in naturali musica, id est in cantilena,
quae in divinis laudibus modulatur, quatuor principales
toni.

Authenticus protus, id est auctoritas prima subauditur
in naturali musica.

In quibus octo tonis non solum omnis harmonia spiri-
tualis melodiae, verum etiam omnes naturalis cantilena
continetur atque comprehenditur.

Siquidem toni naturalis musicae sunt quatuor princi-
pales.

item ex quatuor principalibus tonis naturalis musicae
alii quatuor oriuntur.

in naturali musica omnes octo toni integri sunt atque
perfecti, quamvis auctoritate inter se differant, nullum-
que recipiant semitonium, nec diesin nec apotomen, aut
tristemoria, aut tetrastemoria.

quamquam omnis harmonicae institutionis modulatio
una eademque sit in consonantiarum sonis; tamen alia
est musica naturalis, alia artificialis. Naturalis itaque
musica est, quae nullo instrumento musico, nullo tactu
digitorum, nullo humano inpulsu aut tactu resonat, sed
divinitus adspirata sola natura docente dulces modu-
latur modos: quae fit aut in coeli motu, aut in humana
voce. Nonnulli adiiciunt tertium, videlicet in irrationa-
bili creatura, sono vel voce.

quamquam naturalis musica longe praecedat artificia-
lem, nullus tamen vim naturalis musicae recognoscere
potest, nisi per artificialem. Igitur quamvis a naturali
nostrae disputationis sermo processerit, necesse est, ut
in artificiali finiatur, ut per rem visibilem invisibilem
demonstrare valeamus.
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Aus den ersten Definitionen wird klar, daB Regino mit dem Begriff
musica naturalis den Gesang meint, der sich in den acht Kirchen-
tonarten vollzieht, also den gregorianischen Choral. Diese Musik wird
als natiirlich bezeichnet, weil sie ,von Gott inspiriert’ ist und somit im
Gegensatz zu einer von Menschen erfundenen Musik steht. Das Merk-
mal des divinitus adspirata begreift aber auch die musica coelestis und
die Musik der Tiere ein, sofern man die Laute der Tiere Giberhaupt zur
Musik rechnen kann.

Betrachten wir im Vergleich dazu die Klassifikation des Boethius im
zweiten Kapitel des ersten Buches De institutione musica®, 1408t sich
die musica mundana, die als erstes Genus beschrieben wird, ohne wei-
teres unter den Begriff der musica naturalis einordnen. Obwohl Regino
nicht die 4Zarmonia der Elemente und der Jahreszeiten erwéhnt, die bei
Boethius korrespondierend zur /Aarmonia der Gestirne steht, meint
die zitierte Stelle GS1,233a37 ff. nichts anderes.

Die musica humana der Boethianischen Klassifikation versteht sich
als sarmonia des Leibes und der Seele. Hier bietet sich fiir Regino die
Maéglichkeit, ,christliche’ Musiktheorie einzubringen, d. h. den Teil der
Musik zu fassen, der durch die antike Theorie nicht abgedeckt war,
das ist der Choral mit der Lehre von den acht Modi. Das letztlich
entscheidende Kriterium fiir die Klassifikation Reginos liegt in dem
divinitus adspirata, das sich sowohl auf die Erscheinungen der Natur,
wie auf den liturgischen Gesang erstreckt. Das wird deutlicher, wenn
man sieht, was fur die musica artificialis ibrigbleibt:

artificialis musica .

GS1,232a33: Toni vero artificialis musicae sunt quinque, et duo semi-
tonia, quae tamen semitonia integrum non implent
tonum.

GS1,232b13: Nihil horum fit in artificiali musica; nam neque tonus
alium tonum ex se gignit, neque unus ex illis alium
auctoritate praecellit, sed omnes inter se aequis dimen-
sionibus partiuntur; scilicet sesquioctava proportione,
exceptis semitoniis. Illud etiam attendendum, quod in
naturali musica omnes octo toni integri sunt atque per-
fecti, quamvis auctoritate inter se differant, nullumque
recipiant semitonium, nec diesin, nec apotomen, aut

67 Boethius, mus. 187,18ff.

4 Ak.Bernhard
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tristemoria, aut tetrastemoria: siquidem in his partibus
tonus artificialis musicae dividitur.

GS1,233a37: quamquamomnis harmonicaeinstitutionis modulatiouna
eademque sit in consonantiarum sonis; tamen alia est
musica naturalis, alia artificialis.

GS1,236b8: Artificialis musica dicitur, quae arte et ingenio humano
excogitata est, et inventa, quae in quibusdam consistit
instrumentis. Et haec similiter in tria genera dividitur,
videlicet in tensibile, inflatile, et percussibile.

GS1,236b25: quamquam naturalis musica longe praecedat artificia-
lem, nullus tamen vim naturalis musicae recognoscere
potest, nisi per artificialem. Igitur quamvis a naturali
nostrae disputationis sermo processerit, necesse est, ut
in artificiali finiatur, ut per rem visibilem invisibilem
demonstrare valeamus.

Artificialis musica ist also die Musik, deren Tonvorrat aus fiinf
Ganzténen und zwei Halbténen besteht — was sie mit der musica na-
turalis gemeinsam hat -, dieser Tonvorrat ldBt sich aber in Drittel-
und Viertelténe aufspalten, was in der musica naturalis nicht moglich
ist. Musica artificialis vollzieht sich in den Instrumenten. Der Ter- .
minus Reginos ist also der Boethianischen musica instrumentalis gleich-
zusetzen. In seinem Aufsatz ,Natural and Artificial Music‘ hat C. M.
Bower versucht, die Termini musica naturalis und musica artificialis
auf Johannes Scottus Eriugena zuriickzufithren, und damit die Uber-
nahme und Verarbeitung eines #sthetischen Konzepts, das von neupla-
tonischen und gnostischen Ideen bestimmt ist, zu begriinden. Zwarla8t
sich der Begriff musica artificialis sowohl bei Johannes Scottus® wie
auch bei Remigius® nachweisen, die Verbindung beider Termini aller-
dings nicht. Nicht einmal das Begriffspaar naturalis — artificialis in
anderem Zusammenhang tritt deutlich hervor; fiir musica naturalis
finden sich nur zwei nahekommende Belegstellen, in denen Johannes
Scottus von naturales et liberales disciplinae spricht™. Die Wurzel der

8 Johannis Scotti annotationes in Marcianum ed. Cora E. Lutz, Cambridge, Mass.
1939, S. 65, 27.

8 Remigius, comm. 198, 7.

7 Johannes Scottus, De divisione naturae libri quinque ed. H.J. Floss, MPL 122,
Paris 1853, col. 774 und Expositiones super ierarchiam caelestem sancti Dionysii,
ed. H.J. Floss, MPL 122, Paris 1853, col. 139.
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beiden Termini ist leichter und viel naheliegender in dem in der antiken
und mittelalterlichen Literatur hiufig verwendeten Begriffspaar ars —
natura zu finden, das Regino aus seiner Lektiire geldufig gewesen sein
muBte. Selbst Boethius gibt geniigend Anhaltspunkte, um die beiden
Termini zu bilden:

Boethius, mus. 179,23:

Nihil est enim tam proprium humanitatis, quam remitti dulcibus
modis, adstringi contrariis, idque non sese in singulis vel studiis vel
aetatibus tenet, verum per cuncta diffunditur studia et infantes ac
iuvenes nec non etiam senes ita naturaliter affectu quodam spon-
taneo modis musicis adiunguntur, ut nulla omnino sit aetas, quae
a cantilenae dulcis delectatione seiuncta sit.

Boethius, mus. 223,28:

Nunc illud est intuendum, quod omnis ars omnisque etiam disci-
plina honorabiliorem naturaliter habeat rationem quam artificium,
quod manu atque opere exercetur artificis?.

5. Die Gattungen der Musik (5-7)

a) Die naturalis musica
o) in coeli motu

Die Pythagorder argumentierten, daB3 eine derart gewaltige Bewe-
gung wie die der Sphiren nicht lautlos vor sich gehen kann. Analog zu
der geordneten Bewegung der Sphiren miissen auch die durch sie er-
zeugten Tone wohlgeordnet sein. Die Planetensphiren mit der schnel-
leren Bewegung werden héhere Tone hervorbringen als die sich lang-
sam bewegenden Sphiren. Den einzelnen Sphiren kénnen die entspre-
chenden To6ne des Tonsystems zugewiesen werden.

Die beiden unterschiedlichen Theorien, die Regino auffiihrt, werden
von der Frage bestimmt, ob eine kurze Kreisbahn, wie sie der Mond
besitzt, eine schnelle oder langsame Bewegung impliziert. Die folgende
Darstellung gibt beide Systeme wieder:

71 Regino zitiert diese Stelle GS 1,246a 36ff.

4
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Boethius Cicero
Terra

Proslambanomenos  Luna tonus
Hypate hypaton Mercurius diatessaron
Parhypate hypaton =~ Venus diapente
Lichanos hypaton Sol diapason

Saturnus  Hypate meson Mars

Iuppiter Parhypate meson Iuppiter

Mars Lichanos meson Saturnus

Sol Mese Sphaera coelestis

Venus Trite synemmenon

Mercurius Paranete synemmenon

Luna Nete synemmenon

Die Theorie der musica coelestis beschreibt Regino ausschlieBlich mit
Exzerpten aus Boethius und Remigius von Auxerre. Als weiterfiih-
rende Literatur nennt er Macrobius. Beachtenswert ist Reginos SchluB3-
bemerkung zu diesem Kapitel: ,Nicht nur die heidnischen Philosophen
sondern auch die eifrigen Verkiinder des christlichen Glaubens stim-
men der Lehre von der himmlischen Harmonie zu‘. Das ist eine Recht-
fertigung der vorgetragenen antiken Lehre, die vermutlich noch aus
der Scheu vor dem Studium der heidnischen Schriftsteller herriihrt,
wie sie seit Hieronymus bei mittelalterlichen Autoren immer wieder
anzutreffen ist’2. Auch Aurelian legt Wert darauf, Beispiele und Belege
ex nostris hinzuzufigen.

B) in humana voce

Nach der musica coelestis wendet sich der Autor der musica humana
zu. Dazu werden die vielfiltigen Wirkungsweisen der Musik auf den
Menschen betrachtet und mit Beispielen belegt. ,Allen Menschen, je-
dem Lebensalter und jedem Geschlecht ist die Musik auf natlrliche
Weise verbunden’. Auch dieses Kapitel ist nahezu vollstindig aus ver-
schiedenen Boethius-Stellen und aus Macrobius kompiliert. Die Choral-
theorie, die an dieser Stelle innerhalb der musica naturalis ihren Platz
hitte, wird Gberhaupt nicht mehr erwdhnt. Sie spielt erst im SchluB-

72 Hieronymus, ep. XXII. Vgl. Ludwig Traube, Vorlesungen und Abhandlungen
Bd. II, S. 62ff.
%8 Aurelian, mus. I, 6; II, 6 etc.
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kapitel noch einmal eine Rolle. Die einzige Ergénzung zu den antiken
Autoren stellen zwei Beispiele fiir die Wirkungsweisen der Musik aus
dem Alten Testament dar, die Regino vielleicht von Aurelian Gber-
nommen hat?. Wie im vorigen Kapitel sehen wir hier, da3 die Ein-
bindung der christlichen Sphire fiir Regino besondere Bedeutung hat.

Regino verwendet fiir diesen Teilbereich der musica naturalis den
Terminus musica humana, das ist derselbe Terminus, den Boethius
fiir das zweite Genus seiner Musik-Klassifikation verwendet. Das be-
stitigt die Folgerungen, die oben aus den Aussagen Uber die musica
naturalis gezogen worden sind.

Y) in irrationabili creatura

Das dritte Genus der musica naturalis bezieht sich auf die unver-
niinftige Kreatur, die Musik, welche die Tiere hervorbringen, und die
Wirkungen der Musik auf Tiere. ,Alles, was lebt, wird von der Musik
berithrt.! Die Absetzung der musica irrationabili creatura als Teil-
bereich innerhalb der musica naturalis hat keine direkten Vorbilder.
Bower suchte die Quellen bei Isidor und Augustinus, doch die vor-
getragenen Stellen haben keine zwingende Beweiskraft?™. Da Regino
dieses Stiick nur aus Macrobius exzerpiert, ist wahrscheinlich bei die-
sem Autor der Grund fiir die weitere Gliederung der musica naturalis
zu suchen. Macrobius gesteht nimlich den Végeln zu, daB sie ihren
Gesang veluti guadam disciplina musicae artis hervorbringen™, so daB
der Vogelgesang damit durchaus als zur Musik gehérig zu betrachten
ist. Da diese Ansicht von Reginos iibrigen Autoritdten nicht ausge-
sprochen wird, ist er bei der Einfithrung der Teilbereiche unentschieden
und driickt sich vorsichtig aus: Nonnulli adiiciunt tertium, videlicet
in irrationabili creatura, sono vel voce™.

b) Die artificialis musica (7)

Die artificialis musica kann wie die naturalis musica in drei Genera
geteilt werden: tensibile, inflatile, percussibile. Diese Einteilung hat
Regino von Boethius™ {ibernommen, die Terminologie stammt aber

7 Vgl S. 371,

76 Bower, Natural and Artificial Music, S. 21, Anm. 19.
78 Macrobius, somn. 2,3, 10.

77 GS1,233b8.

78 Boethius, mus. 189, 7ff.
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von Cassiodor. Bei Cassiodor hingt die Einteilung allerdings nicht
mit der Klassifikation der Musik zusammen, sondern bezeichnet die
Genera der Instrumente. Die partes musicae bei Cassiodor sind: armo-
nica, rithmica, metrica®®,

Im folgenden stellt Regino die Rangordnung der musica naturalis
und der musica artificialis fest. Er versucht damit wiederum, die Musik
seiner Zeit, d. h. die ,christliche Musik‘ in das tberlieferte System zu
integrieren und die Bedeutung der antiken Theorie zu rechtfertigen:
Die ,eigentliche’ Musik ist der Kirchengesang zum Lobe Gottes, auf
dem das Schwergewicht der musica naturalis liegt. Die Kenntnis der
Grundlagen der musica artificialis sind notwendig, da man nur dort
die Elemente der Musik, die fiir beide Genera gelten, sichtbar machen
kann. Am Monochord nimlich ist es méglich, die Téne und Konso-
nanzen zu berechnen und zu bestimmen.

6. Die Etymologie des Wortes musica (8)

Die Etymologie des Wortes musica folgt nicht den bekannten Defi-
nitionen: Boethius gibt keine Etymologie, Cassiodor, Isidor und Aure-
lian leiten den Begriff gemeinsam von Musae her:

Cassiodor, inst. I, V,1:

Musae ipsae appellatae sunt apo tu maso, id est a quaerendo, quod
per ipsas, sicut antiqui voluerunt, vis carminum et vocis modulatio
quaereretur.

Fiir das Instrument musa, das als Blasinstrument beschrieben wird,
gibt Regino einen der ersten uns erhaltenen Belege {iberhaupt8!. Spiter
wird die Bezeichnung musa hiufiger verwendet, so {ibernimmt Johan-

7 Cassiodor, inst. I1,V,6.

80 Cassiodor, inst. I1,V,s.

81 Eine frithere Bezeugung findet sich meines Wissens nur im Carmen de sobrietate
des Milo von St. Amand (ed. Ludwig Traube, MGH, Poetae Lat. aev. Carol. 111, 2,2,
Berolini 18g6, S. 650):

Milo von St. Amand, De sobrietate lib. II, v. 1621.:
Harpa lirae cytharae psalteria fistula musae
Cimbala sambucae simphonia timpana sistra.

Diese Stelle geht auf Daniel 3,15 zuriick, wo musae nicht in der Aufzihlung der

Instrumente vertreten ist.
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nes Cotto (Affligemensis)®? seine Etymologie von Regino, gibt aber
eine genauere Beschreibung:

Johannis Cottonis (Affligemensis) de musica, cap. 3,3:

Musa, ut diximus instrumentum quoddam est omnia musicae super-
excellens instrumenta, quippe quae omnium vim atque modum in
se continet: humano siquidem inflatur spiritu ut tibia, manu tem-
peratur ut phiala, folle excitatur ut organa.

Man hat sich also ein dudelsackihnliches Instrument vorzustellen. Das
Wort musa wird aber nicht einheitlich verwendet. In einer Glosse zu
Prudentius, Apotheosis, 388 heil3t es:

Chelis .i. musa vel harpha83

und in einem Glockenmensurtraktat, der seit dem 12. Jahrhundert Gber-
liefert ist, wird musa synonym zu nola gebraucht:

Si vis scire mensuram nolarum sive musarum?4.

7. Definition: vox — sonus (9)

Regino definiert vox und sonws folgendermaBen: Jede wox ist zu-
gleich sonus, aber nicht jeder somus ist vox. Lebewesen bringen eine
vox hervor, was geschlagen oder geblasen wird, erzeugt einen sonus.
Jede wox ist entweder syneckes, d. h. ohne unterscheidbare Intervalle,
wie man beim Sprechen beobachten kann, oder diastematice, in unter-
scheidbare Intervalle gegliedert, wie es beim Singen der Fall ist.

Die Definition von vox und sonus geht auf die Art der Tonerzeugung.
Darin stimmt Regino nicht mit Boethius liberein. Dort wird sonus als
der zur Musik geeignete Teilbereich der woces bestimmt:

82 Johannis Affligemensis de musica cum tonario ed. J. Smits van Waesberghe,
Corpus scriptorum de musica 1, Rom 1930.

83 Cod. Vaticanus Pal. 1715 fol. 4a s. X. Diesen Beleg verdanke ich dem Zettel-
material des Mittellateinischen Wérterbuchs.

84 Cymbala ed. J. Smits van Waesberghe, Musicological Studies and Documents 1,
Rom 1951, S. 44.

Die Unsicherheit der Terminologie der Musikinstrumente zeigt auch das Instru-
ment chorus, das in der Epistola Hieronymi ad Dardanum (ed. Reinhold Hammer-
stein, Instrumenta Hieronymi, in: AfMw XVI, 1959, S. 117-134) beschrieben wird.
Dort fiir ein dudelsackartiges Instrument, wird das Wort auch fiir ein Saiteninstru-
ment verwendet. Siehe Hammerstein S. 131f.



56 Michael Bernhard

Boethius, mus. 195, 2:

Sonus igitur est vocis casus emmeles, id est aptus melo, in unam
intensionem:.

Boethius, mus. 253,9:

Cum igitur sit consonantia duarum vocum rata permixtio, sonus vero
modulatae vocis casus una intentione productus, sitque idem minima
particula modulationis, omnis vero sonus constet in pulsu, pulsus
vero omnis ex motu sit.

Erst Isidor fiihrt eine Definition ein, die der Terminologie Reginos
nahe kommt. Bei Isidor ist ox die menschliche Stimme, ,Stimme* aber
nur im Sinne eines Klangwerkzeugs.

Isidor, etym. III,1q:

Ad omnem autem sonum, quae materies cantilenarum est, triformem
constat esse naturam. Prima est harmonica, quae ex vocum cantibus
constat. Secunda organica, quae ex flatu consistit. Tertia rythmica,
quae pulsu digitorum numeros recipit. Nam aut voce editur sonus,
sicut per fauces, aut flatu, sicut per tubam vel tibiam, aut pulsu,
sicut per citharam, aut per quodlibet aliud, quod percutiendo ca-
norum est.

Von Isidor hat diese Stelle Aurelian® bernommen.

Am SchluB seiner Ausfithrungen liber zox und sonus zitiert Regino
die oben angefiihrte Boethius-Stelle (195,2) und widerspricht damit
seiner eigenen Definition.

8. Definition: consonantia — dissonantia (10)

Aus den Ténen werden die Konsonanzen gebildet. Gleiche Téne bil-
den keine Konsonanz. Die Konsonanz ist also eine Verbindung zweier
ungleicher Téne, die einen Wohlklang ergeben. Dagegen ist die Dis-
sonanz eine Verbindung zweier Tone, die einen fir das Ohr unangeneh-
men Klang erzeugen.

Diese erste Definition, die Boethius folgt, nimmt allein den Sinnes-
eindruck zum MaBstab fir die Bestimmung, ob eine Klangverbindung

8 Aurelian, mus. V, 1-3.
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konsonant oder dissonant ist. Der Zweifelsfall, der sich bei der Einord-
nung des diapason cum diatessaron, also der Undezime ergibt, 140t sich
nur durch die mathematische Bestimmung kldren, die firr alle Kon-
sonanzen folgt.

9. Die consonantia als Zahlenverhiltnis (10)

Die Konsonanzen lassen sich durch bestimmte Zahlenverhiltnisse
ausdriicken. Regino folgt in seiner Darstellung zundchst Macrobius:
Der epitritus, das Verhiltnis 4: 3, bildet die Quarte, der zemiolins (3:2)
die Quinte, der duplaris (4:2) die Oktave, der triplaris (3:1) die Duo-
dezime und der guadruplaris (4:1) die Doppeloktave. Dazu kommt der
epogdous, das Verhiltnis 9:8, das einen Ganzton ergibt. Kleiner als
der Ganzton ist das semifonium. Aus dem Namen darf man aber nicht
schlieBen, das semitonium sei ein halber Ganzton: ,Da er nidmlich aus
der Neunzahl besteht, neun aber niemals gleich geteilt werdenkann,
ist eine Teilung des Ganztons in zwei Hilften unméglich’. Hier ist
Macrobius, den Regino zitiert, ein Irrtum unterlaufen. Denn nicht die
Verhiltniszahl 9, sondern die 8 ist es, aus der keine Wurzel gezogen
werden kann, die eine natiirliche Zahl ist®. Der halbe Ganzton hitte
nidmlich das Verhiltnis:

Vo:V8=3:2V2
Ohne Angabe des Rechenvorgangs wird anschlieBend das semitonium
als das Verhiltnis 256 : 243 bestimmt. Die Unméglichkeit der Teilung
des Ganztons greift Regino GS1,243bs ff. ein zweites Mal auf. Dort
{ibernimmt er die Darstellung des Boethius.

Noch einmal z#hlt Regino im AnschluBl an das groBe Macrobius-
Exzerpt die funf Konsonanzen nach Boethius auf. Am Anfang dieses
Abschnitts hatte er alle sechs beschriebenen Intervalle als Konsonanzen
bezeichnet, obwohl der Ganzton nicht zu den Konsonanzen zihlt, wie
auch Regino hier feststellt.

Die Lehre Cassiodors, der die Undezime, also dZapason et diatessaron,
zu den Konsonanzen rechnet, wird bei Regino nicht berticksichtigt. Er
schreibt mit Boethius: sz diapason et diatessavon tungantur, nullam
efficiant consonantiam. Die Begriindung dafir ist, dal mit dieser Pro-
portion die einfachen Zahlenverhiltnisse verlassen werden, d. h. die

8 Vgl. Jacques Flamant, Macrobe et le Néo-Platonisme latin & la fin du I'Ve si¢cle,
Leiden 1977, S. 359f.
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Proportion der Undezime (8: 3) gehért nicht zu den numeri multiplices
oder superparticulares, die nach Boethius die allein zur Bildung der
Konsonanzen geeigneten Genera der Proportionen sind. Diese Genera
werden im nichsten Abschnitt abgehandelt.

10. Die Genera der Zahlenverhiltnisse (10)

Es gibt fiinf Genera der Zahlenverhiltnisse: numerus multiplex,
superparticularis, superpartiens, multiplex superparticularis, multiplex
superpartiens. Zur Konsonanzbildung sind nur die beiden ersten Ge-
nera geeignet. Multiplex ist ein Zahlenverhiltnis, in dem die kleinere
Zahl in der grofleren Zahl mehrmals enthalten ist, superparticularis ist
eine Proportion, in der die gréBere Zahl die kleinere ganz enthilt,
und dariiber hinaus einen Teil der kleineren Zahl, wie z. B. 3:2
(= 2/2 + 1/2) oder 4: 3 (= 3/3 + 1/3).

Die Begriindung, weshalb nur diese Genera zur Bildung der Kon-
sonanzen geeignet sind, fehlt bei Regino. Nach Boethius®” scheidendie
beiden letzten Genera aus, weil sie aus den anderen zusammengesetzt
sind. Fiir eine Verbindung ist immer das Einfache am geeignetsten.
Die multiplices schreiten von einer festen Einheit in abgegrenzten Stu-
fen bis ins Unendliche fort, die superparticulares vermindern das Uber-
teilige bis ins Unendliche. Die superpartientes sind in ihrem Fortschrei-
ten nicht mehr einfach und scheiden daher aus.

11. Die consonantia als Intervall (10)

In der folgenden Aufzihlung beschreibt Regino die Konsonanzen
per tonos, d. h. ihre Zusammensetzung im Hinblick auf die Anzahl der
Ganz- und Halbténe. Dabei kommt es zu einer Ungenauigkeit, die er
von Macrobius® tbernimmt. Die Oktave besteht laut Macrobius aus
sechs Ganztoénen, Duodezime und Doppeloktave dementsprechend aus
neun Ganzténen und einem Halbton, bzw. zwélf Ganzténen. Bei der
zweiten Beschreibung der Oktave merkt Regino zwar an: id est ex
quingue tonis et duobus semitoniis®, dech fehlt hier der Hinweis, dal3
diese beiden Halbténe eben nicht einen Ganzton ausmachen, wie er
selbst zu Beginn seiner theoretischen Erérterungen festhilt:

87 Boethius, mus. 192, 21ff,

88 Macrobius, somn. 2,1, 25.

8 Der Text ist bei Regino, ep. 239b8 verderbt und muB erginzt werden:
diapente ex tribus tonis et semitonio constare, diapason de sex tonis, id est,
ex quinque tonis et duobus semitoniis.



Studien zu Regino von Priim 59
Regino, ep. 232a35:
quae tamen semitonia integrum non implent tonum.

Die scheinbare Diskrepanz zu der Lehre Cassiodors, der fiir die Dop-
peloktave fiinfzehn #onZ zihlt, hat ihre Ursache in der unterschied-
lichen Terminologie. Zonus steht fir sonus oder sonitus, wie es auch
die Uberlieferung der besten Cassiodor-Handschriften bietet®.

12. Die Entdeckung der konsonanten Zahlenverhiltnisse durch Pytha-
goras (11)

Es gibt wohl kaum einen Musiktheoretiker des Mittelalters, der an
der Pythagoras-Legende vorbeigegangen wire®’. Regino gibt sie mit
den Worten des Boethius aus dem zehnten Kapitel des ersten Buches
wieder. Am Schluf3 der Erzdhlung fligt er einen weiteren Gedanken des
Boethius hinzu: Durch die Anschauung und die danach erfolgte Be-
rechnung sei es gelungen, das Wesen der Harmonien sowohl durch das
Ohr wie auch durch den Verstand zu begreifen. Nur was durch Ge-
brauch und Erprobung bekannt sei, kann verstandesmaBig durchdacht
werden.

13. Die septem artes liberales (12)

Ankniipfend an diesen Gedanken teilt Regino die septern artes in
zwei Gruppen: Grammatik, Rhetorik und Dialektik werden durch die
Vernunft erfal8t, konnen aber nicht gesehen oder mit dem Finger de-
monstriert werden, da ihr Wesen im Wort liegt. Arithmetik, Geometrie,
Musik und Astrologie 6ffnen sich dem Verstand nur, wenn sie vorher
gesehen und mit dem Finger demonstriert werden.

14. Das griechische Tonsystem (13-15)

Was in der Musik mit dem Finger gezeigt werden kann, sind die
Saiten; und damit ist Regino bei den griechischen Bezeichnungen fiir
die Saiten. Die Kapitel 13-15 nach der Gerbertschen Zihlung behan-
deln folgende Gegenstidnde:

a) Die griechischen Tonbezeichnungen und ihre Einteilung in
Tetrachorde

8 Siehe Cassiodor, inst. II,V,7.
%1 Vgl. B. Miinxelhaus, Pythagoras musicus, Diss. Bonn-Bad Godesberg s. a.
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Hierbei ist auffillig, dal Regino nicht die Dreiteilung des Ton-
systems in die Genera diatonicum, chromaticum und enarmonium be-
schreibt. Ebenso ist das tetrackordum synemmenon nicht beriicksich-
tigt. Daraus kann man schlieBen, dal nur dasjenige aus der antiken
Theorie Gbernommen wird, was mit der praktischen Musik zu verein-
baren ist. Da das chromatische und enharmonische Genus keine Be-
deutung mehr haben, eriibrigt sich ihre Darstellung.

Diese Haltung gegeniiber der iiberholten antiken Theorie zeigen
mehrere Theoretiker, ausgesprochen wird sie in einem Traktat, der
unter dem Namen Bernos in der Handschrift Cpv 51 der Wiener Natio-
nalbibliothek liberliefert ist:

GS1,331bg:

Chromaticum quasi coloratum dicitur, quod a diatonico primum dis-
cedens alterius sit quasi coloris; chroma enim color dicitur. Hoc genus
mollissimum comprobatur, quocirca ecclesiastico usui non applicatur.

b) Die Konsonanzen innerhalb der griechischen Tonskala

Die nach Boethius angegebenen Konsonanzen beziehen sich auf die
diatonische Reihe. Die GS1,242a17 beschriebene Konsonanz guae
symphonia diapason et diapente vocatur, meint den Abstand Prosiam-
banomenos — Nete diezeugmenon.

¢) Die Tetrachorde

Regino nennt die griechischen Namen der finf Tetrachorde und
gibt deren lateinische Ubersetzung nach Boethius®?, auf den er auch
fur eine ausfiihrlichere Information verweist. Ohne Erklirung gibt er
die Zahl der Saiten in den Tetrachorden mit 28 an. Diese Zahl umfaBt
bei Boethius®® die Gesamtanzahl der Saiten in den drei Genera, deren
Theorie Regino bisher nicht erwidhnt hat.

Die folgende Tabelle faBt Reginos Aussagen zum griechischen Ton-
system zusammen:

92 Boethius, mus. 218, 23ff.
9 Boethius, mus. 215,18,



tonus

diatessaron

diapason

diapente
diapason et 4
diapente

bisdiapason

tonus

diapente

diatessaron

15. Ausfiihrliche Darstellung der Konsonanzen (16)
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Proslambanomenos
(acquisitus vel adauctus)

Hypate hypaton
(principalis principalium)
Parhypate hypaton
(subprincipalis principalium)
Lichanos hypaton

(index digitus)

Hypate meson
(principalis mediarum)
Parhypate meson
(subprincipalis mediarum)
Lichanos meson

(tertia mediarum)

Mese

(media)

Paramese

(iuxta mediam posita)

Trite diezeugmenon
(tertia disiunctarum)

Paranete diezeugmenon
(iuxta ultimam disiunctarum)

Nete diezeugmenon
(ultima disiunctarum)

Trite hyperboleon
(tertia excellentium)

Paranete hyperboleon
(iuxta ultimam excellentium)

Nete hyperboleon
(ultima excellentium)

61

hypatae
(principales)

mesae
(mediae)

diezeugmenae
(disiunctae)

hyperboleae
(excellentes)

Noch einmal kommt Regino auf die schon behandelten Konsonanzen
zuriick, um diese, wie er sagt, auch fiir minus intellegentes verstind-
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lich zu machen. Fiir jede Konsonanz gibt er die lateinische Uber-
setzung des griechischen Terminus, die Proportion, die Anzahl der
Toéne und Intervalle und ein Beispiel aus der griechischen Tonskala.

Die Beschreibung des d7zatessaron beginnt mit einem Satz, der nicht
ganz verstdndlich und vielleicht verderbt ist. Regino schreibt:

Regino, ep. 242b14:

Diatessaron igitur graece ex quatuor latine dici potest: non ea ra-
tione, quod ex quatuor constet numeris vel partibus, cum fiat de
hemiolo, id est, ex semis et toto; sed quia ex quatuor sonis vel
vocibus certo spatio inter se distantibus conficitur.

Die Moglichkeit, daB Regino Aemiolius mit epitritus verwechselt, ist
unwahrscheinlich. Es kénnte gemeint sein:

Diatessaron heil3t ,aus vier’, nicht aus dem Grund, weil es aus vier
Teilen (d. h.'vier Intervallen) besteht, da dieses beim hemiolius
—d. h. aus dem Ganzen und einem Halben bestehend — der Fall ist,
sondern weil es sich aus vier Ténen, die in bestimmtem Abstand
zueinander stehen, zusammensetzt.

Bei dieser Losung bleibt unklar, was die numeri bedeuten; ferner ist
der Ausdruck cum fiat de hemiolo ungewdhnlich.

Eine andere Moglichkeit besteht darin, daB Regino sagen will: Dia-
tessaron bezeichnet nicht das arithmetische Verhiltnis (4:3), sondern
das musikalische Intervall. Dabei bleibt unklar, warum Regino als
Beispiel fiir das Zahlenverhiltnis nicht den epitritus sondern den Ae-
miolius anfithrt.

16. Ganzton und Halbton (17)

In der gleichen Weise wie die Konsonanzen wird der Ganzton be-
schrieben. Daran schlieBt sich eine Berechnung an, die erklirt, warum
der Halbton nicht die Hilfte des Ganztons ausmacht.

Der Ganzton hat die Proportion 9: 8. Erweitert man diese Proportion
mit 2, erhdlt man 18:16. Zwischen 18:16 (Ganzton) und 16:16 (Prim)
sind die einzig moglichen Proportionen mit natiirlichen Zahlen 17:16
und 18:17. Diese Proportionen ergeben zusammen den Ganzton:

Die Proportionen 17:16 und 18:17 sind ungleich. Also kann der Ganz-
ton nicht in zwei gleiche Hilften geteilt werden, sondern wir haben
einen groBen Halbton (17:16) und einen kleinen Halbton (18:17).
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Damit bricht Regino ab, um, wie er sagt, die Materie nicht noch
dunkler zu machen, anstatt sie zu erhellen. Er beschrinkt sich mit der
Aufzihlung der Terminologie fiir die Teilungen des Ganztones: Die
Hilfte des semitonium heillt diesis oder tetrastemoria, ein Drittel des
Ganztones wird #ritemoria genannt. Der groBere Halbton heiBt apo-
tome, die Differenz zwischen der apotome und dem semitonium (semi-
tonium bedeutet jetzt den kleinen Halbton) ist das comma.

tonus
diesis (= tetra- | diesis (= tetra- | diesis (= tetra- | diesis (= tetra-
stemoria) stemoria) stemoria) stemoria)
tritemoria tritemoria tritemoria
apotome (= decisio) semitonium (minus)
semitonium (minus) comma semitonium (minus)

Diese Terminologie nach Boethius und Martianus Capella ist un-
genau, da diesis nicht mit Zetrastemoria gleichgesetzt werden kann.
Diesis ist die Hilfte eines semitonium, ein semitonium ist aber weniger
als die Hilfte des Ganztons, also kann dzess nicht ein Viertel des Ganz-
tons sein. GS1,244a30 muB entgegen der gesamten Uberlieferung
comma statt apotome eingesetzt werden.

Nach Philolaus® ist diesis der kleine Halbton. Die Hilfte des comma
wird mit sckisma bezeichnet, diaschisma ist die Hilfte des kleinen
Halbtons®®. Die genaue Hilfte eines Ganztons besteht also aus einem
kleinen Halbton und der Hilfte des comma, also dem schisma.

I
! tonus

apotome diesis

diesis | comma | diesis

schis | schis

diaschisma | diaschisma diaschisma ‘ diaschisma

% Regino zitiert aus Boethius, mus. 278, 11ff.
9 GS1,244b24~25 mubB es natiirlich heilen: Sed unum semitonium minus dividi-
tur in duo diaschismata.
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Bezeichnenderweise meint Regino zum Abschluf} dieser Erorterungen,
daB die Lehre von fonus und semitonium der schwierigste Teil der
Musiklehre sei, und wer das dritte Buch des Boethius verstehe, soll
wissen, daB es fur ihn keine Schwierigkeiten in den septem artes mehr
gebe.

17. Die sieben Téne und ihre Zuordnung zu Planeten und Musen (17)

Obwohl die Oktave acht Téne enthilt, gibt es nur sieben verschie-
dene Téne, der achte ist dem ersten gleichzusetzen, der neunte dem
zweiten, usw. Diese Feststellung versucht Regino mit der Lehre des
Martianus Capella zu vereinbaren, der neun Musen der himmlischen
Harmonie zuordnet: Acht Sphiren bringen Konsonanzen hervor, die
neunte, Terra, ist unbewegt und erzeugt daher keinen Ton.

Das gleiche Problem hat Macrobius auf andere Weise beantwortet:

Macrobius, somn. 2,4,9:

octo sunt igitur quae moventur, sed septem soni sunt quiconcinen-
tiam de volubilitate conficiunt, propterea quia Mercurialis et Ve-
nerius orbis, pari ambitu comitati solem, viae eius tamquam satellites
obsequuntur, et ideo a non nullis astronomiae studentibus eandem
vim sortiti existimantur.

Damit sind es also wirklich nur sieben verschiedene Téne, die in der
himmlischen Harmonie erklingen. Regino bietet in dieser Hinsichtkeine
Losung an.

Er zitiert anschlieBend, was Remigius zu Thalia, die der Erde zu-
gehért, ausfihrt, und fligt ein weiteres Remigius-Exzerpt an, das die
Musen mit den zur Sprachbildung notwendigen Koérperteilen in Be-
ziehung setzt.

18. Theoretiker und Praktiker (18)

Regino kommt mit den folgenden Ausfithrungen zu einer Recht-
fertigung fiir den Traktat zurlick. Er betont die Vorrangstellung des
musicus, der die theoretischen Grundlagen der Disziplin beherrscht,
vor dem Singer oder Instrumentalisten, der nur praktischer Musiker
ist. Regino steht mit seiner Lehre in einer Tradition, die von Boethius
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tiber Isidor und Aurelian weit Uber Regino hinaus geht®. So 148t
Guido von Arezzo seine Regulae rhythmicae beginnen:

Guido von Arezzo, Regulae rhythmicae, GS2,25,12:

Musicorum et cantorum magna est distantia,
Isti dicunt, illi sciunt, quae componit Musica.
Nam qui facit, quod non sapit, diffinitur bestia.

Noch im 16. Jahrhundert finden wir das Problem bei Zarlino® abge-
handelt. In dieses Kapitel nimmt Regino die Orpheus-Legende® auf,
die er in allegorischer Weise, von der Etymologie ausgehend, deutet:
Orpheus wollte mit seinem Spiel auf der Cithara die profunda diiud:-
catio zum Licht, d. h. zur Vernunft hervorrufen. Das konnte ihm aber
nicht gelingen, da die menschliche Vernunft die ,Tiefe derharmonischen
Feinheiten nicht durchdringen kann. Sie entzieht sich dem mensch-
lichen Wissen und bleibt im Dunkel der Unwissenheit.

Mit den Worten des Boethius stellt Regino die Begriffe ars und
artificium gegeniiber. Ars im Sinne der arfes liberales steht héher im
Range als das artificium, die Kunstfertigkeit, die der Kiinstler mit den
Hinden ausiibt. ,Es ist nimlich um vieles besser, zu wissen, was je-
mand macht, als zu tun, was man von einem anderen lernt.’

Den Begriff musicus ersetzt Regino in seinem auf das Boethius-
Exzerpt folgenden Nachtrag durch den Terminus cantor, der bei Boe-
thius nicht erscheint. Waren bei Boethius Theoretiker und Praktiker
als einander ausschlieBend gekennzeichnet, ist bei Regino die Verbin-
dung der Theorie mit der Praxis das erstrebenswerte Ziel. Die Theorie
gibt die notwendigen Fundamente fur die Praxis, sie ist aber nicht
Selbstzweck. Cantor ist nicht, wer nur gut singen kann, sondern wer
dariiber hinaus die 7a#/0 der Harmonien durchschaut. So kénnen die
Knaben, welche die Psalmen auswendig heruntersingen, nicht cantores
genannt werden.

19. Die Formeln Noannoeane etc. (19)

Als Nachtrag fligt Regino eine Bemerkung tber die Memorierfor-
meln der Kirchenténe an. In der Meinung, daf3 diese Formeln keinen

% Vgl. Erich Reimer, Musicus und Cantor, in: AfMw XXXV, 1978, S. 1-32 und
Willibald Gurlitt, Zur Bedeutungsgeschichte von musicus und cantor bei Isidor
von Sevilla, Akademie der Wissenschaften und Literatur in Mainz, Abhandl. d.
geistes- und sozialwiss. Klasse, Jg. 1950 Nr. 7.

97 Reimer, Musicus und Cantor, S. 23ff.

9% Vgl. S. 35f.

5 Ak, Bernhard
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Wortsinn enthalten, stimmt er mit Aurelian {iberein®. Dieser deutet
sie als Jetantis adverbia, wihrend Regino sie nur als Gedichtnisstiitzen
verstanden wissen will.

Zusammenfassende Beurteilung

Die Betrachtung der Epistola hat gezeigt, daB3 sie in der Hauptsache
ein Kompendium der traditionellen Musiktheorie darstellt, wie es offen-
bar einem vorhandenen Bediirfnis entsprach, da auBer der umfang-
reichen Abhandlung des Boethius zu dieser Zeit keine knappe Musik-
lehre allgemeine Verbreitung gefunden hatte.

Die Tatsache, daB diese Darstellung der Musiktheorie die Einleitung
zu einem Tonar bildet, erkldrt sich aus der Uberzeugung Reginos,
daB der praktische Musiker die theoretischen Grundlagen beherrschen
miusse. Abgesehen von den ersten drei Kapiteln der Epistola, die sich
mit praktischen, auf den Tonar bezogenen Problemen und der Be-
schreibung der Kirchentonarten beschiftigen, zeigt sich Regino im
groBten Teil seines Brieftraktats als Kompilator dlterer Autoren.

Wenn wir die Anlage des Traktats betrachten, 1408t sich eine gewisse
PlanmaBigkeit bis zur Darstellung des griechischen Tonsystems er-
kennen; die ibrigen Kapitel erwecken den Eindruck einer Sammlung
von Marginalien, die dem Autor erst nach Abfassung der ersten Teile
eingefallen sind. Besonders die nochmalige Abhandlung der Konsonan-
zen erscheint Uberflissig. DalB ein planmiBiges Vorgehen in der Ab-
sicht Reginos lag, wird durch AuBerungen wie: Sed Aaec omnia suo in
loco manifestius demonstrabuntur (GS1,234b12), die mehrfach zu fin-
den sind, belegt. Dennoch fehlt eine letzte, konsequente Uberarbeitung
des Traktats.

Die Lehren seiner Autoritdten vermag Regino selten zu verbinden
oder ihnen eigene Ansichten hinzuzufiigen. Das haben wir bei der Tei-
lung der Oktave und des Ganztons gesehen, wo Regino die falsche
Lehrmeinung des Macrobius ohne Kritik Gibernimmt. Ferner 148t die
an verschiedenen Stellen aufgezeigte splirbare Unsicherheit in der be-
reits definierten Terminologie an der Kompetenz Reginos auf musik-
theoretischem Gebiet zweifeln.

Die Palette der zitierten Autoren ist allerdings ziemlich groB: Boe-
thius, Macrobius, Cassiodor, Remigius bzw. Martianus Capella ver-
raten eine fir seine Zeit beachtliche Belesenheit.

» Vgl S. 38




Studien zu Regino von Priim 67

Die Themen der Epistola sind die Klassifikation der Musik, die Lehre
von den Konsonanzen, vom Ganzton und seinen Teilungen und das
griechische Tonsystem. Das sind Grundprobleme der traditionellen
Musiktheorie. Neben der umfangreichen Exzerpierung der einschlidgi-
gen Literatur finden wir einige eigene Ansitze Reginos: Sein Haupt-
anliegen ist ein Problem seiner Zeit: die antike Theorie mit der kirch-
lichen Musikpraxis in Ubereinstimmung zu bringen. Am stirksten
manifestiert sich dieser Gedanke in Reginos gednderter Konzeption der
Einteilung der Musik, eine Einteilung, die im Grunde nicht weiter
kommt als Boethius, was die Ausfiillung der einzelnen Genera betrifft,
die aber im Ansatz einen christlichen Zug verrit, dadurch, daf8 sie die
von Gott inspirierte Musik der vom Menschen erdachten gegentber-
stellt und daher musica mundana und musica humana, die beide von
Gott beeinfluBt sind, unter ein Prinzip zusammenfassen kann. Musica
humana begreift dabei in sich vor allem den Choralgesang.

Damit ist aber auch schon der Endpunkt der Reginonischen Speku-
lation erreicht. Er geht nicht so weit, Einzelheiten der antikenLehre
mit einer Choraltheorie zu verbinden, sondern zieht sich ganz auf die
Tradierung der anerkannten Autoritidten zuriick.Nur bei der Behand-
lung des Unterschiedes zwischen Theoretiker und Praktiker gibt er
noch einmal einen eigenen Ansatz in der dargestellten Richtung. Das
kirchliche Amt des cantor tritt gegeniiber dem Boethianischen musicus,
der eigentlich Mathematiker ist, hervor. Der cantor verbindet die Praxis
des Kirchengesanges mit der Beherrschung der antiken theoretischen
Grundlagen.

Neue Wege beschreitet Regino auch bei der Einordnung der Musik
der unverniinftigen Kreatur als eigenes Genus der musica naturalis,
ferner bei der Etymologie des Wortes musica und der Definition des
Begriffspaares vox und soznus.

Der Wert der Epistola als Quelle der mittelalterlichen Musiktheorie
ist somit nicht besonders groB. Sie ist in der Hauptsache ein Zeugnis
fir die Ubernahme und das Weiterleben der antiken Theorie.

Dennoch ist die Epistola in den spiteren Musiktraktaten des Mittel-
alters nicht ohne Wirkung geblieben. Johannes Cotto (Affligemensis)??
tubernimmt die Klassifikation der Musik und die Etymologie von #z2-
sica. Dieselben Gedanken Reginos verwendet auch die unter dem Na-

100 Johannis Affligemensis de musica cum tonario ed. J. Smits van Waesberghe,
Corpus scriptorum de musica 1, Rom 1950, cap. III,1 und IV,1.

-
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men des Johannes de Muris gedruckte Summa musicael®, in der dar-
iiber hinaus die musicus—cantor-Lehre aus der Epistola genommen ist.
SchlieBlich kennt noch im 15. Jahrhundert Adam von Fuldal®® die
Epistola offensichtlich aus eigener Anschauung; er zitiert Regino als
Autoritdt und verweist auf seine Lehre von der Siebenzahl der Téne.
Auch bei ihm finden wir die Klassifikation der Musik nach Regino, die
iiber Johannes Cotto Eingang in weitere Traktate gefunden hat.

Ein anderes Stiick, ndmlich die Darstellung der Proportionen und
Intervalle (GS1, 237b20-238b23), findet sich in den Odo zuge-
schriebenen Regwlae de rhythmimachia (GS 1,285—295), die in der
Wiener Handschrift Cpv 2503 fol. 49r-57v erhalten sind. Aus der Vor-
lage zu diesem Text ist das Regino-Zitat — das einzige Stiick innerhalb
der Regulae, das von der Musik handelt— ausgezogen und ein zweites
Mal im AnschluB an das Musikkapitel aus Isidors Etymologiae, das
wir auf fol. 25v—32r der Wiener Handschrift finden, abgeschrieben
worden. Diese Fassung hat Gerbert im ersten Bande der Scriptores
auf S. 25 abgedruckt®,

10t Joannis de Muris summa musicae; ed. M. Gerbert, Scriptores ecclesiastici de
musica sacra potissimum. Tom. ITI, St. Blasien 1784, S. 193b1ff, 195a14ff,
199a11ff.

102 Adami de Fulda musica, ed. M. Gerbert, Scriptores Tom. III, S. 333a24ff,
337b26, 3552a9ff

103 Ays dem Zitat 148t sich sogar die Stellung der Textvorlage im Stemma fest-
legen. Aufgrund der Textfassung in GS1, 287b23-27 kommt nur der Zweig ¢ in
Frage. Vgl. S. 29.
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