Ein Beitrag zur Ausstellungstechnik
im naturwissenschaftlichen Museum

M. RITZI, Karlsruhe
(Aus den Landessammlungen fiir Naturkunde, Karlsruhe.)

In den Jahren zwischen den beiden Weltkriegen ist in Fachkreisen viel
liber die Neuordnung in den naturwissenschaftlichen Museen diskutiert und
geschrieben worden. Manche Reformvorschlige konnten durchgefithrt wer-
den und brachten wesentliche Verbesserungen. Der mit Recht kritisierte Zu-
stand des ,,Naturalienkabinetts mit seinen iiberfiillten Schauschrinken und
Vitrinen war einer weitgehenden Auflockerung gewichen und ein grofier
Teil der Museumsstiicke wurde in den Magazinen und wissenschaftlichen
Sammlungen geborgen. Der Museumsbesucher wurde nicht mehr durch die
Fiille des Materials verwirrt oder gelangweilt, sondern weniger zahlreiche
aber gute Stiicke sollten ihn erbauen und seiner Belehrung dienen. In den
meisten Museen aber blieb es bei dieser Dezimierung der Zahl der ausge-
steliten Objekte. Der in den meisten Fillen knappe Etat erlaubte nicht, auch
das oft veraltete Ausstellungsmobiliar durch moderne Glasschrinke zu er-
setzen, und das Gesicht der Schausammlungen hat sich trotz bester Absich-
ten im allgemeinen nur wenig verdndern lassen.

Den Verheerungen, die der zweite Weltkrieg iiber den grofleren Teil von
Europa brachte. fielen nicht nur viele Stddte sondern auch mancheés stolze
Museum' zum Opfer. Von den schweren Schiden, die die Landessammlungen
fiir Naturkunde in Karlsruhe erlitten haben, habe ich im Band VIII - 1943/49 -
dieser Zeitschrift kurz berichtet. Inzwischen konnten wir im April 1950 als
kleinep und bescheidenen Anfang in einem etwa 125 m? grofien Saal eine
Ausstellung ,.Aus der Vogelwelt der Heimat“ wieder aufstellen und der
Offentlichkeit zuginglich machen. Die Vorarbeiten dazu stellten uns vor
manches neue Problem, vor allem vor die Frage, wie stellen wir aus. Diese
Zeilen sollen berichten, wie wir unter den gegebenen Umstinden die uns
gestellte Aufgabe gelést haben.

Rein baulich war nicht allzuviel Aufwand zur Wiederherstellung des
Sazles erforderlich. Die Decke und Winde wurden neu gestrichen und die
Fenster verglast. In der Mitte des Saals war am Boden zwischen den 4 Trag-
sdulen der Decke ein etwa 35 m? groBes Relief von Baden. Da dieses fiir
spdtere Verwendung am Platz bleiben sollte, wurde es einfach durch ein
etwa 60 cm hohes Podium ﬁberdeckt,/ auf dem dann die biologischen Grup-
pen Aufstellung fanden. Trolz dieser behelfsmifBigen Losung gibt der nun
erh6hte- Mittelteil des Saales, der eine H6he von etwa 7 m hat, eine ganz
interessante Raumgestaltung. Als wesentliche Neuerung wurden elektrische
Leitungen unter Verputz installiert fiir Raum- und Innenbeleuchtung der
Ausstellungsschrianke.

An den 2 fensteriosen Winden und an den Winden zwischen den Fen-
stern standen von frither her noch in der ‘Gréle genau angepaBte Pult-
schranke mit Aufsidtzen. Viele Griinde und nicht zuletzt der Geldmangel
zwangen uns, diese Schrinke stehen zu lassen und fiir die neue Schausamm-
lung zu benutzen. Es sind in damals iiblicher solider Handwerksweise ge-
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baute Schrinke. mit viel Holz daran. Sie stammen noch aus der Erstaus-
¢tattung des Ende der 70er Jahre des vorigen Jahrhunderts erbauten Mu-
seumsgebiudes. Zur Aufstellung von Voégeln waren diese Schridnke zwar
denkbar ungeeignet; aber wir muften uns mit den Gegebenheiten zurecht-
finden und versuchen, die bestmdgliche Lésung zu finden.

An ein Museum und eine Schausammlung werden eine ganze Menge An-
forderungen gestellt, die der Besucher, wenn auch nicht formulieren kann,
so doch im UnterbewufBitsein empfindet. Ein Museum muB, trivial aus-
gedriickt, schon sein. Dem haben die Erbauer der meisten européischen
Museen, die fast alle in der 2. Hilfte des vorigen Jahrhunderts entstanden
sind, Rechnung getragen und wahre Prunkbauten meist im Renaissancestil
gebaut. DaBl in vielen Fallen allerdings die ZweckmiBigkeit z. B. die An-
ordnung der Ausstellungs-, Magazin- und Arbeitsrdume, der Treppenhéuser,
der Fenster usw. dem asthetischen Prinzip den Vorrang lassen mubBte, soll
hier nicht erortert werden. Die Schausile, und auch unser in Frage stehen-
der Saal, sind einfach, schlicht und wirken in erster Linie durch ihre Aus-
maBe. Die Farben der Decken, Wiande und Mobel miissen harmonieren und
aufeinander abgestimmt werden. Die relativ schmalen Fenster liegen wegen
der kolossalen Dicke der Mauern in tiefen Nischen. Gegeniiber der einen
Fensterreihe steht auf der andern StraBlenseite ein hohes Gebdude, und vor
den andern Fenstern stehende hohe Biume einer Parkanlage nehmen viel
Tageslicht weg. Helle Farben im Raum konnten die Beleuchtungsverhilt-
nisse wesentlich veroessern. Die Decke wurde weiB, die Winde ganz leicht
gelb getént und die Holzverkleidung der Fensterumrandung, die Klapp-
liden, Wandsockel, Sdulen und das oben schon erwihnte Podium hellgrau
gestrichen.

Die Mobel waren urspriinglich braun naturfarben lasiert, spidter schwarz
tiberstrichen worden. Dadurch waren sie zu sehr betont, wirkten sehr schwer
und um ihrer selbst willen. Mobel sind im Museum aber nur Mittel zum
Zweck; sie sollen unauffidllig helfen, den Raum zu gestalten, die Schau-
objekte schiitzen und ihnen einen Rahmen geben. Die Zierleisten und
Fiillungen der Schranktiiren an den Pulten sowie die Gesimsleisten an den
Aufsitzen sind nach unserm heutigen Geschmack vollkommen tiberfliissig.
Sie konnten aber leider nicht einfach demontiert werden. Ihre Wirkung im
Saal muBite daher durch die Farbgebung abgeschwicht werden, was durch
einen ebenfalls hellgrauen-Anstrich mit einer guten Lackfarbe ganz gut ge-
lungen ist. Die urspriinglich schwarze Farbe war zweifellos unempfindlicher
als die jetzige Farbe, ein Moment, das bei hiufigem Schiilerbesuch sehr
wesentlich ist. Es ist daher wichtig, daf bei der Qualitidt der verwendeten,
Lackfarbe nicht gespart wird. Der Anstrich der Mébel muf3 oftmaliges Ab-
waschen unbeschadet aushalten koénnen.

Es ist eine bekannte Tatsache, daB die kunsthistorischen Museen viel
mehr Besucher haben als unsere besten naturhistorischen Museen, und in
diesen locken am meisten farbenprichtige oder auffallend schon gestaltete
Objekte. Das soll dem Museumsbeamten ein Fingerzeig sein, daB er die
Natur nicht nur mit wissenschaftlicher Exaktheit darstellen soll, sondern er
mufl sich bemiihen, mit dieser Exaktheit die Forderung nach Schénheit zu
varbinden.

Die Natur ist ein Kunstwerk und muB als solches dargestellt werden. Das
Préparieren von Tieren ist nicht nur eine Technik, sondern auch eine Kunst,
und der Prdparator muB ein Kinstler sein. Nur ein Kiinstler kann Tiere
naturgetreu darstellen. So wie ein kiinstlerisch wertvolles Gemilde einen
schénen Rahmen braucht, so muB auch das kunstvoll préparierte Schau-
objekt im Museumsschrank einen ,Rahmen“ bekommen. Das soll nicht wort-
lich genommen werden, sondern seine gute Aufstellung bedeuten.
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In unserm Falle muBiten wir, wie oben schon erwihnt, unsere Vogel in
alten Pultschridnken mit Aufsdtzen aufstellen. Dabei stérten uns in den Auf-
sdatzen vor allem die Riickwand aus Holz mit Fullungen, die Zwischenbretter
und die Zahnleisten, auf denen diese Zwischenbretter auflagen. Ferner stan-
den die auf Aesten montierten Végel auf Grundbrettchen, die ebenfalls
storend wirkten. Wenn die Vogel in bisher iiblicher Aufstellungsweise ein-
fach in die Schrinke gestellt werden, so fehlt eben der ,Rahmen“ und der
Schauschrank ist eigentlich ein Magazinschrank.

Alle diese Uebelstiande konnten wir beseitigen, indem wir alles Stérende
mit einer Blende verdeckten. Als Material fiir die Blenden verwendeten wir
etwa 4 mm starke Hartfaserplatten, die in groBen Tafeln im Handel leicht
zu bekommen sind. Die Platten haben eine glatte Seite, die ziemlich hart ist,
und eine rauhe Rickseite mit juteartig gepreBter Oberfldche. Beide Seiten
nehmen Farbe gut an und konnen daher ohne Schwierigkeiten wie Holz
gestrichen werden. Es gibt heute auch Hartolatten mit einer harten bakelit-
artigen Kunststcffoberfliche in verschiedenen Farben. Wir selbst haben
aber eine Platte verwendet, deren glatte Oberfliche einen ganz hellen holz-
gelben Farbton hatte und durch die eingepreB3ten Holzfasern eine warme
Tonung aufwies. Diese Platten brauchten keinen Anstrich, da sie sehr gut
mit dem Anstrich unserer Mobel harmonierten. Sie sind auch so fest, dafi
etwa quadratmetergroBe Stiicke noch plancben sind und sich nicht durch-
biegen (Taf.I, Fig.1).

Hinter jede Schrankscheibe wurde eine solche Platte genau eingepalit,
und dann fiir die Objekte entsprechend groBe Oeffnungen herausgeschnitten.
Mit einer feinzdhnigen Sage 146t sich leicht ein glatter Schnitt erzielen, der
nur wenig mit Glaspapier oder Feile verputzt werden mufi. Es ist naflirlich
wichtig, daBl die Lage der Blendendffnung, die herausgeschnitten wird, vor-
her méglichst genau ausgemessen wird, um zu vermeiden, daB die Objekte
nachher zu tiet oder zu hoch stehen und man viel Miihe hat durch Unter-
legen oder Tiefersetzen auszugleichen. Man kann allerdings leicht ausgleichen,
weil unterlegte Klotze oder Breltchen ja von der Blende verdeckt werden.
Etiketten und Beschriftungen auf einem im Farbton zur Blende passenden
Papier werden auf die Biende geklebt. Die Originaletiketten mit Inventar-
rummern und sonstigen Angaben, die das Publikum nicht interessieren,
koénnen am Objekt bleiben; sie werden so angebracht, daB sie von der
Blende verdeckt werden. Ebensc konnen auch Behélter mit Desinfektions-
mitteln unsichtbar unterge»racht werden.

Als Hintergrund haben wir fur jeden Blendenausschnitt eine Nische ge-
paut, in die -das Objekt gestellt wird. Bei unsern Vogeln hat sich die abge-
bildete Form als praktisch erwiesen. Sie besteht vorn aus einem Rahmen
aus 4—6 mm starken und 15—20 mm breiten Holzleisten, der in lichter Weite
und Hohe etwa 4—10 em grofler ist als der Blendenausschnitt. Die Starke
der Holzleisten richtet sich nach der Grofe des Rahmens. Zur Versteifung
wurde unien in den Rahmen ein Boden aus Hartfaserplatte eingelegt und
an den Rahmen geleimt oder genagelt. Dieser Boden ist halbkreisférmig
oder halbelliptisch. Um ihn herum wird die Riickwand der Nische aus einem
cteifen Papier oder leichtem Karton in passender Farbe gespannt und an
den beiden Seiten des Rahmens festgeklebt oder mit Klammern aus einer
Biiroheftrmaschine befestigt. Wenn die Nische entsprechend hoch gemacht
wird, ist ein Abschlu3 nach oben nicht nétig. Dieser runde Hintergrund, der
wie der Rundhorizont auf der Theaterbiihne aussieht, wirkt vollkommen
neutral ohne Ecken und Kanten. Er reflektiert das Licht gleichmé&Big und
tritt {iberhaupt nicht in Erscheinung im Gegensatz zu einem eckigen Kasten.
Die Farbe des Hintergrundes richtet sich natiirlich nach der Farbe des
Schrankes, der Blende und des Objektes. Eine ganz prachtvolle Wirkung hat
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‘ ische beim weiBgebleichten Skelett mit mattschwarzem Hinter-
g}irfgng?el\égggfaﬁs mattsch%varz gestrichenen Metallstiitzen fiir das Skeleit
verschwinden vor diesem Hintergrund vollkommen und stéren iberhaupt
nicht mehr. Die Bezeichnungen fiir die verschiedenen Skelett{-Teile und
Knochen wurden auflen an der Blende angebracht. Diinne 1_)ur_1te Dré}hte
weisen von diesen Etiketten auf die Objektteile, so daB wi.e bei einer Zeich-
nung nichts verdeckt wird (vgl. Abb.1 u. 2, sowie Taf. I, Fig. 2).

Die Blendenausschnitte und Nischen werden in VerschieQenen GréBen
gefertigt fiir einzelne Vogel oder auch mehrere zusammengehorende neben-
einander. Man kann beliebig kombinieren, wie es die Systema}tlk.oder rein
sgthetische Gesichtspunkte gerade erfordern. Der grofie Vorteil dles'er Aus-
stellungstechnik ist, da das Objekt betont und herausg(?hoben wird und
die Betrachtung nicht durch nebenséchliches Beiwerk des Objektes selbst oder
des Schrankes gestort wird.
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Abb.1 Nische

= Rahmen aus Holzleisten
b) = Boden aus Hartplatte
= Hintergrund aus Papier

Durch die Blenden wird zweifellos ein Teil des Lichtes abgeschirmt. Man
darf die Nischen daher nicht tiefer machen als unbedingt nétig ist und muB
die Oojekte unmittelbar hinter die Blende setzen. Die ganze Anlage ist aber
auch fiir indirekte Beleuchtung vorgesehen. Ueber den Nische, die absichtlich
oben offen sind, und hinter den Blenden lassen sich ohne groBe Schwierig-
keiten Soffittenlampen oder Leuchtréhren installieren, die, ohne den Be-
schauer zu blenden, das Objekt beleuchten. Es gibt dann auch keine Spie-
gelung an den Schrankscheiben, die bei direkter Raumbeleuchtung und
auch beim Tageslicht von den Fenstern her immer unangenehm auftritt.
Leider haben unsere Mittel bis jetzt noch nicht ausgereicht, um diese Be-
leuchtungspléne zu verwirklichen. Aber es ist in allen Schrinken Platz fiir
die Beleuchtung vorgesehen und bei der Wiederherrichtung der Museums-
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sile werden iiberall Stromabnahmestellen installiert. In den Schrinken kon-
nen die Drdhte wie bei Christbaumbeleuchtungen als fliegende Leitungen
verlegt werden, da sie ja hinter den Blenden unsichtbar sind. Das Museum
wird durch die indirekte kiinstliche Beleuchtung, die ja heute bereits in der
Qualitit des Tageslichtes technisch moglich ist, vom Tageslicht unabhéngig

1 c
: b
RS Z s
N N d
g e
o (P
Sa-
Al Abb. 2
Schnitt durch einen Schrankaufsatz
¥ mit Nischen
I a = Rahmen
; c b = Nischenboden
o : ¢ = Hintergrund
- d = Schrankboden oder
" H Zwischenbrett
i e == Blende und
ol Blendenausschnitte
G g = Schrankscheibe
E {f = Beleuchtungskorper
G

und der schon so oft ausgesprochene Wunsch, die Museen in den Abend-
stunden besonders im Winter zugédnglich zu machen, kann endlich verwirk-
licht werden.

Damit soll aber nicht gesagt sein, daf man bei kiinftigen Museumsbauten
ganz auf Fenster und Tageslicht verzichten kann. Man wird aber sicherlich
von den bisherigen Bauformen abkommen und mehr Oberlichtfenster ver-
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wenden und so das Tageslicht indirekt auf die Objekte wirken lassen, dhn-
lich wie es bisher schon in groBen Schauaquarien gemacht wurde. DaB3 dabei
mehr Wandfliche gewonnen wird und bessere Aufstellungsmoglichkeiten
fiir die Schrinke gegeben sind, sei nur nebenbei erwihnt.

Wir haben nicht nur die Vogel sondern auch kleinere und flache Objekte
hinter Blendenausschnitte gebracht. Fir diese Stlicke z. B. einen Vogelfliigel
oder einzelne Federn eignete sich die von der Blende vollkommen getrennte
Nische nicht. Wir haben die Nischen fiir flache Objekte direkt hinter der
Blende auf dieser selbst befestigt. Die Hartfaserplatten sind so stabil, daB3
dies leicht moglich ist.

Fur Flissigskeitspriparate werden Glaser mit plangeschliffener Vorder-
seite verwendet. Die Seiten und Riickwand dieser Glaser werden mit Papier
mit matter Oberfliche in dem Objekt entsprechender Farbe beklebt. Durch
die Blende wird auch hier der unschéne Anblick des ganzen Prédparaten-
glases, seines Verschlusses und der Fliissigkeit vermieden. Bei unseren Situs-
priparetien der Fortpflanzungsorgane der Vogel verschwindet der Charakter
des Fliissigkeitspréparates vollstindig und man hé&lt sie fiir paraffinierte
Trockenpriparate oder gar Modelle.

In den Pultschrianken liegt die Blende wieder dicht unter der Glasscheibe
und fiir Objekte wie Federn, Knochen und die Entwicklungsstadien des
Hiithnerembryos im Ei als Flissigkeitspridparate sind passende Ausschnitte
herausgesidgt worden. Fiir Eier haben wir kreisrunde Oeffnungen gemacht
und runde Fappschachieln darin genau eingepaBt und festgeleimt. Die
Schachtel wurde bis zum Rand in Blendenebene mit rot gefirbtem feinem
Hartholz-Sidgemehl gefiillt und darauf die Eier gelegt, bzw. leicht darin
eingebettet. Sie liegen so weich und unbeweglich und heben sich vom
dunkelroten samtartigen Untergrund sehr gut ab.

Photographische Vergroflerungen, Zeichnungen und sonstige Bilder wur-
den unmittelbar auf die Riickseite der Blende geklebt. Bei der Moglichkeit
von indirekter Beleuchtung kann man diese Objekte durch Glasbilder er-
setzen und erzieli damit eine ganz ausgezeichnete Wirkung. Die Blenden-
auschnitte brauchen durchaus nicht immer nur viereckig zu sein; wenn
noétig, konnen sie vieleckig, kreisrund oder elliptisch gemacht werden. Auch
eine ganz gleichmafBig symmetrische Anordnung ist nicht immer erforderlich.
Es darf ruhig einrmal Ueberschneidungen oder leere Flichen geben.

Erlduternde Texte haben wir wie alle Etiketten auBen auf die Blenden-
platte aufgeklebt. Ohne Texte kommt man gerade im Naturkundemuseum
nicht aus, denn man kann nicht fiir jeden Besucher eine fachkundige Fiih-
rung machen, und ein erst wieder im Aufbau befindliches Museum wie
unseres kann auch noch keinen Fuhrer drucken lassen. Die Texte miissen
in ihrem: Umfang, Form und Inhalt aber wohl abgewogen sein, wenn sie
ihre Wirkung nicht verfehlen sollen. Sie sollen den Besucher vor allem dazu
anleiten, selbst sehen und beobachten zu lernen.

So haben wir uns bemiiht, mit unserer Ausstellungstechnik der Schau-
sammlung ein vom alten Museumsstil abweichendes Gesicht zu geben. Bei
vielen Menschen erweckt der Begriff Museum die Vorstellung von etwas
Altem und Verstaubtem, wihrend der Werbung dienende Ausstellungen
eine weit groBere Anziehungskraft ausiiben. Mit Recht meinte daher der
erfahrene Direktor eines grofien Berliner Museums, daf} wir Museumsleute
bei den Ausstellungsfachleuten viel lernen kénnten.

Die Anerkennung und das gute Urteil, das unsere erste allerdings noch
kleine Nachkriegs-Schausammlung beim Publikum und bei Fachleuten ge-
funden hat, zeigt uns, daB wir mit unserer Ausstellungstechnik auf dem
richtigen Weg sind, und wir werden bei der Ausgestaltung unserer nichsten
Sidle dhnlich verfahren.
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Tafel 1
(Ritzi, Ausstellungstechnik)

Fig.1 Pultschrank mit Blenden (phot. M. Ritzi)

Fig.1 Einzelnes Schrankabteil mit Blende (phot. M. Ritzi)
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