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Satyrhiihner und Paradiesvogel
Seltene Vogelarten auf chinesischen und japanischen Bildrollen

Dem Gedenken an Dr. habil. WOLF-DIETER BUSCHING gewidmet, in Wiirdigung seiner natur- und
kulturgeschichtlichen Studien zur Ornithologie.

von DIETRICH NEUMANN, K&In

Einleitung

Es wird Uber zwei Gruppen von beachtenswerten Vogelgestalten des chinesischen sowie
des slidpazifischen Lebensraums berichtet, die zwar selten, aber doch aufféllig auf
einigen ostasiatischen Blumen-Végel-Malereien zu sehen sind und die in chinesische und
japanische illustrierte Enzyklopadien des 17. und 18. Jahrhunderts aufgenommen
wurden. Diese Malereien sind bis heute unzulanglich den Wildformen zugeordnet
worden. Sie erdffnen aber zwei interessante Problemkreise: zum einen, welche
Studienobjekte oder Bildvorlagen zur Vogelwelt ostasiatischen Malern oder Malschulen
zu ihrer jeweiligen Zeit zur Verfugung standen, und zum anderen, ob solch seltene
Vogelarten Indikatoren fiir die Entstehungszeit von bislang anonym Uberlieferten Blumen-
Voégel-Malereien liefern kénnen, wenn die Kenntnis von nicht-einheimischen Arten nur
durch den Handel oder durch die im 18. und 19. Jahrhundert einsetzende, weltweite
Taxonomieforschung méglich wurde.

Naturgetreue Malereien mit Végeln oder ,niederen“ Tieren wie Insekten, Krebsen und
Fischen haben im alten China eine lange Tradition. Sie bilden seit der Song-Periode
(960-1279) eine eigensténdige Stilrichtung Hoher Malkunst, das Hua-Nido-Hua ({£ &
i#)." Dieses in der konfuzianisch-gebildeten Beamtenschaft kreierte Sujet’ beeinflusste
im Reich der Mitte die zen-buddhistische Naturmalerei und dann ab dem spaten 15.
Jahrhundert auch bedeutende Maler und Malschulen in Japan, deren Stilrichtung dann
entsprechend der japanischen Aussprache der drei Schriftzeichen als Ka-Cho-Ga
bezeichnet wurde. Bereits die song-zeitlichen Maler dieses Themenkreises bemiihten
sich, bei Vogeln nicht nur die arttypische Gestalt zu zeigen, sondern auch ihre
charakteristische Bewegung im Fluge oder einer anderen Verhaltenssituation, jeweils
inmitten einer sparsam mitskizzieten Umwelt. Die auf diese Weise festgehaltene
Dynamik eines Naturbilds mit einem meditativ erfassbaren zeitlichen Davor und Danach
konnte beim Betrachter eine ,Resonanz der vitalen Lebenskraft* erwecken - es war
dieses das wichti%ste asthetische Kriterium in der chinesischen Malkunsttheorie der
Gebildeten Maler.” Parallel dazu gab es von kunsthandwerklich ausgerichteten
Berufsmalern dekorative Vogelbilder und schlieBlich informative lllustrationen, beginnend

1) Der Begriff ,nido - Végel* umfasst in diesem Zusammenhang alle Tiere, die nicht zu den
Saugetieren des zwolfteiligen Tierkreis-Kalenders gehéren, wie Ochse, Tiger, Ratte, Affe und
andere.

%) ,Gebildete Maler" (syn. Literaten-Maler). Siche CONTAG, V. (1964): Konfuzianische Bildung und
Bildwelt. - Artemis, Zurich.

%) GOEPPER, R. (2000): Aspekte des traditionellen chinesischen Kunstbegriffs. Vortrag G 369. -
NRW-Akademie der Wissenschaften, Westdeutscher Verlag, Wiesbaden.
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in der spédten Ming-Zeit (1368-1643) mit dem Bencao Cangmu, dem naturkundlich
ausgerichteten Lexikon (Erstausgabe 1596), und dessen Ubersetzung als Kinmu Zue
(Erstausgabe ab 1666) in Japan.

Bei den Vogelbildern der Song-Zeit dominierten Motive mit einheimischen Allerweltsarten,
wie Taube, Wachtel, Wildgans, Ente, Reiher und Sperling. Weitere Vogelarten kamen
hinzu, wie Elster, Pirol, Raubwiirger, Gebirgsstelze und der Mandschurenkranich. Die
Bilder lassen uns heute die gute Naturkenntnis vieler dieser Gebildeten Maler erahnen.
Spater wurden auch farbenprachtige Vogelarten thematisiert, wie der in chinesischen
Bergwaldern lebende Pfau, der Goldfasan Papageien oder die einst nur im hohen
Nordosten britende Mandarinente®; sie wurden am Kaiserhof oder in Garten von
Tempeln und privaten Anwesen gehalten und weiter gezichtet. Ab der Ming-Zeit
entstanden vereinzelt auch Malereien, bei denen auf einer Bildrolle die Vielfalt von
Vogelarten vorgefiihrt wurde dicht neben einander im Gezweige von Baumen oder
inmitten einer Landschaft.® Sie wurden als ,Einhundert-Végel-Malereien“ bezeichnet.

Ein auRergewdhnliches Beispiel einer solchen in Japan entstandenen Malerei mit weit
mehr als hundert Végeln liegt seit einiger Zeit im Museum fiir Asiatische Kunst in Berlin
als Dauerleihgabe.® Es ist eine wertvoll montierte, iberdimensional lange Querrolle, auf
der sich 230 Vogel aus etwa 90 Arten tummeln, in einer Folge von Landschaften mit
Geholzen und Seeufern. Die Bildrolle scheint unvollendet geblieben zu sein, denn ein
Vler-Zelchen-TlteI am Anfang der Rolle und ein Kolophon mit Datierung, Signatur und
Text fehlen.” Unabhéngig von der vorerst unsicheren kunsthistorischen Einordnung ist
diese bemerkenswerte Bildrolle ein aufschlussreiches Zeitzeugnis dafiir, welch
interessierte Anteilnahme an natirlichen Lebensrdumen und ihrer groen Lebensvielfalt
auch in Japan in Teilen der gehobenen und gebildeten Gesellschaftskreise bestand.

An drei Stellen dieser Querrolle durfte jeder Kenner japanischer Blumen-Végel-Malereien
verwundert verharren, da hier scheinbar groteske Vogelgestalten mit ins Bild gesetzt
wurden (Tafel 1, Tafel 2). Es sind nicht-japanische Arten: ein Tragopan (auch Satyrhahn
genannt) aus subtropischen Gebirgswéldern Chinas (Tafel 1) und vorbeifliegende
Paradiesvégel aus den tropischen Urwéldern Neuguineas (Tafel 2). Welche Vorbilder
kénnte ein japanischer Maler fiir diese exotischen Végel gehabt haben?

Man wird also in illustrierten Ka-Cho-Enzyklopadien und Vorlagen der Malschulen der
Tokunaga-Zeit (1603-1867) oder anderen Quellen uber frilhe Importe exotischer Végel,
(wie in Abb. 1) suchen mussen. Der vorliegende Aufsatz versucht, diese Arten anhand
von Bilddokumenten chinesischer und japanischer Malerei vorzustellen und einen
kritischen Zugang Uber Entstehungszeit und Authentizitat der Berliner ,Einhundert-Végel-
Malerei* zu bahnen.

) MACKINNON, J. & K. PHILLIPPS (2000): A field guide to the birds of China. Oxford University Press,
Oxford.

%) Bildrolle ,Drei Freunde (Bambus, Kiefer, Pflaume) und hundert Végel* von PIEN WEN-CHIN (tétig
1403-1435)

%) Végel und Blumen, eine Querrolle aus der Slg. FucHs, Leihgabe der Stadt Niirnberg. Der Samm-
ler Prof. CARL JOHANNES FUCHS (1865-1934) erwarb seine japanischen Malereien zwischen 1903
und 1920. Lange 22,4 m, H6he 62,8 cm. Tusche und Farben auf Papier. Montierung: chinesischer
Seidenbrokat.

7y Herrn Professor Dr. WILLIBALD VEIT, Museum fiir Asiatische Kunst Berlin, der mir im Jahr 2007 die
Bxldrolle vorlegte, verdanke ich die Anregung zu dieser Studie.

®) Die Querrolle tragt am Ende ein nachweisbar nachtréglich aufgemaltes Rundsiegel des Malers
IWASE KATSUSHIGE (gest. 1673), der kein Maler von Blumen und Végeln war (NEUMANN 2009).
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Abb. 1: Paradiesvogel-Abbildung (Yi-Wu-Tu, Seltsamer-Gegenstand-Bild) aus NAN HUAIREN (alias
FERDINAND VERBIEST), Kunyu Tushuo Zhihai (Baibu Congshu-Ausgabe 54.6), 1672. Aus: PTAK, R.
(2006): Exotische Vogel: Chinesische Beschreibungen und Importe. - Harrassowitz, Wiesbaden.

Satyrhithner — Tragopane aus chinesischer Bergwelt

Entsprechend dem deutschen Namen gehdren Tragopane zur groBen Familie der
Huhner (Phasianidae). Sie bilden unabhéngig von den Fasanen eine gleichfalls prachtvoll
geférbte, jedoch kurzschwénzige Unterfamilie (Tragopaninae). lhre Arten haben in den
Gebirgswaldern des Himalaya ihren Verbreitungsschwerpunkt. Die am weitesten 6stlich
verbreitete Art Tragopan caboti (huangfu jiaoshi - Gelbbauch-Gehérnt-Kurzschwénziger)
ist in den hohen Bergwéldern (900-1500 Meter {iber NN) im sudosthchen China heimisch.
Sie gehort heute in China zu den extrem geféhrdeten Vogelarten.®

%) Vgl. FuBnote 4




Die Bezeichnung Satyrhiihner
bezieht sich auf die Hahne,
welche bei der Balz — jedoch nur
dann - zwei hornartige stielférmi-
ge Schwellkérper am Hinterkopf
hervortreten lassen, welche die
klassisch gebildeten deutschen
Namensgeber an das mythische
Bild des griechischen zweihér-
nigen Naturddmons im Gefolge
des Dionysos erinnerten. Der la-
teinische Name ,tragopan“ wurde
bereits von PLINIUS flr einen
fabelartigen Vogel verwendet,
wobei etymologisch die griechi-
sche Silbe ,pan“ eingebunden
war, also fur jenen Waldgott, der
Wanderern einen Schrecken ein-
jagen konnte." Diesen Namen
hat dann die biologische Syste-
matik-Forschung bei der Erfas-
sung der weltweiten Tierwelt in
ihrer bindren Nomenklatur
tibernommen.

Die Weibchen der Tragopane
sind wie bei allen Hihnervégeln
unauffallig und von erdfarbenem
Tarngefieder. Das aufRergewdhn-
liche  Farbungsmerkmal der
Satyrhahne ist jedoch neben
einem farbenreichen, perlig-
gemusterten Gefieder ein dicht
gefélteter Kehllappen, der bei der
Balz zu einem knallfarbigen
Kehlschild  aufgeblasen  wird
(Tafel 3). Es ist die Eigenschaft,
die den dreisilbigen japanischen
Namen bedingt hat,

ﬂi 7Jf‘§ %E JA0 ju-kei“ — frei

ibersetzt ,Prunkband ausstiilpender Hahn*."

1% GEORGES, K. E. (1995): Ausfiihrliches lateinisch-deutsches Handwérterbuch. - Wissenschaftiiche
Buchgesellschaft, Darmstadt.

) CHARLES DARWIN (1809-1882) hat 1871 als erster erldutert, wie bei einigen Vogelarten solch ein
auffalliger Sexualdimorphismus, der bei den Mannchen kontrér zu jeglicher Tarnung in der Umwelt
steht, mittels einer natiirlichen Zuchtwahl durch die Weibchen bei der Partnerwahl entstehen kann
(sexuelle Selektion). Die Weibchen bevorzugten in der Generationenfolge stets die (infolge von
Mutationen aufgetretenen) farbenprachtigeren und besonders vitalen Partner. Die heute
vorzufindende hohe Farben- und Mustervielfalt der Tragopane, Fasanen und Pfaue, vor allem im
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Abb. 2 (vorhergehende Seite): Satyrhahn des WANG YUAN (E M, alias WANG Ruo-sHUI EF K,

c. 1280 bis nach 1349). Ein Satyrhahn in Balzposition mit unvollstédndig ausgestilptem Kehlschild,
darunter ein weiterer Satyrhahn im Normalkleid. Beide entsprechen der Art Tragopan caboti. Taihu
(A #)-Stein mit Pfirsichzweig und Bambushalm, sowie Reisfinken Padda oryzivora. 137,5 x 59,4 cm,

Shanghai Museum. Signiert: Zhi Zheng jia-shen (= 1344 u. Z.) Wang Jo-shui. Mit zwei Siegeln des
Malers (vgl. CONTAG & WANG (2. Auflage 1982): S. 513, Nr. 2 und 4). Aus: ZHANG, L. (2005).

Von dem yuan-zeitlichen (1261-1368) Maler WaNG YUAN'? ist uns unter der Vielzahl der
von ihm Uberlieferten Bildrollen eine Szene mit zwei Tragopanen als Tusche-Malerei
erhalten geblieben, einer davon in Balzstellung (Abb. 2). Es ist keine Naturwaldszene mit
Baumen und Unterholz, sondern elne naturalistische Gartenkomposition, erkennbar am
dort aufgestelliten Taihu- Felsgestem und den bukettartig dazu gesetzten Pflanzen. Wir
dirfen annehmen, dass der Maler die Végel in diesem Garten beobachtete und Zeuge
des Balzgehabes wurde [die Aufschrift verrat: fur den guten Freund Sigi (= Hu CHANG) im
Haus am Westsee gemal’t].14 Neben den schmucken langschwénzigen Fasanen, wie
Silberfasan, Kénigsfasan, Goldfasan, sowie dem gréReren und stattlichen Ahrentrager-
pfau - alle aus Waldgebieten Siidwest-Chinas'® und in Vogelgehegen gehalten - diirfte
daher der innerchinesische Tierfang und -handel auch Tragopane fiir Garten und Parks
geliefert und Vorstellungen iber mythische Tiergestalten wie den Urvogel Phonix bestarkt
haben.

Abb. 3 zeigt das ornamentartig gemusterte
Kehlschild der Malerei genauer. Es wird nur wahrend
der Balz — und zwar wahrend des Hohepunkts des
Imponierverhaltens - zu einem grofflachigen, tber
die Brustfedern herabhangenden Lappen mit blauen
und roten Farben aufgeblasen (vgl. Tafel 3). Die
Farbenpracht war auf einer Tuschemalerei nicht zu
vermitteln, der Freund kannte sie vermutlich. Dazu
kommen bei der Balz zwei tirkisblauliche
Schwellkérper am Hinterkopf, die ,Hérner”, die der
Hahn durch Kopfzuckungen in schnelle
Schwingungen versetzt. Farben und Muster des
Kehlschilds sind von Art zu Art etwas verschieden,
vielleicht sogar von Tier zu Tier'®. Markant sind in
jedem Fall die Randfelder (vgl. Tafel 3 und Abb. 3):
Auf himmelblauen Grunde entfalten sich Querflecken
von meist blutroter Farbung; einige kénnen auen
miteinander verbunden sein.

Abb. 3. VergroRerter Ausschnitt aus Abb. 2.

ostasiatischen Raum, bildete sich wahrend eines mehr als 40 Millionen Jahre wéahrenden
Evolutionsprozesses.
'2) ZHANG, L. (2005): Wudai Song Yuan Huaniao Minghua (chinesischsprachige Ausgabe): Famous
blrd-and-ﬂower paintings from the Five Dynasties, Song and Yuan. - Hangzhou.

'3) Dekorative, durchlécherte Steine, durch Erosion im ,Grofken See” (Tai-hu) bei der Stadt Wuxi
entstanden gehoben und in chinesischen Gérten seit Jahrhundert aufgestellt.

%) Herrn MARTIN MULLER, Lehrstuhl Sinologie an der Universitat zu Kéln, danke ich fiir die Lesung.
'3) vgl. FuBnote 4
'®) JOHNSGARD, P. A. (1986): The pheasants of the world. - Oxford University Press, Oxford.
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Hinzu kommt bei voller Ausdehnung ein buntes Mittelfeld mit tropfenartigen Flecken
(Tafel 3). Dieses mittlere Kehlschildfeld fehit bei WANG YUAN; offensichtlich hat er den
Hahn nicht in voller Prachtstellung erlebt. Das Gefieder des zweiten Tragopans auf der
Bildrolle entspricht einem nicht-balzenden Hahn; Hérner und Kehlschild sind daher nicht
aufgeblaht. Eine Henne war also bei dieser Gartenszene nicht zugegen, was vielleicht die
unvollendet gebliebene Balzerregung des ersten Hahns verstandlich macht. Diese
Unvollstandlgkent verleint dem Bild aber eine (berzeugende naturnah erlebte
Authentizitat."”

Im umfangreichen englischsprachigen Werksverze|chn|s von WANG YUAN ist die Malerei
unter ,pheasant“-Bildrollen eingeordnet ™, '® also ohne nahere Spezifizierung dieses
Hihnervogels. Es ist daher nicht auszumachen, ob unter den bei CAHILL verzeichneten
acht weiteren Bildern mit ,pheasants® noch andere Malereien mit dem Tragopan
existieren. Darstellungen anderer chinesischer Maler sind dem Autor bisher nicht bekannt
geworden. Aber der Typ des Satyrhuhns ist als knappe Skizze in das ming-zeitliche
Lexikon, das Bencao Cangmu ;

(Pandekten der  Naturge-
schichte), aufgenommen wor-
den, denn wir entdecken ihn in
der japanischen Ubersetzung
dieses Klassikers der ostasia-
tischen Naturkunde (Abb. 4).
Satyrhithner missen also im
spat-ming-zeitlichen China
und dann in der japanischen
Tokunaga-Zeit zumindest
literarisch  wahrgenommene
Vogelgestalten gewesen sein.
Wir finden sie daher auch in
anderen |Ilustr|erten Enzyklo-
padien (Abb. 5-7)

Abb. 4. Ju-kei (Prunkband-Hahn = Tragopan) aus dem japanischen Kinmd Zui (Bilderduden fiir den
Elementarunterricht, Ausgabe 1789 (Erstausgabe ab 1666, Uberarbeitet 1695, 1789). Kap. 13,
Doppelseite 15-recto.

') Das Rollbild zeigt zwei weitere bemerkenswerte biologische Dokumente: einen verbliihenden
Bambushalm (ein seltenes Ereignis) und Reisfinken Padda oryzivora (am oberen Rand). Reisfinken
waren einst nur auf Java, Bali und Sumatra beheimatet; Uber erste in China aus Vogelhaltungen
ausgewilderte Finken wurde 1368 berichtet (p. 433-434 in: LONG, J. L. (1981): Introduced birds of the
world. - David & Charles, Newton). Die Datierung dieser Malerei (1344 u. Z.) liefert damit ein
friheres avifaunistisches Dokument fir dieses chinesische Neozoon (Hinweis von Prof. Josef H.
REICHHOLF Zoologische Staatssammlung Minchen).

'8) CAHILL, J. (1980): An index of early Chinese painters and paintings — Tang, Sung, Yuan. - Univ.
California Press, Berkeley: p.346-349 (Werksverzeichnis). Vgl. auch CONTAG, V. & W. CHI-CH'IEN
(1982): Seals of Chinese painters and collectors of the Ming and Ch'ing Periods. - Hong Kong
Umversnty Press, Hongkong.

') Frau Dr. PATRICIA JIRKA-SCHMITZ (K&In) danke ich fiir die Einsichtnahme in ihre Privat-Bibliothek.
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Abb. 5 (oben links): To ju-kei an einem Gewésserrand mit Kormoran und einem Entenpaar. Aus der
illustrierten Enzyklopédie des Verlegers IMAI SHICHIROBEI in Kyato (Ehon soshin hashiradate,
erschienen Kansei 6 =1794, Erstausgabe 1715.

Abb. 6 a + b (unten): Gato Hyaku Kachd (Bildkopien von YAMASHITA MORINORI, Schiler (monjin) des
KANO MORISADA TANSETSU, 1654-1713). Band 1 (von 5, Vorwort KYOHO JUSAN = 1728). Links: Bild 12
,To ju-kei“, mit Haiku von ROGETSU. Rechts: Bild 11 ,Ran“, mit Haiku von ROJIN. Beides sind
Tragopan-H&hne, mit und ohne aufgeblasenes Kehlschild. (Slg. NEUMANN-OGANDO).

Abb. 7 (oben rechts): TACHIBANA MORIKUNI (1672-1748). Zwei ,To ju-kei“. Aus Ehon te kagami,
Sosho Ka Chd (Viele Graser, Blumen, Végel), o. J.
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Die lllustrationen zeigen, wie klischeeartig die lllustratoren diesen Hahn von Ausgabe zu
Ausgabe Ubernommen haben und wie sich dabei Zeichenfehler hinsichtlich des
Kehlschildes und der Hérner einschlichen — sie kannten offensichtlich das natirliche
Vorbild nicht aus Vogelimporten und Tierhaltungen. Das Kehlschild wurde bauchwarts
verschoben mit federartigen Réndern dargestellt — wohl aufgrund der plausiblen
Annahme, dass ein Vogel Uberall Federn am Kérper tragt. Am Ende konnte der Hahn
seinen Kopf unabhéngig vom Kehlschild seitwarts wenden und die geschwellten Haut-
Hérner wurden zu gefiederten ,Ohren” (Abb. 7). Fir den Vogelkenner ein véllig entstellter
balzender Tragopan.

Die Texte der illustrierten Enzyklopadien verraten leider wenig Interessantes aufler dem
in Raisho (Normalschrift) und Sosho (Grasschrift) gesetzten Artnamen ,to ju-kei*.?® Sie
wiederholen Kérpermerkmale und deren Farbe, erganzt mit wenigen poetischen Floskeln.
Fir unsere heutigen Fragen (Herkunft, Handelswege, mythische Bezige, Umwelt,
Lebensweise) bringen sie keine Antworten. Es entsteht der Eindruck, dass die
lllustrationen als Bildvorlagen mit Farbangaben vor allem fiir Berufsmaler nutzlich waren.

Die Tragopan-Malerei des KANO TOSHUN ist hierfir ein
Uberzeugender Beleg (Abb. 8). Tragopan-Haltung und
Komposition zu zweit decken sich mit der lllustration des
TACHIBANA MORIKUNI (Abb. 7). Die Malerei ist leider nicht
datiert, so dass nicht auszumachen ist, wer wessen
Vorlage benutzt hat oder ob sich beide Kiinstler einer
identischen  dritten, bislang unbekannten Vorlage
bedienten. Immerhin zeigt diese Kand-Malerei, dass der
Kunstler etwas von dem nicht-fedrigen Kehlschild gewusst
zu haben scheint. Dennoch, dieser Vergleich zeigt gerade
bei einem exotischen Vogel wie dem Tragopan, dass
illustrierte Bildvorlagen fir die Arbeitsweise von Kano-
Werkstatten malRgebend waren.

X

Abb. 8. KANO TOSHUN (alias K. YOSHINOBU, ¢. 1646-1723). Zwei
Satyrhahne, einer mit aufgeblasenem Kehlschild (Tragopan
caboti), neben bliihendem Hibiskus und verdorrendem
Rosenzweig. Signatur: YOSHINOBU, Siegel: Kand. Foto aus Archiv
EIKE MOOG, Walldorf (ehem. Galerist in Kéln; Hangerolle 1986 an
einen Londoner Kunsthandler verkauft).?'

Die literarisch aufwendig verlegte finfbandige Vogelarten-Kompilation des YAMASHITA
MoRINORI, Schuler eines Kand-Meisters, wurde mit Haiku-Texten und ldngeren
Beschreibungen ausgestattet (Abb. 6 a + b), offensichtlich naturkundlicher Unterhaltungs-

%) Fir die in Grasschrift gedruckten Texte hat der Autor nur eine lickenhafte Ubertragung erhalten,
da die Schriftzeichen selbst im heutigen Japan nur noch selten fliissig gelesen werden kénnen. Frau
MIKI MOROOKA in K&In, die in Japan Kunstgeschichte studierte, verhalf zu wichtigen
Inhaltshinweisen.

21) Herrn EIKE MooG (heute Morfelden-Walldorf, frilher Galerist fur japanische Malerei in Kéin)
verdanke ich hilfreiche Einblicke in sein umfangreiches biographisches Archiv tiber japanische Maler
und férderliche Gesprache im Rahmen dieser Studie.
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stoff fur das im 18. Jahrhundert aufkommende Bildungsbediirfnis. Die Gegenuberstellung
der beiden Vogel verrat etwas Zuséatzliches: Beides sind Tragopane, links ,to ju-kei*
benannt bei der Balz, rechts als ,ran" % (chinesisch ,luan") mit nur leicht vorgestiilpten
Hoérnern. Im Text ist von letzterem erwdhnt, dass auch er eine ,Kugel von Brust bis
Bauch", also auch ein Kehlschild haben kann, so dass heute unverstandlich ist, weshalb
beide Tiere unter verschiedenem Namen vorgestellt wurden.”? ,Ran“ steht fiir eine
mythische Vogelgestalt. Hiermit ist bei den farbenprachtigen Tragopanen (auch ohne
Balzentfaltung) ein gedanklicher Ubergang zu der ostasiatischen Urvogelgestalt des
Phonix aufgezeigt, dem Ho6 /B (in China feng oder luan genannt). In der
Vogelenzyklopadie des Kaiser QIANLONG (kompiliert 1750-61) wird auf altere chinesische
Textstellen verwiesen, die angeben, dass es den Phénix in abgelegenen westlichen
Wildern des Grofreichs tatsichlich geben sol®, auch wenn ihm und seinen
mitbeteiligten Gelehrten bewusst gewesen sein durfte, dass Legenden und Maler den
Phonix mit phantasievollen Merkmalen ergénzt hatten.

SchlieRlich ist noch eine Tragopan-
lllustration (Abb. 9) aus dem Bereich der
Kano-Schulen malerisch ansprechend
und aufschlussreich; sie zeigt ebenso
wie Abb. 6a + b eine gehobene natura-
listische Qualitat. Der hintere, sich
zurickwendende Hahn zeigt zwar nur
eine dhnliche Position wie die jeweiligen
Begleiter in Abb. 7 und Abb. 8,
vermutlich entsprechend einem
Standardmotiv der Schule; der im
Vordergrund zeigt jedoch im Gegensatz
zum T. caboti (Abb. 2, Abb. 3, Abb. 8)
groRfleckige Brustfedermerkmale, wie
sie den in China weiter westlich
verbreiteten Tragopan temminckii
kennzeichnen (s. Tafel 3; chin. hongfu
jiaozhi = Rotbauch-Hahn; immergriine
Gebirgswalder in 2000-3500 Meter Uber
NN; Provinzen Hubei, Shanxi, Sichuan,
Yunnan). Allerdings hat uns MORIKUNI
den Kehlsack ohne das typische
Ornament gemalt (vgl. Tafel 3, Abb. 2).

Abb. 9. TACHIBANA MORIKUNI (1672/79-1748). Zwei o ju-kei‘-Hahne, einer mit ausgestiilptem
Kehlsack. Das Brustgefieder ist typisch fur Tragopan temminckii in SW-China (im Vergleich zum
schlichten Brustgefieder des T. caboti in SO-China (vgl. Abb. 2). Aus Ehon tsuchdshi, 1729-30.

) Riicken- und Bauchgefieder wurde bei den meisten Tragopan-Holzschnittillustrationen stark
vereinfacht dargestellt, so dass diese fiir eine Unterscheidung der beiden chinesischen Arten, des
siidéstlichen T. caboti und des siidwestlichen T. temminckii, nicht viel taugen (vgl. Tafel 3, Abb. 3
und Abb. 9). Es ist aber denkbar, dass MORINORI diese starken Gefiederunterschiede aufgefallen
waren und er die Tragopane daher mit zwei Namen vorstellte, auch wenn sich das bildméaRig
schlecht dokumentieren lief3.

23) NATIONAL PALACE MUSEUM, Hrsg. (1997): The Manual of Birds (Gugong Niao Pu), Vol. 1, p.19. -
Taipei.
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Von seinen illustrieten Bichern kennt man den Kiinstler als einen durchaus
naturalistischen Maler von Végeln und auch Fischen (er zeichnete iiberzeugend die
Laichwanderung von Lachsen), so dass man annehmen kénnte, dass er den balzenden
Hahn zwar nie in Aktion sah, dass er aber Lage und Ausdehnungsméglichkeit des
Kehlschilds und vor allem die Brustfarbung von aktuelleren lllustrationen oder sogar vom
Besuch von Fasanerien richtig einzuschatzen wusste. Das vom T. caboti abweichende
Brustgefieder (bei diesem gelblich ohne markante Zeichnung) lasst eigentlich nur den
Schluss zu, dass zu jener Zeit der Tierhandel aus China beide Tragopan-Arten Uber den
Hafen von Nagasaki in japanische Vogelhaltungen lieferte. MoRIKUNI war ein Schiller des
fur seine naturalistischen Vogelmotive bedeutenden Kand-Malers TAN'YU, von dem noch
berichtet werden wird.

Paradiesvogelarten aus siidpazifischer Urwaldwelt**

Uber exotische Végel, die mit dem maritimen Handel iiber den portugiesischen Hafen
Macau seit der spaten Mingzeit nach China gekommen sind, gibt es textliche Quellen, so
das Aomen Jiliie von 1751.% Darunter befindet sich
ein Hinweis auf einen Vogel ,wudui-niao”, Uiber den
es heildt, dass er farbenprachtig und ohne Beine sei.
Wie wir heute annehmen durfen, handelte es sich
um einen Balg des GroRen Paradiesvogels
Paradisaea apoda (Abb. 10), der nach der
Entdeckung Neuguineas (1527) Giber portugiesische,
spater auch Uber spanische Seeleute als seltsame
Attraktion nicht nur bis in die Niederlande kam,
sondern auch nach Macau, als kostbares Geschenk
oder Tauschobjekt. Die Papuas lieferten die Végel
als reinen Federbalg, also ohne den Kérper und
auch ohne Beine, verziet mit einheimischen
Gewéachsen (Abb. 1). So entstanden in Europa
Legenden (ber eine sténdig in den Luften lebende
und britende Vogelart, was zu dem ,himmlisch”
gepragten, wissenschaftlichen Namen Paradisaea
apoda fuhrte. In den Niederlanden durfte JAN
BRUEGHEL D. A. (1568-1625) der erste Maler
gewesen sein, bei dem diese Vogel in seiner
,Paradieslandschaft mit der Arche Noah"
(entstanden 1613-1615) durch die Lufte schweben.?®

Abb. 10. GroRer Paradiesvogel Paradisaea apoda ssp.; aus LESSON, R. (1834): Histoire naturelle
des oiseaux de paradis et des épimaques (BROOKS 1977).

) Die ersten Paradiesvégel wurden dem Spanier ELCANO am Ende der ersten Weltumseglung von
gastfreundlichen Stammeshauptlingen der Molukkeninsel Tidore als Talisman (,Végelchen Gottes")
iberreicht; ihr Eintreffen am Hof des Kaisers KARL V. 1522 in Valladolid ist durch einen Briefwechsel
dokumentiert. STRESEMANN, E. (1954), siehe FulRnote 29.

%) PTAK, R. (2006): Birds of Paradise in Macau? A note on the Aomen Jiliie and other sources, p.
91-103 in: PTAK, R. (2006): Exotische Vagel: Chinesische Beschreibungen und Importe. -
Harrassowitz, Wiesbaden.

%) KULTURSTIFTUNG RUHR — VILLA HUGEL, Hrsg. (1997): PIETER BREUGHEL D. J. — JAN BRUEGHEL D. A.
Flamische Malerei um 1600. Tradition und Fortschritt. Kat. Nr. 37, S. 166. - Luca Verlag, Lingen.
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Abb. 11 (links). Paradiesvogel (Paradisaea sp.). Ausschnitt aus der Querrolle ,Blumen und Végel*
aus der Slg. FucHs-Nurnberg am Museum fiir Asiatische Kunst Berlin.

Abb. 12 (rechts). Gato Hyaku Kachd (Bildkopien von YAMASHITA MORINORI, Schiiler (monjin) des
MORISADA KANO TANSETSU 1654-1713). Band 2 (von 5), o. J. (vermutlich 1728), Bild 13, GroRer
Paradiesvoge! (Paradisaea apoda) (Fu Chd, Windvogel’) mit Haiku von ISSHI. Aus Slg. NEUMANN-
OGANDO.

Zu welcher Zeit auch immer die uns in diesem Aufsatz interessierende Berliner Bildrolle
entstanden sein mag, wir finden auch auf ihr diesen Paradiesvogel hoch in die freien
Lufte gesetzt (Abb. 11). Beispiele auf frihen japanischen Bildern fand der Autor in einer
Vogelenzyklopédie des YAMASHITA MORINORI aus dem Jahr 1729 (Abb. 12), und auf einer
Malerei von URAGAMI SHUNKIN aus dem Jahr 1844 (Abb. 13). Auch wenn die letztere ganz
aus dem Rahmen der von seinem Vater URAGAMI GYOKuDO und ihm gemalten
Landschaftsthemen im chinesischen Stil féllt, so erscheint gerade dieses Motiv mit dem
Datum von 1844 besonders erwahnenswert, nicht weil vielleicht beide Maler wahrend
ihres anekdotisch gern zitierten Meditierens bei Musik und Wein solches phantasiert
haben kénnten, sondern weil es in Japan diejenige Zeitperiode ist, in der unter westlichen
Einflissen die einheimische Tierwelt und die Vielfalt der Vogelwelt, offensichtlich auch
der exotischen, mit ganz neuen Augen wahrgenommen wurde. Neues Wissen und neue
Vogelgestalten mégen auch die gebildeten Kinstlerkreise beeindruckt haben, so dass
SHUNKIN dies gesondert in einem Bild thematisierte. Der mit den URAGAMI befreundete
Dichter SHINOZAKI SHOCHIKU (1781-1851) wirdigte es mit einem Gedicht. ,Im Wind sich
wehen lassen” lautet eine Zeile. SHOCHIKU war Konfuzianist, Schriftsteller und Maler und
unterhielt enge Beziehungen zu den Maler-Kreisen der Nanga-, Maruyma- und Shijo-
Schulen in Osaka und Kyato.””

#y vgl. FuBnote 21
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Abb. 13. URAGAMI SHUNKIN (1779-1846). Zwei Paradiesvigel
(&hnlich genus Paradisaea) im Flug. Datierung: Kinoe-Tatsu shi
hachi getsu = Oktober 1844, mit einem 4-Zeilen Gedicht von
SHINOZAKI  SHOCHIKU (1781-1851). Fig.134 in: FUKUSHIMA
PREFECTURE MUSEUM (1994): GYOKUDO KINSHI to URAGAMI
SHUNKIN. [The art of URAGAMI GYOKUDO and his two sons]. -
Fukishima (jap. Text).

Als letztes wenden wir uns dem kleineren, nur
starengroRen Koénigsparadiesvogel Cicinnurus regius zu,
der in seiner tiefroten Farbpracht, besonders aber durch
zwei Uberlange bizarre Zierfedern des Schwanzes,
einzigartig ist (Tafel 2, Abb. 14). Diese beiden Federn sind
an ihrem Ende jeweils zu einer knopfartigen Spirale
aufgedreht. Auch von diesem Vogel kamen bereits im 16.
und 17. Jahrhundert mehr schlecht als recht erhaltene
Balge auf den Handelswegen bis Europa. Eine
Zusammenstellung findet sich in dem leider nur wenig
bekannten Buch des Galeristen und Privatforschers DAN
Brooks.” Dabei fallt auf, dass alle friihen Abbildungen
aufgrund von reichlich entstellten Exemplaren der seit dem
mittleren 16. Jahrhundert in Europa aufgekommenen
Raritatenkabinette entstanden. Farbige naturnahe Malereien des 17. bis 18. Jahrhunderts
sind bislang weder aus Europa noch aus Ostasien nachweisbar. Der Schiffsapotheker,
Naturforscher und Maler ReENE P. LessoN, der 1823 wahrend eines zweiwdchigen
Aufenthalts in Neuguinea mit der franzésischen Corvette ,La Coquille* den Paradiesvogel
Paradisaea minor sowie auch Cicinnurus regius erstmals fliegen sah, schrieb in sein
Tagebuch: ,Der Anblick ... war Uberwéltigend. Die Flinte in unserer Hand bl|eb stumm, so
verblifft waren wir. Es war im Urwald, der den Hafen von Dorey umglbt“

Die Erforschung der Paradiesvogelwelt wurde seit der ,Voyage a Nouvelle Guinée“ von
PIERRE SONNERAT (erschienen 1772) Uber nahezu 60 Jahre allein durch franzdsische
Naturforscher betrieben, bis sich niederldndische und englische Ornithologen
beteiligten®®. Der malerisch hochbegabte RENE P. LESSON (1794-1849) publizierte 1834-
35 die erste farbig illustriete Monographie (Abb. 10, Abb. 15). Eine umfassendere
handkolorierte Monographie, an der der deutsche Vogelmaler JoserH WOLF beteiligt war,
erschien dann erst 1873 in London (DANIEL GIRAUD ELLIOT), und wenig spater ab 1875
begannen die wissenschaftlich sorgfaltig bearbeiteten Lieferungen des Englénders JOHN
GouLp (1804-1881), dem ,Bird-Man*“, unter dem Titel ,,The birds of New Guinea and the
adjacent Papua Islands" (abgeschlossen posthum 1888)

%) BROOKS, D. (1977): Love birds, unlocking the secrets of the Emperor’s Bird Scroll. - Selbstverlag,
New York.

%) STRESEMANN, E. (1954): Die Entdeckungsgeschichte der Paradiesvégel. - Journal fiir Ornithologie
95: 263-291.

%) vgl. Funote 29

3"y Vgl. FuRnote 29
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Abb. 14. Kénigsparadiesvogel Cicinnurus regius, Ausschnitt aus Tafel 2.

Welche naturnahe farbige Vorlage kann der japanische Maler fir die Kompilation der
Berliner ,Einhundert-Vogel-Malerei* fur diese Paradiesvogelart gehabt haben? Auf einer
Querrolle (aufbewahrt im Kobe City Museum) hat der Nagasaki-Maler OHARA KEIZAN (?-
1733) naturalistisch Uberzeugende Bilder von dort angelandeten exotischen Vogelarten
wie Truthahn, Goldfasan, Pfau, Papageien und Kasuar neben einigen Singvogeln
aufgereiht, aber weder einen GrofRlen
Paradiesvogel noch einen
Kénigsparadiesvogel.* Die  Vogel
stammten wohl, mit Ausnahme des
Truthahns, aus dem Handel mit
chinesischen Kaufleuten in Nagasaki. Die
farbige Monographie von LESSON (Abb.
15, mit Rucken und Bauchansicht dhnlich
wie Abb. 14) aus dem Jahr 1834 durfte
die erste natlrliche Abbildung des
Cicinnurus regius weltweit gewesen zu
sein.

Abb. 15. RENE LESSON (1834):
Konigsparadiesvogel (aus BROOKS 1977).

Wenn man die Querrolle im Berliner Museum als Ganzes betrachtet, so erscheint
unabweisbar, dass die Bildfolge kontinuierlich von rechts nach links entstanden sein
muss und dass die beiden fliegenden Konigsparadiesvogel nicht erst Jahrzehnte oder gar
hundertfiinfzig Jahre spater dazugesetzt sein kénnen (der Maler des Siegels auf der
Bildrolle starb 1673%). Die Berliner Végel sind zweifellos kein unmittelbares Abbild der
Lesson-lllustration, aber sie werden mit den richtigen Farben, dem richtigen Ansatz der
nur bei der Balz abgespreizten griinen Federn des Halskragens und in einer denkbaren

) vgl. FuBnote 28

%) LESsON, R. (1834): Histoire naturelle des oiseaux de paradis et des épimaques. - Arthus Bertrand,
Paris.

¥ Vgl. FuBnote 8



Flughaltung dargestellt. Dieses filhrt zu der Frage, ob mit der aufkommenden
japanischen Naturforschung, die durch den zweimaligen Aufenthalt des Arztes und
Japanforschers PHILIPP FRANZ VON SIEBOLD (1796-1866) in den Jahren 1823-1866
mafgeblich initiiert und geférdert wurde®, dann Uber einen allmahlich sich entwickelnden
Uberseehandel gelegentlich auch omlthologlsche Exoten als Balge oder als
naturalistische Beschreibungen oder direkt tiber diese européische Monographie in die
kleine Nagasaki-Exklave Deshima kamen, mit der Folge, dass dieses auch in den
kinstlerischen Zirkeln von Nagasaki und Edo (seit 1868 Tokyd) bekannt wurde. Es darf
daran erinnert werden, dass Japans Shdgunatsregierung zunachst jegliche
Handelsbeziehungen zu den Engléandern, dann zu den Spaniern, schlieBlich 1639 auch
zu den Portugiesen abbrach. Seit 1636 erfolgte die strikte AbschlieBungspolitik des
Landes, mit der einzigen Ausnahme der holldndischen Faktorei auf der kinstlich
angelegten Inselenklave Deshima vor Nagaski. Japanern selbst waren dariiber hinaus
jegliche Seereisen aufer Landes untersagt. Das &nderte sich erst mit der von den
Westmaéchten erzwungenen Offnung der Handelshéfen im Vertrag von Kanagawa 1854
und der Ubergabe der Shogun-Regierungsgewalt 1867 an das Kaiserhaus. Da von Japan
vorher keine Vogelforschung im Sudpazifik betrieben wurde, liefern die beiden so
beschwingt dahin gleitenden Konigsparadiesvégel auf der Berliner Querrolle ein
Argument dafiir, dass eine farbige japanische Malerei mit Cicinnurus regius vielleicht erst
nach 1834 entstanden sein kénnte. Ob dieses dann direkt iiber ein Exemplar dieser
Monographie oder lber einen noch unbekannten Informationsweg geschah, lieR sich im
Jahre 2008 bei der Ubersendung dieses Aufsatzes an Dr. BUSCHING zun&chst nicht weiter
ermittein.

Im Rahmen der weiteren Bearbeitung der gesamten Artendiversitét der Bildrolle mit ihren
teils japanischen, teils chinesischen sowie siidpazifischen Vogeln fir einen Aufsatz in der
Zeitschrift der Deutschen Gesellschaft fiir Ostasiatische Kunst (NEUMANN 2009) ergab
sich dann fir den Autor ganz unerwartet in der Bibliothek des Berliner Museums fiir
Asiatische Kunst ein verbliffend eindeutiger Beleg fir die Bildvorlage der Abb. 14. beim
Durchbléattern einer erst 2006 erschienen, urspriinglich zwélf Bande umfassenden Vogel-
Bildersammlung ,Kanbun kinpu“ (Album von Végeln im Uberblick) eines hohen
Regierungsbeamten aus einer ftraditionsreichen japanischen Firstenfamilie, dem
vogelkundlich kenntnisreichen HoTTA MasaATsu. Dieser hatte sein Werk ,in den Jahren
1794 bis 1831 aufgrund seiner vielféltigen Beziehungen zu Vogelkundlern und Malern
neben seiner einflussreichen Tétigkeit als wakadoshiyori beim Shogun bildlich und
textlich zusammengestellt’ (NEUMANN 2009; S. 45). Im Band 7, einem von dreien mit
\Waldvégeln' finden sich lllustrationen von drei Bélgen des Kdnigparadiesvogels. Zwei
von ihnen sind ohne FuRe, wie wohl bei allen frihen Zulieferungen von Paradiesvégeln.
LDer dritte und vermutlich jiingste Balg zeigt dagegen die kréftigen FilRe der im Gedst
des Urwalds von Neuguinea lebenden Vogelart (Abb. 16). Die Ansicht der Bauch- und
Rickenseite des Balgs offenbart einen aufschlussreichen Zeichenfehier des lllustrators:
Bei der Bauchansicht sind die Spiralen der beiden Schwanzfedem verkehrt herum gemalit
— sie mussten nach auBen gedreht sein (vgl. Abb. 15). Wir sehen denselben Fehler bei
den Schwanzfedemn der Hundert-Vdgel-Querrolle (Abb. 14). Und es kommt noch ein
weiteres Indiz hinzu: Bei dem Balg war die innere Spirale der Schwanzfederenden
herausgebrochen und unvollstdndig (vgl. Abb. 14 und 15), genauso wie bei den
hintereinander her fliegenden Tieren der Querrolle. Es kann daher keinen Zweifel geben:
Die leicht vereinfachte Darstellung der beiden ménnlichen Kdnigsparadiesvégel auf der
Querrolle sind eine Wiedergabe der HoTTA-lllustration.

) His MAJESTY THE EMPEROR OF JAPAN (2007): Linnaeus and taxonomy in Japan. - Nature 448: 139-
140.
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Abb. 16. Balg des Konigparadiesvogels Cicinnurus regius in Bauch- und Rickenansicht; Ausschnitt
aus dem Vogelalbum ,Kanbun kinpu“ (Band 7, Waldvigel) des HOTTA MASAATSU. Aus: HOTTA
,MASAATSU & MICHIO SUzuKI 2006; S. 425.

Aufgrund des Nachworts im ,Kanbun kinpu“ wissen wir, dass HOTTA MASAATSU seine
vogelkundliche Kompilation in Bild und Text 1831 abschloss. Und wir wissen weiter, dass
von seinen Vogelbildern Kopien in Umlauf kamen. Von dem ,Kanbun kinpu“ liegt heute
eine Version im Tokyo National Museum und eine weitere in der Miyagi
Préfekturbibliothek in Sendai; vom Textteil ,Kanbun kinpu“ soll es mehrere Abschriften
geben. Da auf der Querrolle die beiden Kénigsparadiesvégel nicht nachtréglich dazu
gemalt sind, haben wir fir deren Entstehungszeit einen ersten klaren zeitlichen
Bezugspunkt, das Jahr 1831. HOTTA MAasSAATsU starb 1832. Ob Teile seiner
Vogelbildsammlung schon vor dessen Abschluss 1831 befreundeten Malern fiir Kopien
zugénglich waren oder erst spéter, wissen wir bislang nicht.“(NEUMANN 2009; S. 45/46).

Ergénzend bleibt festzustellen, dass alle zitierten japanischen Paradiesvogelbildnisse -
also auch die des HOTTA MASAATSU - offensichtlich frei von jeglichen Kenntnissen liber die
genauere Herkunft und den tatséchlichen Lebensraum dieser Vogelgruppe entstanden.
Heute ist bekannt, dass Paradiesvogel Arten des tropischen Hochwalds sind, die sich nur
im Dickicht von Bdumen bewegen und dass die Madnnchen des GroRen Paradiesvogels
(Abb. 10) ihre ausschweifenden Schmuckfedern nicht im Fluge, sondern an Asten
hangend wahrend des Balzens ausbreiten und zitternd schwingen lassen.
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Bildvorlagen fiir japanische Maler des 16. bis 18. Jahrhunderts

Im Verlauf dieses Aufsatzes wurde eine ganze Reihe von japanischen illustrierten
Enzyklopadien mit Végein zitiert, und zwar solche, in denen auch Satyrhdhne und
Paradiesvogel mit aufgefuhrt sind: ,Bencao Gangmu“, das ,Kinmo Zue®, die
Enzyklopadien von TACHIBANA MORIKUNI und SHIGEMASA MORIKUNI. Es gibt weitere
Publikationen, wie das ,Wakan Sansai Zue“ (Chinesisch-japanische dreigliedrige
Enzyklopadie, TERAJIMA RYOAN; 81 Bd., ab 1712; Nachdrucke bis in die Meiji-Zeit 1884),
welches eine textliche Erweiterung des ,Kinmo Zue* bietet. Auch hier taucht in Teil 4 -
Band 12 (S. 6 verso) die aus dem ,Kinmo Zue“ bekannte Skizze des Tragopans als ,to ju-
kei' auf, allerdings — drucktechnisch aufschlussreich — genau spiegelverkehrt, da der
Plattenschneider die ,Kinmo Zue — Skizze“ auf seinen Holzblock ohne Konvertierung
auflegte. Paradiesvogel sind in diesem umfangreichen lllustrationswerk (trotz einiger
monsterartiger Raritdten, wie mehrkdpfige und einbeinige Végel u. &.) nicht dabei.

Wesentliches Ziel der japanischen, auf chinesischen Traditionen fuRenden Kand Schule
des 17. Jahrhunderts rund um den Meister TAN'YU (1602-1674) und andere Kand-Maler
war das ,shasei", das Malen nach der Natur Zwar scheint das einstige Skizzenbuch von
TAN'YU (Abbildungen bei DAN BROOKs™®® ) uber die japanische Vogelwe!t endgliltig
unauffindbar zu sein, eine kirzlich vorgelegte Studie® nennt aber zwei nahezu identische
gedruckte Skizzenblicher, ein ,Chorui Shasei Zu“ aus dem Kand TAN'YU Arbeitskreis von
einem NODA TOMIN (Jahreszahlen unbekannt, aber vor 1792; heute im Britischen Museum
aufbewahrt), und ein ,Choju Shasei Zu* von dem bekannteren Edo-Maler OGATA KORIN
(1658-1716) im Kyo6td National Museum. Es sind Bilder von Enten, Gansen, Bekassinen,
Drosseln, Tauben und anderen, bei denen jeweils der ganze Vogel minutids in seinem
Federkleid und zusétzlich mit einzelnen Bereichen, wie den aufgespreizten Fliigeln fur
Flugbilder, vorgezeichnet ist. Es dirften Skizzen von Jagdtrophden sein, anhand derer
die Kinstler - unabhéngig von ihrer jeweiligen Schulzugehérigkeit in Edo - fir die
Naturmalerei, das ,shasei“, Gben konnten.

Es kann an dieser Stelle nicht ausfihrlich auf die jungsten Bemihungen einiger
japanischer Museen eingegangen werden, anhand ihrer Quellen die Geschichte der
Blumen-Végel-Malerei aufzuhellen®® *°. Weitere Beispiele mit chinesischem Tragopan
und Neuguinea-Paradiesvégeln sind jedoch dabei in diesen Katalogen nicht aufgetaucht.
Das gilt auch fiir die in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts entstandenen Malschulen
mit den Malern MARUYAMA Okyo (1733-95) und MoRI SOSEN (1747-1821) in Kydtd und
Osaka, die sich — mit Ausnahme des reprasentativen, in Menagerien gehaltenen
Ahrentragerpfaus - mit einigen ihrer Schiler um Vogel-Studien in der heimatlichen
Naturlandschaft bemiihten.

%) Vgl. FuRnote 28
37) KATO, H. (2007): Sketches of various birds after Kano TAN'YU by NODA TOMIN, and its relation to
OGATA KORIN'S sketches of birds and animals. - Bijutsushi (Journal of the Japan Art History Society)
56: 338-355.

) FucHU ART MUSEUM (2007): Dobtsu Kaiga no Hyakunen. (Englische Zusammenfassung und
Abblldungstltel One hundred years of animal picture 1750-1850). - Fuchu.

) MINATO WARD FOLKLORE MUSEUM (2004): A picture book of Edo animals — their encounter, how
they lived and the affections shown towards them.
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Ausblick

Der Ansatzpunkt fiir die Besprechung der Berliner Blumen-Vogel-Malerei aus der
Sammlung FucHs war zunédchst, auf den Satyrhahn oder Tragopan in der ostasiatischen
Malerei aufmerksam zu machen. Er taucht dort etwa auf halber Lange der Querrolle auf
(Tafel 4). Er steht etwas verfremdet in der Naturlandschaft mit den Blumen und Baumen,
vielleicht vom Maler ausersehen als eine sich im Vogelgetimmel bewegende Urvogel-
Phonix-Gestalt. '

Vor ihm steht ein relativ viel zu groR geratener Hibiskus-Strauch in sommerlicher Blite
(Tafel 4), hinter ihm ein winterlicher Baumriese, zwar gebrochen, aber mit frisch
nachgetriebenem Gedst und darauf sitzenden Meisen. Dahinter ist nochmals ein viel zu
groR geratener weil} bluhender Busch zu sehen. Bereits hieran ist erkenntlich: diese
+Einhundert-Vogel-Malerei“ ist weder auf eine bestimmte Jahreszeit, noch auf eine
widerspruchsfreie Jahresfolge oder auf abgestimmte GréRenproportionen ausgerichtet.
Auf den 24 Metern Lange werden dem Betrachter sich vermischende Landschaftstypen
und Jahreszeiten vorgefiihrt, belebend dekoriert mit der Vielfalt der Vogelwelt, vor allem
mit einheimischen Arten wie Kranich, Storch, Singvégeln, Enten, Schwénen, Tauben,
Eulen und vielen anderen. Bunt dazwischen, wie Farbtupfer gesetzt, fliegen die
sudpazifischen Paradiesvogel (NEUMANN 2009).

Es féllt also anhand der herausgegriffenen drei Bildrollenabschnitte auf, dass diese
+Einhundert-Vogel Malerei“ naturlandschaftlich nicht stimmig ist. Die Malerei ist keine
Studienvorlage wie die zitierte Keizan-Malerei®’, auf der nacheinander die verschiedenen
Vogelarten ohne Naturbezug aneinander gereiht sind. Sie entspricht einem unwirklich
komponierten ,shasei“-Bild. Unabhéngig von der Frage, ob ein Kinstler allein oder ein
Meister mit seinen Schiilern an dieser Bildrolle gearbeitet hat - es bleibt faszinierend, die
Vielfalt der Vogelwelt mit Lebensraumstrukturen in einem Gesamtwerk prasentiert zu
sehen.

% vgl. FuRnote 28
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Zusammenfassung

Die vorgelegte Studie dokumentiert das Vorkommen von Satyrhiihnern (Tragopanen) und
Paradiesvigeln in Werken chinesischer und japanischer Blumen-Végel-Malerei sowie
illustrierten Blchern in der Zeitspanne zwischen dem 14. und 19. Jahrhundert. Anlass bot
eine anonyme lberlange japanische Bildrolle aus der Sammlung CARL JOHANNES FUCHS
im Museum fir Asiatische Kunst Berlin, deren zeitliche Zuordnung erwiinscht war. Die
Malerei zeigt mehr als 200 Végel in einer Folge von Naturlandschaften, darunter fur
Japan véllig fremdartige Arten, zwei Tragopane aus China und Paradiesvégel aus
Neuguinea. Es wird eine historische Ubersicht iber solche Werke gegeben, bis hin zu der
1831 abgeschlossenen Bildsammlung ,Kanbun kinpu“ des hohen Regierungsbeamten
HoTTA MASAATSU (€.1757-1832). Von dieser Sammlung sind auch Kopien an japanischen
Museen erhalten. Es lasst sich Giberzeugend belegen, dass die dort abgebildeten Bélge
des Konigsparadiesvogels Cicinnurus regius als Vorlage fiir die fliegenden
Kénigsparadiesvogel der FucHs-Bildrolle dienten. Die Malerei kann daher nur im frithen
19. Jahrhundert entstanden sein, vielleicht erst in den Jahren nach 1831. Ein nachtraglich
der Rolle aufgesetztes Siegel eines Malers aus dem 17. Jahrhundert besitzt keine
Authentizitat. Vogelarten kénnen daher fir die kunsthistorische Zuordnung einer Malerei
ein entscheidener Indikator sein. Deren Kenntnis ist fur die historische und naturkundlich-
asthetische Bewertung ostasiatischer Blumen-Végel-Malereien unverzichtbar.

Summary

The present paper documents the depiction of tragopans and birds-of-paradise on
Chinese and Japanese bird-and-flower-paintings as well as in illustrated books between
the 14™ and 19" century. The study was initiated by an anonymous long Japanese
picture scroll from the Collection CARL JOHANNES FucHS in the Museum of East Asian Art
Berlin that was going to be dated. This painting shows more than 200 birds in a series of
natural landscapes, among these species not native for Japan - two tragopans from
China and birds-of-paradise from New Guinea. A historical overview of such works is
presented, concluding with the picture collection ,Kanbun kinpu“ of the high government
official HOTTA MASAATSU (c.1757-1832). Copies of this collection which was completed in
1831 exist in several Japanese museums. It can be conclusively shown that the King
Bird-of-paradise Cicinnurus regius skins depicted there served as a template for the flying
King Birds-of-paradise of the FucHs-scroll. Thus, the painting can be dated to the early
19" century, possibly even later than 1831. The seal of a 17" century painter was added
later and is not authentic. Therefore, bird species can be used as key evidence for the
art-historical classification of paintings. Such knowledge is essential for the historical,
scientific and aesthetical evaluation of East Asian bird-and-flower-paintings.
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