Volksbildungswerkes, Hauptschuldirektor Oberschulrat Eugen Mayer.
Am 30. April 1977 fand, ebenfalls im Zusammenwirken mit dem
Volksbildungswerk fiir das Burgenland, ein zweites Gesprich iiber
das Thema ,,Das burgenliandische Volkslied in Forschung und Pflege*
statt, an dem im allgemeinen der gleiche Personenkreis wie beim er-
sten Seminar teilnahm. Referenten waren: Dr. Gerlinde Haid und a.
o. Professor Walter Deutsch. Die praktischen Ubungen im Singen lei-
teten Prof. Mag. Harald Dreo und Mag. Sepp Gmasz, die Gesamtlei-
tung hatte wieder Hauptschuldirektor Oberschulrat Eugen Mayer.

Durch diese beiden Veranstaltungen wurde wieder bei einer gro-
Beren Zahl von jungen Leuten das Interesse am Volkslied und seiner
Pflege geweckt. Hoffentlich wichst damit auch die Zahl der Sammler
und Aufzeichner von burgenldndischen Volksliedern, Volksmusik-
stlicken und Volkstdnzen, sodal3 das burgenldndische Volksliedarchiv
immer weiter ausgebaut werden und seine Aufgabe als Forschungs-
statte burgenldndischer musikalischer Volkskultur voll und ganz er-
fillen kann.

Burgenlindisches Volkslied — alpenlindisches
Volkslied. Ein Vergleich.

Von Gerlinde Haid, Wien

Ein Vergleich.

»Alpenldndisch® — das ist ein fester Begriff in der Volksmusik,
mit dem jedermann die Vorstellung von einem ganz bestimmten Stil
verbindet, der einigermalBen beschreibbar ist: Landlermelodik, reiche
Mehrstimmigkeit, Jodlerformen. Die Einpriagsamkeit dieser Stilmerk-
male ist so grof3, daB3 sie bis in jene Trivialmusik hinein wirken kon-
nen, die bei Heimatabenden als ,,alpenlédndisch‘ verkauft wird. Nicht
so das ,,Burgenldandische®, und das hat seinen Grund nicht in der Ge-
schichte der Volksmusikforschung, die ,,Burgenldndisches zu wenig
beachtet hitte, sondern wohl vor allem in der Geschichte dieses Lan-
des, das nie einen dhnlich geschlossenen Kulturraum darstellen konn-
te, wie die Alpenregion. Trotzdem 143t sich der Volksgesang im Bur-
genland natiirlich zusammenfassend darstellen.

Zunichst ist schon durch das ,,Nicht-Alpenldndische” eine ge-
wisse Definition gegeben, da Volksmusik — abgesehen von der je-
weiligen Sprache — iiberall weitgehend gleiche Voraussetzungen hat
und dort, wo ihr spezifische Eigentiimlichkeiten (wie das ,,Alpenlédn
dische®, das ,,Bulgarische®, das ,,Serbische‘ usw.) fehlen, charakteri-
siert ist durch kleine Formen, Ubereinstimmung von Metrum des
Textes und Rhythmus der Melodie, stufenweises Fortschreiten der
Melodie, simple Mehrstimmigkeit. Andererseits kann sich auch dieses
»Simple niemals abstrakt, sondern nur in tausenderlei Gestalten
ausprégen, und in ihnen findet die Kulturgeschichte eines Landes ih-
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ren Niederschlag. Die Vermittlung und Bewahrung von Liedern, das
Wirken besonderer musikalischer Personlichkeiten, erweist sich an
der Zusammensetzung des Repertoires und an den Gestalten der ein-
zelnen Liedvarianten, die alle gemeinsam das ,burgenlédndische
Volkslied* ausmachen.

Innerhalb Osterreichs steht dieses ,,Burgenldndische® nicht fiir
sich allein, sondern als Vertreter ostosterreichischer Musizierart, der
jedoch das nérdliche und das mittlere Burgenland in htherem MafGe
zuzuzihlen sind als das stidliche, mit der Oststeiermark verbundene.

Im Jahre 1915 — in einer Zeit, wo das ,,Alpenlidndische‘ durch
verschiedene Veroéffentlichungen schon durchaus geldufig war, wéh-
rend das ,heanzische Volkslied besonders in melodischer Hinsicht
eigentlich unbekannt war, — hat Irene Thirring-Waisbecker in ihrer
Studie liber ,,Volkslieder der Heanzen“ versucht, auf Typisches in
den Liedern dieser Landschaft hinzuweisen und hat dabei einige
wichtige Grundziige festgestellt!. So vermif3te sie — was sie auch wei-
ters nicht wunderte — im Repertoire die ,,Almen- und Senne-
rinnenlieder”, wie auch den Jodler (sie hat Ubrigens gleichzeitig auf
den ,,Juizer hingewiesen, der damals noch in den Weinbergen er-
klungen ist, und demnach als Arbeitsruf gar nicht so ausschlie3lich
»alpenldndisch® ist, wie man immer meinen mdchte!). Ebenso fiel ihr
gegentiber anderen Liedsammlungen der Mangel an ,,geschichtlich-
politischen® Liedern auf, und der Reichtum an Balladen. Tanzlieder
fehlten fast ganz. Varianten zu den von ihr gesammelten heanzischen
Liedern fand sie vor allem in Diethfurth’s Friankischen Volksliedern.
Als besonders charakteristisch empfand sie die Singmanier (,das
ethnographische Moment liegt hiufig weniger in dem Liede, in der
Melodie, als in der Vortragsweise), die damals ihrer Aussage nach
langsam und gezogen war. Die Mehrstimmigkeit, die sie leider nicht
aufgezeichnet, wohl aber beschrieben hat, ist eine chorisch besetzte
Zweistimmigkeit. Unmittelbar damit verkniipft ist die Melodie-
bildung, an der ihr ganz besonders auffillt, dafl ,,die Melodie der
Lieder selten zum Grundton zurlickkehrt* (Gemeint ist nicht die fith-
rende Stimme, sondern die bei der austerzenden Zweistimmigkeit
besonders ins Ohr gehende Oberstimme — siehe weiter untent!).

Zweifellos sind mit diesen Feststellungen bereits alle wesentli-
chen Besonderheiten im burgenldndischen Volksgesang erkannt. Nach
gut sechzig Jahren weiterer Sammel- und Forschungstitigkeit kann
heute dem nichts Neues hinzugefiigt, vieles davon jedoch differenzier-
ter ausgedriickt und konkreter beschrieben werden. Die drei wichtig-
sten Ansatzpunkte: Repertoire, Singmanier und Liedgestalt werden
dabei kaum voneinander zu trennen sein. Erkldrungen fiir charakte-
ristische Einzelziige lieBen sich sicher in der Besiedlungs- und Kul-
turgeschichte des Burgenlandes finden, aus der gewisse Lebensfor-
men und Singgewohnheiten entstanden sind und weiterwirken.

1 Irene Thirring-Waisbecker, Volkslieder der Heanzen: Zeitschrift fiir Volks-
kunde, Bd. 21, Wien 1915, S. 101 ff.
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So konntern sich in der einstigen deutschen Riickzugslandschaft
einerseits zahlreiche alte, gesamteuropéisch verbreitete Balladenstof-
fe erhalten; das allgemein-deutsche Liedgut hat sich vor allem durch
die Neubesiedlung der nach den Tiirkenkriegen entvolkerten ostli-
chen Gebiete der Monarchie verbreitet. Fiir das Burgenland ist dabei
jene zeitlich im Biedermeier einzuordnende Schicht von Unterhal-
tungs- und Liebesliedern wichtig geworden, auf die Leopold Schmidt
hinweist, als eigenen mitteldeutschen Bereich, im Gegensatz zum al-
penlindischen Mundartlied und mit seinem Gegenstiick im Liedschatz
der Sudetendeutschen?.

Das Singen vielstrophiger Lieder in chorisch besetzter Zwei-
stimmigkeit ist dem Gesang in der groBeren Schar, beim Heimweg
vom Feld, bei gemeinsamen Arbeiten, im Wirtshaus, beim Gassensin-
gen der Burschen, durchaus adidquat; das wiederum setzt eine be-
stimmte Art der Melodiefiihrung voraus, die vor allem in den Balla-
den und in den allgemein-deutschen Liedern gegeben ist.

Aus all dem ergibt sich, daf3 folgende Merkmale fiir den Volks-
gesang im Burgenland besonders typisch sind:
Liedschicht: allgemein-deutsches Liedgut, Balladen.
Poetische Form: vielstrophig, erzédhlend.
Besetzung: chorisch.

Satz: Zweistimmigkeit.
Singanlidsse: Gemeinschaftsarbeiten, Geselligkeit.

All diese Faktoren konnen in der musikalischen Gestalt
transparent werden; sie ist es schliefilich, die den Eindruck des ,,Bur-
genldndischen® vermittelt und soll deshalb im folgenden noch néher
untersucht werden. Grundlage fiir eine vergleichende Untersuchung
liefert Franz Eibner in seinem Aufsatz zur Gestalt des burgenlindi-
schen Volksliedes?. Darin weist er vor allem auf die Bedeutung der
Zweistimmigkeit fiir die musikalische Eigenart des Burgenlandes hin.
In Seminaren der Wiener Volksmusikforschung wurde die Mehr-
stimmigkeit im Osterreichischen Volkslied inzwischen mehrfach un-
tersucht!. Was im Burgenland vorherrscht, ist die ,,austerzende Zwei-
stimmigkeit” und die ,,Zweistimmigkeit aus Hauptstimme und be-
gleitender Unterstimme®, wobei die austerzende Zweistimmigkeit be-
sonders charakteristisch ist. Sie wird musikalisch von einer Haupt-
stimme getragen, die von einer dariliberliegenden Oberstimme in Ter-
zen begleitet wird. Die folgende Aufzeichnung aus St. Martin (Ober-
pullendorf) ist ein Beispiel dafiir:

2 Leopold Schmidt, Burgenldndische Volkslieder: Volk und Heimat 4, H. 5, S. 5,
Eisenstadt 1951.

3 Franz Eibner: Zur Gestalt des burgenlidndischen Volksliedes. Jahrbuch des
Osterreichischen Volksliedwerkes, Bd. 24, Wien 1975, S. 41—69.

4 Von Walter Deutsch neuerdings zusammengefaf3t: Das Lied und die Singpra-
xis in Kirnten. Ein Beitrag zur Typologie der alpenlidndischen Volksmusik:
Anton Anderluh: Kirntens Volksliedschatz. Registerband. Klagenfurt 1976,
Kapitel C: Die Mehrstimmigkeit.
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2. lnd alg fie iiber die grianc Daide fam,
@4 begegnet ibr an drma Sdjiffsmann mein.
3. D du liawa €djiffemann,
Fiihre mid) in bad liafjte Meer BHinein.
4. Unbd al3 jie in basd tiafjtc Meer einifam,
& fingen dlle Gloden ju lduten an.
5. Gie [duten fo Hell und fie lduten fo fein!
Cie lauten Maria in dbad Hinunelreid) Hinein.
6. Gi, wer ijt benn draugen, ber eira begehrt?
i, unfa l[iawe Frau und a oangi Soll
7. Gi, unfre liawe Frau joll cina geh'n,
Unb die oangi Sol foll drauft bleim ftehn.
8. Ch wenn die oangi €5l foll draupt bleim [iehn,
Gh will i fiir fic in bd3 Fegfeuer gehn.

9.Gie Bdt ma &U0i Samatdgnddt ein Qidtlein qebrennt
Gin Sidtlein pebrennt bis i Sellidten Tag.
10, Und ei, hat denn biefea Riditlein foviel audgemddt,
_ Dag du die oangi €5l in dbas Pimmelreid) gebracht?
Aufgeidinung bon Abalbert Riedl qus Merlt Gt. Martin, 1930,
Obere Stimme iiberliefert.

Gestaltanalytische Skizze:$
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5 30 Neue Volkslieder aus dem Burgenlande. Aus dem Liederschatz des Burgen-
ldandischen Volkslied-Arbeitsausschusses ausgewihlt und bearbeitet von Rai-
mund Zoder und Karl M. Klier, Wien 1931.

6 Diese und die folgenden Skizzen versuchen, nach der Methode Heinrich Schen-
kers mit Zeichen aus der geliiufigen Notenschrift Uber- und Unterordnung
der Tonstufen und Todne und deren Zusammenhang darzustellen. Vgl. beson-
ders die Arbeiten von Franz Eibner, u. a.: Zur Gestalt des burgenlandischen
Volksliedes, a. a. O.: Die natiirlichen Voraussetzungen der Musik: Musiker-
ziehung 28 u. 29., Wien 1974 f.

Herrn Prof. Eibner danke ich auch fiir seine freundliche Beratung bei den
vorliegenden Skizzen.
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Die Ballade von Maria vor -dem Himmelstor ist gesamteuropiisch
verbreitet. Die Fassungen aus der Gottschee’ gehéren dem gleichen
Melodietyp an wie die burgenldndische Variante. Die vorliegende
Melodie zeigt schlichte Diminutionen. Vom Grundton steigt die Me-
lodie zur Terz (3) an (a! in Takt 2), diese flihrende Terz bleibt noch
zwei Takte lang im Ohr, festgehalten und ausgeschmickt durch die
Diminutionen der Melodie, die stufenweise zur darunterliegenden Terz-
fallt (von Takt 2—4: al—g!—f1). Im 5. Takt beginnt der Weg in den
Grundton: hier fuhrt bereits die melodische 2. Auch diese wird —
wie vorhin die melodische 3 — festgehalten durch die Diminutionen,
die zu dem darunterliegenden Leitton (e! in Takt 7) fiihren, bis
schlieBlich in Takt 8 die melodische 1 und damit der Grundton und
der Schluf3 der Melodie erreicht ist.

Die hier vorliegende austerzende Zweistimmigkeit ist die ein-
fachste Art der Mehrstimmigkeit. Wird ein austerzendes Lied von
einem allein gesungen, so erklingt meistens die Oberstimme, da die
parallel darunterliegende Hauptstimme intuitiv mitempfunden wird
und damit der Charakter des Liedes eindeutiger gegeben ist, als
wenn nur die Hauptstimme erklingen wiirde (zu der man sich entwe-
der eine Unterstimme oder eine Oberstimme hinzudenken kann!).
Das fihrt bei der Aufzeichnung austerzender Lieder oft dazu, daB
nicht die Hauptstimme, sondern nur die Oberstimme niedergeschrie-
ben wird. Dieses Phinomen ist ja auch Irene Thirring-Waisbecker
aufgefallen, die es musikalisch nicht deuten konnte und nicht wufte,
daf3 es die Oberstimme war, die sie im Ohr hatte und die nicht zum
Grundton zuriickkehrte. Aber eine burgenldndische Eigenart hat sie
damit sicher erkannt. Tatsdchlich schlieBen von den 46 Liedern, die
sie in Noten mitteilt, 35 in austerzender Manier mit Grundton und
dariiberliegender Terz. Und das ist schon ein Indiz — mégen auch
sonst solcherart statistische Feststellungen im geisteswissenschaftli-
chen Bereich nicht allzuviel aussagen. Viel weiter reicht da schon die
Erkenntnis Franz Eibners, der aufgrund der musikalischen Analyse
von ,,Unser Bruada Veidl“ aufzeigen kann, wie sich die austerzende
Zweistimmigkeit im Refrain als gestaltbildendes Element auswirkt.
Hier erweist sich, ,,daB} diese Arten der Zweistimmigkeit dem burgen-
ldndischen Volksmusikanten nicht allein geldufig sind, sondern daB
sie ein beachtenswertes Spezifikum seines Musizierens bilden*s.

Die Vorliebe zum Austerzen zeigt sich auch an jenem letzten von
Eibner analysierten Beispiel: ,,Wir danken dir alle zugleich ...% ei-
nem &lteren Kirchenlied, das in Piringsdorf in Anlehnung an auster-
zende Melodien gesungen und dadurch eigentlich korrumpiert wird.
Und schliefllich zeigt auch der massive Einbruch des zweistimmigen

7 vgl. Gottscheer Volkslieder, Gesamtausgabe. Hrsg. v. Rolf Wilhelm Brednich,
Zmaga Kumer und Wolfgang Suppan, Mainz 1969 ff., Bd. 2, Nr. 138.

8 Franz Eibner: Zur Gestalt des burgenlidndischen Volksliedes, S. 59.
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Schlagerliedes im' gegenwirtigen Wirtshausgesang® das Festhalten an
der gewohnten Singmanier — allerdings verbunden mit einem Ver-
lust der Diminutionsfahigkeit und daher nicht mehr gestaltbildend,
wie es beim ,,Bruada Veidl* gewesen ist.

Sucht man nun vergleichbare Liedbeispiele des alpenlédndischen
bzw. burgenlidndischen Liedgutes, so mul} man sich dariiber im Kla-
ren sein, daBl eine Melodie bestimmte Merkmale haben muf}, um in
der Singart der austerzenden Zweistimmigkeit heimisch werden zu
kénnen. Wenn ein Lied aus dem alpenlindischen Bereich der burgen-
landischen Singmanier angepafit wird, so kann es gewisse charakte-
ristische Ziige annehmen, es wird aber weder da noch dort zu den ty-
pischesten Beispielen gehoren. Ein solches Beispiel iiberliefert Irene
Thirring-Waisbecker, und sie hat auch das steirische Vergleichsbei-
spiel dazu gefunden. Leider teilt sie die Mehrstimmigkeit der burgen-
lindischen Variante nicht mit, doch ist nach ihrer Aufzeichnung die
austerzende Zweistimmigkeit zu ergédnzen. Dabei ist anzunehmen,
daB der Singer zunichst mit der Hauptstimme begonnen hat, und
dann ab dem Auftakt zu T. 5 mit der Oberstimme fortgefahren ist.
Gerade bei einer solchen Melodie, die urspriinglich aus dem alpen-
landischen Bereich stammt, ist so ein Vorgang leicht denkbar.

Jingere Aufzeichnungen aus dem Burgenland — und etwa auch
aus Vorarlberg — zeigen, daf3 das Lied tatséchlich in der Art gesungen
wird, wie es die folgende erginzte Fassung wiedergibt?.

I hab schon drei Sommer!!
Thirring-Waisbecker
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Sommer  me Diandl nit gsebn.

T. 1—4: Oberstimme ergénzt,
T. 5—8: Unterstimme ergénzt.

9 vgl. Gerlinde Haid-Hofer: Musikwesen in Tadten. Tadten. Eine dorfmono-
graphische Forschung der Ethnographia Pannonica Austriaca 1972/73. Wis-
senschaftliche Arbeiten aus dem Burgenland, 56, Eisenstadt 1976, S. 287.

10 vgl. die Aufzeichnung aus GroBmirbisch. Volkslieder aus dem Burgenland,
ausgew. v. Karl Gradwohl und Leopold Scholz, Wien 1948, S. 19; bzw. eine
Aufnahme mit Frauen aus Lustenau (Protokoll Vorarlberg Haid, Zentralar-
chiv des Osterreichischen Volksliedwerkes, Wien 1977, S. 43).

11 Awus Irene Thirring-Waisbecker: Volkslieder der Heanzen, a. a. O.
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Gestaltanalytische Skizze:
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In den ersten vier Takten wird die flihrende Terz durch eine
Nebennotenbewegung festgehalten. Ihr folgt der Weg in den ab-
schlieBenden Grundton, wobei die melodische 2 in Takt 7 durch
die Brechung c®—fis! (Takt 6/7) vertreten wird.

I hab schon drei Summal?
Anton Schlossar

Andanlo
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12 Aus Anton Schlossar: Deutsche Volkslieder aus Steiermark. Innsbruck, 1881,
Nr. 151 (Melodie Nr. 22).
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2,

Jn Tonnawald Hintn da wiv i3 fhon findn,

3n Tonnawald Hintn, da i8 fie dahoam,

foblfinfta i3 freili, i¥ TWald Hint abideuli,

Rohlfinfta i8 freili, dad maden die Boam,

X fiad) fdon von teiten den Mon auffa gehn

Und die Sterndlein von Himmel, die leudjten fo fdon.
3.

Born Haus fteht a Tonna, wo's Dirndl thuat rwohna,

Born Haus fteht an Tonna, die fuadjet i gern,

@» leudit fo no immer dex Mon mit fein Schimmer

©8 leudst ia no immer ber Himmel voll Stern,

S fiad) fdon die Tonna, i fiad jhon da3 Haus

Und da fhaut mei liabs Diendl bein Fenftal Hevaus.
4.

Diapt bin i Gin g'lofa, bas Fenftal war ofa,

Hiapt bin i Hin g'lofa und fag glei zu ihr:

®ott griiah di mei Engel, tumm aufja o wengal,

®ott griiaf di mei Engel, tumm auffa gu mir,

S teau mi nit aufli fo fpet Hei dba Nadit

Und was willjt denn mei Bilabal, wad haft ma denn bradyt.
b.

Was tann i bir bringa, a Ringerl am Finga,

Was fann i div bringa, a rofenfart’s Band,

S will did) erldfen, weil'ft mic bift treu g'wefen,

S will did) erldfen vom Ilebigen Stanbd,

Qept drudtd mi ang Peryl, verwertd fie nit mehr,

D pimmlijha Bota, dba fdhau amal Her.

Gestaltanalytische Skizze:
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Auch Schlossar hat die Mehrstimmigkeit nicht mitgeteilt. Man kénn-
te sich diese Melodie in enger Dreistimmigkeit mit Uber- und Unter-
stimme vorstellen; jedenfalls ist die von ihm vorgelegte Stimme die
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Hauptstimme. Das steirische Lied ist dreiteilig und stellt sicher eine ur-
spriinglichere Fassung vor. Betrachtet man den Ai1-Teil fiir sich al-
lein, kann man ihn mit der burgenldndischen Variante vergleichen.
Im steirischen Beispiel wird die fliihrende 3 (h!) nicht an den Anfang
gestellt, sondern durch eine Brechung erreicht, die durch eine Ausfal-
tung prolongiert ist und ganze vier Takte einnimmt. Mit einer weite-
ren Brechung wird der Deckton g? erreicht, der noch der Darstellung
der melodischen 3 dient; die darauf folgende melodische 2 (al) ist
wiederum durch die Brechung c*>—fis! vertreten (Takt 7) und fihrt
schlief3lich in den Grundton.

Vergleicht man nun die beiden Varianten, so ist vor allem auf-
fallig, daB die im steirischen Beispiel sich vollziehende Brechung zur
3, prolongiert durch die Ausfaltung, eine Melodiegestalt ist, die der
austerzenden Zweistimmigkeit unzuginglich ist. Im burgenlidndischen
Beispiel wird daher diese Form umgewandelt in eine Nebennotenbil-
dung, bei der es — um die ersten vier Takte auszufiillen — zu einer
duBerst phantasievollen Dehnung dieser Nebennote kommt.

Die musikalische Phantasie ist dabei nicht zu trennen von der
»Imagination®, von der Vorstellung einer musikalischen Gestalt, die
den Melodieverlauf von Anfang bis zum Ende trdgt. Das sei an dieser
Stelle besonders hervorgehoben, weil gerade schlichte Melodien oft in
ihrer kinstlerischen Aussage zu wenig ernst genommen werden. Da-
mit ist ein Problem beriihrt, das innerhalb Osterreichs besonders je-
ne Liedlandschaften betrifft, in denen das oft mit groBartiger Gestik
verbundene alpenldndische Musikgut nicht vorherrschend ist. Die
,,Simplizitdt“ der Volksmusik, von der schon zu Anfang dieses Auf-
satzes die Rede war, kommt bei jenen zweistimmigen, wenig diminu-
ierten Melodien, wie sie im Burgenland hiufig sind, besonders stark
zum Ausdruck. Dieses Simple ist jedoch keine Abwertung der Quali-
tdt, und hier sei abschlieBend auf Joseph Haydn verwiesen, der in
Erinnerung an seine Kindheit berich‘et, daB sein Vater Lieder zur
Harfe gesungen habe, und er, der Knabe, habe ihm seine ,,simplen‘
Stlicke ordentlich nachgesungen?!?. Mit ,,simpel‘ ist gemeint, daf} die-
se Melodien kurz, klein, ,keimhaft sind, dal sie alle Moglichkeiten
der reicheren Ausgestaltung erst als Anlage in sich tragen — eine
Eigenschaft, die der Volksmusik ganz allgemein zukommt. Dall musi-
kalischer Instinkt und Imagination prinzipielle Voraussetzungen sol-
cher Melodien sind, konnte an zahlreichen burgenlindischen Beispie-
len deutlich gemacht werden.

13 vgl. Dénes Bartha: Joseph Haydns gesammelte Briefe und Aufzeichnungen,
Kassel, 1965.
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