auch aus der Politik, in" 'Spiel und Tanz eindringen; zeigt eine Auf-
zeichnung des Verfassers aus Langeck. Der Gewihrsmann, Sepp
Tischler, lernte wihrend des Ersten Weltkrieges in Langeck bei Lok-
kenhaus das Korbflechterhandwerk und sah als kleiner Lehrbub bei
Tanzveranstaltungen, an denen damals zeitbedingt fast nur Méadchen
und Frauen teilnahmen, den Schustertanz. Statt des tblichen, sehr
deftigen Textes (,,Schuasta wix, wix, wann da F&dn bricht, is nix.®)
sang man, angesichts der kargen Zeit:7

,,3chuista, Schuista, wix,
Schuista, Schuista, wix,
Kas und Brot is nix!“

Rasierertanz und Rippltanz in vielen Gegenden Oster-
reichs bekannte Tanzspiele, diirften erst nach dem Ersten Weltkrieg,
wahrscheinlich von Wandervogeln, ins mittlere Burgenland gekom-
men sein. Alle Aufzeichnungen aus Oberloisdorf, Dorfl und St. Mar-
tin sind jlingeren Datums?s

Die ., Lass-Banda“ in Frauenkirchen

(Ein Beitrag zur landlichen Musizierpraxis)
Von Sepp Gmasz, Wien

Die instrumentale Volksmusik ist bis heute ein Stiefkind der
wissenschaftlichen Volksmusikforschung. So ist es nicht verwunder-
lich, daf3 auch im Burgenland die Arbeiten {iber diesen Bereich du-
Berst sparlich gesdt sind. Einen ersten Beitrag zur ,,Volksmusik im
Seewinkel! hat Harald Dreo geliefert, in dem eine Lé&ndlersamm-
lung aus dem Jahre 1849 nach rhythmisch-melodischen Elementen
systematisiert wird. Walter Deutsch verdffentlichte einen Teil seiner
noch in Arbeit befindlichen Herausgabe der Sammlung Anton Rei-
terits in einem Aufsatz ,,Zur Volksmusik im Burgenland‘?, und mit
dem mehr allgemein gehaltenen Beitrag ,,Der Volksmusik auf der
Spur‘? von Gerlinde Haid sind die Abhandlungen zur Volksmusik im
Burgenland aufgezidhlt. Der vorliegende Beitrag stiitzt sich auf die
Chronik des Musikvereines Jugendkapelle Frauenkirchen? und auf

74 s. Anm, 26), S. 56.
75 Bgld. Volksliedarchiv, Sig. Nr: 102/8, 142/60.

1 Harald Dreo, Volksmusik aus dem Seewinkel. Eine Landlersammlung aus dem
Jahre 1849. Jahrbuch des Csterreichischen Volksliedwerkes, Bd. 11, Wien 1962.

2 Walter Deutsch, Zur Volksmusik im Burgenland. Nach den Aufzeichnungen
von Anton Reiterits. Osterreichische Musikzeitschrift, 26. Jg. Heft 9, Wien 1971.

3 Gerlinde Haid, Der Volksmusik auf der Spur. Volk und Heimat, Jg. 29/6,
Eisenstadt 1975/76.

4 Chronik des Musikvereines Jugendkapelle Frauenkirchen, verfaft von OSR
Michael Gollovitzer.
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die Hausarbeit des Autors ;,Die instrumentale Volksmusik in Frauen-
kirchen‘‘

Warum die instrumentale Volksmusik im Vergleich zum Volks-
lied in der Forschung bisher so wenig Beriicksichtigung fand, hat
mehrere Griinde: Hoerburger nennt als Hauptgrund, daB ihr etwas
,Zigeunerhaftes“ anhaftet, etwas Unreines, das vielen Volksmusik-
sammlern nicht genug uberlieferungswiirdig erschien.® Die instru-
mentale Volksmusik ist auch deshalb schwieriger fabar als das Volks-
lied, weil der Volksmusikant primir Tanzmusikant ist und als sol-
cher vielmehr den rasch wechselnden ,,Moden‘ ausgesetzt ist. AuBler-
dem filit hier zur Beurteilung des Materials die Textkomponente
weg, die beim Volkslied in Zweifelsfillen seiner Zuordnung mafBige-
bend sein kann. Wie vorsichtig man mit den im Zusammenhang mit
Volksmusik gern gebrauchten Wortern ,,Tradition®, ,,Echtheit® und
,,Kontinuitdt*“ umgehen muf, soll am Beispiel der ,,LASS-BANDA,
der nunmehr durch drei Generationen von der Familie Lass geleiteten
Ortsmusikkapelle in Frauenkirchen aufgezeigt werden.

Um den sozialen Hintergrund fiir die Stellung der Musikkapelle
zu beleuchten, sind zunéichst einige Angaben lber den Ort notwendig.

Frauenkirchen liegt als Zentrum des Haidebodens in einer ex-
trem fruchtbaren Gegend. Wesentliche Merkmale der Gemeinde sind
ihre zentrale wirtschaftliche Lage, als Marktgemeinde war sie friiher
ein groBer Umschlagplatz fiir Getreide und andere landwirtschaftli-
che Produkte. Bis vor dem Zweiten Weltkrieg befand sich in Frauen-
kirchen die zentrale Verwaltung der Esterhazyschen Besitzungen im
noérdlichen Burgenland. Die wirtschaftliche Bedeutung wurde vor al-
lem aber durch die rund 700 Juden geprigt, die bis 1938 hier ansis-
sig waren.

Ein weiteres Merkmal ist die barocke Wallfahrtskirche, die heute
noch an den grofBlen Marienfeiertagen von tausenden Pilgern und
Wallfahrern besucht wird. Die Bevolkerungsstruktur ergibt eine
Schichtung nach etwa ein Drittel in der Landwirtschaft Beschéftigten,
ein weiteres Drittel ist in Handel und Gewerbe titig und das letzte
Drittel sind Arbeiter, in der Mehrzahl Maurer.

Im Jahre 1874 liel3 sich Jakob Lass, aus Nickelsdorf kommend, in
Frauenkirchen nieder und baute sich hier auf Zeile 7 ein Haus; vom
Beruf war er FaBbindermeister. Bei seinem Nachbarn, dem Schnei-
dermeister Kiirz, lernte er Geige und Klarinette, und bald spielte er
in der damaligen Ortskapelle mit, die man nach ihrem Leiter Anton
Toppel (1831—1897) ,,Die Top p el nannte. Seit etwa 1860 dirfte
diese Kapelle bestanden haben, der neben Anton Toppel auch sein
Bruder und spéter die S6hne Johann, Anton und Andreas angehior-
ten. Typisch ist hier die Erscheinung zu beobachten — wie auch spé-

5 Josef Gmasz, Die instrumentale Volksmusik in Frauenkirchen. Hausarbeit aus
Musikalischer Volkskunde am Institut fiir Volksmusikforschung, Wien 1973.

6 Felix Hoerburger, Vokales und instrumentales Musizieren. Handbuch des
Volksliedes, Band II, S. 669, Miinchen 1975.
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ter bei den Lass «=, dafl-die Ortskapelle in der Mehrzahl aus Mitglie-
dern der Familie des Kapellmeisters gebildet wurde. Nach dem Tod
Anton Toppels tibernahmen sein Sohn Andreas und voriibergehend
Georg Kettner die Leitung der Kapelle, die allerdings bald nach 1900
auseinanderfiel. Neben den herktmmlichen Spielanldssen zu Feier-
lichkeiten und zur Geselligkeit betreute die Kapelle — unter der Lei-
tung des Kantors — auch die Kirchenmusik, die bis zur Liturgiere-
form in Frauenkirchen grofle Bedeutung hatte.

Mit dem Zerfall der alten Kapelle Toppel begann Jakob Lass,
der es mittlerweile zu groBem Ansehen und Vermégen gebracht hat-
te, eine eigene Kapelle aufzustellen. Einige Musikanten der Toppel-
Kapelle schlossen sich ihm an, und bald stiefen auch finf seiner Séh-
ne (insgesamt hatte er neun Kinder, sieben Buben und zwei Méidchen)
zur Kapelle. 1905 beim ,,Neujahrsblasen‘ war das erste Auftreten der
neuen Kapelle. Die Besetzung lautete: 1 Klarinette in C, 1 Klarinette in
B, 1 Fliigelhorn, 1 BaBfliigelhorn, 2 Trompeten in Es, 1 Helikon in F
und Schlagwerk. Wie weit das ,,Neujahrsblasen* zurtickreicht, 1453t
sich nicht mehr feststellen, sicher sind jedenfalls auch schon die Top-
pel lange vor 1905 zum Jahreswechsel Anspielen gegangen, wie die
Datierung des Notenblattes vom Lied ,,Empfangen sie zum neuen
Jahre“ vom 18. Dezember 1899 beweist. Uberliefert ist die Singstim-
me fur Evi Heidecker, die damals mit den Musikanten als ,,Singa-
mensch® mitgegangen ist.
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Empfangen Sie zum neuen Jahre

den Wunsch, der aus dem Herzen quillt,
den immer wir schon aufbewahren,

es wird die Sehnsucht heut gestillt.

Wir kénnen sagen was wir denken,

was still das Herz von Gott erfleht,

dal} stets er seinen Segen schenke,
damit es Thnen wohlergeht.

Nie mégen Kummer und Beschwerden
Sie drticken auch noch kurze Zeit,

es sei Thr schones Los auf Erden
Gesundheit, Gliick und Heiterkeit.

Es moégen Gram und Sorgen schwinden,
begliickt sei Thre Lebensbahn,

Sie mogen Wonne stets empfinden,

es ldchle Heiterkeit Sie an.

Die Melodik dieses Neujahrsliedes deutet darauf hin, daf3 es ein
»gemachtes ist, wie es der damaligen Praxis entsprach, daf3 entweder
der Kapellmeister oder der Kantor fiur diesen AnlaB} ein neues Lied
komponierten. Die Musik riickte nach der Silvesterandacht in Blech-
besetzung aus und spielte zum Lied jeweils nur einen ,,Eingang in
voller Besetzung, nur die Klarinetten spielten zur Unterstiitzung der
Singer (meist zwel Madchen und ein Mann) die Melodie mit. Der er-
ste Weg fiihrte zum Richter, dann kamen die Gemeinderédte und die
librigen Honoratioren an die Reihe, soviel man halt bis 5 Uhr {friih
besuchen konnte. Die Musik erhielt dafiir Geldspenden, Wein und
Béckereien.

Nach 1905 wurden nur mehr drei Lieder jahrlich abwechselnd ge-
spielt: ,,Gott, der Quelle aller Gilite“, von diesem Lied existiert ein
Notenblatt ,,Neues Jahr Lied“ fiir Klarinette in Es, gezeichnet von
Josef Fuhrmann, Weiden 29. Dezember 1891. Fuhrmann war Lehrer
in Weiden und spéater Schuldirektor in Podersdorf, er hat vermutlich
dieses Lied der Kapelle in Frauenkirchen zur Verfligung gestellt, wie
Uberhaupt Neujahrslieder unter den Ortschaften ausgetauscht wur-
den’

Vom 24.Dezember 1906 ist das Lied ,,Ruhig schwebt das alte Jahr*
von Jakob Lass signiert. Das Notenblatt enthilt den Eingang fiir die
gesamte Kapelle und die Melodie fiir die Es-Klarinette geschrieben.

7 Das gleiche Lied findet sich auch bei K. M. Klier, Das Neujahrssingen im Bur-
genland. Burgenliandische Forschungen, Heft 11, Eisenstadt 1950, S. 33. Die drei
anderen Neujahrslieder sind in 'dieser Sammlung nicht enthalten.
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Die Melodie vom dritten Lied schlieBlich ist verlorengegangen, er-
halten geblieben ist die Einleitung fiir Klarinette 1mo und IIdo in C
und BaB: ,,Ein Jahr sinkt hin, das Meer der Zeit*

Als Draufgabe zum Lied spielte man nach dem Gliickwiinschen
meist eine kurze Polka oder einen Marsch. Mehr als das Verdienen
stand damals noch die Geselligkeit im Vordergrund. Viele Kinder zo-
gen hinter den Musikanten drein und wurden oft zu kleinen Hilfs-
diensten eingesetzt, Noten halten oder die groBe Trommel tragen, &l-
tere Buben wurden als Laterntriger eingesetzt.

Anfang der 20er Jahre begann man, vermutlich aus finanziellen
Uberlegungen, schon um 15 Uhr mit dem Neujahrsblasen, damit man
mehr Leute besuchen konnte. 1938 wurde das Neujahrsspielen einge-
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stellt. Nach dem " Krieg kamen zu- Silvester die Tanzveranstaltungen
auf, bei denen die Musikkapelle zum Tanz aufspielte und daher kein
Neujahrsblasen durchfiihrte. Erst in den 60er Jahren wurde die ,alte
Tradition von der Jugendkapelle wieder aufgenommen und bis heu-
te fortgesetzt. Die Motivation sind absolut finanzielle Uberlegungen.
Um das Spielen rationeller zu machen, teilt sich die Kapelle in drei
Gruppen; gesungen wird dabei nicht mehr, die Kapelle spielt einen
kurzen Walzer oder eine Polka ,,grad durch®, das hei3it ohne Wiederho-
lungen, nur bei ,,die Gwissen‘ (Blirgermeister) wird das Stlick ganz
gespielt. Ein Funktiondr des Musikvereins geht als Kassier mit. Die
Beginnzeiten haben sich von Jahr zu Jahr in den Vormittag hinein
verschoben, 1976 hat man um 9 Uhr frith begonnen. Fiir die Jugend-
kapelle ist das Neujahrsspielen der einzige Anlaf3, bei dem das einge-
spielte Geld aufgeteilt wird. ,, Traditionell* ist die Art, wie die Blech-
bldser ihre meist bei den Minustemperaturen ,,eingefrorenen‘ Instru-
mente (gemeint sind die Ventile) wieder in Gang bringen: Da gibt es
zunidchst die eine Moglichkeit, dall man das Schallrohr am Riicken
eines Kameraden ansetzt und so mit der durch das Hineinblasen ge-
speicherten warmen Atemluft die eingefrorenen Ventile wieder 16sen
kann. Bei besonders tiefen Temperaturen hilft man sich mit einigen
Tropfen Spiritus, die man in ein Ventilrohr einfiillt oder man wirmt
sich in den Hausern auf, was natlirlich zeitraubender ist. Da sich aus
der Jugendkapelle auch zwei Tanzkapellen rekrutieren, die am Abend
zum Tanz aufspielen miissen, beendet man das Neujahrsspielen um
etwa 18 Uhr.

Im Fasching 1905 spielte die Kapelle bereits in Frauenkirchen
und auch schon einmal auswirts — in Apetlon — zum Tanz
auf. Im Winter wurde beinahe jeden Tag geprobt, im Sommer hatte
man nur an den Wochenenden in der Hauseinfahrt im Hause des Ka-
pellmeisters geprobt. Der Kapellmeister bildete alle Schiiler selber
aus. Beil den Proben gab es immer viele Zuhorer, die zur Musik ge-
tanzt haben (,,das ganze Dorf hat sich dort Tanzen gelernt”). Gespielt
wurde auf ,,Streich® und ,,Blech” Zur Musik im Freien, etwa beim
Neujahrsspielen, zur Fronleichnamsprozession, bei Begrébnissen oder
bei den Gassenstiickln beim Kirtag wurde immer auf ,,Blech® ge-
spielt, zum Tanz wurde bis Mitte der 30er Jahre ,,Streich® gespielt.
Das heiflt, da3 die meisten Musikanten ein Streich- und ein Blasin-
strument erlernen mufiten.

Um 1935 brachen die ,,modernen Ténze“ — Tango, Slowfox,
English Waltz — ins Repertoire ein und bedingten auch in der Beset-
zung eine Umstellung. Ein Foto der Kapelle vom Jahr 1938 zeigt fol-
gende Besetzung: 2 Geigen, 2 Saxophone, 1 Trompete, Akkordeon,
Kontrabal3 und Schlagzeug. Aber kehren wir noch einmal zum Fa-
sching zuriick. In den ersten Spieljahren der Kapelle Lass fanden an
jedem Samstag im Fasching Ballveranstaltungen statt; nach dem Er-
sten Weltkrieg wurden die Bille auf Sonntag verlegt, ein neuer Pfar-
rer war nach Frauenkirchen gekommen, der die Béille an Samstagen
verbot, weil die Leute sonst unausgeschlafen oder gar nicht in die
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Sonntagsmesse gekommen ‘wéren. “Erst gegen 'Ende der 50er Jahre
kam man von den Billen am Sonntag wieder ab, weil die wirtschaft-
lichen Forderungen und Bedingungen derartige Festlichkeiten, die in
der Regel bis in die frithen Morgenstunden dauerten, nicht mehr zu-
lieBen. Aus diesen Griinden ist auch der , Kirtag-Montag®, der friiher
im ganzen Ort als Feiertag gehalten wurde, aufgegeben worden.

Die Bille im Fasching wurden von den Ortsvereinen (Feuerwehr,
Krankenunterstiitzungsverein, Sportverein  .) veranstaltet und fan-
den alle im Gasthaus Gyorik statt. Der nobelste, der Ball der Handel-
und Gewerbetreibenden, wurde im Gasthaus Kobor gehalten. Die
Ballgiste wurden von einem Fiaker zum Gasthaus gefahren. Die &r-
meren Leute nannten den Ball ,,Flohball®, wegen der vornehmlich in
Pelz gekleideten Damen. Dieses Gasthaus hatte keinen eigentlichen
Tanzsaal, die Giste sallen in mehreren Zimmern und lielen sich von
der Musik sogenannte ,, Tafelstiickln® bei Tisch aufspielen. Nur sechs
Tanze waren vor und nach Mitternacht gestattet (bis zum Ersten
Weltkrieg), die auf einer eigenen ,,Tanzordnung‘ angefihrt waren.
Vor Mitternacht mulBlten es ,,bessere” Tidnze sein: Walzer, Marsch
oder Polka, nach Mitternacht durften auch ein Landler oder eine Pol-
ka francaise (,,Zepperl-Polka‘) getanzt werden. Spéter hat man auch
Jagermarsch, Vogelstiel, Strohschneider, Mazurka, Polsterltanz oder
Besentanz getanzt. Von allen diesen sogenannten ,,Volkstanzformen®
hat sich bis heute im Repertoire nur mehr der Jigermarsch als lusti-
ges Tanzspiel gehalten.

Neben dem Honorar erhielt die Musik Essen und Trinken gratis
vom Wirt. Zum Trinken gab es in der Regel ein ,,Viertel Wein, das war
ein kleines Holzschaffel mit etwa 15 Liter, aus dem sich jeder Musi-
kant den Wein mit einem Glas herausschopfen konnte. Der Wein, der
ubrig blieb, wurde von einem Musikanten (,,Mundschenk‘ nannte
man ihn) mit nach Hause genommen und in einem Fal} aufbewahrt,
das man dann beim Heringsschmaus am Aschermittwoch zu dem vom
Wirt gespendeten Fal3 Russen trank.

Die letzten drei Tage im Fasching wurde die Kapelle immer vom
Wirt aufgenommen. Faschingsonntag und -dienstag war um 15 Uhr
»Freimusi, das heif3t, man brauchte keinen Eintritt zu bezahlen. Zu-
erst aber wurden von der Kapelle vor dem Wirtshaus die drei
,,Gassnstlickl” gespielt.

Besonders wenn im Ort, was meist der Fall war bei Kirtagen, in
mehreren Gasthidusern Tanz war, boten die Gassnstiickln fiir die
Ortsbewohner die Méglichkeit, sich jene Kapelle auszusuchen, zu der
sie am Abend zum Tanz gehen wiirden. Der Wandel der gesellschaft-
lichen Situation wie auch der finanziellen fiihrte dazu, dall man von
der , Freimusi”“ abkam und erst am Abend mit dem Tanz beginnt:
Wihrend es frither fiir einen Kirtag oder fir den Faschingstanz, egal
wie lange sie dauerten, fixe Pauschalhonorare gab, fiihrte um 1965
die Einfilihrung der stundenweisen Entlohnung der Musikanten zu
einer Reduktion der Spielzeit auf die Abendstunden. Daf3 mit dem
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Verlust der j;Freimusi‘ amNachmittag auch andere brauchtiimliche
Formen, wie etwa das ,,Burschenspringen verlorengegangen sind,
sei nur nebenbei erwéhnt.

Das folgende Bild zeigt die Kapelle Lass anldfBlich der Fahnen-
weihe der Marianischen Kongregation 1925. In der Mitte der achtzig-
jahrige Kapellmeister Jakob Lass, drei Jahre vor seinem Tod.

v ;3 H

Mit dem Tod von Jakob Lass (1928) horten auch einige Mitglie-
der der Kapelle, darunter zwei Séhne, mit dem Musizieren auf. Ru-
dolf Lass (1889—1967), vom Beruf Schneidermeister und der zweit-
dlteste Sohn, ilbernahm die Leitung der Kapelle. Er und sein
Bruder Jakob, der nun von der Klarinette zum Kontrabal3 tiberwech-
selte, weil er dort leichter als Sédnger eingesetzt werden konnte, hat-
ten vom Vater die Musikalitdt geerbt (Jakob Lass, der im Jahre 1974
achtundachtzigjahrig verstarb, war mein wichtigster Gewédhrsmann).
Rudolf Lass absolvierte seinen Militdardienst beim Honvedregiment
13, von wo er wichtige Impulse mit nach Hause brachte.

Zur gleichen Zeit griindete der wegen zunehmender Taubheit in
der PreBburger Oper pensionierte Geiger Johann Zwinger (ein gebtir-
tiger Frauenkirchner), in seine Heimat zurlickgekehrt, eine zweite Ka-
pelle in Frauenkirchen. Thre Mitglieder waren hauptsidchlich Maurer.
Zwinger fiihrte bei dieser Kapelle erstmals auch eine einheitliche
Uniformierung ein. Auch die Lass sollten bald eine Uniform tragen.

Zwischen den beiden Kapellen kam es in der Zeit vor dem An-
schlufl immer wieder zu Zusammenstofien, denn beide standen in ver-
schiedenen politischen Lagern; fast bei jedem Auftritt wurde gerauft.
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Spielten die Lass'den ;,Deutschmeistermarsch‘’, - so konterten die an-
deren mit dem Marsch ,,Kinderfreunde® und schon ging es los.

Durch eine Verfligung des Blirgermeisters muflten sich die beiden
Kapellen 1938 entweder fusionieren oder aufhdéren. Rudolf Lass
schlof3 sich daraufhin mit einigen seiner Musikanten der Kapelle
Zwingers an, in der auch einige Mitglieder mit dem Spielen aufhér-
ten. Jakob und Julius Lass, die beiden Brider Rudolfs, traten der
Kapelle nicht mehr bei und spielten in der Folge nur mehr bei der
Kirchenmusik.

Jakob Lass war der SpaBmacher der Kapelle gewesen. Er war als
Aushilfsmusikant auch bei anderen Kapellen gern gesehen; er war
immer Garant fir gute Stimmung und Ulbte auch auf das Spielgut je-
ner Kapellen groBlen Einflufl aus. Die folgende Episode soll seine Be-
deutung als Musikant verdeutlichen helfen. Er wurde immer gern
zum Kirtag nach Halbturn eingeladen, wo er die dortige Ortskapelle
verstiarkte. Als die Halbturner ihn wieder einmal holen wollten, lang-
ten gleichzeitig die Burschen von Monchhof bei ihm ein, die ihn
ihrerseits als Aushilfe fiir ihre Kapelle beanspruchten. Kurzerhand
begannen die Burschen um ihn zu lizitieren (beide hatten von ihrem
Wirt den Auftrag: ,,Wanns den bringst, dann kriagts a Musi, sonst
nit!“). Die Halbturner ,,gewannen ihn, setzten ihn auf ihren Wagen
und fuhren unter lautem Rufen ,,mir habn iahm‘ nach Halbturn zu-
ruck, wo sie mit ihm durch den ganzen Ort fuhren.

Jakob Lass erzdhlte auch einmal von einer Hochzeit in Apetlon,
bei der er als Klarinettist zusammen mit einem Fliigelhornisten allein
sowohl die Musik in die Kirche als auch die ganze Nacht zum Tanz
aufspielte!

Selbstverstdndlich hat auch die ganze Kapelle viel in den Nach-
barorten gespielt und bei ihren Auftritten manche kuriose Dinge er-
lebt. In Wallern zum Beispiel spielte man einmal einen Kirtag beim
Gartner-Wirt am Hauptplatz. Auf der Strale wurde eine Laube er-
richtet, ,,a Bihn‘ (= Bilihne), wie man sie dort nannte, und eine ,,Trep-
pe“ als Tanzboden aufgelegt, dazu kamen Tische und Binke zum
Sitzen.

Nun wurden damals noch die Kithe vom Halter in der Frith ausge-
trieben und abends heimgebracht, derWeg fiihrte liber den Hauptplatz.
Da die Tiere natiirlich auch an diesem Tag nicht zu einem anderen
Heimweg zu bewegen waren, muliten die Leute Tische und Binke,
das Podium und den Tanzboden wegrdumen, danach marschierten
die Kiihe gemiitlich durch das ,,Wirtshaus* Alles wurde wieder auf
den alten Platz gestellt und die Unterhaltung ging weiter.

Bis nach St. Peter ist man zu Fuf} spielen gegangen; dort hat man
die Kapelle einmal zu einer Hochzeit eingeladen mit dem Versprechen,
sie konnten alle soviel Fleisch essen, als sie wollten. Geld gab es da-
mals keines als Entlohnung, sondern nur Naturalien (Schmalz, Speck
oder Fleisch). Zufilligerweise kam ein Musikant noch vor dem Essen

192



beim Keller vorbei und beobachtete, wie man dort unten tote Katzen
tranchierte. Von da ab wich man St. Peter in weitem Bogen aus.

Auch wenn diese Geschichte nicht hundertprozentig der Wahrheit
entsprechen sollte, wirft sie ein bezeichnendes Licht aus den sozialen
Status des Musikanten, wie man ihn zumindest in St. Peter gesehen
hat. Dieser soziale Status ist auch einem steten Wandel unterworfen
und sehr stark von der Personlichkeit des Kapellmeisters gepragt.
Der erste Kapellmeister Jakob Lass war so etwas wie ein ,,Dorfmo-
narch® (Franz Lass). Er war einer der reichsten Manner im Dorf und
galt am Tanzboden als absolute Autoritit. Er duldete unter seinen
Musikern keine Trinker und lie auch Burschen, die vielleicht ein
boses Wort tliber die Musik fallen lieBen, aus dem Saal werfen. Das
Ansehen, das die Kapelle damals besal3, konnte Rudolf Lass, der zwar
musikalisch hochbegabt war, aber nicht die Fiihrungskraft seines Va-
ters geerbt hatte, fiir seine Kapelle nicht halten. Dazu kamen noch die
duBeren Umstdnde der damaligen Zeit, in der das Image vom ,,bsuf-
fanan Musikanten gepridgt wurde, das noch lange Jahre nach dem
Zweiten Weltkrieg der Kapelle nachhing, da vor allem Johann Zwin-
ger, der wegen seiner immer stirker werdenden Taubheit mehr und
mehr dem Alkohol verfiel, der Kapelle keinen Halt geben konnte.

1955 legte Franz Lass, der Sohn von Rudolf Lass, in Eisenstadt
die Kapellmeisterpriifung ab und libernahm die Kapelle. Musikalisch
aullerordentlich begabt, konnte er trotzdem ihren Verfall nicht ver-
hindern. Drei Jahre hielt sich unter seiner Leitung die 7 Mann star-
ke ,,Tanzkapelle Frauenkirchen“ (3 Saxophone, 1 Trompete, Akkor-
deon, Kontraball und Schlagwerk) und erwarb sich den Ruf als beste
moderne Kapelle im Bezirk. 1958 zwang ihn eine schwere Krankheit,
das Tanzspielen aufzugeben. Er und seine Kollegen waren noch zu
jung, als daB sich mit ihren Kindern der sonst automatische Genera-
tionenwechsel hétte vollziehen konnen. Einige Zeit versuchte sich
noch ein Trio aus der Kapelle unter Fihrung der Briider Hochedlin-
ger als Tanzkapelle bei kleineren Anldssen, mit ihrem Ausscheiden
endet die Geschichte der ,,Lass-Banda‘“ Ist sie aber wirklich damit
zu Ende?

Schon im Winter 1959 hat Franz Lass auf seine eigene Initiative
eine Jugendkapelle gegriindet, aus der mittlerweile schon wieder eine
Tanzkapelle, die ,,Brau-Buam‘ und sogar schon eine zweite, jliingere
hervorgegangen ist. Die ,,Brau-Buam®, bei denen tbrigens der Sohn
des Kapellmeisters mitspielt, waren in ihrem Bereich wieder ,,Erneu-
erer'‘ Sie waren die ersten, die elektroakustische Gerate einsetzten;
sie waren die ersten, die den Oberkrainer-Stil spielten, sie waren die
ersten, die ihr gesamtes Repertoire auswendig spielten und beim
Spielen auf der Biihne standen und sich sogar bewegten! Alles Dinge,
die der ,traditionelle’ Volkskundler gern mit ,lingst den Boden und
damit auch den Zwang der eigenen Ortsgemeinschaft verlassen um-
schreibt. Keiner aber fragt ihre Ortsgemeinschaft, fragt den alten
Kapellmeister, wie sie dazu stehen. Die Geschichte der Lass-Banda
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zeigt uns aber, daf sie sich — wie auch ihre“Nachkommen — nur so
,entwickeln“ konnte: in einem stindigen Wandel, so wie sich auch
die Gesellschaft wandelte, flr die sie als Kapelle da war. Der Musi-
kant richtet sein Repertoire immer nach den Wiinschen seiner Zuho-
rer aus. Er hat nicht die Aufgabe, nach dsthetischen Werten sein Publi-
kum geschmacksbildend zu erziehen, sondern sich in seiner Funktion
tlchtig zu zeigen. Dabei ist letztlich auch die musikalische Gattung
,» Volksmusik‘ auf der Strecke geblieben, weil sie flir ihn unbrauch-
bar geworden ist. Vielleicht ist die ,,Lass-Banda‘ fir ihr Land nicht
immer reprasentativ gewesen, fiir ihren Ort war sie es zu jeder Zeit.

Bibliographie des burgenlindischen Volksliedes
1968 bis 1977
Von Gerald Schlag, Eisenstadt
Die bis 1967 erschienene Literatur ist von Karl Gradwohl in der

Bibliographie der Festschrift ,,40 Jahre Volksliedforschung und
Volksliedpflege im Burgenland“ (Eisenstadt 1968) verzeichnet.
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