“"FRANCISCO *~
CAROLINUM

% DAS MAGAZIN FUR FOTOGRAFIE %
UND MEDIENKUNST

<Vl NUMMER 02 I I I I



A

VORWORT B
\J

PERFORMANCE
ZWISCHEN KUNST
UND LEBEN

Kunst als politische Performance gilt
spdtestens seit den 1970er-Jahren als
etabliert, wurde von Museen dennoch
gerne Ubersehen und erfahrt in den letz-
ten Wochen eine tragische Renaissance.
Angesichts der russischen Invasion

und der Kriegsschrecken in der Ukraine
horen wir wieder zu, sehen wir wieder hin,
leiden wir mit. Ich kann nur sagen: end-
lich! Denn sie waren die ganze Zeit da, die
Klnstlerinnen und Klnstler, die in ihren
Arbeiten Krieg, Unterdriickung, Rassis-
mus, Homophobie, Sexismus und soziale
Ungerechtigkeit verhandelt haben - weil
sie davon betroffen sind, weil sie darunter
leiden, weil sich etwas dndern muss.

Ihnen und ihrer Kunst gehért unse-
re ganze Aufmerksamkeit, und das
nicht erst seit heute: Mit He Yunchang,
Geta Bratescu, Gina Pane, Luo Yang,
Aneta Grzeszykowska, Anna Ehren-
stein und Valie Export, um nur einige zu
nennen, waren in den letzten drei Jahren
im Francisco Carolinum international
bedeutende politische Kiinstler:innen
mit Ausstellungen zu sehen. Ihre Positio-
nen zeigen deutlich, wie groB die gesell-
schaftliche Relevanz von Kunst ist.

Seit einigen Wochen sind zwei
ukrainische Kiinstlerinnen Artists in
Residence in Linz: Maria Kulikovska und
Julia Beliaeva. Maria Kulikovska muss-
te bereits im Frihjahr 2014 nach der
russischen Annexion der Krim aus ihrer
Heimat fliehen, weil sie aufgrund ihrer

kinstlerischen Aktionen und performati-
ven Skulpturen auf die Liste der verbote-
nen Klnstler:innen in Russland gesetzt
wurde. Julia Beliaeva arbeitete noch bis
vor wenigen Wochen in Kiew und konnte
nur unter schwierigen Bedingungen aus
der umk&mpften ukrainischen Haupt-
stadt entkommen. Ob mit modernster
Medientechnik oder den Mitteln der
Performance, ob in Form von Porzel-

lan oder als Wachsabguss - die Werke
beider Klnstlerinnen tragen die histori-
schen Pragungen in sich, aber vor allem
die Hoffnung auf eine freie, liberale und
demokratische Welt.

Die Entscheidung, Maria Kulikovska
und Julia Beliaeva jetzt als Artists in Resi-
dence nach Linz zu holen, war zwar dem
Kriegsausbruch geschuldet, im Vorder-
grund steht aber die Qualitét ihrer Kunst,
die immer schon dezidiert politisch war.
Die Zuspitzung der politischen Situation
in ihrem Heimatland, die Bedrohung ihres
Lebens im Uberlebenskampf der Ukraine
stellt ihre Werke in ein grelleres Licht - das
aber eines nicht Gberblenden darf: Beide
bringen seit Langem mit ihrer Kunst zum
Ausdruck, wie Hass, Unterdriickung und
Traumata das Leben der Menschen in der
Ukraine pragen. Mit ihrer Kunst kéimpfen
sie unaufhorlich dagegen an.

Horen wir innen zu, sehen wir hin.

Alfred Weidinger
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Performance und D

The Non-fun

"INTERVENTIO

Y Clockwork, 2005 ©Boris Nieslony

AUTOR:INNEN H Performances
» Freda Fiala vom 17.06. bis
und River Lin 19.06.2022
kuratieren im OK, in
gemeinsam fur Kooperation
die OO Landes- mit dem

Kultur GmbH Landestheater
das Festival Linz

The Non-fungible

Body?

Non-fungible Body bedeutet
Ubersetzt so viel wie ,nicht teil-
barer” Kérper. Dieser Titel ist Pro-
gramm und stellt gleichzeitig das
singuldre, physische Zusammen-
kommen von Performer:innen und
Audience als wesentliche Quali-
tat von Performance in den Mit-
telpunkt. Die Moglichkeit, sich an
einem Ort zu begegnen und Per-
formance zu erfahren, impliziert
die Bedingungen des Ephemeren,
der Korperlichkeit, des performa-
tiven Geschehenlassens und der
Affekte. Ein Festival ist dement-
sprechend eine Zone der Prda-
senz, die der Erschépfung realer
und diskursiver Phdnomene

SHOT

gewidmet ist. Sie ist konzeptuell
so umfasst, dass sie die Kontu-
ren des Singuldren nachzeichnet
und in Relation stellt. Ein Festi-
val bildet einen Horizont, der die

gemeinsame Prdsenz umspannt.

Ein Festival signalisiert eine
Form der Hervorgehobenheit,
wie es zugleich eine gewisse
innere Logik zwischen einzel-
nen Ereignissen behauptet: So
werden auf den Achsen von Zeit
und Ort kiinstlerische Arbeiten
gezeigt, die spekulativ etwas
Momenthaftes, Singuldres
erzeugen und es fUr sich und die
Anwesenden (re-)artikulieren.
Dabei interveniert Performance

in die Bedingungen, aus denen sie

sich schafft, indem sie sie immer

wieder und wieder und erneut

umdeutet.

Assoziativ ist der Titel
Non-fungible Body an NFTs

(Non-Fungible Tokens)

angelehnt, die in der Kunst
insbesondere in den
letzten zwei Jahren Rufe

nach einem Paradigmenwechsel
von Schaffens-, Verkaufs- und
Sammlungsprozessen laut werden
lieBen. NFTs sind digitale Echtheits-
zertifikate von Kunstwerken, die
auf einer Blockchain unléschbar
gespeichert sind. Sie sichern das
Urheberrecht an digitalen Datei-

en und schaffen materielle Wer-

te, indem sie eine Systematik der
kinstlichen Verknappung einfih-
ren. Als nicht austauschbare Ein-
heiten sind sie jeweils einzigartige
Elemente, die - im Unterschied zu
anderen digitalen Dateien - nicht
unendlich oft kopiert werden kén-
nen. Damit ist ein NFT einzigartig
und nicht tauschbar - non-fungible.

FRANCISCO CAROLINUM

Auf den ersten Blick hat
dieses digitale Format, mit dem
sich vor allem Medienkuinst-
ler:innen beschdaftigen, wenig
mit Performance zu tun - oder?
Denn gerade durch NFTs ist es
gelungen, die Diskussion tber
immaterielle, generative Kunst,
die Bestimmung ihrer sozialen
und monetdren Wertigkeit sowie
ihre Flichtigkeit im 6ffentlichen
Bewusstsein zu verankern. Von
den Beobachtungen und Uberle-
gungen zu diesen Entwicklungen
ausgehend, erkundet das
Non-fungible Body-Projekt, wie
NFTs und Blockchain-Technologien
auch die Zeige- und Archivie-
rungsprozesse von Performances
prégen und veréindern kénnen.
Denn der Performance war das
Digitale lange fremd. Die im Zeit-
alter sozialer Medien dominie-
rende Selbstinszenierung des
Individuums im Internet hat aber
auch die Horizonte klinstlerischer

s Performance erweitert. Fir den

§ gegenwdrtigen Moment, in dem

£ wir den Ubergang von Web 2.0 zu

2 Web 3.0 erleben, stellt sich daher

E besonders die Frage, wie Perfor-

§ mance-Klinstler:innen mit dem

¢ lebendigen Kérper und seinem

£ Verhdltnis zu den virtuellen Oko-

@ homien unserer Zeit umgehen.

Auf das Festival folgt eine

& Ausstellung der Performance-

§ Dokumente im Digitalen Francis-

4 co Carolinum (DFC). Auf Basis

f der Arbeiten, die beim Festival live

~ gezeigt werden, thematisiert die
Ausstellung den Werkcharakter
von Performance im virtuellen
Raum - und verweist konsequent
darauf, dass Performance heutzu-
tage nicht ohne ihre Abdricke im
Digitalen samt allen Grenzen und
Maoglichkeiten denkbar ist.

ong Xi

® TEILNEHMENDE
KUNSTLER:INNEN
Cibelle Cavalli Bastos, Marita
Bullmann, Yun-Chen Chang,
Béatrice Didier, Jan Hakon
Erichsen, Sara Lanner, Sajan
Mani, Boris Nieslony, David Henry
Nobody Jr, Yiannis Pappas,
Jianan Qu, Xavier Le Roy, Sarah
Trouche, Rong Xie (Echo Morgan)
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" ARTISTS IN
RESIDENCE

Julia Beliaeva
Maria Kulikovska

A Maria Kulikovska und Julia Beliaeva, 0O LKG

Foto: Alexandra Bruckbdck

OO AIR ist ein neues Format fur Artists and Scientists in Residence,
das den Austausch mit internationalen Kultureinrichtungen, Kunstler:innen
und Forscher:innen ermdéglicht. Die ausgearbeiteten Erlebnisse der
Residency-Aufenthalte werden spdater in Form einer Ausstellung
prasentiert.

Das OO-AIR-Programm wurde aufgrund der Notsituation in
der Ukraine genutzt, um zwei freie Platze an ukrainische Klnstler:innen
zu vergeben.

6 SHOT
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VYuulia Beliaeva, Fragile city, 2022 (work in progress)

Julia Beliaeva (*1988, Haisyn,
Ukraine) beschdaftigt sich in ihrer
Kunst mit der Rolle von Tradi-
tion und traditionellen Medien in
einer sich stdndig verdndernden,
virtualisierten Welt. Fur die Ent-
wicklung ihrer Porzellanarbeiten
nutzt sie neueste Technologien
wie 3D-Scannen, Modellieren,
Drucken und Virtual Reality und
zeigt auf, wie Technik uns und
unser Bewusstsein beeinflusst
und wie neue Technologien die

klassische Medienkunst verdn-
dern. Als Material bevorzugt sie
Porzellan: ,Ich liebe Porzellan und
seine semantische Aufladung.
Bei Porzellan geht es um Zer-
brechlichkeit, aber gleichzeitig ist
das Material sehr stark, genau
wie der Mensch. Wir sind wider-
standsfdhig, aber die falsche
Einstellung uns selbst
gegenulber kann uns zerbrech-
lich und verwundbar machen.*
Gleichzeitig ist Porzellan ein
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Werkstoff, in dem sich das Erbe
und die verlorenen Traditionen
einer Kultur vereinen. Als Artist
in Residence arbeitet sie eng
mit der Gmundner-Keramik-
Manufaktur zusammen, um ihr
aktuelles Projekt Fragile City
umzusetzen - eine Werkserie, in
der sie sich mit den Gescheh-
nissen der letzten Wochen in ihrer
Heimat auseinandersetzt.
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Maria Kulikovska (*1988 in
Kertsch, Ukraine) lebt und arbei-
tet im Exil in Kiew und Stockholm,
seit die Krim von der Russischen
Foderation annektiert wurde.
2014 wurden ihre populdrsten
Kunstprojekte Army of Clo-

nes und Homo Bulla - Mensch
als Seifenblase von einer pro-
russischen Terroristengruppe
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beschossen und Maria Kuli-
kovska auf die Liste der verbote-
nen Klnstler:innen in Russland
gesetzt. Von 2014 bis 2021 hat
Maria Kulikovska tiber zehn
gesellschaftspolitische Perfor-
mances und Aktionen organisiert,
die internationale Kinstlergruppe
und offen feministische Plattform
Flowers of Democracy gegrindet

SHOT

AUTOR:INNEN

» Nora Forsthuber
und Alice Méschl
betreuen den Social- _
Media-Bereich der OO
Landes-Kultur GmbH.

und mit der School of Political
Performance eine klinstlerische
Bewegung der liberalen Kunst
angeregt. Als Artist in Residence
arbeitet sie an einer neuen Serie
von Kérperabglissen aus Seife,
die im AuBenraum platziert wer-
den, wo sie erodieren und Kriegs-
relikte aus der Ukraine in ihrem
Inneren freigelegt werden.

A Maria Kulikovska, Foto: Svitlana Levchenko

Y Performance «254» vor der Neuen Nationalgalerie, Mai 2022, Maria Kulikovska, Foto: Kaspar Thalmann

e

5 .




#: SHOT e

-~ DIGITALE
EMANZIPATION

Pixels by CryptoWiener

B Pixels by
CryptoWiener
ist vom
26.08.2022
bis 28.02.2023
im OK, Linz.

10 SHOT

A © CryptoWiener

A © CryptoWiener

Yo CryptoWiener

Mit seinen realen Pixelarbei-

ten Ubersetzt das sechskopfige
Klnstlerkollektiv CryptoWiener
die digitale Welt in eine analoge
Welt und schafft ein mehrdimen-
sionales Erlebnis. Das eigene
Handy wird dabei zum Portal und
fuhrt durch die bunte virtuelle
Pixelwelt der CryptoWiener: Vom
Kaffeehaus gelangt man zum

Woirstelstand oder auf das FuB-
ballfeld und trifft beim ,Meet and
Greet” auf ikonische Persoénlich-
keiten Osterreichs.

Die Besucher:innen wer-
den in der Ausstellung Teil der
digitalen Welt, erlernen das
Fortbewegen und Kommunizie-
ren im Metaverse und kdnnen
sich am Ende einen Teil des

FRANCISCO CAROLINUM

AUTOR:INNEN

» Die treibende Kraft
hinter CryptoWiener
sind David Lang
(Erfinder des ersten
CryptoWieners) und
Bernhard Nessler
(Kinstler und
Mitgrinder). Ergéinzt
wird das Team durch
Julia Staudach, Stefan
Schierhuber, Andreas
Humpel und Jan
Leitenbauer.

CryptoWiener-Multiversums mit
nach Hause nehmen. Crypto-
Wiener sind seit 2018 im NFT und
Cryptoart Space aktiv und haben
mit ihren frihen Werken Pionier-
arbeit in der Welt der Kryptokunst
geleistet. Im Sinne einer
ydigitalen Emanzipation® sind den
Klnstler:innen Wissens-
vermittlung und Skillsharing mit

"
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allen Besucher:innen ein groBes
kUnstlerisches Anliegen.

Was CryptoWiener von
vielen anderen Kiinstler:innen
unterscheidet, ist ihr fulminanter
Auftritt auf dem virtuellen
Parkett, der schon beinahe einer
Kunstperformance gleicht.

12

Auf Cryptovoxels haben die
Kinstler:innen eine Galerie mit
ihren Kunstwerken eingerichtet
und ein klassisches Wiener
Kaffeehaus im Jugendstil nach-
gebildet. Wahrend Mozart

auf dem Klavier klimpert, geben
DdJs von DAO Records und

SHOT

ETH Gang richtig Gas, und
beim Mulatschag kann man
auch Bier, Kasekrainer

und Leberkédssemmerln als
tragbare Sammlerobjekte
(Wearables) erwerben, wah-
rend die Avatare ihr Tanzbein
schwingen.

Ao CryptoWiener

ZOOM |

- DOUBLE
RELEASE

Sophie Thun
iNn der Sammlung

A Double Release (Y95, 2M18, 5F8T24,6), 2017, OO Landes-Kultur GmbH, Foto: SOPHIE TAPPEINER Wien

In ihren groBformatigen, ortsspezifischen Arbeiten  Arbeit Double Release (Y95, 2M18, 5F8T24,6),
macht die Klnstlerin Sophie Thun Produktionsorte 2017, die Sophie Thun als eine Kombination aus
und Produktionszeiten der Fotografie sichtbar. Oft Fotogramm und Analogfotografie angelegt hat,
setzt sie ihren Kérper als Instrument ein, auch um mit Uberlagerungen, die Assoziationen an die
etablierte Konzepte von Gesellschaft, Geschlecht unterschiedlichen (Aus-)Belichtungszeitpunkte

in

und Gender zu hinterfragen. Daflr fotografiert sie  der analogen Fotografie hervorrufen - inre bevor-

sich in der architektonischen Ausstellungssituation, zugte Arbeitstechnik.

die sie als Ausgangspunkt und Prasentationsort Mit ihren Arbeiten steht Sophie Thun in einer
ihrer Selbstinszenierung nutzt. So auch in ihrer langen Tradition von Kinstler:innen,
FRANCISCO CAROLINUM 13
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die sich mit den ihnen in der Gesellschaft zuge-
wiesenen Rollen auseinandersetzten und sie

in Selbstportrats ausdrickten: Wie diese stellt
sie sich mit ihrem Arbeitswerkzeug - der Kame-
ra in Form des Selbstausldsers - dar und nutzt
das Narrativ des Mise en abyme, der Erzdh-
lung des Bildes im Bild. Damit kntpft sie an die
westliche Kunstpraxis des 16. Jahrhunderts

an und thematisiert gleichzeitig die prekaren

Arbeitsbedingungen von Kiinstler:innen in unse-
rem Gesellschaftssystem.

Sophie Thun studierte Grafik an der Akade-
mie der bildenden Kiinste in Krakau, bevor sie ihr
Studium an der Akademie der bildenden Kinste in
Wien abschloss. Zurzeit arbeitet sie als Universi-
tGtsassistentin an der Kunstuniversitét Linz in der
Abteilung Bildhauerei - transmedialer Raum unter
der Leitung von Ali Janka und Tobias Urban.

14 ZOOM

Foto: kunst-dokumentation.com, courtesy the artist and SOPHIE TAPPEINER Wien

A(KJ MF MS AG FW LM AS EW) MC , 2021

AUTORIN

» Mona Horncastle
ist Autorin und
freie Kuratorin von
Ausstellungen und
Texten.

» Sophie Thun (*1985)
lebt und arbeitet in
Wien. Sie wird von der
Galerie Sophie
Tappeiner vertreten.

== ZOOM ey

"~ ZWEI SUPERSTARS:
MADAME D'ORA UND
JOSEPHINE BAKER

Mit rund 400 Originalfotografien
von Madame d’Ora ist der
Sammlungsbestand des OO
Landesmuseums neben dem des
Museums fur Kunst und Gewerbe
Hamburg weltweit der gréBte. Die-
sen bemerkenswerten Umstand
verdanken wir Hans Frank, dem
Grinder des ersten Fotomuseums
Osterreichs in Bad Ischl.

Die gebirtige Dora Kallmus
(1881-1963) stammte aus einer
judischen Wiener Familie. Ihre ers-
ten Erfahrungen mit Fotografie
sammelte sie im Atelier Hans
Makart junior, ab 1906 lernte sie
bei Nicola Perscheid in Berlin,
wo sie auch ihren spdteren
Geschdaftspartner, Arthur Benda
kennenlernte. Gemeinsam mit
Benda eréffnete Kallmus 1907 unter
ihrem Klnstlernamen Madame
d‘Ora das Atelier d’Ora in Wien.

Das Atelier d’Ora wurde mit
Portrataufnahmen der Wiener
Klnstler- und Intellektuellensze-
ne auch weit Uber die 6sterreichi-
schen Grenzen hinaus bekannt.
Ab 1925 erdffneten sie eine Depen-
dance in Paris - als die ,,Années
folles” auf ihren Hohepunkt zu-
steuerten und der erste schwarze
Superstar die Revuebihnen
eroberte: Joséphine Baker.

Uber einen Auftrag der illus-
trierten Mode-Zeitschrift ,Die
Dame* erhielt Dora Kallmus 1926
die Moglichkeit, Baker erstmals
zu portrétieren. Bislang sind vier
Aufnahmen aus diesem Shooting
bekannt, zwei davon befinden sich
im Sammlungsbestand des OO
Landesmuseums, der Uberwiegend
aus Dora Kallmus und Arthur
Bendas Nachldssen besteht. Als
im vergangenen Jahr zwei weitere

FRANCISCO CAROLINUM

AUTOREN
» Mona Horncastle
und Alfred Weidinger.

Foto: Madame d’Ora (Dora Kallmus), OO LKG

A Joséphine Baker, 1926

Aufnahmen aus demselben
Shooting in Paris entdeckt
wurden, konnte eine weitere
erworben werden und eine der
wenigen Licken in der Samm-
lung schlieBen: Es zeigt Joséphine
Baker mit Kopftuch.

Madame d’Oras Portrats von
Joséphine Baker zeigen deren
Wandlungsfahigkeit vom tan-
zenden Sexsymbol zur Diva in
Kreationen der angesagtesten
Mode- und Schmuckdesigner der
Zeit - und sind ein beeindrucken-
des Zeugnis des Talents einer der
bedeutendsten Fotografinnen
Osterreichs. Im Jahr 2023 widmet
ihr das Francisco Carolinum eine
umfassende Fotoausstellung in
der auch die bis heute lickenhafte
Forschung zu ihren Bildern von
Joséphine Baker aufgearbeitet
werden wird.

15
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DAS WIR
IM ICH

communale Eferding

Wie keine andere
Bildgattung steht
das Portrat far
Identitétserkun-
dung und Selbst-
darstellung. Gleich
ob gemalt oder als
Fotografie, Bildnis |
und Individuum -
also Darstellung
und Person - sind
untrennbar mitei-
nander verbunden
und habenimmer ¥
auch eine sozia- 5: :
le Funktion: Im
Portrat wird nicht
nur festgehalten,
wie ein Mensch
sich selbst sieht,
sondern vor allem
auch, wie er gesehen werden méchte. Es dient der
Erinnerung, konstruiert ein Selbstbild, sichert die
Deutungshoheit, symbolisiert in Form und Darstel-
lungsweise Zugehorigkeit und manifestiert eine
Identitat.

16 ZOOM
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Ein groBes
2 Wort - Identi-
tat -, mit dem
wir spontan
eine Assozia-
tion verbinden,
um bei genauer
Betrachtung
festzustellen,
dass sichin
ihm unzdahli-
ge Bedeutun-
gen sammeln,
die von Philo-
soph:innen,
Religionswis-
senschaft-
ler:innen und
Soziolog:innen
anhaltend dis-
kutiert werden.
Ist Identitat etwas, das immer ident, also gleich ist?
Wenn ja, wie viel Veranderung ist dann moéglich? Es
ist kompliziert. Und es wird nicht einfacher, wenn
wir uns Uberlegen, dass Identitat auch etwas ist,
das mehrere Menschen in einer Gruppe vereint, der

A Eingesch&umter Mercedes, Eferding, 2022 Foto: Paul Kranzler und Andrew Phel

(kleinste) gemeinsame Nenner sozusagen. Doch
genau darum nehmen wir das 800-Jahr-Jubildum
der Stadtgrindung von Eferding zum Anlass, um
das Thema ldentitat in den Vordergrund der Ausstel-
lung auf Schloss Starhemberg zu stellen.

Als Teil der communale Eferding wird die
umfassende und facettenreiche Erkundung des
Themas Identitat zeigen, was die Region seit vielen
Jahrhunderten ausgemacht hat, was fir Bauern,
Kaufleute und den Adel identitdtsstiftend war, wie
sich das in den unterschiedlichen Lebensbereichen
ausgeprdagt hat und noch heute das Selbstbild
der Menschen in der Region Eferding beeinflusst.
Der Mensch ist immer in Geschichte(n) ver-
strickt, unsere ldentit&t erschlief3t sich Gber diese
Geschichte(n). Sie zeigt sich in unseren Mébeln,
unserer Kleidung, unseren Traditionen und ja,
auch darin, wie wir all das in Portrdts festhalten
und weitergeben.

Gezeigt werden wertvolle Schétze aus den
Sammlungen des Oberdsterreichischen Landes-
museums, Familienerbstiicke aus der Region sowie
aktuelle kiinstlerische Positionen. Erstmalig wird
eine regionalspezifische Auswahl aus der circa
12.000 Sticke umfassenden Sammlung an his-
torischen Carte-de-Visite-Fotografien gezeigt,
die in der Zeit zwischen 1855 und 1918 entstanden
sind. Diese kleinformatigen Kartonkartchen mit

Portratfotos waren sehr in Mode. Sie wurden ver-
schenkt, in Alben gesammelt und gaben oft erst-
mals und einmalig Bekannten und Verwandten ein
Gesicht. Wir fragen: Wie sahen solche Portratfotos
aus? Wer waren die Fotograf:innen, und was erzdéhlt
uns all das Uber Land und Leute?

Fragen, die sich auch die beiden Fotografen
Andrew Phelps und Paul Kranzler bei ihren Erkun-
dungsfahrten in die Region stellen und durch
zeitgendssische Interpretationen mit den Mitteln der
kinstlerischen Fotografie zu beantworten suchen.
Ihre Portrats lassen wirim Ahnensaal in Dialog
mit den Bildnissen der Mitglieder der Familie
Starhemberg treten und erkunden, was ein repra-
sentatives Olportrat erzdhlt, wenn es auf das
Foto einer Eferdingerin oder eines Eferdingers von
heute trifft. Die Gurken von Erwin Wurm im
Rittersaal werfen die Frage auf, wie identitatsstiftend
Gurken sein kénnen. Lena Gobel, Evalie Wagner und
Undine Bandelin verarbeiten kinstlerisch ihre Sicht
auf die Themen der Ausstellung und im dltesten
Teil des Schlosses, im romanischen Gewolbekeller,
ladt ein begehbarer White Cube zur Interaktion mit
wechselnden Arbeiten der Edition: ein. Das Heute ist
ohne das Gestern nicht denkbar, das Ich nicht
ohne das Wir. Mit der communale Eferding erkunden
wir 800 Jahre Eferding und erzdhlen gemeinsam
mit der Bevolkerung die Geschichte(n) der Region.

VYAufschlagseite eines Steckalbums mit Carte de Visite-Fotografien,

Foto: Alexandra Bruckbdck, OO LKG

B communale

"

AUTORIN Eferding

» Mona Horncastle Vom 02.07.

ist Autorin und bis 26.10.2022
freie Kuratorin von auf Schloss
Ausstellungen und Starhemberg
Texten. in Eferding
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PETER TEPE: Herbert W. Franke, Sie sind ein

Il TALKING HEADS

* GRENZGANGER

ZWISCHEN
WISSENSCHAFT
UND KUNST

“Herbert W. Franke im
Interview mit “~Peter Tepe

V Portrét Herbert W. Franke, Foto: Florian Voggeneder

Grenzgdnger zwischen Wissenschaft

und Kunst. Zu lhren wissenschaftlichen
Tatigkeitsbereichen gehéren die Physik
und die Héhlenforschung. In der bildenden
Kunst sind Sie ein Pionier der algorithmi-
schen Kunst. Sie haben aber auch Texte
zum Thema Kunst und Wissenschaft
veroffentlicht, etwa Phdnomen Kunst und
Computergraphics - Computer Art.

Ein weiteres wichtiges Arbeitsfeld stellt PT
die Science-Fiction-Literatur dar. Sie

sind mittlerweile zweiundneunzig Jahre
alt. In welchen der genannten Bereiche
sind Sie weiterhin aktiv?

TALKING HEADS

HERBERT W. FRANKE: Mit zweiundneunzig

Jahren hat die Produktivitét natdrlich
etwas nachgelassen. Aber auch heute bin
ich aktiv: Ich schreibe Science-Fiction-
Storys oder programmiere Bilder an mei-
nem PC. Immer wieder gebe ich auch
Lesungen, beispielsweise stets vor der
Auffihrung des von mir verfassten
Marionettenstlicks Der Kristallplanet.

Um die bei Ihnen vorliegenden individuel-
len Verbindungen zwischen Wissenschaft
und Kunst genauer beleuchten zu kénnen,
wadre zu Beginn ein kurzer biografischer
Abriss sinnvoll.

HWF

PT

HWF

Nach meiner Promotion in Physik an der PT
Wiener Universitat im Jahr 1950 hdatte ich
sehr gern eine Stellung am Radium-
Institut der Universitdt angenommen, um
meine theoretischen Arbeiten tber den
Formenschatz von Tropfsteinen und den
Zusammenhang mit dem Pal&oklima
auch experimentell zu bestdatigen. Als
Paléoklima bezeichnet man das Klima in
der Vergangenheit und wie es sich tGber
Zeitrdume von hunderttausend Jahren
entwickelt hat. Leider gab es in Oster-
reich kurz nach dem Krieg jedoch keine
Forschungsmadéglichkeit fir mich, da

die Institute mit den dafir nétigen Instru-
menten noch nicht ausgeristet waren.
So ging ich 1952 ins Wirtschaftswun-
derland Deutschland und nahm eine
Stellung bei Siemens & Halske in

der Werbeabteilung an.

Schon in der Zeit bei Siemens
begann ich im Fotolabor mit kiinstleri- PT
schen Experimenten. 1959 konnte ich im
Wiener Museum fur angewandte Kunst
meine erste Einzelausstellung realisieren.
Ich stellte nicht nur eigene Werke aus,
sondern war auch Kurator zahlreicher
Ausstellungen und Veranstaltungen zur
Computerkunst, darunter eine in mehr
als zweihundert Ldndern gezeigte Aus-
stellung des Goethe-Instituts. Bei der
Ars Electronica war ich einer der Griin-
dungsvater. An der Universitat Midnchen PT
lehrte ich von 1973 bis 1997 kybernetische
Asthetik, spater Computergrafik -

HWF

HWF

Wie kam es dann zur Verselbststéndigung
der kiinstlerischen Aktivitaten?

Angefangen hat es mit dem Schreiben,
daich wahrend des Studiums Ende der
1940er-Jahre Kontakt zu den Neuen
Wegen bekam, einer angesehenen Kultur-
zeitschrift im Nachkriegsdésterreich.

Der Chefredakteur, dem ich Gedichte
geschickt hatte, nahm diese zwar nicht
an, fragte mich aber, ob ich als Physiker
fur die Zeitschrift Gber neue Entwick-
lungen und Zukunftsperspektiven von
Naturwissenschaft und Technik Artikel
verfassen méchte. Das Angebot nahm

ich natirlich gern an. 1953 erschien
ubrigens in den Neuen Wegen auch meine
erste Science-Fiction-Kurzgeschichte.
Und sogar einige Gedichte von mir wurden
spdter darin abgedruckt!

An dieser Stelle interessiert uns der
Beginn lhrer Aktivit&ten im Bereich der
bildenden Kunst. Am Anfang stand die
Fotografie, wenn ich richtig informiert bin.

Das stimmt. Meine fotokinstlerischen
Aktivitdten begannen, wie gesagt, schon
1952 wahrend meiner Zeit bei Siemens.
Dort bekam ich Gelegenheit, im Fotolabor
zu experimentieren.

Um was fur Fotoexperimente handelte
es sich?

Computerkunst. Von 1984 bis 1998 hatte HWF Ich spreche von generativen
ich dann auch an der Akademie der bil- Fotoexperimenten.
denden Klnste in Minchen Lehrauftrége.
PT Was ist darunter zu verstehen?
Wie hat sich die Verbindung zwischen
Wissenschaft und Kunstim Allgemeinen HWF Im Gegensatz zur abbildenden Fotografie
sowie bildender Kunst im Besonderen bei handelt es sich hier um die Verwirklichung
Ihnen herausgebildet? von abstrakten Bildideen - wenn man so
will: um visuelle Erfindungen, die Formen

Als ich nach dem Krieg in Wien Student und Strukturen zeigen, die nicht schon
der Physik war, betdtigte ich mich neben- vorhanden sind, sondern durch besondere
her auch klinstlerisch: Ich fotografierte technische Mittel erst entstehen
Landschaften und in Héhlen, aber zeich- oder sichtbar gemacht werden. Anders als
nete auch und schrieb Geschichten. bei den Lichtgrafikern der 1920er-Jahre
Daran, einmal Klnstler zu werden, dachte ging es mir dabei um Bilder, die auf
ich allerdings nie. Damals war tbrigens systematischem Weg unter definierten
auch schon ein Interesse an Themen der Bedingungen entstanden. Zu den
Asthetik und der Kunsttheorie vorhanden: physikalischen Erscheinungen gehéren
So fragte ich mich, wieso wir manche beispielsweise Schwingungen und
Bilder aus der Wissenschaft als schén Vibrationen sowie Verformungen unter
empfinden. Ich sah mich selbst vor allem dem Einfluss der Elastizitct, und schlief3-
als Wissenschaftler, der den Dingen lich auch Moiréeffekte, also Uberlagerun-
stets auf den Grund gehen, sie verstehen gen von Linienstrukturen. Oder nehmen
mochte. Sie die Werkgruppe der Analoggrafiken:
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Hier generierte ich mit dem von einem
Freund gebastelten Analogrechner

auf einem Oszillografen Bilder, die ich
anschlieBend mit bewegter Fotokamera
bei gedffneter Blende abfotografierte.

Wie ging es weiter?

Ende der 1950er-Jdahre, als ich bereits etli-

che Jahre lang fotokiinstlerisch gearbei-

tet hatte, kam ich mit dem Kunsthistoriker

Franz Roh in Kontakt, der mich ermahnte,

dassich ,meine Arbeiten ernst nehmen

musste®, sie kdnnten in kiinstlerisches

Neuland fuhren. Auch die Veroffentli-

chung meines ersten Buchs Kunst und

Konstruktion im Jahr 1959 verdanke ich

seiner Unterstitzung. Die Ermahnung von

Roh war Gbrigens auch der Anlass dafr,

dass ich mich bald ermutigt flhlte, meine PT
Arbeiten trotz erheblichen Widerstands

aus der etablierten Szene als Kunst zu

bezeichnen. HWF

Lassen sich in lhrer klinstlerischen Ent-
wicklung nach den geschilderten Anfén-
gen mehrere Phasen unterscheiden?

Ja, natirlich, und sie waren nach mei-
nen fotokUnstlerischen Versuchen in der
Folge eng mit der Entwicklung der Rech-
ner gekoppelt. Denn mit dem Aufkommen
der GroBrechner bin ich rasch von der
analogen auf die digitale Technik umge-
stiegen. Diese Maschinen standen aller-
dings nur in groBBen Forschungslabors von
Universitaten oder Konzernen. Es warin

TALKING HEADS

AUTOR

» Peter Tepe ist Philosoph,
Literaturwissenschaftler
und bildender Klinstler.
Seit 2016 gibt er das
Onlinemagazin w/k -
Zwischen Wissenschaft
und Kunst heraus.

den 1960er- und1970er-
Jahren nicht einfach, fur
klnstlerische Experimen-
te an sie heranzukommen,
wenn man nicht Gber sei-
ne Anstellung Zugriff auf
solche Maschinen hatte -
sei esin der Forschung,
sei es in der Industrie. Mir
halfen dabei auch meine
alten Kontakte zu den Forschungslabors
im Siemens-Konzern. FUr meine ersten
digitalen Bilder Gberhaupt - die Serie heif3t
Quadrate - durfte ich 1967 Ubrigens einen
GrofBrechner des Max-Planck-Instituts
fur Psychiatrie verwenden. Diese Phase
ist eigentlich nie abgeschlossen worden,
denn immer wieder hatte ich Gelegenheit,
GrofBrechner fur kiinstlerische Zwecke zu
missbrauchen. Méglicherweise war die
Tatsache, dass ich nicht wie andere Pio-
niere Zugriff auf nur einen ganz bestimm-
ten GroBrechner hatte, sondern immer
auf der Suche nach neuen Rechnern warr,
auch ein Vorteil. So konnte ich schon
damals mit ganz unterschiedlicher Soft-
ware auf verschiedenen Betriebssyste-
men experimentieren.

Welche klnstlerischen Ziele verfolgten Sie
in Phase 2?

Es ging eigentlich immer um ein groBes
Ziel, das sich wie ein roter Faden durch
meine klinstlerischen AktivitGten zieht:
ndmlich Maschinen auf ihre kreativen Ein-
satzmoglichkeiten hin zu untersuchen.
Dabei ging es mir nicht um das Bild an der
Wand. Auch in der Gestaltung suchte ich
von Beginn an nach neuen Wegen, die ich
mit Begriffen wie Dynamik und Interak-
tion verband. Ich suchte fir die bildende
Kunst nach etwas, das einem Musikinst-
rument vergleichbar war - und war tber-
zeugt, dass der Computer diesen Weg
weisen wirde. So entstand bereits 1974
ein Computerfilm. Andere Fotoserien, die

PT

HWF

PT

HWF

mit GroBrechnern entstanden, nutzte ich
in dieser Zeit, um durch Uberblendung
serieller Motive einen dynamischen Effekt
zu erreichen.

Nun zu Phase 3.

Sie begann 1979: Zuerst einmal hatte ich
in diesem Jahr Gelegenheit, fur einen der
ersten Kleincomputer, den T1 99/4 der
Firma Texas Instruments - dem berihmten
Amiga dhnlich -, ein Programm zu entwi-
ckeln. Es sollte Menschen die Moglichkeit
geben, kiinstlerisch mit Bildern zu expe-
rimentieren. Es gab auch einen automa-
tischen Modus, bei dem das Programm
MONDRIAN Ubrigens auch Toneffekte

zu den Bildern generierte. Verkauft hat
sich das Programm nattirlich nicht. Aber
meines Wissens ist es das erste interakti-
ve und dynamisch laufende kiinstlerische
Programm fur Bild und Musik Gberhaupt.
Allerdings musste ich bei Texas Inst-
ruments (TI) die Algorithmen noch als
Flussdiagramm manuell aufzeichnen. Es
wurde dann von einem TI-Programmierer
in die firmeneigene Software umgesetzt.
Doch im gleichen Jahr konnte ich selbst
mit dem Programmieren beginnen, da
Ende der1970er-Jahre der erste Apple Il
auf den Markt kam, den ich mir natirlich
sofort kaufte. Nicht viel spater dann auch
einen Apple GS, bei dem GS fur Grafik
und Sound steht, ehe ich dann Mitte der
1980er-Jahre auf die DOS-Welt von Mic-
rosoft umgestiegen bin. Wie schon beim
T199/4 interessierte mich bei meinen PT
eigenen PCs die klinstlerische Gestaltung
dynamischer und interaktiver Grafikpro-
gramme - auch und gerade hinsichtlich HWF
der Steuerung von dynamischen Bildern
mit Musik. Es hat mich fasziniert, die Algo-
rithmen nun am Rechner zu entwerfen,
auf dem Bildschirm sofort das grafische
Ergebnis zu sehen und dann modifizieren
zu kébnnen. Was ich immer ertrdumt hatte,
war Wirklichkeit geworden: eine Maschi-
ne, mit der man klnstlerische Experimen-
te realisieren konnte.

Was lasst sich zu Phase 4 sagen?

Zwischen 1979 und 1995 erschloss ich
ein spezielles Thema: Mein Freund Horst
Helbig arbeitete in Oberpfaffenhofen bei
der damaligen Deutschen Forschungs-
und Versuchsanstalt fir Luft- und Rahm-
fahrt (DFVLR) - inzwischen umbenannt
in Deutsches Zentrum fur Luft- und

Raumfahrt (DLR) - als Programmierer

fur die Auswertung von Satellitenbildern.
Am Wochenende durften wir das von der
DLR entwickelte und zwei Radume fillende
Rechensystem fur private Experimente
nutzen. In dieser Zeit entstand eine
umfangreiche Bildersammlung. Diese
Untermenge meiner algorithmischen
Kunst, in der ich mich explizit mit der Visu-
alisierung und Asthetik mathematischer
Formeln und Strukturen befasse, nenne
ich heute Math Art.

In diese Phase gehdren auch meine
Experimente mit den von Stephen Wolfram
eingeflhrten zellularen Automaten, ein
spezielles Thema der Spieltheorie fur die
Modellierung dynamischer Systeme,
die heute beispielsweise in der Erforschung
der kinstlichen Intelligenz groRe Bedeu-
tung hat. Ich selbst nutzte sie, umin
solchen Modellen die Wirkung von Zufalls-
generatoren zu untersuchen. Diese sich
Uber die Zeit veréndernden Weltmodelle
sind nicht nur wissenschaftlich spannend,
die visualisierten Simulationen zeigen
auch dsthetisch héchst interessante
Ergebnisse. Mich als Physiker bewegt
die philosophische Frage sehr, welche
Bedeutung der Zufall in unserer Welt
hat - beispielsweise in Bezug darauf, ob
diese Welt erstarrt, im Chaos endet
oder aber unendlich l&uft - und inwieweit
wir in einem deterministischen oder
auch durch echte Zufallsprozesse gesteu-
erten Universum leben.

Kommen wir nun zur vorerst
letzten Phase 5.

Sie meinen die Z-Galaxy. lch weifB nicht, ob
daflr der Begriff einer Phase tUberhaupt
passend ist. Z steht dabei fiir Konrad
Zuse, den Erfinder des modernen Com-
puters. Die Z-Galaxy habe ich seit 2009 in
einer virtuellen Welt aufgebaut. Die Platt-
form heif3t Active Worlds. Die Welt, die

ich darin erschaffe, ist eine Art virtuelles
Ausstellungsgeldnde, durch das man als
Avatar wandern kann. In Hallen sieht man
wechselnde Motive einiger meiner Werke,
man kann aber auch Kunst von einigen
meiner Freunde besichtigen.

@ Erstverdffentlicht am 15.4.2020. Dies ist eine
gekurzte Version. Das vollsténdige Interview
finden Sie unter: Onlinejournal w/k - Zwischen
Wissenschaft und Kunst (www.wissenschaft-
kunst.de).
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Foto: Eric Asamoah

A Sand, 2021

- THE DAY
AFTER
TOMORROW

““Eric Asamoah im
Interview mit””“Maria Venzl

Die Publikation des jungen Fotografen Eric Asamoah The Day After
Tomorrow ist in Ghana entstanden - in jenem Land, aus dem seine Eltern
einst nach Osterreich kamen. Der Bildband, der vom Erwachsenwerden
erzahlt, istim Herbst 2021 erschienen. Aus diesem Anlass habe ich

mit ihm Uber sein aktuelles Fotoprojekt und seine Ausstellung 2023 im
Francisco Carolinum gesprochen.
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MARIA VENZL: Du hast eine Ausbildung

im Bereich Werbung absolviert
und dort deine Leidenschaft fur
Fotografie entdeckt. Wer hat

und habe mich von meiner Intuition

leiten lassen, ich driickte nur auf den

Ausloser, wenn meine Intuition mich
dazu aufforderte. Die jungen Man-

Ausstellung im Francisco
Carolinum gezeigt werden. Ist dein
Zugang dadurch ein anderer?

dich inspiriert, und wie ist dein ner, die man in der Strecke sieht, EA Ich sehe es sehr simpel: Mein
Werdegang? sind Fremde, die ich am Strand oder Fokus liegt auf meiner Absicht und
in der Nachbarschaft angesprochen meiner Intuition, diese zwei Kom-
ERIC ASAMOAH: Ich habe meine habe. Wahrend der Aufnahmen war ponenten befligeln im Moment
Jugend komplett der Fotografie es mir wichtig, die meiste Zeit mit des Fotografierens die Bilder und
gewidmet - ich liebte Fotoblcher den Jungs im Dialog zu bleiben, wir das Endresultat. Das war der
und Magazine, das Betrach- haben Uber das Erwachsenwerden, Zugang, denich bei The Day After
ten von Bildern, das Lesen Uber Trdume und die Welt gesprochen. Tomorrow hatte, und hier wer-
Fotograf:innen und ihre Arbeiten, Durch die Gesprache haben alle de ich ihn wieder anwenden. Ich
aber nichts hat mir mehr Wissen Befragten den Coming-of-Age-Kon- kann es kaum erwarten, zu sehen,
und Einsichten verschafft, text verstanden und sich mir und der wie sich Absicht und Intuition
als tatséchlich in der Welt unter- Kamera gedffnet. als Endresultat auf dem Papier
wegs zu sein. Nach meiner manifestieren.
Ausbildung zum Grafikdesigner c MV Du arbeitest ja bereits an einem neu-
habe ich mich als Fotograf § en Projekt, das wiederin Ghana ent- MV Und Zum Schluss noch -mit welcher
selbststdndig gemacht. In mei- 3 stehen soll. Was ist hier geplant, und Kamera fotografierst du und warum?
ner Zeit in der Werbeagentur L% wie weit hat The Day After Tomorrow
habe ich gemerkt, wie vielfdaltig 3 Einfluss darauf? EA Mit einer Pentax 645. Ich habe die
Kommunikation sein kann. Ich § Serie komplett analog geschos-
war erstaunt, dass eine Bot- ‘g EA The Day After Tomorrow hat mich sen. Ich mag das Gefihl, mit einer
schaft dutzende Ansatze und g nicht nur als Fotograf, sondern auch analogen Kamera zu fotografie-
Maoglichkeiten hat, das Publikum 2 als Person sehr gepragt. Es hat ren, man entwickelt einen indivi-
zu bewegen und gleichzeitig zu = mir gezeigt, wozu ich fahig bin und duellen Workflow, der den Bildern
informieren - und das wollte ich macht, wie die Vergangenheit heute wie weit ich gehen kann. Das neue eine eigene Handschrift gibt. Ich
mit der Fotografie weiterflhren, noch prdsent ist und auch einen Projekt wird einen dhnlichen Spirit personlich finde den Vorgang, eine
auf meine Weise. Einfluss auf morgen haben wird. haben, es wird eine Fortsetzung der Rolle in die Kamera einzuspan-
Mir war es sehr wichtig, Einen neuen Lebensabschnitt zu Bilderwelt sein, die ich seit meiner nen, sehr meditativ. Man versucht,
zundchst eine Bildsprache zu beginnen, kann aufregend sein, letzten Serie erschaffen habe und akkurate Griffe zu machen, nicht
entwickeln, eine Bildsprache mit doch die Vergangenheit hinter sich die sich im Laufe der Jahre zusam- zu schnell, nicht zu langsam. Die
einem einfachen, aber zielgerich- zu lassen und ins kalte Wasser zu men mit anderen Projekten weiter- limitierte Zahl der Bildaufnahmen
teten Vokabular. Ich méchte Gele- springen, kann fir manche Men- entwickeln wird. pro Rolle Iasst mich zielgerichtet
genheit finden, mit meinen Fotos schen auch schwierig sein - junge fotografieren - und dass die Bilder
etwas zu sagen und Menschen Méanner, die sich im Ubergang zum MV Die entstandenen Aufnahmen nicht gleich zu sehen sind, erlaubt
zu bewegen. Das realisiere ich Erwachsenwerden befinden, sind sollen 2023 in Form einer es mir, im Moment zu bleiben.
mit meiner Sicht auf die Welt und eingeschlossen. In dieser Zeit ver-
der Art und Weise, wie ich Geflh- sucht man, als Person selbstbe-
le sehe und verstehe. Wenn ich stimmt zu agieren, und beginnt, sein
zurlckblicke, bin ich so dankbar, Umfeld, vergangene Uberzeugun-
dass ich in meiner frihen Jugend gen, Trdume und sich selbst zu hin-
zur Fotografie gefunden habe, terfragen. Es ist ein lehrreicher und
eine Bereicherung, die mich und zugleich schoéner Prozess, der nicht
mein Umfeld inspiriert. immer rosig sein wird, am Ende des
Tages wird man Frieden, Antwor-
MV In deinem Buch mischen sich Auf- ten und zu sich selbst finden - wenn
nahmen junger Médnner mit Bildern nicht heute, wenn nicht morgen,
von leeren Strédnden, Paimen und dann eventuell Gbermorgen. Ich
namenlosen Orten. Wie hast du versuchte, ein Ventil zu finden, um
dich auf deine Reise nach Ghana dieses Gefuhl in Bildern zu vermit-
vorbereitet, und wie hast du das teln. Noch bevor ich ins Flugzeug AUTORIN

dann vor Ort umgesetzt? War von
Anfang an klar, dass das Ergebnis
ein Buch sein wird?

stieg, war fur mich klar, dass ich

ein Buch machen werde. Ich hatte
nicht viel dabei, nur einen Rucksack,
eine Kamera und mehrere Dutzend
Filmrollen. Mein Ziel war es, Impres-
sionen zu sammeln, ich war présent

» Maria Venzl

ist Kuratorin mit
Schwerpunkt
zeitgendssische
Fotografie in der
OO Landes-Kultur
GmbH.

EA Ich denke oft tber das Konzept
LZeit® nach und was sie mit uns

AArcobatio, 2021 Foto: Eric Asamoah
AEric Asamoah, Selbstportrat, 2022
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A Ausstellungsansicht Tools for Conviviality, 2022 Anna Ehrenstein, 0O LKG Foto: Michael Maritsch

v

Die Anregung zu ihrer multidisziplinéren Serie Tools
for Conviviality fand Anna Ehrenstein (*1993 in
Albanien) wahrend ladngerer Aufenthalte in Dakar
in den Jahren 2018 und 2019. Dort lernte die Klinst-
lerin Saliou Ba, Donkafele (Mandé Mory Bah und
Thibault Houssou), Nyamwathi Gichau, Lydia Likibi
und Awa Seck kennen, die zu Freund:innen und
kinstlerischen Kollaborateur:innen wurden. Ehren-
stein ist durch ihre eigenen Migrationserfahrun-
gen zwischen Deutschland und Albanien fir deren
Lebensumstdnde sensibilisiert, die von Migration
in den und aus dem Senegal gepragt sind. In Dakar
versammelt sich die kreative Vielfalt Afrikas, was
unter anderem daran liegt, dass man dort auch ohne

Visum arbeiten kann. Fur die Kollaborateur:innen der
ideale Ort, um ihr Leben in Bewegung, ihr Wissen,
ihre Freude und ihre gemeinsame, selbst geschaf-
fene Welt zu teilen. Anna Ehrensteins Konzept geht
zurlck auf das Buch Tools for Conviviality (1973, auf
Deutsch: Selbstbegrenzung. Eine politische Kritik
der Technik) des Sozialkritikers Ivan lllich. Die darin
formulierte Kritik an der westlichen Industrialisierung
wendet sie auf die technokratischen und neokolo-
nialen Bedingungen an, die die digitale Gegenwart
pragen. ,Der Gedanke, dass wir imstande sind, die
Art und Weise, wie wir Technologie nutzen, zu ver-
dndern, indem wir uns auf das stitzen, was uns
umgibt, ist fur lllich und fir alle im Team von zentraler
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Bedeutung®, so Anna Ehrenstein. Mittels Installa-
tion, Fotografie, Skulptur und Video bearbeitet die
Kinstlerin Themenkomplexe wie die Beziehung von
Nekropolitik und materieller Kultur oder Migration
und vernetzten Bilderwelten und Okosystemen. Sie
setzt Kollaboration als Methode ein, um Trennendes
in einen anderen Kontext zu setzen, neue Verbindun-
gen aufzuzeigen und gleichzeitig die erlebte Realitat

AUTORIN

» Maria Venz!

ist Kuratorin mit
Schwerpunkt
zeitgendssische
Fotografie in der
OO Landes-Kultur
GmbH.

REVIEW

von Marginalitdt und Differenz zu akzeptieren. Mit
der physischen Inszenierung von urspriinglich exklu-
siv digital vorhandenen Daten als dreidimensionale
»Glitch-Assemblagen” und geschriebene Texte for-
dert sie zu einem produktiven ,kollektiven Verlernen*
auf. Erweitert wurde die Installation im Francisco
Carolinum mit Textilskulpturen, Cuddle Slugs 2020,
von Sunny Pfalzer.

B Der Katalog Anna
Ehrenstein Tools
for Conviviality mit
Texten von Carlos
Kong, Mahret Ifeoma
Kupka und anderen
ist um 34 Euro
im Buchhandel
erhaltlich oder unter
www.ooekultur.at.

H Die Ausstellung
Tools for Conviviality
war vom 17.10.2021
bis 06.03.2022 im
Francisco Carolinum
in Linz zu sehen.
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» Inga Kleinknecht
leitet die Sammlung
fur Moderne und
Zeitgendssische
Kunst der OO
Landes-Kultur GmbH.

Die US-amerikanische Klnstlerin
Gretchen Andrew (*1988) vertritt eine
Kunstrichtung, die auf der Manipulation
von Suchmaschinen, Suchergebnis-
sen, Algorithmen und kinstlicher Intelli-
genz basiert.

Gretchens Hauptanliegen ist die
Visuadlisierung ihrer eigenen Winsche.
Sucht man im Internet etwa nach
sContemporary Art Auction Record”
oder ,NYTimes Art", findet man Bil-
der von ihren Vision-Boards, die sie

FRANCISCO CAROLINUM
.-lllllllllll

B Die Ausstellung
Trust Boundary
war von 17.10.2021
bis 06.03.2022
im Francisco
Carolinum zu
sehen.

B Der Katalog Gretchen
Andrew - Trust Boundary
mit Texten von Annette
Doms, Valeria Facchin und
anderen ist um 40 Euro im
Buchhandel erhdltlich oder
unter www.ooekultur.at.

selbst auf die Websites der Medien
»geschmuggelt” hat. Diese Bildcolla-
gen wirken wie kitschige, Uberladene
Bastelarbeiten, sind aber Informatio-
nen in Bildform, die die digitale Realitat
nachhaltig verandern. Gretchen hackt
kunstvoll das Internet und bewegt sich
als Performancekdiinstlerin virtuos in der
Grauzone der ,Trust Boundaries” (Ver-
trauensgrenzen). Der Ausstellungska-
talog offenbart Gretchens Wiinsche als
sich selbst erflillende Prophezeiung.
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» Horst Klblb6éck-
Lausegger ist Fotograf,
seit 201 Obmann

der Fotografischen
Gesellschaft und Leiter
der OO Fotogalerie.

Seit nunmehr 564 Jahren
férdert die Fotografische
Gesellschaft OO kiinst-
lerische Fotografie in
Oberé6sterreich. Seit 1990
betreibt sie die Fotogale-
rie im Ursulinenhof, wo in
Wechselausstellungen die
zeitgendssischen Arbeiten
heimischer und interna-
tionaler Fotokinstler:innen
gezeigt werden. Bereits seit
zehn Jahren ist einer der
Schwerpunkte die For-
derung von Frauen in der
Fotografie.

Die aktuelle Ausstellung
beschdaftigt sich mit der

Schoénheit in der Fotografie -

und zeigt bei Weitem
mehr als das, was nach

B Schénheit in der
Fotografie ist vom
19.05. bis 09.10.2022
zu sehenim
Ursulinenhof
fotografische.at/neu.

gesellschaftlichen Kriterien
entsprechend als schén

gilt. Denn das Gegenteil der
Schonheit - das Hdssliche,
Entstellte, Deformierte -

hat in der Kunst eine groB3e
Chance, Attraktivitét zu
erlangen. Schonheit ist
weder aus dem Leben, noch
aus der Kunst wegzuden-
ken. Sie verkauft sich gut, ist
ein sinnvolles, ja humanes
Prinzip. Dabei ist nicht
immer klar, wer Schénheit
definiert und was zu

tun ist, um dem Ideal zu
entsprechen.

Die 23 ausstellenden
Kinstler:innen beschdftigen
sich in ihren Arbeiten mit
den Fragen danach, was wir

FLASHLIGHT

@ BETEILIGTE
KUNSTLER:INNEN
Rudolf Aigner, Marianne
Baumgartner, Renate
Billensteiner, Dieter Decker,
Hubert Freimduller, Adi
Hanusch, Christian
Hofstadler, Maria Kirchner,
Richard Kirchner, Andreas
Krenn, Horst Kiiblb6ck-
Lausegger, Gerd Langer,
Agnes Pichler, Reinhold
Plank, Doris Reinthaler,
Claus Schindler, Manfred
Schmidt, Robert Schrock,
Rudiger Tangemann,
Reinhard Uberwimmer,
Violetta Wakolbinger, Franz

Wimmer, Hubert Zemsauer.

als schén empfinden und
warum: Welche Menschen
gelten als schén? Wann ist
eine Landschaft schén, im
Vergleich zu einer hassli-
chen? Schoéne Architektur
versus Baustinde? Doch
auch wenn die Vorstel-
lung von Schoénheit in der
Kunst sich an biologischen
Mechanismen orientiert,
geschieht dies nicht nur

im Sinne sinnlich-sexueller
Attraktivitat, sondern auch
als Suche nach komplexe-
ren Formen von Schonheit.
Attraktivitat und Schoén-
heit in der Kunst haben eine
gemeinsame Basis, sind
aber nichtident.

Y Schénheit © Doris Reinthaler.com
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12.10.21-20.02.22

He Yunchang, THE GOLDEN SUNSHINE

Francisco Carolinum Linz

-

17.10.21- 06.03.22

Gretchen Andrew, TRUST BOUNDARY

Francisco Carolinum Linz

-«

17.10.21-06.03.22

Anna Ehrenstein, TOOLS FOR CONVIVIALITY

Francisco Carolinum Linz

<« 29.10.21-20.02.22 Geta Bratescu, THE WOMAN AND THE BIRD Francisco Carolinum Linz
-« 29.10.21-20.02.22 Gina Pane, ACTION PSYCHE Francisco Carolinum Linz
P 30.03.-12.06.22 Herbert W. Franke, VISIONAR Francisco Carolinum Linz
P 06.05.-15.06.22 PETER KOGLER. koa DFC Francisco Carolinum

PERFORMANCE FESTIVAL .
P 17.06.-19.06.22 The non-fungible body? OK Linz

. Schloss Starhemberg
P 02.07.-26.10.22 communale Eferding Eferding
P 31.08.22 -08.01.23 META.SPACE Francisco Carolinum Linz
P> 26.08.22-28.02.23 PIXELS by CryptoWiener OK Linz
_ Christa Sommerer / Laurent Mignonnaud, :

B> 01.09.22-28.04.23 TF ARTWORK AS A LIVING SYSTEM OK Linz

Fotografische Gesellschaft OO im Ursulinenhof fotografische.at

Schule Friedl Kubelka

schulefriedlkubelka.at

Hartlauer Fotogalerie

fotogalerie.hartlauer.at

Prager Fotoschule Osterreich

prager-fotoschule.com

Kunsthaus Wien

kunsthauswien.com

LIK Akademie fur Foto und Design

likakademie.com

Photoinstitut Bonartes

bonartes.org

HOTSPOTS

Leica Store and Galerie

leicashop.com

Westlicht / Schauplatz fir Fotografie

westlicht.com

Ostlicht Galerie fur Fotografie

ostlicht.org

Fotogalerie Wien

fotogalerie-wien.at

Camera Austria Graz

camera-austria.at

KM Kinstlerhaus Halle fir Kunst und Medien Graz

km-k.at

Fotohof Salzburg

fotohof.net

Leica Galerie und Boutique Salzburg

leica-galerie-salzburg.com

P 09.06.-16.10.22 Festival La Gacilly-Baden Photo 2021 - Viva Latina!  festival-lagacilly-baden.photo
P 27.06.-27.07.22 Sommer Fotofestival Wien fotofestival-wien.com

P 03.07.-14.08.22 gmunden.photo | gmunden.photo

P> 04.07.-25.09.22 The Rencontres d’Arles rencontres-arles.com

P 09.22 off grid INDEPENDENT FOTO FESTIVAL WIEN offgridfoto.at

P 07.09.-11.09.22 ARS ELECTRONICA Festival ars.electronica.art

P 10.11.-13.11.22 Paris Photo parisphoto.com

HOTSPOTS
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