Die Hohle in der bildenden Kunst

Von Heinz llming (Brunn am Gebirge)

Beschiftigt man sich mit der Darstellung der Hohle in der bildenden
Kunst, so ist es wichtig festzustellen, in welcher Bedeutung die Héhle im Kunst-
werk dargestellt werden kann. Hier spannt sich der Bogen von der Héhle als nur
romantisches Beiwerk tiber diese als Schauplatz einer literarischen Handlung
bis zu ihrer Darstellung als selbstindiges Bildthema, sei es in naturwissenschaft-
lichem Interesse oder als Objekt romantischer Naturbegeisterung. Im Laufe der
Entwicklung bzw. Verinderung der menschlichen Kultur und damit auch der
kiinstlerischen Auflerungen wird aufzuzeigen sein, dafl gewisse Darstellungs-
formen fiir bestimmte Perioden typisch sind. In diesem Zusammenhang erhebt
sich auch die Frage, welche Geisteshaltung den Kuinstler oder dessen Auftrag-
geber bewegt hat, eine Hohle darzustellen bzw. darstellen zu lassen.

Etwas kompliziert erweist sich im Zusammenhang mit unserem Thema die
vorerst scheinbar einfache Definition des Begriffes ,Hohle®. Es ist im realen
Bereich notwendig, den in der Hohlenkunde vereinbarten Begriff der ,,Natur-
hahle® nicht jederzeit und tiberall als selbstverstindlich vorauszusetzen. In der
Praxis heifit das, wie in der Folge Beispiele zeigen werden, daff auch ganz oder
teilweise kiinstliche Hohlriume als ,Hohlen® in ein literarisches Thema und
durch dieses in die bildende Kunst eingehen.

Von groBier Bedeutung ist ferner in der geistigen Vorstellungswelt des
Menschen der Symbolbegriff ,Hohle" als jenseitige Welt oder Unterwelt abseits
jeder naturwissenschaftlichen Realitit. Diese Symbolik bildet die Grundlage
vieler Hohlendarstellungen.

Klarzustellen ist auch, daf in dieser Betrachtung die bildende Kunst, in der
im akademischen Lehrgebiude iiblichen Art, als Zusammenfassung der Gebiete
Malerei und Graphik, Bildhauerei, Architektur sowie Bithnenbild- und Festge-
staltung gesehen wird.

Das dlteste bisher bekannt gewordene Bild einer Hohle findet man auf
cinem getricbenen Relief aus Bronzeblech, das cinstmals die kolossalen Tor-
fliigel zum Vorhof des Palastes der assyrischen Konige in Ingur-Ellil (heute Ba-
lawat) bedeckte (jetzt Brit. Mus. London).

Auf diesen in Streifen iibereinander angeordneten Reliefs lie Kénig Sal-
manassar IT1. (859—824 v. Chr.) seine Taten fiir die Nachwelt festhalten. Darun-
ter befindet sich die Darstellung einer regelrechten Hohlenexpedition in eine
vom Bylkalein-Su, einem Quellfluff des Tigris, durchstrémten Wasserhéhle und
in die 150 Meter dariiberliegende Tropfsteinhéhle (Abb. 1).

Wie Inschriften bezeugen, die der Assyrerkonig zum Dank an mehrere
Gotter an den Hohlenwinden einmeiffeln lieR, hatte diese Héhlenfahrt einen
religiosen Hintergrund. Daneben liflt die trotz aller Stilisierung versuchte
naturnahe Darstellung — z. B. der Tropfsteine in der oberen Héhle mit den fal-
lenden Tropfen — bereits auf ein Interesse an Naturbeobachtungen schlieflen.
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Abb. 1: Héblenfabrt des Kénigs Salmanassar 11l., Bronzerelref.

So haben wir bei dieser dltesten Hohlendarstellung den seltenen Fall, dafl
hier die Hohle als Schauplatz eines historischen Ereignisses, ein religidser Hin-
tergrund und Interesse an dem Naturphinomen gemeinsam dargestellt sind.

Suchenwirinder griechischen Kunst nach Hohlendarstellungen, die es auf
Grund der Hiufigkeit der Hohle als Schauplatz einer Handlung in griechischen
Gaotter- und Heldensagen gegeben haben muf, so kisnnen wir feststellen, dafd
sich diese praktisch nur in der Vasenmalerei crhalten haben. Diese Kunstform
befallt sich seit Beginn des 7. Jahrhunderts v. Chr. unter dem Einfluff Homer-
scher Dichtungen auch mit der in den Epen geschilderten Sagenwelt. Die
bekanntesten und auch hiufig dargestellten Sagen sind: Odysseus und seine
Gefihrten blenden den Polyphem und fliichten aus seiner Hohle, Herakles zu
Gast in der Hohle des Kentauren Pholos (Abb. 2), der Rinderraub des Hermes,
Herakles und der Riese Alkyoneus. Alle diese Darstellungen zeigen die Hohle
stark schematisiert im Querschnitt.

Ab dem 4. Jh. v. Chr. kommen von vorne gesehene bogenformige Darstel-
lungen vor (Abb. 3). Thematisch kommen Szenen aus Satyrspielen und Dramen
hinzu sowie aus der Erde aufsteigende weibliche Wesen, die wohl Demeter dar-
stellen, die sich aus Kummer um den Verlust ihrer Tochter Persephone in der
Unterwelt verborgen hatte.

Ein weiteres Gebiet der bildenden Kunst ist im klassischen Griechenland
von Bedeutung. In seinem Buch ,Die Hohle im griechischen Theater des 5. und
4. Jahrhunderts v. Chr.” weist W. Jobst nach, dal! es auf den griechischen Biih-
nen dieser Zeit bereits Landschaften darstellende Dekorationsstiicke gegeben
haben miisse. Da von den zeitgleichen Dramen und Dramenfragmenten etliche
als Schauplatz der Handlung Felsenhdhlen verlangen, ist das Vorhandensein
der Hohle als Bithnenbild im klassischen Griechenland so gut wie gesichert.

Die rémische Malerei in den Jahrhunderten um Christi Geburt — sicher
eine Fortfuhrung der verlorengegangenen der Griechen — kennt sowohl lebens-
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Abb. 2: Herakles in der Hible des Kentanren, Abb. 3: Philoktet auf Lennos,
griech. Vasenmalerei. griech. Vasenmalerei.

nahe Szenen aus dem Alltag, als auch solche religiésen und mythologischen
Inhalts, ausgefiihrt in Wandmalereien und Mosaiken. Doch ist mir aus dieser
Periode bisher keine Hohlendarstellung bekannt geworden.

Vom ersten Jahrhundert v. Chr. bis ins erste nachchristliche Jahrhundert
breitet sich, besonders in den Kreisen der rémischen Soldaten, der aus dem Iran
kommende mystische Mithraskult aus. Dieser verehrt den stiertétenden Son-
nengott in natiirlichen oder kiinstlich erbauten unterirdischen Riumen, den
Mithrien, also einer frilhen Form der ,,Grottenarchitektur®,

In der spitrémischen Buchmalerei gibt es wieder interessante Hohlendar-
stellungen. Eine Abbildung im ,Vergilius vaticanus® (Cod. Vat. lat. 3225) aus
dem 4.—5. Jahrhundert zeigt Juno und die Furie Alecto, ebenso der ,,Virgilius
romanus® Ende des 5. Jahrhunderts Dido und Aneas jeweils vor einer Héhle.

Mit dem Hervortreten des Christentums und seiner Anerkennung durch
Konstantin dem Groflen, 313, iiberprigt diese die antike Kultur. Dabei verliuft
diese Entwicklung in dem von der Vélkerwanderung beeinflufiten Mittel-, Siid-
und Westeuropa anders als in Osteuropa mit seinem Mittelpunkt Byzanz.

Die byzantinische Kunst hinterlifit uns, neben starken Einfliissen auf die
mittelalterliche Malerei, besonders Italiens, eine sehr eigenstindige religidse
Kunst, die der Ikonen.

Diese Andachtsbilder der orthodoxen Christen werden zum Unterschied
zu jenen der katholischen Kirche an sich als heilig betrachtet. Jede Ikone ist da-
her ein méglichst getreues Abbild einer ilteren Heiligendarstellung. Diese tief
religiGse, aber in der Tradition erstarrte Form der Malerei hat uns besonders
frithe Darstellungstypen bis herauf in die neueste Zeit erhalten.
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Wenig beachtet wird beispielsweise eine Hohlendarstellung, die man seit
dem frithen Mittelalter in der byzantinischen Kunst findet und die von dieser
ausgehend in der italienischen Gotik und bis heute auf Tkonen vorkommt. Es ist
dies ein kleiner Hohlenraum unter dem Kreuz Christi mit dem Schidel bzw. den
Gebeinen Adams.

Das vorchristliche jiidische Schrifttum erzidhlt nimlich von einem imagi-
niren und symbolischen Ort neben dem Paradies, die ,Schatzhéhle® genannt.
In dieser wohnen Adam und Eva nach dem Siindenfall. Sie wird 6fters wieder
erwihnt, und in ihr wird der Stammvater der Menschen vorerst beigesetzt, dann
allerdings zu jener Stelle gebracht, an der Christus spiter gekreuzigt wird. Man
findet daher eine unscheinbare Héhle mit dem Schidel Adams unter den Dar-
stellungen der Kreuzigung auf fast allen Tkonen und Fresken der Ostkirche, aber
auch auf den unzihligen, meist in Gelbguff verfertigten Reliefkreuzen.

Interessanterweise bleibt in der mitteleuropiischen Kunst der Schidel
unter dem Kreuz bis heute erhalten — Hinweis auf Golgatha = Schiidelstitte —,
das Wissen um die Hohle aber ging verloren.

Die Hohle wird nun in der bildenden Kunst des Mittelalters ausschlieflich
zum Ort eines Geschehens, dessen Thema aus dem Alten oder Neuen Testament
und den vielen Legenden der Heiligen entnommen ist. Nicht umsonst gilt eine
solche Legendensammlung, die ,Legenda aurea®™, 1263—1273 entstanden, als das
populirste religiose Volksbuch des Mittelalters.

Im Zusammenhang mit Hohlen sind die hiufigsten Legenden jene, in
denen sich der oder die Heilige von der Welt abwendet und in Einsamkeit und
Meditation Liutcrung und Erkenntnis sucht. Dic dabei oft verwendete Ortsbe-
zeichnung ,Wiiste® steht hier fur ,Wildnis® und ist nicht im geographischen
Sinn zu verstehen.

S-ag“...:’; g.t,\...:....('.ﬁrn s \nrf'r?gm ndr mf;‘;qh’é.i
f i 5
\4—\ . B J 2 i\
e Fo 8 " \
s AN B
- - » : ( <]|! 0\ ¢
72,5 \\ \ ) ./._7;_ £ \
) "ll ‘ \/ ¢

f - \\\/ &=
| 27 ; NN
2 T
Abb. 4: Der bl. Benedikt in der Hohle, Abb. 5: Der bl. Prokopius in der Hible,
Handschrift von Monte Cassino, 11. Jh. Krumauer Bilderkodex um 1360.
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Die wichtigsten Heiligen, welche vom Mittelalter an in oder vor Héhlen
dargestellt werden, seien hier nach Daten aus ihren oft legendiren Viten chro-
nologisch geordnet angefiihrt:

Maria Magdalena (um 30), Johannes der Evangelist (um 50), Beatus (vor
100), Papst Urban (223—230), Antonius der Einsiedler (251), (Abb. 9), Hierony-
mus (340), Genoveva (422), Benedikt von Nursia (480), (Abb. 4), Ivan (um 900),
Prokopius (um 1000), (Abb. 5), Benno (1010), Rosalia (12. Jh.), Sebald
(12. Jh.).

Die Hhle als Zufluchtsort bei Verfolgung tritt uns als weiteres Thema
entgegen. Das Alte Testament beschreibt Davids Flucht vor Saul in die Hohle
Adullam, zeigt ithn aber auch biifiend in einer Héhle. Der Prophet Elias vor
Ahab und der heilige Blasius vor der Christenverfolgung fliehen in eine Hohle.

Die ,Siebenschlifer” fliehen in eine ,Hohle® und werden 251 von Decius
dort eingemauert. Diese oft auf Tkonen dargestellte ,Hohle® ist in Wirklichkeit
ein System kiinstlich angelegter Grabkammern in der Nihe von Ephesus.

Auch die Hohle als Aufenthaltsort des vom hl. Georg bekimpften Dra-
chens bzw. der gefangenen Konigstochter erscheint nach 1400 in kiinstlerischen
Darstellungen. So auf einem Relief Donatellos und in besonders bizarrer Form
bei Paolo Uccello (Abb. 6).

Abb. 6: Drachenkampf des bl. Georg, Paolo Uccello, Mitte 15. .
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Eine hiufige Darstellung der Hohle als Ort der Handlung im Mittelalter
ist, aus der christlichen Ikonographie des Neuen Testamentes kommend, der
Geburtsort Christi. In einer Hohle, das heifft ,im Schofe der Erde®, geboren
werden ist eine offensichtlich seit frithester Zeit in der menschlichen Gedan-
kenwelt verankerte Vorstellung einer besonderen, wenn nicht sogar gottlichen
Herkunft.

Unter mehreren Beispielen dringt sich als Vergleich aus der Antike auf, daf§
Hermes, ein Sohn des Zeus und der Pleiade Maia, in einer Hohle des arkadi-
schen Berges Kyllene geboren wird. — Nebenbei vermerkt stichlt er, als spiterer
Gott der Diebe, am Abend des Tages seiner Geburt 50 Kilber und versteckt diese
in einer Hohle (vgl. Thema der griech. Vasenmalerei).

Die literarische Grundlage fiir die Hohle als Geburtsort Christi finden wir
jedoch nichtin den tiblichen Ubersetzungen der Evangelien, wo von einem Stall
die Rede ist, sondern in einem apokryphen, das heifft nicht kanonischen Evan-
gelium, dem Pseudo-Matthius-Evangelium (Kap. 14), in dem es heifit: ,Am
dritten Tage nach der Geburt unseres Herrn Jesus Christus trat die seligste Maria
aus der Héhle, ging in einen Stall hinein und legte ihren Knaben in ecine
Krippe,...“ (Abb. 7).

Zu dieser sicher eher symbolischen Vorstellung kommt noch, dall im
kleinasiatischen Mittelmeerraum hiufig sowohl natiirliche als auch kiinstlich

Abb. 7: Geburt Christi, Jacopo Torrti, vor 1300.



verinderte und kiinstliche Hohlen aus klimatischen Griinden als Stallungen ver-
wendet werden.

Noch bei den grofen Kiinstlern am Beginn der Hochrenaissance finden wir
tief verwurzelt diese Darstellungsform. Interessant ist es, bei Sandro Botticelli
(1445—1510) die Bilder mit Szenen der Anbetung Christi zu vergleichen. Der
Kiinstler, der fiir die Renaissance typisch unter dem Einfluff humanistischen
Gedankengutes ebenso mythologische wie tief religios empfundene christliche
Darstellungen malt, stellt um 1470—75 zweimal die Anbetung der Konige in
einer antiken Ruinenlandschaft dar. Beim gleichen Motiv fiigt er um 1476 eine
halbhéhlenartige Felswand bei. Gegen Ende seines Schaffens um 1500, beein-
flufSt von Savonarola, unter Anstoff eines dunklen Mystizismus zur mittelalter-
lichen Darstellungsweise zuriickkehrend, malt er die ,Anbetung des Kindes* vor
einer Hohle, wobei nur eine Art Flugdach den Stall andeutet. Die Hohle stellt er
wie aus dachartig aufgestellten, stark stilisierten Gesteinsschichten dar. Dieses
stilisierte Gestein erinnert an Felsdarstellungen auf Tkonen (Abb. 8).

Abb. 8: Anbetung des Kindes, Sandro Botticelli, unt 1500.

Wesentlich naturnaher malt Giorgione 1506 die ,Anbetung der Hirten®,
welche die Heilige Familie vor einem Héhleneingang ohne jeder baulichen
Zutat zeigt.
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Giorgiones bekannteste Hohlendarstellung findet sich jedoch auf dem
Gemiilde, welches ,Die drei Philosophen® genannt wird. Es ist um 1508 entstan-
den und befindet sich im Kunsthistorischen Museum in Wien. Es zeigt drei
Minner, jungen, mittleren und vorgeriickten Alters, mit wissenschaftlichen
Geriten in Hinden, in waldiger Landschaft, vor einem Héhleneingang, in
welchen der Jiingste forschend blickt. Der genaue Sinngehalt des Bildes hat sich
bisher jeder exakten Deutung entzogen. Sicher driickt es das Suchen des Men-
schen nach Wahrheiten im Sinne einer erwachenden Naturphilosophie aus und
ist so ein besonderes Denkmal der Geisteshaltung der Renaissance.

Véllig zum romantischen Beiwerk werden Felsentore, -briicken und -tiirme
bei den beiden Versionen der ,Felsengrottenmadonna® von Leonardo da Vinci
(1483 Paris, Louvre, 1506 London National Galery).

Es zeigt sich bei diesen Kiinstlern deutlich, dafl Perioden der Aufklirung
und des Rationalismus, in welchen der Mensch, wie hier in der Renaissance,
glaubt, alle Geheimnisse der Natur entritseln zu kénnen, Gegenstromungen mit
mystischen und romantischen Tendenzen erzeugen.

Dazu tritt in der spiten Renaissance ein neues Element in das kiinstlerische
Gestalten Italiens — die ,Grotte”. Begeistert an der Antike werden bei Aus-
grabungen romische Gewdlbe freigelegt, und nicht nur die ,grotteske Malerei®
in diesen, sondern der romantische Reiz dieser Riume selbst ist von da an in
nachahmender Weise aus der mitteleuropiischen Kunst nicht mehr wegzu-
denken. Auch hier wird nicht zwischen kiinstlichen und natiirlichen ,Grotten®
unterschieden, wenn sie nur romantisch genug aussehen.

In der zum Barock iiberleitenden Phase des Manierismus und im Barock
selbst treten nun zu den christlichen Bildthemen vermehrt solche der antiken
Mythologie hinzu, beispielsweise Hephaistos (Vulkan) in seiner Schmiede oder
Orpheus in der Unterwelt.

Wie sehr sich antikes und christliches Gedankengut in der Folge ver-
mischen, zeigt ein interessantes Beispiel aus dem 18. Jahrhundert in der Wall-
fahrtskirche Kaltenbrunn bei Prutz in Tirol. In einem Fresko wird Maria als
»Rettender Anker“aus stiirmischer See angerufen. Der Sturm jedoch kommt aus
der Hohle des Aolus, des Kénigs der Winde, der diese normalerweise in der
Héhle eingeschlossen hilt. In der Sage von den Irrfahrten des Aneas jedoch
ldfdt er sie auf die Bitten Junos — einer Feindin der Trojaner — auf diese los.

Besonders beliebte Bildthemen der barocken Malerei sind solche, die es
erlauben, einen menschlichen Korper nicht voll bekleidet darzustellen.
Zusammen mit der Héhlenromantik sind daher Darstellungen der biifenden
Magdalena, seltener der hl. Genoveva, des hl. Hicronymus und anderer fast
unbekleideter Einsiedler oder der Verfiihrung Loths durch seine Téchter
(Moses 1, 19/30—35), ziemlich hiufig.

Immer dfter kommt es weiterhin vor, dafl Landschaften mit versatzstiick-
artigen Hohlen meist in Form von Felsentoren und Naturbriicken bereichert
werden, gleichgiiltig, ob sie z. B. Hirten, reisende Kaufleute oder Pilger beleben.
Sicher ist dem barocken Landschaftsmaler das Motiv des Durchblicks zur Ge-
staltung der Ferne das Anliegen (Abb. 9).
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Abb. 9: Versuchung des HI Antonius; David Tenters (1610—1690).

Ein bedeutender Einfluff, der jedoch noch genauer Studien bediirfen wiirde
und hier nur angedeutet werden soll, ist der des kirchlichen Jesuitentheaters in
der Gegenreformation.

Diese geistlichen Spiele von Himmel, Hélle und Heiligen boten Gelegen-
heit zur Verwendung von Hohlen im Bithnenbild. Als tiberdauernde Architek-
turdenkmiler sind uns aus dieser Einflulsphire z. B. Pestsiulen in Form von
Marien- oder Dreifaltigkeitssiulen erhalten. Hiufig haben diese in den Sockel-
partien héhlenartige Nischen mit der Darstellung derhl. Rosalia (Abb.10), ciner
wichtigen Pestpatronin, seltener auch des biifenden Davids.

Auch die Leidensgeschichte Christi wird, unbeschadet dessen, dafé sie sich
— aufler der Grablegung — in keiner Phase in natiirlichen oder kiinstlichen
Hohlenriumen ereignete, in oft sehr monumentalen ,Kalvarienbergen® darge-
stellt, die eine romantische Anhiufung kiinstlicher Hohlen darstellen.

Im profanen Bereich sind biithnenbildartige Grotten aus barocken Festge-
staltungen durch Stiche belegt, aber auch als romantische Erginzung englischer
#Naturparks“ —im Gegensatz zum geometrisch angelegten franzosischen Park —
bekannt.

Schon gegen Ende des 17, Th.s sehen wir uns mit einem neuen Thema kon-
frontiert, nimlich der Darstellung der Héhle um ihrer selbst willen als interes-
santes Naturobjekt. Doch waren diese Darstellungen —beispielsweise in Joh. W.
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Abb. 10: HI. Rosalia an der Pestsinte in Médling, NO., 1714.

Frh. v. Valvasors ,Die Ehre des Herzogthums Crain® — noch sehr in der barok-
ken Phantasiewelt befangen. In der zweiten Hilfte des 18. Jh.s jedoch kommt mit
der Periode der Aufklirung die naturwissenschaftliche Darstellungsweise von
Hohlen zu threm Recht. Ein ,Reifer” namens Sebastian Rosenstingl illustriert
die Forschungsberichte Joseph Nagels, des Direktors des ,K. K. Hofnaturalien-
Cabinetts” in Wien, mit vielen Aquarellen und erreichte dabei eine beachtliche
Synthese zwischen Kunst und Naturwissenschaft (Abb. 11).

Diese Synthese beherrscht besonders auch die Graphik des ausgehenden
18. und beginnenden 19. Jahrhunderts. Der Kupferstich und die Radierung und
ab dem Ende des 18. Jahrhunderts auch Lithographie und Stahlstich ermégli-
chen die Herstellung von Einzelblittern, aber auch Buchillustrationen in grofler
Zahl. Naturschonheiten und Kuriosititen, zu welchen man auch die Hohlen
rechnen muf, finden, offensichtlich wegen threr Stellung zwischen Naturwis-
senschaft und Romantik, groffen Anklang. Hohlendarstellungen in der Graphik
von Aufklirung, Biedermeier und dem folgenden Realismus sind so zahlreich,
dall auch der Versuch der knappsten Aufzihlung den Rahmen dieser Betrach-
tungen sprengen wiirde. Natiirlich werden alle bisher iiblichen religiosen,
mythologischen und historischen Themen 1im Zusammenhang mit Hohlen
auch in diesen graphischen Techniken gerne dargestellt.
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Sin alda wits Fropf-Sicire yebildeter Schware

Abb. 11: Hible von Ostrov; ans Nagels Forschungsbericht, Sebastian Rosenstingl,
wm 1740,

Neu ist aber z. B. eine politisch-heroische Tendenz, wenn 1871 (Deutsch-
Franzosischer Krieg) ,,Barbarossas Erwachen® in der Allgemeinen Familien-Zei-
tung eine ganze grofle Seite fiillt.

Auch namhafte Kiinstler des 19. Jh.s haben sich mit der Hohle verschieden-
artig auseinandergesetzt. Beispielhaft fiir die schwermiitig-romantische Be-
trachtungsweise des Lebens und der Welt im frithen 19. Jh. sind ein Reihe von
Sepia-Zeichnungen von Caspar David Friedrich, entstanden um 1824, In thnen
endet der symbolisch gemeinte Lebensweg eines Menschenpaares in einer
Héhle. Die zeitgendssische Erliuterung dazu lautet:

wZavischen Stalaktitenhdhlen und Tropfsteinfelsen liegt ein verwitterndes, bleichen-
des Menschengerippe. Das Skelett des Erdkolosses scheint sich schiilzend diber das Skelett
seines armen, kleinen Bewohners zu wolben, und in grausenvoller Ode harren beide der
Verwandlung" (Abb. 12).

Die Gedankenverbindung Grab — Hohle bei C. D. Friedrich kommt auch
in dem Gemilde ,Grabmale alter Helden® (Kunsthalle Hamburg) zum Aus-
druck, welches diese vor einem Hohlenportal am Ende eines typischen Karst-
sacktales zeigt.

In der Grottenarchitektur des 19. Jh.s werden schliefilich zur Komplettie-
rung der romantischen Landschaft neben Ruinen auch sehr eindrucksvolle
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Abb, 12: Menschliche Gerippe vor eier Felsenhoble, C. D. Frredrich, wm 1826,

Grotten errichtet. Erhalten sind z. B. die Antonsgrotte im Kurpark von Baden
bei Wien und ein Bauwerk im Park des ehemaligen kaiserlichen Lustschlosses
von Laxenburg, NO. Durch Stiche belegt sind beispielsweise nicht erhaltene
Grotten am Kobenzl im Wienerwald und im Park des Schlosses Turnau in NO.
Dafl diese Stiche in Serien neben Naturwundern durchaus gleichwertig be-
handelt werden zeigt, dal der Romantiker, der schon naturwissenschaftlich sehi
genau beobachten konnte, im dsthetisch-gefithlsmilligen Bereich auf diese
Unterscheidung keinen Wert legte.

Mit derreligicsen Verehrung der 1858 von Maria Bernarda Soubirous — ge-
nannt ,Bernadette® — berichteten 18 Marienerscheinungen in einer Hohle bei
Lourdes in SW-Frankreich kommt es zur Errichtung unzihliger ,Lourdes-Grot-
ten® als Einbauten in Kirchen, aber auch als selbstindige Bauwerke. Es handelt
sich hierbei um Nachbildungen einer bestimmten Naturhéhle als Ort eines
historischen Geschehens. Wenn man auch in Zusammenhang mit diesen Bau-
werken den Begriff ,Kunst® nicht zu engherzig ansetzen darf, so sind sie zweifel-
los Architektur und am ehesten zu dem in letzter Zeit gebriuchlich gewordenen
Begrift ,Naive Architektur® zu zihlen.

Von den Malern des dsterreichischen Biedermeier treten besonders Peter
Fendi mit einem aufsehenerregenden Gemilde ,Berggrotte bei Triest® (Vile-
nica), 1821, und Leander Rus mit einem Bild der ,Adelsberger Grotte im hellen
Fackelschein® aus Anlaff des Besuches der Hohle durch Kaiser Ferdinand 1.,
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1841, hervor. Aber auch Jacob Alt und vor allem der ,steirische Alt“, Josef
Kuwasseg, malen Aquarelle mit Hohlenansichten.

Die in der zweiten Hilfte des 19. Jh.s zum Naturalismus tendierende
Kunstauffassung begiinstigt wissenschaftlich und touristisch ambitionierte
Kiinstler. So sind Héhlenbilder des Geographen und Bergsteigers Friedrich
Simony sowie vom Alpenmaler E. T. Compton bekannt. Fiir die Ausstattung des
neuerrichteten Naturhistorischen Museums malte Karl Hasch um 1880 ein Bild
des ,Kalvarienberges in der Adelsbergergrotte®.

Auch Héhlenforscher sind um die Jahrhundertwende unter den Kiinstlern
zu finden. So der sehr produktive Steirer Adolf Mayer sen., der Hohlen seiner
Heimat bevorzugte, und derim ersten Weltkrieg gefallene Salzburger Alexander
von Mork — ein Mitentdecker der Eisriesenwelt —, der sowohl Naturstudien aus
Héhlen als auch phantastische Visionen aus diesen hinterlief (Abb. 13).

In der Zeit einer steigenden Bedeutung der Schauhéhlen fiir den Fremden-
verkehr werden um und nach der Wende zum 20. Jh. etliche graphisch und
kiinstlerisch gute Plakate mit Hohlendarstellungen geschaffen.

In diesen Jahren verwendet auch der expressionistische Zeichner Alfred
Kubin mehrmals Hohlen als Orte phantastischen oder unheimlichen Gesche-
hens (Abb. 14). Hohlenartige Riume, die sich aber deutlich von naturalistischen

Abb. 13: Eisturm in der Eisriesenwell, Abb. 14: Die Schmuggler, Alfred Kubin
Alex. v. Mérk, 1913, (1877—1959).
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Darstellungen entfernen, findet man vereinzelt in Werken der, dem Surrealis-
mus nahestehenden, phantastischen Realisten. Ubermalungen von Fotos aus
niederdsterreichischen Erdstillen von Arnulf Rainer, die als ,H6hlenbilder®
bezeichnet wurden, seien nur als Kuriosum aus dem Gebiet der modernen Kunst
erwihnt.

Schliefilich zeigen die in letzter Zeit anliafflich nationaler und internatio-
naler Tagungen veranstalteten Fotowetthewerbe immer wieder Werke, die ein-
deutig in den Bereich der kiinstlerischen Fotografie einzuordnen sind.

Dieser Versuch einer systematischen Untersuchung zum Thema ,Hohle
und bildende Kunst* folgt einer von H. Trimmel in seiner ,Hohlenkunde® aus-
gesprochenen Anregung. Daff der hier zur Verfiigung stehende Raum nur cinen
Uberblick und aus der Fiille des gesammelten Materials eine eher subjektive
Auswahl von Beispielen ermaglichte, mége der Leser berticksichtigen,
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