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DIE MUSIK IM STIFT RANSHOFEN
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(Mit 7 Abb. auf Taf. VII-X)
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Einleitung

Die Vergangenheit eines Stiftes im Hinblick auf seine musikalischen Lei-
stungen zu betrachten, mag zunichst als unsachgemifl empfunden werden.
Der eigentliche Sinn einer solchen kldsterlichen Gemeinschaft liflt sich ja —
im Unterschied zu einem Orchester oder zu einem Opernunternehmen et-
wa — keineswegs von der Qualitit seiner Musikpflege her erfassen, sondern
ist vielmehr in der Erfiillung seiner religiosen Aufgaben begriindet. Freilich
wurde Religion im Christentum schon seit einer sehr frithen Zeit von musi-
kalischen Erscheinungsformen begleitet und stand bei allen Spannungen,
die zum Beispiel im Denken von Augustinus erkennbar werden, nur sel-
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ten — vielleicht am deutlichsten bei Zwingli — in radikalem Gegensatz zur
Musik.

Wie eng und mit welchen Ergebnissen sich dieses Verhiltnis zwischen
Religion und Musik gerade in einem Benediktiner- oder Augustiner-Chor-
herrenstift gestalten konnte, dafiir mogen in Oberdsterreich Kremsmiinster
und St. Florian als bekannteste Beispiele gelten. An einer Gestalt wie
Bruckner wird dariiber hinaus sichtbar, dafl Musik in ithrem Wesenskern als
Ausdrucksform einer im Grunde mystischen Frommigkeit erfahren werden
kann, eine Auffassung, die in Bruckners Werk durch die romantische
Asthetik begiinstigt worden sein mag, deren Vorstufen jedoch die Jahrhun-
derte hindurch bis ins Mittelalter und die Zeit der Kirchenviter zuriick-
verfolgt werden kdnnen *.

Das in sich wechselhafte Erscheinungsbild einer von solchen Leitgedan-
ken verdeckt oder offen bestimmten Entwicklung am Beispiel des Chor-
herrenstiftes Ranshofen aufzuzeigen, ist das eigentliche Ziel der vorliegen-
den Abhandlung.

Erster Teil
1. Das Hochmittelalter
1.Vorgeschichte

Ranshofen erscheint im Jahre 788 erstmalig im Licht der Geschichte. Da-
mals schenkte ein gewisser Rato der Passauer Domkirche St. Stephan seine
im Mattiggau an der Enknach gelegenen Besitzungen. Die Ubergabe erfolg-
te in Gegenwart mehrerer Zeugen am Herzogshof (,curtis“) in ,Rantes-
dorf“ (dies war der alte Name der Siedlung) 1.

Vieles bleibt dabei im Dunkel der Vergangenheit. Ansitze einer Besiede-
lung mufl es nimlich hier mindestens seit der Rémerzeit gegeben haben.
Eine Strafle durchzog damals den dichten Waldgiirtel um den Inn und ver-
band das alte Salzburg (Juvavum) mit Passau (Patavia Castra). Den Na-
men Rantesdorf gaben freilich erst die im 6. Jahrhundert in die ehemals r5-

*  Vgl. Augustinus, Ennarrationes in psalmos, ps. 32: ,Quid est jubilatione canere? In-
telligere verbis explicare non posse, quod canitur corde. Jubilum sonus quidam est
significans cor parturire quod dicere non potest. Et quem decet ista jubilatio nisi
ineffabilem Deum?*

1 Die Traditionen des Hochstiftes Passau, hrsg. v.M. Heuwieser, Quellen und Er-
Orterungen zur bayerischen Geschichte, N.F.6, 1930, Nr.17. — Vgl. auch F.X.
Pritz, Geschichte des aufgelassenen Stiftes der regulierten Chorherren des heiligen
Augustinus zu Ranshofen in Oberdsterreich, in: Archiv fiir die Kunde 6sterreichi-
scher Geschichtsquellen, Bd. 17, Wien 1857, S.327 ff. — S. Hier e th, Geschichte der
Stadt Braunau, Band 1, Braunau 1960.
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mische Provinz eingedrungenen Bayern dem Ort. Vielleicht ist diese neue
Siedlung im 7. Jahrhundert entstanden 2.

In jener Urkunde von 788 wird Ranshofen als Herzogshof bezeichnet.
Als solcher diente es dem Herrscher wihrend seiner Reisen durch das Land
zum Aufenthalt. Auch die Gefolgsleute des Fiirsten mufiten Aufnahme fin-
den. Eine Beamtenschaft sorgte fiir die Instandhaltung der Gebiude und
die Speicherung der Vorrite.

Die umliegenden Wilder waren als Forste Eigenbesitz des Herzogs. Thre
Nutzung in jeglicher Hinsicht war sein alleiniges Recht. Auch die Rodung
wurde von hier aus organisiert 3.

Das Mattigtal aufwirts erreichte man den nichsten Herzogshof in Mat-
tighofen. Verfolgte man die Richtung weiter, so gelangte man nach Mond-
see. Dort hatte bereits Herzog Odilo vor 748 ein Benediktinerstift errichten
lassen. Die Herrscher aus dem Geschlecht der Agilolfinger verstanden es,
gute Beziehungen zur Kirche zu pflegen und diese fiir ihre Verwaltung und
die Herrschaft iiber Land und Leute zu niitzen. Noch vor 777 griindete
Tassilo III. an den Ufern der Krems das ,Kremsmiinster® 4.

Ob auch in Ranshofen damals schon eine Kapelle zum Herzogshof ge-
hort hat, ist umstritten. In ,Enknach“ — einem Ort an der Stelle oder in der
Nihe des heutigen Neukirchen/Enknach — gab es ein der Gottesmutter ge-
weihtes Nonnenstift. Es scheint sich jedoch keines langen Bestandes erfreut
zu haben 5.

Alle Anzeichen deuten darauf hin, daff der Herzogshof der Agilolfinger
nach der Absetzung Tassilos III. durch Karl den Groflen von den Karolin-
gern als Reichsgut tibernommen worden ist. Ein Aufenthalt Karls selbst in
Ranshofen ist freilich aus den Urkunden nicht zu belegen. Aber nach der
Teilung des Reiches unter die Sohne Ludwigs des Frommen findet man
Ranshofen im Besitz der deutschen Kénige 6.

So weilten Konig Ludwig der Deutsche und nach ihm sein Sohn Karl-
mann mehrmals in Ranshofen und siegelten hier verschiedene Urkunden.
Der Ort wird darin wechselweise als ,Villa regia“ oder ,Curtis regia“,

2 K. Schiffmann, Historisches Ortsnamen-Lexikon des Landes Oberdsterreich,
Band 2, Linz 1935, S. 249.

3 Vgl K. Bosl, Pfalzen und Forsten, in: Deutsche Konigspfalzen, Verdffentlichungen
des Max-Planck-Instituts fiir Geschichte 11/1, Gottingen 1963, S.1ff. - Hiereth,
a.a.0, S. 34.

4 Zur Datierung vgl. H. Fichtenau, Das Urkundenwesen in Usterreich, Mitteilun-
gen des Instituts fiir Usterreichische Geschichtsforschung, Erginzungsband 23, Wien
1971, S.16, bzw. H. Fichtenau, Die Urkunden Herzog Tassilos III. und der
»Stiftbrief“ von Kremsmiinster, in: Mitteilungen des Instituts fiir Usterreichische
Geschichtsforschung, Band 71, Wien 1963, S. 2 ff.

5 K. Schiffmann, Die Baugeschichte des Augustiner-Chorherrenstiftes Ranshofen,
in: Archiv fiir die Geschichte der Dibzese Linz, 5. Jahrgang (1908), Heft 1, S. 9.

6 Vgl. S. Riezler, Geschichte Baierns, Band 1, Gotha 1878, Handbuch der bayeri-
schen Geschichte, hrsg. v.M.Spindler, Band 1, Miinchen 1967.
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einige Male aber auch schon als ,Palatium®, d.h. als K&nigspfalz, be-
zeichnet 7.

Besonders gern scheint sich Kénig Arnulf in Ranshofen aufgehalten zu
haben. Dies wird durch Urkunden aus den Jahren 888, 892 und 893 be-
zeugt 8, 896 wurde er nach der Erstiirmung Roms von Papst Formosus zum
Kaiser gekront. Zwischen 896 und 898 lief er in Ranshofen eine dem
hl. Pankraz geweihte Pfalzkapelle erbauen und sie mit reichen Besitzungen,
aber auch mit kostbarem Kirchengerit, schonen Glasfenstern und Tapeten
sehr grofiziigig ausstatten. Ein Priester Ellimprecht — vermutlich ein Mit-
glied der Hofkapelle — erhielt die Pankrazkapelle zunichst als Lehen iiber-
tragen. Mit einer Urkunde vom 17. Oktober 898 wandelte Kaiser Arnulf
dieses Lehen dann in ein freies Eigentum des Priesters Ellimprecht um.
Nach dessen Tod sollte alles dem von Arnulfs Vater Karlmann gegriindeten
Reichsstift in Altotting zufallen °.

2. Musikgeschichtliche Grundprobleme

An die Pfalzkapelle Kaiser Arnulfs miissen wir die ersten musikge-
schichtlichen Betrachtungen iiber Ranshofen kniipfen. Vorauszuschicken ist
dabei, dafl wir auf Grund einer sehr einseitigen Quellenlage beziiglich der
Musikpflege des friihen Mittelalters nur weiterreichende Kenntnisse von
der geistlichen Musik besitzen, da die weltlichen Musikformen nicht zu
schriftlicher Uberlieferung gelangt sind. Die geistliche Musikpflege wieder-
um wird in jener Zeit, in welcher die konigliche Kapelle errichtet worden
ist, durch die Ubernahme des ,,Gregorianischen Gesanges“ bestimmt. Dar-
unter versteht man eine Vielfalt von einstimmigen Musikformen, welche
die Kirche im Laufe einer bereits Jahrhunderte wihrenden Entwicklung als
Kunstwerk von hochstem Rang zur Entfaltung gebracht hatte. Der Name
»gregorianisch® bezeichnet dabei die mehr oder minder endgiiltige Form
dieser Entwicklung, die allerdings mit dem groflen Kirchenvater Papst Gre-
gor I. (} 604) nach heutigen Kenntnissen nur in einem sehr unbestimmten
Zusammenhang steht. Nach allgemeiner Auffassung handelt es sich um Ge-
singe fiir die Meffeier und das Stundengebet (Officium) nach der Ordnung
des kirchlichen Jahreskreises, die sich durch eine — vermutlich im 7. Jahr-

7 MG (= Monumenta Germaniae historica), DD LD. Nr. 1, Nr. 4, Nr. 5, Nr.99; DD
Karlmann Nr. 3, Nr. 14, Nr. 18.

8 MG, DD A Nr. 17, Nr. 103, Nr. 120, Nr. 161, Nr. 162.

9 MG, DA Nr.167. — Dazu J. Fleckenstein, Die Hofkapelle der deutschen Kéni-
ge, Teil 1, Grundlegung, Die karolingische Hofkapelle, Schriften der MG 16/1
(1959), S. 201 ff. — Zum Zeitansatz der Errichtung der kéniglichen Kapelle in Rans-
hofen vgl. zuletzt P. Herde, Ranshofener Urkundenstudien, in: Zeitschrift fiir
bayerische Landesgeschichte 24, Jahrgang 1961, S. 224, Anm. 2.



Die Musik im Stift Ranshofen 71

hundert erfolgte — Umgestaltung im Sinn einer formalen Straffung von
dem vorausgehenden ,altromischen“ Choral unterscheiden, aber auch von
den mit ihnen konkurrierenden ambrosianischen, beneventanischen, moz-
arabischen und gallikanischen Liturgieformen abheben lassen 0. Diese
Neuformung war nach der Meinung von Kennern die erste Grofileistung
der abendlindischen Musikgeschichte iiberhaupt. Umstritten ist in dem Zu-
sammenhang heute die Frage, ob diese Leistung wirklich — wie bisher ange-
nommen — in Rom selbst vollbracht worden ist, weshalb man auch bereits
vom ,,romisch-frinkischen® Gesang spricht, um den karolingischen Anteil
an den Bestrebungen zur Vereinheitlichung der Liturgie zum Ausdruck zu
bringen 11,

Auch wenn sich vorgregorianische Gesangsformen in unserem Raum fiir
die alten Agilolfingerstifte Mondsee und Kremsmiinster in deren Griin-
dungszeit noch aus literarischen Quellen nachweisen lassen, so war im aus-
gehenden 9. Jahrhundert die Umstellung auf den ,Gregorianischen Choral®
bestimmt langst abgeschlossen 12.

Aus dem Umstand der weitgehenden Ubernahme eines festgefiigten Re-
pertoires an Gesdngen ergeben sich fiir die musikgeschichtliche Erforschung
des Mittelalters von der Karolingerzeit an zwei Grundvoraussetzungen:

1. Die liturgische Musikpflege innerhalb eines bestimmten Umkreises ist
iiber lange Zeit so stark einem allgemein geltenden Schema angepafit, dafl
ein Gesamtbild auch aus wenigen Mosaiksteinchen tatsichlich greifbarer
Quellen nachgezeichnet werden kann, ja dafl selbst bei volligem Mangel an
Einzeldokumenten eine richtige Anschauung von der Art dieser Musikpfle-
ge mit hoher Wahrscheinlichkeit erschlossen werden konnte.

2, Fiir die Forschung gewinnen damit Randerscheinungen, die sich vom
durchschnittlichen Bild abheben, eine stirkere Anziehungskraft, wodurch
die Gefahr einer falschen Perspektivenbildung gegeben ist.

Im Hinblick auf die Musikpflege in Ranshofen fehlen uns einerseits fiir
die Zeit vor der Griindung des Regularkanonikerstiftes (vor 1120) unmit-
telbare Quellen vollig; andererseits ist jedoch die Frage nicht ganz abzu-
wehren, ob nicht gerade in diesem Zeitabschnitt die ersten Hohepunkte sei-
ner Musikgeschichte zu suchen wiren. Dabei ist bestimmt nicht an die stin-
dige Gestaltung der Liturgie durch den (oder die) Priester der Pfalzkapelle

10 J. Stenzl, Der liturgische Gesang der romischen Kirche im Mittelalter, in: Ge-
schichte der katholischen Kirchenmusik, hrsg.v.K.G. Fellerer, Kassel 1972,
Band 1, S. 172 ff.

11 M. Pfaff, Der Gregorianische Gesang, in: Musik in Bayern I, Bayerische Musikge-
schichte, hrsg.v.R. Miinster u.H. Schmid, Tutzingen 1972, S.67ff. -
B. Stiblein, Art. Choral, in: MGG (= Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
hrsg. v. F. Blume, Kassel 1949 ff.), Bd. 2, Sp. 1271 ff. - M. H u g1 o, Romisch-frin-
kische Liturgie, in: Geschichte der katholischen Kirchenmusik, a. a. O., S. 233 ff.

12 A.Kellner, Musikgeschichte des Stiftes Kremsmiinster, Kassel 1956, S. 14.
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zu denken, sondern vielmehr an jene selteneren Zeiten, zu denen sich deut-
sche Konige mit ihrem Gefolge in der Ranshofener Pfalz aufgehalten ha-
ben. Die den Herrscher begleitenden Hofkapline waren ja nicht nur mit
Kanzleidiensten betraut, sondern urspriinglich auch die Hiiter der ,cappel-
la“, d.h. des Reliquienschatzes des Herrschers. Dieser wiederum war we-
sentlicher Teil des herrscherlichen Gottesdienstes, fiir den die ,cappellani®,
die Hofkapline, zu sorgen hatten. Die feierliche Gestaltung der Liturgie
gehorte mit zur Reprisentation der Machtfiille des Konigs 13.

Besonderer Glanz wurde in der Feier des Weihnachtsfestes entfaltet. Im
Jahre 898 soll sich Arnulf zu Weihnachten in Ranshofen aufgehalten ha-
ben. Wahrscheinlich sang man damals schon die Liturgie der Christnacht
mit ihren Psalmen, Hymnen, Antiphonen und Responsorien auf jene Wei-
sen, die uns in spiteren Aufzeichnungen auch aus Ranshofen selbst noch be-
gegnen werden 14,

3. Die Errichtungeines Sikularkanonikerstiftes

Die weiteren Schicksale der Kénigspfalz und der Pfalzkapelle in Rans-
hofen sind zunichst wieder dunkel. Kaiser Arnulf starb noch 899 in Alt-
otting und wurde in der dortigen Stiftskirche begraben. Sein Nachfolger
im Herrscheramt, Ludwig das Kind, ist wahrscheinlich nie mehr nach
Ranshofen gekommen. Wir wissen auch nicht, ob schon Herzog Arnulf aus
dem Geschlecht der Luitpoldinger im Zuge seiner Sikularisierungen die von
Kaiser Arnulf gewiinschte Schenkung der Ranshofener Kapelle an Otting
zuriickgenommen hat oder ob das Abhingigkeitsverhiltnis erst spiter ge-
16st wurde. Auch fiir die Zeit der Ungarneinfille schweigen die Quellen.

Gegen Ende des 10. Jahrhunderts tritt jedoch Ranshofen wieder ins Licht
der Geschichte. In dieser Zeit finden wir hier noch unter dem Bayernherzog
Heinrich II. ( 996) einen Landtag versammelt, der die sogenannten ,Rans-
hofener Landgesetze“ beschliefit 15, Heinrichs Sohn, der spitere Konig
Heinrich II., 13t am Weihnachtstag des Jahres 996 in der Ranshofener
Pfalzkapelle den Monch Godehard von Niederaltaich zum Abt jenes
Klosters weihen 16, Konig Heinrichs II. Gemahlin Kunigunde verfiigt
schlieflich 1025 iiber das ,Landgut Ranshofen“ mit der dazugehdrenden
Kapelle wie iiber Eigenbesitz, indem sie beides zusammen mit anderen K&-
nigshéfen an den Bischof von Freising abtauscht 17. Heinrichs Nachfolger,

13 Fleckenstein, a.a.0. — M. Ruhnke, Art. Kapelle, in: MGG, Bd.7,
Sp. 657 ff. .

14 Vgl.Pritz a.a.0,S.336.

15 MG, Leges 111, S. 484.

16 Hiereth a.a.0,8S.43.

17 MG, D Ku Nr. 2.
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Konig Konrad II., scheint diesen Tauschvertrag aber nicht anerkannt zu
haben, Jedenfalls gehort das ,,praedium Ranteshoven® — dies die neue Na-
mensform seit dem 11. Jahrhundert — weiterhin zum Reichsgut 8.

Mit einer — allerdings nur in verfilschter Form iiberlieferten — Urkunde
vom 9. Janner 1040 schenkt dann Konig Heinrich III. den ganzen Zehent
des Gutes Ranshofen an die Pankrazkirche in der ,Pfarre Ranshofen®,
»damit der dort von den Priestern gefeierte Gottesdienst zu einer bestin-
digen Einrichtung werde“ 19, Dies lifit auf die Errichtung eines Sikular-
kanonikerstiftes schlieflen, d. h. einer Priestergemeinschaft, die den einzel-
nen Kanonikern jedoch im Unterschied zu den Ordensgemeinschaften pri-
vaten Besitz zugestand.

In den Wirren des Investiturstreites, jener groflen Auseinandersetzung
um die Heilsmacht von Reich und Kirche, die in der zweiten Hilfte des
11. Jahrhunderts die Geschichte Europas geformt hat, scheint diese Ge-
meinschaft jedoch wieder zerfallen zu sein. Die Ranshofener Schenkungs-
notizen, welche um 1070 einsetzen, erwihnen nimlich bis gegen 1120 je-
weils nur einen Pfarrer, der zuerst Hant und spater Erenbert geheiflen hat,
als Priester der Pankrazkirche 20,

4, DieUmwandlung Ranshofensinein
Regularkanonikerstift

Die ersten Anzeichen fiir eine Umwandlung Ranshofens in ein Regu-
larkanonikerstift lassen sich kurz vor 1120 beobachten. Die geistesge-
schichtlichen Wurzeln dafiir reichen jedoch bis zu den Reformbewegungen
des 11. Jahrhunderts zuriick.

Aus der religidsen Verflachung der Zeit wurde die Frage nach dem
Heilsweg des Menschen neu gestellt. Dies fijhrte u. a. zu einer Abgrenzung
der Regularkanoniker (spiter nannten sie sich Augustiner-Chorherren) ge-
geniiber den Sikularkanonikern, die in einzelnen Zentren dieser Bewegung
in Frankreich und Italien bereits in der zweiten Hilfte des 11. Jahrhun-

18 Vgl. das in der Vorbemerkung zu SUB (= Salzburger Urkundenbuch, hrsg.v.
F.Martinu.W.Hauthaler, Salzburg 1910 ff.), Band 2, Nr. 73 Gesagte.

19 Dazu zuletzt Herde, Ranshofener Urkundenstudien, a.a.O., S.224 ff. Freilich
mochte ich entgegen der Auffassung von Herde die zweite Urkunde Heinrichs III.
fiir lﬁanshofen (= SUB, 2, Nr. 80) insgesamt fiir eine Ranshofener Filschung vor 1195
ansehen.

20 Trad.Ransh. (=K. Schiffmann, Der Traditionskodex des Augustiner-Chorher-

- renstiftes Ranshofen am Inn, in: Archiv fiir die Geschichte der Didzese Linz, Jahr-

gang 5 [1908], Heft 2.) Es ist dies der jiingste Textabdruck der Ranshofener Tradi-
tionen. Im Gegensatz zur spiteren Literatur, die ihn beniitzt, betont Schiffmann
ausdriicklich (XIV), dafl die von ihm aus den Monumenta Boica bzw. aus dem Ur-
kundenbuch des Landes ob der Enns iibernommene Chronologie vielfach fehlerhaft
sei. Zur Anlage vgl. auch Fichtenau, Urkundenwesen, 2.2. 0., S. 229 f.
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derts sichtbar wird. In Deutschland gingen Rottenbuch in Oberbayern und
St. Nikola vor Passau beispielhaft voran. Bischof Altmann von Passau
(t 1091) war ein wichtiger Wegbereiter des neues Geistes der ,vita apostoli-
ca“, die sich durch eine stirkere Betonung des Gemeinschaftslebens und den
Verzicht auf jeglichen Besitz auszeichnete. Die politischen Auseinanderset-
zungen des Investiturstreites brachten dann eine wechselweise Forderung
bzw. Ablehnung dieser neuen Gemeinschaften durch weltliche und geistli-
che Fiirsten, die meistens von deren jeweiliger Stellung zu Kaiser oder
Papst abhingig war 21,

Bei der Lage der Quellen ist es im Hinblick auf Ranshofen heute schwer
zu entscheiden, ob der Anstoff zur Bildung einer solchen Regularkanoniker-
gemeinschaft von auflen, d. h. von den Herzigen von Bayern oder viel-
leicht auch von den Bischéfen von Passau oder Salzburg, oder von innen,
also von schon vorher in Ranshofen wirkenden Priestern gegeben worden
ist. Die in der heimatkundlichen Literatur z. T. noch ausgeschmiickte Dar-
stellung des bayerischen Historikers Aventin, daf der Bayernherzog Hein-
richIX. ,auf Geheil und Rat“ des Salzburger Erzbischofs Konradl.
(f 1147) im Jahre 1125 das Chorherrenstift Ranshofen gegriindet habe, ist
jedenfalls nur mit Vorbehalt zu iibernehmen 22

In einer Urkunde vom 30. Juli 1125 schenkt zwar Heinrich IX. von
Bayern mit dem Beinamen ,der Schwarze®, der seinem Bruder Welf II.
nach dessen Tod 1120 als Herzog gefolgt war, in der Ranshofener Pfalz
»den an der Pankrazkirche nach der Regel des hl. Augustinus Christus die-
nenden Briidern“ den Zehent im ,Gau® (in pago) Ranshofen, sowie Giiter
in Handenberg, ,Enknach®, Braunau und Dornberg, verschiedene kleinere
Liegenschaften und eine Miihle in Osternberg; die Griindung eines Klosters
wird im Urkundentext jedoch ebensowenig erwihnt wie ein Zusammenwir-
ken des Herzogs mit dem Salzburger Erzbischof. Ein Regularkanonikerstift
wird vielmehr als bereits bestehend vorausgesetzt 2. Dazu stimmt auch
eine Beobachtung, die man am Text des Ranshofener Traditionskodex ma-
chen kann. Aus einer der Schenkungsnotizen wird nimlich deutlich, daf die
Umwandlung Ranshofens in ein Regularkanonikerstift noch unter Herzog

21 J. Mois, Das Stift Rottenbuch, Beitrige zur Altbayerischen Kirchengeschichte,
3. Folfgfe, 10, 1953. ~ P. Classen, Gerhoch von Reichersberg, Wiesbaden 1964,
S. 20 ff. :

22 J. Turmayr, genannt Aventin, Simtliche Werke, Band 1, Miinchen 1881, S.63:
»Erat eo tempore in toto Romano imperio maxime auctoritatis Chunradus de Abens-
perg, archiepiscopus Salisburgensis ... Eiusque hortatu et suasu Henricus superior,
octavus huius nominis regulus Boiorum, canonicis et mystis Augustinianis parochiam et
templum D. Pancratii tradidit .. .“

23 MB, Band 3, S.314, Nr.5 (UBLOE, Bd.2, Nr.108). — Vgl. auch F. Martin,
Kunsttopographie des Bezirkes Braunau, Usterreichische Kunsttopographie, Band 30,
Wien 1947, S.111: ,Damals (sc.1125) bestand bereits ein reguliertes Augustiner-
Chorherrenstift . . .“
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Welf II., d.h. also schon vor 1120 erfolgt sein muf}, so daf} die Schen-
kungsurkunde Heinrichs IX. mehr den Schlufistrich unter einen iiber meh-
rere Jahre sich erstreckenden Vorgang zieht, als dessen Anfang mar-
kiert 24,

Eine Mitwirkung Erzbischof Konrads I. von Salzburg ist zu diesem frii-
hen Zeitpunkt jedoch von vornherein auszuschliefen. Er ist nimlich auf
Grund seiner romfreundlichen Politik 1112 durch die Truppen Kaiser
Heinrichs V. aus Salzburg vertrieben worden und lebte in den folgenden
Jahren im Exil. Als Fluchtstitten kennen wir verschiedene sichsische und
rheinische Xl6ster, aber auch die tuskische Mark. Erst 1121 konnte er durch
den Kompromif} zwischen Kaiser und Papst, der sich damals — ein Jahr vor
dem Wormser Konkordat — bereits anbahnte, nach Salzburg zuriickkehren.
Hier begann er sogleich ein grofflangelegtes Reformwerk innerhalb des Kle-
rus seiner Dibzese, wobei er sich vor allem auf die Regularkanonikerbewe-
gung stiitzte. Als erstes wurde das Salzburger Domkapitel in ein Regular-
kanonikerstift umgewandelt; kurze Zeit spiter folgte Gurk. In das Salzbur-
gische Eigenstift Reichersberg am Inn schickte er 1132 den von Reform-
eifer beseelten Gerhoch, dessen Gedanken — Gerhoch hatte sie vor allem in
einer Schrift ,De aedificio Dei® zusammengefafit — diesen schon vorher in
Konflikte mit weniger radikal denkenden Amtsbriidern gebracht hatten.
Au, Chiemsee, Reichenhall, Maria Saal, Hogelworth, Gars, Seckau, Baum-
burg, Berchtesgaden, Weyarn und Suben gerieten in der Folge immer stir-
ker unter den Einflu von Konrads Reformen. Bis Klosterneuburg und
Neustift/Brixen zogen sich ihre Kreise 25,

Es ist unbestritten, dafl auch Ranshofen in den Sog dieser Bewegung ge-
riet. Doch scheint der Einflul Salzburgs hier erst um 1138 wirksam gewor-
den zu sein, Jedenfalls fehlen vorher urkundliche Nachrichten dariiber. Fiir
dieses Jahr jedoch bezeugt der Ranshofener Traditionskodex die Ubernah-
me der groflen Rohrschen Schenkung zugunsten Ranshofens durch Erzbi-
schof Konrad im Beisein des Bischofs Roman von Gurk und einer Reihe
von Salzburger Ministerialen 26, Das wichtigste Zeugnis in diesem Zusam-
menhang ist jedoch ein vermutlich mit 1139 zu datierendes pipstliches
Mandat, auf welches als erster Brackmann besonders aufmerksam gemacht
hat. Darin weist Papst Innozenz II. den Passauer Bischof Reginbert (1138
bis 1147/48) an, den frei gewahlten Propst von Ranshofen bei der Seelsor-
ge innerhalb und auflerhalb des Klosters nicht zu behindern und einen vom

24 Trad. Ransh. I, Nr.51: ,... Nam idem Erchinger tradidit eundem Duringin ut pete-
bat ad altare s. Pancratii pro V den. annuo illuc persolvendis. Quod si supersederet
tres annos et in quarto non emendaret, prebendarius existeret fratrum inibi Deum
militantium. Hoc ?actum est tempore Ducis Welfonis et comitis Heinrici advocati.®

25 Classen,a.a.O.,S.58ff.

26 Trad. Ransh. I, Nr. 8.
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Bischof eingesetzten Kommendatarpropst unverziiglich wieder zuriickzu-

rufen 27. _ ‘

Von diesem Innozenzmandat her zeigt sich die Friithgeschichte des Regu-
larkanonikerstiftes Ranshofen aber in einem ganz neuen Licht, auch wenn
sein Inhalt nur die Grundziige der Ereignisse sichtbar macht. Als Voraus-
setzung ist anzunehmen, daf} das alte, in den Wirren der Zeit des Investi-
turstreites verddete Reichsstift kurz vor 1120 als Regularkanonikerkloster
neu belebt wurde. Vielleicht hat anfinglich iiberhaupt nur der Pfarrer
Erenbert, der in verschiedenen Traditionsnotizen genannt wird, mit einem
Diakon oder Subdiakon ein Leben nach den Regeln der , vita canonica® ge-
fiihrt 28, Dies geschah wohl kaum ohne Wissen und Zustimmung des da-
mals schon greisen Passauer Bischofs Udalrich (1092—1121), der ein grofler
Forderer der Chorherrenreform in seiner Didzese, zu der auch Ranshofen
gehort hat, gewesen ist. So hatte er das seit Bischof Altmanns Zeiten etwas
heruntergekommene Stift St. Nikola/Passau zu neuer Bliite gebracht und in
Seitenstetten, Waldhausen und Herzogenburg Regularkanoniker neu einge-
fiihrt. Auch Herzog Welf II. scheint — #hnlich wie sein Vater Welf I. im
Falle Rottenbuchs — die Ubernahme der Augustinerregel durch den Rans-
hofener Klerus geférdert zu haben. Wihrend aber Welf II. als Wohltiter
des Stiftes noch aus einzelnen Schenkungsnotizen des Traditionskodex
sichtbar wird, lifit sich eine Mitwirkung Udalrichs bei der Neueinrichtung
aus den Quellen nicht belegen 2. Sie ist aber kirchenrechtlich vorauszuset-
zen und auch insofern wahrscheinlich, als Udalrichs Eigenkloster St. Niko-
la vor Passau damals nach Rottenbuch das wichtigste Strahlungszentrum
der Kanonikerbewegung im bayrisch-6sterreichischen Raum war. Vielleicht-
liefen die Fiden dorthin auch iiber den ersten Propst von Ranshofen, der
Raffold geheiflen haben soll 3. Jedenfalls wird die Auseinandersetzung,
27 A. Brackmann, Die Kurie und die Salzburger Kirchenprovinz, Studien und

Vorarbeiten zur Germania pontifica I, Berlin 1912, S. 207 ff.

28 Vgl. dazu Classen iiber Gerhochs Schrift ,De aedificio Dei“, a.a.O., S.45: ,An
jeder Taufkirche aber hat die vita communis zu herrschen, mindestens durch einen
Priester und einen Diakon versehen.*

29 Trad.Ransh.II, Nr.1. — Der historische Wert einer Notiz aus der sogenannten
Kirchweihchronik von Ranshofen iiber die Weihe des Klosters durch Bischof Regin-
bert im Jahre 1135 ist hochst zweifelhaft, da der Bischof von Passau 1135 noch Re-
ginmar geheiflen hat und die restlichen genannten Zeugen aus dem Diplom Hein-
richs III. von 1040 iibernommen sind.

30 Der von Aventin aus der Schenkungsurkunde Herzog Heinrichs IX. iibernommene
»praepositus Raffoldus® ist als erster geistlicher Propst von Ranshofen nicht gesi-
chert. Die Beurteilung des Sachverhalts wird durch den Umstand erschwert, dafl die
Stelle der Urkunde, in welcher die Namensnennung erfolgt, auf Rasur steht und of-
fensichtlich spiter interpoliert wurde. Gegen die Annahme der Salzburger Herkunft
spricht sein Fehlen in simtlichen erhaltenen Nekrologeintragungen des Bistums Salz-
burg (vgl. MG, Necr. II-V). Freilich ist auch seine Identitit mit einem als nobilis
bezeichneten sacerdos Raffoldus des Chorherrenstiftes St. Nikola (vgl. UBLOE,

Bd. 1, S.531 ff.,, Nr.1, Nr. 6, Nr. 24) nur eine Vermutung. Vgl. dazu O.v. Rohr,
Die von Rohr, in: Verh. d. hist. Vereins fiir Niederbayern, Jahrg. 79, S. 58 f.
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welche das Innozenzmandat erkennen liflt, in ihrer Schirfe nur verstand-
lich, wenn urspriinglich vorhanden gewesene Bindungen Ranshofens an
Passau in der Zwischenzeit beeintrichtigt worden sind.

Dies kann wiederum nur im Zusammenhang mit der Wahl eines neuen
Propstes geschehen sein, auf welche die papstliche Verfiigung ja noch ver-
weist. Diese Wahl wird nicht viel friiher als 1138 anzusetzen sein, da Re-
‘ginbert erst damals Bischof von Passau wurde und wohl kaum in schon lin-
ger bestehende Verhiltnisse eingegriffen hitte. Vermutlich wihlte der
Ranshofener Konvent jenen Magister Manegold, der sowohl im Traditions-
kodex des Klosters wie auch seit 1144 in verschiedenen Salzburger Urkun-
den als Propst des Stiftes namentlich genannt wird. Seine Beziehungen zum
Reformkreis Konrads von Salzburg werden daraus deutlich. Zu Gerhoch
von Reichersberg unterhielt er ein freundnachbarliches Verhiltnis. Niemals
finden wir ihn im Gefolge des Passauer Ordinarius. Noch die Nekrologein-
tragungen sprechen eine deutliche Sprache. Nur in salzburgischen Klostern
wird der Tote in das Buch des ewigen Lebens aufgenommen. Hier findet er
freilich den stirksten Niederschlag von allen Ranshofener Prilaten iiber-
haupt 81

All dies deutet auf einen Vertrauensmann des Salzburger Bischofs hin.
Bischof Reginbert von Passau empfand dessen Wahl jedoch offenbar als
Eingriff in seine geistlichen Herrschaftsanspriiche. Er reagierte mit der Ab-
setzung des Propstes und der Entsendung eines neuen. Die ganze Angele-
genheit kam vor den Papst nach Rom. Innozenz II. entschied zugunsten
Ranshofens. Vermutlich hatte Erzbischof Konrad seinen Einflufl bei der
Kurie geltend gemacht, dhnlich wie in dem gleichzeitig ausgetragenen Ze-
hentstreit um die Abgaben von den Einkiinften der Regularkanonikerstifte
an den Passauer Bischof, in den neben Ranshofen auch noch Reichersberg
und Berchtesgaden verwickelt waren 32,

Neben den wechselnden kirchlichen Bindungen an Passau und Salzburg
ist fiir das Stift im 12. Jahrhundert auch eine schwankende Rechtslage im
Hinblick auf die weltliche Herrschaft festzustellen. Die Pfalz und damit
auch die konigliche Kapelle waren ja zunichst Reichsbesitz und als solcher
den Bayernherzdgen nur zur Nutzung iiberlassen. Mit steigender Machtfiil-
le versuchten aber die Welfen immer stirker die Auffassung durchzusetzen,

31 Trad. Ransh. I, Nr. 7, Nr. 45, Nr. 46. — SUB II, Nr. 232, Nr. 286, Nr. 364. — MG,
Necr. II, Manegold (}1156): Salzburg, Domstift St. Rupert (zum 28. Oktober),
Baumburg, Regularkanonikerstift (zum 29. Oktober), Seeon, Benediktinerstift (zum
29. Oktober), Windberg, Primonstratenserstift (zum 29. Oktober). Das in der Diéze-
;e Regensburg gelegene Windberg gehorte damals ebenfalls dem Reformkreis Salz-

urgs an.

32 Zum Passauer Zehentstreit vgl. Classen, a.a. O, S. 336. Classen hilt allerdings die
fiix}'l das Innozenzmandat ebenfalls mogliche Datierung auf 1141 fiir wahrschein-
icher.
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Ranshofen sei als Eigenkloster aus Familienbesitz gegriindet worden. Dieses
Streben beginnt schon mit Welf II. und seinem Bruder Heinrich IX. und
findet unter Heinrich dem Lowen seine volle Entfaltung. Die Herrschaft
des Stauferkonigs Konrad II. bzw. der von ihm als Herzoge von Bayern
eingesetzten Babenberger Heinrich Jasomirgott und Leopold IV. unter-
bricht diese Tendenzen. Auch scheint das Stift selbst spater versucht zu ha-
ben, sich dem Herzog gegeniiber einen gewissen Freiheitsraum zu bewah-
ren. ,Ad regnum pertinens — zum Reichsgut gehdrend“ heifit es bezeichnen-
derweise iiber das Kloster in einer Urkunde Heinrichs des Lowen von
1174 33,

Die meisten Chorherren der Friihzeit des Klosters stammten aus den Fa-
milien der um Ranshofen ansissigen Ministerialen. Von diesen erhielt es
auch zahlreiche Schenkungen, die im Traditionskodex aufgezeichnet sind.
Die Tochter dieser Ministerialen fanden im kleinen Chorfrauenstift Auf-
nahme, welches zu dem als Doppelkloster eingerichteten Stift gehorte.
Manche der Ministerialen traten auch als ,fratres conversi“ in das Laien-
institut ein. An ihrer Rechtsstellung, die zwischen der von Reichsministeria-
len und Herzogsdienstleuten geschwankt haben muf}, lassen sich dhnliche
Entwicklungen wie beim Stift selbst beobachten. Zunichst treten nimlich
auch hier beide Bezeichnungen wechselweise bei gleichen Personen in den
Traditionskodizes von Ranshofen, Raitenhaslach und Michaelbeuern auf,
bis schlieflich einzelne gar als ,ministeriales imperiales* ihre Eigenrechte
dem erstarkten Herzog gegeniiber durchzusetzen versuchen 34, Das war je-
doch schon nach der Absetzung Heinrichs des Lowen und der Belehnung
Ottos von Wittelsbach mit Bayern (1180). Im Verlauf des 13. Jahrhunderts
geraten die Ministerialen dann freilich in immer groflere Abhingigkeit dem
Herzog gegeniiber. Auch das Kloster Ranshofen konnte auf die Dauer seine
Sonderstellung als ,Reichsstift“ nicht bewahren 35,

Mehr Gliick hatte es hingegen bei der Verteidigung gewisser Seelsorge-
rechte dem Passauer Archidiakonat gegeniiber. Der Streit zog sich um 1200
durch Jahre hin, wobei Ranshofen zur Durchsetzung seiner Anspriiche auch
vor dem — damals allerdings hiufig angewendeten — Mittel der Urkunden-
filschung nicht zuriickschreckte %6.

1242 kam Ranshofen schlieffilich wihrend einer kriegerischen Auseinan-
dersetzung zwischen Herzog Otto II. von Bayern und dem Bischof von

33 MG, Die Urkunden Heinrichs des Léwen, hrsg.v.K. Jordan, N.99. — Trad.
Ransh. I, Nr. 29.

34 Die Urkunden des Klosters Raitenhaslach, hrsg. v. E. Krausen, Nr. 41.

35 Vgl. Hiereth, a.a.0,S.57. — Dazu ferner K. B osl, Die Reichsministerialitit der
Salier und Staufer, 2. Binde, Stuttgart 1950 ff. — A. Z aun er, Konigsherzogsgut in
Oberi)'sftferreich, in: Mitteilungen des oberdsterreichischen Landesarchivs 8 (1964),
S. 101 ff.

36 Herde a.a.0.,S. 224 ff.
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Passau zu groflem Schaden. Bei einem nichtlichen Uberfall wurden die
Stiftskirche und viele Nebengebiude durch Truppen des Passauer Bischofs
zerstort, wobei dem Kloster unersetzliche Verluste an wertvollen Biichern
und Kirchengeriten entstanden 7.

5. Augustinerregel und -statuten

So bewegt fiir uns Zuriickblickende die Friihgeschichte des Regularkano-
nikerstiftes in Ranshofen erscheint, so wenig diirfte davon im allgemeinen
das Gleichmaf} der Lebensfiihrung innerhalb des Klosters betroffen wor-
den sein. Nicht dafl man die Ereignisse, die sich in der Welt drauflen
zugetragen haben, nicht auch aufmerksam verfolgt haben wird. Bestim--
mend fiir die Lebensordnung waren jedoch nicht die wechselhaften Schick-
sale eines Reichsfiirsten oder Ministerialen, sondern der kirchliche Jahres-
kreis mit seinen die Heilsgeschichte reprisentierenden Festen und dem da-
zwischenliegenden Alltag, vielleicht noch der Neueintritt oder Tod eines
Ordensangehérigen, denn gerade darin lag ja der Sinn dieser Ordnung: die
Dinge dieser Welt mit Gelassenheit und Abstand zu betrachten und demge-
geniiber den inneren Reichtum eines christlichen Lebens zu entfalten.

Die Grundlage dafiir war in Ranshofen seit 1120 etwa jene ,Regula
Sti. Augustini“, von der auch die Urkunde Herzog Heinrichs IX. von 1125
bereits redet. Freilich ist die Bedeutung dieses Begriffes heute keineswegs
geklart. Man kennt niamlich gleich eine ganze Reihe von Regeltexten, die
der fromme Glaube des Mittelalters mit der Autoritit des grofien Kirchen-
lehrers Augustinus in Verbindung gebracht hat. Das Problem ihrer Echtheit
braucht uns hier nicht weiter zu bekiimmern. Interessant ist nur die Frage,
was man um 1120 in unserem Raum unter der Bezeichnung ,Regula
St. Augustini“ verstanden hat.

Zweifelsohne kannte man schon im 11. Jahrhundert in den damals in
Frankreich aufbliilhenden Regularkanonikerkreisen geschriebene Regeltex-
te, die iiber das hinausgingen, was einige Forscher heute als urspriingliche
Bedeutung des Begriffes ,, Augustinerregel“ ansehen mochten: ein priesterli-
ches Gemeinschaftsleben entsprechend dem Vorbild jener Lebensweise, die
Augustinus als Bischof von Hippo mit seinen Klerikern nach dem Zeugnis
der Possidius-Vita (das ist die ilteste Biographie des Kirchenvaters) gefiihrt
haben soll 38,

Zwei Augustinus zugeschriebene Regeltexte standen in den ersten Jahr-
zehnten des 12. Jahrhunderts einander gegeniiber: ein in seinen Forderun-

37 MG, SS IX, S. 791.
38 Mois, a.a.0,,8S.262ff.
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gen eher milder (,Regula ad servos Dei“), den man auch als ,Regula ter-
tia“ bezeichnet, und der radikalere ,,Ordo monasterii“. Aus der zeitgensssi-
schen Polemik — in den Schriften Gerhochs von Reichersberg z. B. — wird
ersichtlich, dafl die ilteren Regularkanonikerstifte Bayerns zunichst nach
der ,Regula tertia“ gelebt haben, bis eine innere Reform diesen Text durch
den ,Ordo monasterii“ erginzt hat, was natiirlich zu Streit und Auseinan-
dersetzungen zwischen einer eher konservativen Richtung und jenen Refor-
mern innerhalb des Ordens gefijhrt hat 3.

Der ilteste erhaltene Ranshofener Regeltext (in Clm 12617, f. 91) — er
ist einer der iltesten aus dem bayrisch-osterreichischen Raum iiberhaupt —
bringt allein die ,Regula ad servos Dei“ ohne eine Spur des ,Ordo mona-
sterii“ 490, Vermutlich war diese Form der Ordensregel urspriinglich von
einer der ilteren Regularkanonikergemeinschaften iibernommen worden,
wobei zuerst wieder an St. Nikola gedacht werden mufl. Spiter — vielleicht
auf Grund des Salzburger Einflusses — wird man auch in Ranshofen den
Reformtext anerkannt haben. Eine andere alte Regelhandschrift mit der
»Regula secunda“ hat zumindest im 18. Jahrhundert noch in Ranshofen
existiert 41,

In der ,Regula ad servos Dei“ wird die Musik — nur ihr liturgischer Sinn
steht in diesem Zusammenhang {iberhaupt in Frage — blof} in einer eher ein-
schrinkenden Form erwihnt. Man solle die Psalmen und Hymnen andich-
tig singen und im Herzen bedenken, was iiber die Lippen fliefit; auflerdem
solle nur das gesungen werden, was in den liturgischen Biichern dafiir aus-
driicklich bestimmt sei 2. Damit wird eine klare Trennung zwischen zu le-
senden und zu singenden Texten gefordert. Dies entspricht den Auffassun-
gen von Augustinus selbst insofern, als er in verschiedenen seiner Werke
ihnliche Gedanken iiber die Musik entfaltet hat, vor allem in den ,Be-
kenntnissen® (,,Confessiones“), dann aber auch in seinem grofien Psalmen-
kommentar (,Ennarrationes in psalmos“) und in einer Abhandlung ,De
musica®. Sie alle lassen der Musik gegeniiber eine zwiespiltige Haltung er-
kennen 4. Im 11. und 12. Jahrhundert wird man die Stelle aus der ,Regu-
la“ im Sinn einer Abkehr von einer Uberbetonung der Gesinge, die sich im

39 Classen,a.a.0,,S.33.

40 P. Classen, Gerhoch von Reichersberg und die Regularkanoniker in Bayern und
Usterreich, in: La vita comune del Clero nei secoli XI e XII. Atti della Settimana
di Studio I (Publicazioni dell’ Universita cattolica del S.Cuore, Milano), Mailand
1960, S. 312.

41 E. A n} ort, Vetus disciplina canonicorum regularium et saecularium, Venedig 1747,
S.128 f.

42 Regula ad servos Dei, cap. III: ,Psalmis et hymnis cum oratis Deum, hoc versetur in
corde, quod profertur in ore; et nolite cantare, nisi legitis esse cantandum; quod
autem non ita scriptum est, ut cantetur, non cantetur.®

43 Augustinus, Confessiones, lib. X, cap. 33. ~ Vgl. auch H. Hiischen, Art.
Augustinus, in: MGG, Band 1, Sp. 848 ff.
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Laufe der geschichtlichen Entwicklung der Liturgie ergeben hatte, gelesen
haben, als Forderung nach einer Riickkehr zur urspriinglichen Unterschei-
dung von Sprache und Gesang.

Die Augustinerregel (auch in der verschirften Form des ,,Ordo mona-
sterii“) bietet jedoch insgesamt nur eine sehr ungefihre Umschreibung der
Lebensformen einer priesterlichen Gemeinschaft. Als Ergidnzung wurden in
den sogenannten ,Statuten® Anweisungen iiberliefert, die — #hnlich den
»Consuetudines der Benediktinerkloster — den Tagesablauf innerhalb der
klosterlichen Gemeinschaft einem festen Schema, das nur selten durchbro-
chen werden durfte, unterworfen haben 44,

Finen mittelalterlichen Ranshofener Statutentext beschreibt das ,Anti-
quarium Ranshovianum® 45, Dort wird im Zusammenhang mit der Dar-
stellung der Lebensweise der Chorherren in der Griindungszeit des Regular-
kanonikerstiftes eine Zusammenfassung (,Summarium®) des Inhalts der
einzelnen Kapitel von inzwischen verlorengegangenen Ranshofener Statu-
ten gebracht. Diese Inhaltsangabe zusammen mit dem Textinitium ,Noc-
turnis itaque horis® entspricht einer Statutenform, die uns in Handschriften
aus dem Salzburger Domstift und aus St. Florian erhalten ist. Die Her-
kunft ihrer Textform ist umstritten. Ubereinstimmungen und Differenzen
gegeniiber den ,Marbacher Statuten®, einer anderen Art solcher Chorher-
renstatuten, gewahren einen Einblick in die Auseinandersetzungen, die da-
mals innerhalb des Ordens um die richtige kldsterliche Lebensfiihrung aus-
getragen worden sind 46,

Freilich wird man aus der Uberlieferung dieses Statutentextes in Ransho-
fen nicht mit Gewiflheit darauf schlieflen diirfen, dafl man im 12. Jahrhun-
dert nach diesen Vorschriften im Stift wirklich gelebt hat. Man hat in den
Regularkanonikerkldstern oft verschiedene Statutenformen nebeneinander
gekannt und daraus die fiir das einzelne Kloster geltende Lebensweise abge-
leitet. In den Grundziigen wird man aber von jenen Statuten ausgehen kon-
nen, wenn man sich eine anschauliche Vorstellung vom Tageslauf im
Kloster machen méchte.

Dabei zeigt sich folgendes Bild: Um Mitternacht wurde die Stiftsgemein-
schaft zum Gotteslob der ,Matutin“ geweckt. In feierlicher Prozession ka-
men die Kleriker in die Stiftskirche und horten bzw. sangen dort die der
Ordnung des Kirchenjahres entsprechenden Psalmen, Hymnen, Antipho-
nen, Responsorien und Lesungen dieser nichtlichen Gebetszeit. Fast wih-

44 Classen,a.a.0,S.70.

45 H. Mayr, Antiquarium Ranshovianum, Handschrift 137 des oberdsterreichischen
Landesarchivs in Linz. Mayr war Stiftsdechant in Ranshofen, als er um 1650 das
»Antiquarium® geschrieben hat.

46 A. Zauner, Die dltesten Statuten des Chorherrenstiftes St. Florian, in: Mitt. des
gii. L?ndesarchivs 3 (1954), S.359 ff. — Vgl. auch Classen, Gerhoch, a.a.0.,

.70 1.
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rend des ganzen Jahres schlossen sich daran noch die sogenannten ,Gra-
dualpsalmen® und das ,,Officium Marianum®.

Am Morgen wurde dann die ,,Prim“ (von ,prima hora®, ,die erste Stun-
de“, d. 1. 6 Uhr) gebetet und gesungen, der mit Ausnahme von hohen Fest-
tagen die sieben Bufipsalmen und die Allerheiligenlitanei vorausgingen.
Darauf folgte das ,Kapitel“, eine Zusammenkunft des Konvents, bei der
unter anderem Verfehlungen gegen die Regel und gegen den Geist des ge-
meinsamen Lebens besprochen und geahndet wurden.

An die ,Terz* am Vormittag schlof} sich das feierliche Konventamt.
Nach der mittdglichen ,Sext“ war das gemeinsame Mahl und anschliefend
Mittagsruhe im ,Dormitorium®, dem Schlafraum. Nach der ,Non“ gab es
einen Trunk, am Abend war die ,Vesper®, nachher das Abendmahl. Mit
der Schriftlesung im Kapitelsaal und dem anschlieflenden Abendgebet (der
»Complet“) ging der Tageslauf zu Ende.

Zwischen den Gebetszeiten war Gelegenheit zur Handarbeit, zu der auch
das Anfertigen der wertvollen Handschriften im Skriptorium, der Schreib-
stube des Klosters, zihlte, zu Krankenbesuchen oder zur Vorbereitung auf
das Singen der schwierigen Gesangsteile, vor allem aus der ,Matutin®. Die
Statuten enthielten auch Hinweise auf die Amter innerhalb der Klosterge-
meinschaft, wobei dem Kantor (von lat. cantor, d. i. der Singer) neben dem
Propst und dem Stiftsdechant eine fithrende Aufgabe zufiel. Er muflte sich
durch Klangschonheit und Kunstfertigkeit der Stimme besonders auszeich-
nen und hatte nicht nur den Gesang der Antiphonen und Responsorien zu
leiten, sondern muflte auch die Vorsinger und Vorlesenden fiir Mef}feier
und Officium auswihlen. Meistens war er auch fiir die liturgischen Hand-
schriften des Klosters verantwortlich 47.

Aus der Augustinerregel, besonders aber aus den Regularkanonikerstatu-
ten kann man erkennen, welche Bedeutung der Gestaltung der Liturgie in-
nerhalb der Ordensgemeinschaft zugemessen wurde. Die liturgischen Ge-
singe werden dabei urspriinglich zunichst als eine Sonderform der Wort-
verkiindigung verstanden, im Laufe der geschichtlichen Entfaltung jedoch
in stindig zunehmendem Mafle als Moglichkeit zur Reprisentation des
Heilsgeschehens, als Ausgrenzung einer Heilszeit gegeniiber aller profanen
Geschichte, letztlich als Vorausahnung, ja Antizipation des eschatologischen
Heils und damit als die den Augen und Ohren des Geistes sicht- bzw. hor-
bare Verwirklichung der ,Civitas Dei“ innerhalb der ,,Civitas terrena“.
Daf} damit die Zuriickhaltung der Augustinerregel gegeniiber der Musik
allmihlich zugunsten einer Haltung, die aus den Gesingen eine tiefe innere
Begliickung erfihrt, zuriickgedringt wird, liegt auf der Hand. Auch fiir

47 Mayr, Antiquarium Ranshovianum, a.a.O., Pars I, pag. 32ff. - Pritz, a.2.0,,
S.344ff. - Mois, a.a. 0., S. 272 ff.
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diese Haltung finden sich jedoch bereits Ansitze im Denken des grofien Or-
densheiligen 8.

6. Die Handschriften

Eine unerlidflliche Voraussetzung des gemeinsamen Lebens innerhalb des
Klosters war die Bibliothek mit ihren Biichern, welche wihrend des Mittel-
alters nur in Form von Handschriften (Codices) hergestellt werden konn-
ten. Schon die Gestaltung des Gottesdienstes in Messe und Officium erfor-
derte eine Reihe von liturgischen, homiletischen und biblischen Texten, zu
denen noch Biicher, die der Bildungsarbeit im Kloster bzw. der schulischen
Unterweisung dienten, hinzukamen. Diese Codices sind heute die wichtig-
sten Quellen unserer Kenntnis der Musikgeschichte jener Epoche.

Im Hinblick auf ihre Jahrhunderte wihrende Uberlieferung sind die
Ranshofener Handschriften des Hochmittelalters im allgemeinen verhilt-
nismiflig gut erhalten geblieben. Ihr Grofiteil kam anlifilich der Aufhe-
bung des Stiftes im Jahre 1811 in die jetzige Bayerische Staatsbibliothek
nach Miinchen. Es sind dies vor allem Schriften der Kirchenviter Ambro-
stus, Augustinus, Hieronymus und Gregor, ferner Werke des spanischen
Kirchenlehrers Isidor von Sevilla, der Symbolisten Rupert von Deutz,
Hugo von St. Viktor und Bernhard von Clairvaux, sowie des der Frithscho-
lastik nahestehenden Honorius Augustodunensis. Dazu kommen einige bi-
blische und einige liturgische Handschriften. Das Bild wird durch einen
Hugo-von-St.-Viktor-Text in Berlin und zwei Ranshofener Codices in der
Bodleian Library in Oxford abgerundet; der eine ist der zweite Teil eines
in Miinchen befindlichen Rupert von Deutz, der andere ein kunstgeschicht-
lich hochbedeutsames Evangeliar von 1178 49, Ein wertvolles Korrektiv
unseres Wissens iiber die alten Ranshofener Bibliotheksbestinde bietet ein
Biicherverzeichnis aus dem 14. Jahrhundert, das jedoch selbst nur als Frag-
ment erhalten geblieben ist (vgl. unten).

Insgesamt kann man erkennen, daf} bei der Aufhebung des Klosters recht
sorglos mit den Handschriften umgegangen wurde, woraus sich die teilwei-

48 Vgl. Augustinus, Confessiones, lib. IX, cap.7. Besonders der Schlufl des Kapi-
tels, wo Augustinus im Hinblick auf die Ambrosianischen Hymnen von ,Gesingen
Gottes“ spricht, und die in diesem Zusammenhang auftretende Metapher von der
Himmelsluft, die in eine Strohhiitte einstrémt, sind aufschluf8reich fiir jenen anderen
Aspekt in seinem Musikverstindnis.

49 K.Schiffmann, Die Aufhebung des Stiftes Ranshofen, in: Unterhaltungsbeilage
der Linzer Tages-Post, Jahrg. 1911, Nr. 42. Dazu v. Verf., Liutold von Ranshofen,
in: Jahrb. d. 06. Musealvereins, 113.Band, 1. Abhandlungen, Linz 1968, S. 109 ff. —
Mittelalterliche Bibliothekskataloge Osterreichs, V.Band, Oberosterreich, bearb. v.
H. Paulhart, Wien 1971, S.84 ff. — P. Classen, Miszellen zur kritischen Edi-
tion der Schriften Ruperts von Deutz, in: Deutsches Archiv fiir Erforschung des
Mittelalters, 26. Jahrgang, Heft 2, Kéln 1970, S. 519.
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se Zerstreuung, ja oft der Verlust einzelner Biicher ergeben haben. Anderes
ist aber auch schon frither als unbrauchbar aus den Bibliotheksbestinden
ausgeschieden worden und wurde dann manchmal zum Einbinden jiingerer
Werke verwendet. So finden sich zumindest einzelne Fragmente ilterer
Handschriften noch als Vorsatzblatter oder Embandumschlage spiterer
Codices.

Dieses Schicksal erfuhren gerade die llturglschen Musikhandschriften
verhiltnismiflig hiufig, da spitere Zeiten mit ihnen meistens nicht mehr-
viel anfangen konnten; inzwischen hatte sich niamlich oft nicht nur die Li-
turgie, sondern auch die Notationsweise der Gesinge weitgehend gesindert.
Ranshofen ist in dieser Hinsicht keine Ausnahme. So besitzen wir — nach
derzeitigen Kenntnissen — aus dem Hochmittelalter iiberhaupt nur mehr das
Fragment eines Missale und zwei Reimoffizien aus dem 12. Jahrhundert so-
wie eine Ordo-Handschrift aus dem 13. Jahrhundert. Dazu kommt noch
als musiktheoretisches Werk, das im Schulunterricht Bedeutung gehabt ha-
ben diirfte, ein Codex mit den ersten acht Biichern der ,,Etymologien® des
Isidor von Sevilla. Bei aller Diirftigkeit dieser Uberlieferung vermitteln uns
die Handschriften bzw. Handschriftenfragmente aber doch wertvolle Hin-
weise auf die Musikpflege im Stift.

7.Das Missale-Fragment

Als Vorsatzblitter des Ranshofener Codex Clm 12663 (Ambrosius, De
officiis) fand man in der Bayerischen Staatsbibliothek zwei Oktav-Blitter
einer ilteren Pergamenthandschrift. Sie sind das Fragment eines Missale aus
dem 12. Jahrhundert 5°.

Die urspriingliche Handschrift enthielt offenbar die verinderlichen Teile
(Proprien) der Sonn- und Feiertagsmessen des Kirchenjahres in unmittelba-
rer Aufeinanderfolge, wie dies dem Brauch in den Regularkanonikerstiften
zu jener Zeit zumindest vereinzelt schon entsprochen hat. In friiheren Jahr-
hunderten hatte man dafiir verschiedene Biicher verwendet: das Sakramen-
tar fiir die priesterlichen Gebete, das Graduale fiir die vom Kantor und
vom Chor ausgefiihrten Gesinge und das Lektionar fiir die Epistel- und
Evangelienlesungen. Daff man auch in Ranshofen urspriinglich noch diese
Aufteilung gekannt haben mufi, beweist ein erhalten gebliebenes Lektionar
in kalligraphischer Schrift aus dem 12. Jahrhundert (Clm 12648). Von dem
dazugehorenden Graduale fehlt aber hier leider jede Spur.

50 Fiir die entgegenkommende Forderung meiner Untersuchungen bin ich der Hand-
schriftenabteilung der Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen zu grofflem Dank
verpflichtet.
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Die vier erhalten gebliebenen Seiten des Missale zeigen fortlaufende
Mefltexte aus der Liturgie der Passionszeit beginnend mit der Lectio des
Samstags nach ,Laetare“ bis zum Tractus vom Passionssonntag. Die zu sin-
genden Teile sind mit linienlosen Neumen des St. Gallener Typs versehen
(vgl. Abb. 1).

Der Charakter der Schrift weist auf eine Entstehung des Codex im
12, Jahrhundert. Es ist die in unserem Raum damals gebriuchliche karolin-
gische Minuskel. Nur einige Initialen wurden als Majuskeln geschrieben;
einzelne von thnen wurden ausgespart und sollten wohl in Zierschrift nach-
getragen werden (so fehlt das J beim Introitus , Judica me“ auf fol. B r,
Zeile 13; vgl. Abb. 1). Charakteristisch ist die beginnende Gabelung der
Oberlingen in den Schiften von b, d, h und I. Rundes s kommt nur in eini-
gen Abkiirzungen vor. Das t ragt entweder iiberhaupt nicht oder nur un-
merklich iiber die Kleinbuchstaben hinaus. Der Punkt wird als Interpunk-
tionszeichen regelmiflig am Ende eines Satzes gesetzt, fallweise aber auch
an Stelle eines Kommas.

Auch die Neumenzeichen entsprechen diesem Befund. Als Einzelzeichen
fiir syllabische Melodiebewegung begegnet die schrig geneigte Virga, die
durch ihr Kopfchen fast Hikchenform annimmt, daneben auch der runde
Punkt. Beide Zeichen stehen aber auch in Gruppenverbindungen, wie Scan-
dicus und Climacus. Die iibrigen melismatischen Zeichen, wie Pes, Flexa,
Torculus und Porrectus, sind gut erkennbar. Soweit daraus der Melodie-
verlauf sichtbar wird, fiigen sich die Gesinge in den iiberlieferten mittelal-
terlichen Choral ein.

Die Frage nach der Herkunft der Handschrift kann hier nur gestellt und
erortert, aber nicht beantwortet werden. Grundsitzlich sind zwei Moglich-
keiten in Betracht zu ziehen: zunichst die Anfertigung des Codex nach
Vorlagen, die oft auch von einem benachbarten Kloster entlehnt wurden, in
Ranshofen selbst, andererseits die Schenkung oder der Ankauf einer aufler-
halb des Stiftes hergestellten Handschrift. Fiir Ranshofen war dabei lange
Zeit die seitens der Kunstgeschichte entwickelte Vorstellung von einer
Ranshofener Schreib- und Malschule, die im 12. Jahrhundert ihre Bliite er-
lebt haben sollte, eine allgemein angenommene Voraussetzung 51,

Den Ausgangspunkt jener Uberlegungen bildete das im 19. Jahrhundert
an die Bodleian Library in Oxford gelangte Ranshofener Evangeliar, das
auf Grund seiner kiinstlerischen Ausstattung und einer Eintragung am
Schlufl des Codex mit einem um 1150 im Benediktinerstift Mondsee nach-

51 G.Swarzenski, Die Salzburger Buchmalerei von den ersten Anfingen bis zur
Bliitezeit des romanischen Stils, Textband, Leipzig 1908, S.101 ff. — R. Guby, Die
Kunstdenkmiler des o06. Innviertels, Wien 1921, S.9f. — Dazu bereits kritisch
K. Holter, Die romanische Buchmalerei in Oberdsterreich, in: Jahrbuch des
06. Musealvereins, Jahrg. 1956, Band 101, S. 227 ff.



86 Rudolf Wolfgang Schmidt

weisbaren Ménch Liutold in Zusammenhang gebracht wurde, der von dort
in das Chorherrenstift Ranshofen iibergewechselt sein soll. Diesem Liutold
und seiner ,,Schule® hat man daraufhin eine groflere Zahl von Ranshofener
Codices zugeschrieben, wobei die schwere Zuginglichkeit der Handschrif-
ten und das Fehlen von vergleichbarem Bildmaterial das Fortleben dieser
Hypothese begiinstigt hat 52,

Erst durch die genauen Untersuchungen von C. Pfaff im Zusammenhang
seiner Darstellung von ,Bibliothek und Skriptorium des Klosters Mondsee
im Hochmittelalter* wurde einwandfrei nachgewiesen, daf} die Theorie von
einem Ranshofener Liutold-Skriptorium nicht linger aufrechterhalten wer-
den kann %,

Fiir die Prachthandschrift des Ranshofener Evangeliars macht Pfaff im
Hinblick auf die kiinstlerische Ausstattung eine Herkunft aus dem Bene-
diktinerstift St. Peter in Salzburg, dem auch das beriihmte Salzburger Anti-
phonar (Nat.-Bibl. Wien, Ser. nova 2400) entstammt, glaubhaft. Damit ist
allerdings die Herkunftsfrage der iibrigen Ranshofener Handschriften wie-
der offen. Fiir die meisten ist zwar eine Entstehung im Skriptorium des Stif-
tes durchaus wahrscheinlich. Ein Beweis dafiir kann aber nicht erbracht
werden, da ein solcher an die eingehende Untersuchung des gesamten Rans-
hofener Materials gekniipft wire, die bis jetzt fehlt. Dies gilt auch fiir das
Missale im besonderen. Selbstverstindlich wird man neben Salzburger Ein-
fliissen auch mit einer Prigung von Passau her rechnen miissen. Daf} die
Herkunftsfrage aber noch vielschichtiger sein diirfte, zeigt jene Ranshofe-
ner Bibel (A.T.) des 12. Jahrhunderts, die Zusammenhinge mit der Re-
gensburger Buchmalerei (Kloster Priifening) erkennen 133t 54,

8. Die Reimoffizien

Das zweite Zeugnis der Ranshofener Musikpflege aus dem 12. Jahrhun-
dert — die Eintragung zweier Reimoffizien in die Sammelhandschrift Clm
12612 — gehort in den Zusammenhang des Officiums, d. h. jener Ordnung
von Gesingen, Lesungen und Gebeten, die neben der Mef}feier die bedeu-
tendste Form der kirchlichen Liturgie bildet. Thr innerster Kern sind die
hundertfiinfzig Psalmen, die sich in einer bestimmten Reihenfolge durch die
einzelnen Tages- und Nachtgebetszeiten hindurchziehen. Diese werden
gleichsam in einen Ring von Antiphonen und Hymnen gefafit, wihrend Le-
sungen von biblischen oder homiletischen Texten in meist kunstvoll gestal-

52 Vgl. F. M ar tin, Kunsttopographie, a. a. O., S. 111.

53 C. Pfaff, Skriptorium und Bibliothek des Klosters Mondsee im hohen Mittelalter,
Wien 1967, S. 38 ff.

54 E.F. Bange, Eine bayerische Malerschule des 11. und 12. Jahrhunderts, Miinchen
1923, S. 151.
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teten Responsorien ausschwingen. Ahnlich wie bei den Mefigesingen gab es
auch hier im Mittelalter den alten ,gregorianischen® Bestand — die ,Canti-
lena Romana“ —, an dem Jahrhunderte mit grofler Treue festgehalten wur-
de, neben Neuschopfungen, die teils durch neu eingefiihrte Heiligenfeste
notwendig wurden, teils als Ausdruck der besonderen Heiligenverehrung
gelten konnen. Im Unterschied zu den Antiphonen und Responsorien des
alten Chorals werden in den neuen Formen die Stilmittel von Vers und
Reim angewendet. Nur wenige dieser ,Reimoffizien® wurden in die kirch-
lich anerkannte Liturgie ibernommen. Die meisten von ihnen hatten blof§
kurzfristig eine auch 6rtlich sehr beschrinkte Bedeutung. Als Zeugnisse des
eigenen Gestaltungswillens des Hoch- und Spatmittelalters sind sie der ge-
schichtlichen Forschung jedoch wertvoll 5.

Der Ranshofener Codex Clm 12612 enthilt verschiedene theologische
Abhandlungen, Sermones, Dekrete und Sentenzen in bunter Aufeinander-
folge. Warum in diesem Zusammenhang (fol. 25 v, 26) ein ,,Officium Sti.
Georgii“ und ein ,,Officium Sti. Michaelis“ aufgeschrieben wurden, ist un-
klar. Die Verbreitung beider Offizien scheint eng begrenzt gewesen zu sein,
da ihre Uberlieferung sonst nirgends nachgewiesen werden kann. Vielleicht
steht ihre Eintragung in den Ranshofener Codex mit der besonderen Vereh-
rung beider Heiliger im Kloster oder mit einer Reliquieniibertragung an-
lifllich einer Altarweihe im Zusammenhang. St. Michael war ja auch der
Patron der im 12. Jahrhundert neben der Stiftskirche erbauten Seelsorge-
kirche 56,

Schriftcharakter und Art der Neumennotation weisen auch hier auf das
12. Jahrhundert (vgl. Abb. 3). Das Officium ,De sancto Michaele“ ist rei-
cher ausgestaltet. Der Tag (29. September) war nach dem Ranshofener Ka-
lendarium ein hoher Festtag. Am Beginn steht ein nicht niher bezeichneter
Gesang, der als Antiphon zum Magnificat der am Vorabend des Festes ge-
feierten Vesper zu deuten ist:

»Domine virtutum quod nullus tibi sit similis michael signat

quod solus fortis et potens sis gabriel indicat

te verum medicum esse raphael denotat.

Concede nos te digne in eorum memoria laudare

qui te non cessant sine fine magnificare.” (fol. 26 r., Z. 6 ff.)

Nun folgen die Invitatoriumsantiphon der Matutin ,Angelorum regem
lauda“ und die jeweils drei Antiphonen und Responsorien, welche mit den
Psalmen und Lesungen der drei Nokturnen alternieren 7. Das Michaelsoffi-

55 A.Kellner, Musikgeschichte des Stiftes Kremsmiinster, a.a.O., S.60 ff. - W. Ir -
tenkauf, Art. Reimofficium, in: MGG, Bd. 11, Sp. 172 ff.

56 Vgl.Hiereth, Braunau, a.a. 0., S. 49.

57 1. Antiph.der 1.Nokt. ,Factum est proelium“, 1.Antiph.der 2.Nokt. ,Angeli
nuntii archangeli summi“, 1. Antiph. der 3.Nokt. ,Angelorum agmina quae mira
potentia“.
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cium enthilt auflerdem noch Gesinge zur Laudes, Prim, Terz, Sext und
Non, sowie zur abendlichen (zweiten) Vesper. Das vorangestellte Georgs-
officium hat im Gegensatz dazu eine einfachere Form des Nachtgottesdien-
stes mit nur einer Nokturn:

Antiph. zum Magnificat ,Inclite Christi martyr Georgi®
Invitatorium ,Summi regem regum Christum®

1. Antiph. zur Nokturn ,Crudelissimus ut tradit”

»In Mat“ (= Laudes) ,Cum beatus miles Christi®.

Da die Art der sprachlichen Gestaltung als Prosa mit gelegentlichen Rei-
men oder Endassonanzen anzusprechen ist, diirften beide Offizien verhilt-
nismiflig alt sein. Die iltesten Beispiele solcher Neuformungen von Offi-
ciumsgesingen kennen wir aus dem 9. Jahrhundert, wobei der Name ,,Reim-
offizien® anfinglich nur aus den Ansitzen zur spiteren Entwicklung ge-
rechtfertigt erscheint. Die Gattung gelangt dann in den folgenden Jahrhun-
derten mit Gestaltungen, deren Vers- und Reimbildungen immer regelmifi-
ger werden, zu besonderer Bliite 8. Aus Ranshofen ist auch noch ein Bei-
spiel eines solchen spatmittelalterlichen Reimofficiums iiberliefert.

Die Melodien der beiden Neuschépfungen sind wegen der singuliren
Neumennotation nicht mehr lesbar. Sie zeigen vor allem in den Schluflab-
schnitten der Responsorien (vor dem Beginn des Versteiles) weitausschwin-
gende melismatische Bogen. Dies entspricht iibrigens Tendenzen, die sich
auch an dem alten ,gregorianischen® Bestand in Form von interpolierten
Responsoriumstropen bemerkbar machen.

9. Die Ordo-Handschrift

Das wichtigste Dokument der hochmittelalterlichen Musikpflege in
Ranshofen ist ein ,Breviarium sive Ordo divinorum officiorum“ (Clm
12635 B). Der Codex — eine Pergamenthandschrift des 13. Jahrhunderts —
ist zusammen mit einem anonymen ,Liber sacramentorum missae“ in einer
Sammelhandschrift erhalten und bildet darin den zweiten Teil. Abwei-
chend vom sonstigen Brauch werden die Seiten in dieser Handschrift nicht
nach Blittern (fol.), sondern nach Seiten (pag.) gezdhlt.

Die Schriftform der beiden Teile des Codex ist die sogenannte gotische
Buchschrift, wobei das Brevier bei an sich sehr dhnlichen Buchstabenformen
einen breiteren Gesamtcharakter zeigt, der ,Liber sacramentorum missae“
jedoch einen gedringteren und damit fortgeschritteneren Entwicklungs-
stand erkennen ldflt. Gegeniiber der ilteren Schrift des Missalefragments

58 K.H. fo chlager, Reimoffizien, in: Geschichte der kath. Kirchenmusik, a.a.O.,
S. 293 ff.
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fallt besonders die hiufige Verwendung von rundem s und gekriimmtem d
ins Auge. Die Ansitze bei den Oberldngen von b, d, h und |, ferner die von
u und (seltener) p fithren zu einer Art Spaltung der Schifte. Nach o tritt
regelmiflig gekriimmtes r auf. Die obere Schlinge des ,zweistockigen® a
wird fast immer ganz geschlossen. Verschlingungen, besonders von d, b und
¢ mit nachfolgendem a, e und o, sowie Abkiirzungen werden hiufig ver-
wendet.

Der hier etwas irrefiihrende Name ,Breviarium“ bezeichnet im gegebe-
nen Fall nicht die spiter so betitelte Zusammenstellung simtlicher verén-
derlicher Officiumstexte (gleichsam das Gegenstiick zum Missale), sondern
dem urspriinglichen Wortsinn (lat. breviarium = Inhaltsiibersicht) entspre-
chend eine abgekiirzte Darstellung der Liturgie des Officiums und der Mes-
se, die sich auf die Wiedergabe der Textanfinge (Initien) beschrinkt. Die
vollen Textformen mufiten somit in anderen liturgischen Biichern aufge-
zeichnet gewesen sein. Analog zur Dreiheit von Graduale, Sakramentar
und Lektionar in der Meflliturgie benétigte man im Officium ein Antipho-
nar fiir die Gesinge (Antiphonen und Responsorien), biblische und homile-
tische Biicher fiir die Lesungen und eventuell noch Psalterien und Hymna-
re, wobei allerdings die Psalmen und Hymnen meist aus dem Gedichtnis
gesungen wurden, Auf alle diese Biicher wird in unserem ,Brevier® auch
mehrfach verwiesen 5.

Fiir die vorliegende Handschrift ist daher der Name ,,Ordo* vorzuzie-
hen. Die Gattung der ,,Ordines“ hatte damals schon eine weit zuriickrei-
chende Geschichte. Sie begegnen zuerst im 6. Jahrhundert in Rom als Dar-
stellungen der papstlichen Liturgie. Diese ,,Ordines Romani“ wurden dann
aber auch von vielen Bischofskirchen iibernommen, zum Teil den ortlichen
Bediirfnissen angepafit und so durch Zutaten erginzt, wobei sich Verinde-
rungen ihres Inhalts ergaben. Da die Regularkanoniker im 12. Jahrhundert
das ,Officium Romanum® iibernahmen, kann man bei ihnen auch die
Ubernahme der ,,Ordines“ beobachten 0.

Der Ranshofener ,,Ordo“ liflt sich im Hinblick auf die Herkunft seiner
Textgestalt verhdltnismiflig genau in diese geschichtliche Entwicklung ein-
ordnen. Es sind nimlich zwei Codices aus Regularkanonikerstiften erhal-
ten, die iiber weite Strecken mit dem Text unseres ,,Ordo® iibereinstimmen.
Der eine ist ein ,Breviarium majoris ecclesiae Salisburgensis“ (heute Cod.
Univ. Salisb. M II 6), der andere stammt aus dem Chorherrenstift Vorau in
der Steiermark (Cod. 99) und wird dort im Handschriftenkatalog zutref-
fend als ,, Directorium liturgicum Salisburgense“ bezeichnet €1,

59 Vgl.B.Stiblein, Art. Brevier, MGG, Bd. 2, Sp. 313 ff.

60 J. Schmit, Die gottesdienstlichen Gesinge in Rom und ihre Ordnung unter
Benedikt und Gregor, in: Geschichte der kath. Kirchenmusik, a. a. O., S. 178 ff.

61 P.Fank, Catalogus Voraviensis, Graz 1936, S. 49 f.
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Textvergleiche der drei Handschriften — sie beginnen alle mit den Wor-
ten ,Secundum sex aetates® — machen es wahrscheinlich, dafl sowohl der
Vorauer wie auch der Ranshofener Codex, die beide auf das 13. Jahrhun-
dert datiert werden, nach einer gemeinsamen Salzburger Vorlage geschrie-
ben worden sind, wihrend das im 12. Jahrhundert entstandene Salzburger
»Brevier® vermutlich als unmittelbare Vorstufe dieser Vorlage anzuspre-
chen ist. Entfernte Beziehungen ergeben sich auch zum ,Ordo“ des Kardi-
nalpriesters Bernhard von Porto, der ebenfalls in einer friiher dem Salzbur-
ger Domstift gehdrenden Handschrift erhalten ist, wie zu einer Ordoform
aus St. Nikola/Passau, auf die schon Amort im 18. Jahrhundert in seiner
»Vetus disciplinia“ hingewiesen hat 62,

Der Ranshofener ,Ordo“ beginnt mit einer Einleitung, in welcher die
Ordnung des Kirchenjahres in Beziehung zu den sechs Weltzeitaltern — eine
auf Augustinus verweisende Einteilung der Geschichte — gesetzt wird. Die-
sem Verlauf sei die Abfolge der im Lektionar enthaltenen ,Historien“ an-
gepaflt, beginnend mit dem Sonntag Septuagesima, an dem von Anfang der
Welt gehandelt werde; darauf folgten die Sintflut (diluvium) und die Zei-
ten von Abraham und Moses. Die Darstellung des durch Christi Erlosungs-
werk eingeleiteten sechsten Zeitalters werde im Kirchenjahr nun wegen der
in die Passionszeit fallenden Erinnerung an Leiden, Tod und Auferstehung
Christi vorweggenommen. Anschlieflend gedenke man aber noch des Rei-
ches Davids und der Babylonischen Gefangenschaft als des vierten und
fiinften Weltzeitalters. Diese geschichtstheologische Aufgliederung der Ge-
schichte mit Bezug auf das Heilsgeschehen entspricht dem mittelalterlichen
Denken. Im Anschlufl an Augustinus Biicher ,,De civitate Dei“ begegnet sie
mit bezeichnenden Verinderungen z.B. in den Schriften des Rupert
von Deutz, aber auch im ,Liber de ordine donorum Spiritus Sancti“ des
Gerhoch von Reichersberg 3.

Nun wird unter der Uberschrift ,Ab adventu domini usque ad nativita-
tem eius“ zuerst die Auslassung einzelner liturgischer Gesinge, wie ,Te
Deum®, ,,Gloria“ und ,Ite missa est, in der Adventzeit besprochen. Nach
einem kurzen Hinweis auf Unterschiede in der Evangelienlesung zum
1. Adventsonntag folgt eine sehr genaue Darstellung seiner Officiumslitur-
gie, gab es hier doch oft betrichtliche Differenzen zwischen den einzelnen
Ordensliturgien (z. B. zwischen der Benediktiner- und der Chorherrenlitur-
gie). Die Mef}feier hingegen wird als bekannt vorausgesetzt. Daran schlie-
en sich die Textinitien und Rubriken fiir die Liturgie der iibrigen Sonn-

62 L. Fischer, Bernhardi cardinalis et Lateranensis ecclesiae prioris ordo officiorum
ecclesiae Lateranensis, in: Hist. Forschungen und Quellen, hrsg.v.J. Schlechrt,
Heft 2 und 3 (1916). — Clm 16104 A (s. XIII, St. Nicola).

63 Vgl. K. L6 with, Weltgeschichte und Hellsgeschehen, Stuttgart 1953, S.148 ff. -
Classen, Gerhoch a.a. 0., S.108.
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und Wochentage der Adventzeit. Mit Weihnachten, Passionszeit, Ostern,
Pfingsten und den auf jene Festtage folgenden Sonn- und Wochentagen
wird das Kirchenjahr durchschritten; auch die Liturgie der Heiligenfeste ist
in die Darstellung eingeschlossen.

Alle Gesangsinitien sind neumiert, wobei wieder die im 12. und 13. Jahr-
hundert im bayrisch-6sterreichischen Raum allgemein verbreitete Neumen-
form des St. Gallener Typs begegnet. Auflerhalb des Spaltenrandes finden
sich noch jeweils Angaben iiber die Modi der Antiphonen (in lat. Ziffern)
und iiber die sogenannten ,Differenzen® (als Neumen, die iiber die Ziffern
geschrieben sind).

Die Darstellung der Liturgie zum ersten Adventsonntag z.B. (pag. 2)
beginnt mit diversen Vorschriften fiir die Gestaltung der Vesper und
des Completoriums des Vorabends. Nun folgen die drei Nokturnen des
Nachtgottesdienstes, beginnend mit der Invitatoriumsantiphon ,Ecce venit
rex“ und dem Psalm ,Venite exultamus® (Sp. 2, Zeile 4). Der Hymnus
»Verbum supernum® und die Antiphon ,Scientes quia hora“ leiten zum
Psalmgesang iiber. Als Ausnahme wird dann besonders hervorgehoben, dafl
in dieser Nacht das 1. Responsorium (,,Aspiciens a longe“) mit drei Versen
gesungen werde (,,Quibus trigena“, ,Qui reges“, , Tollite portas“). Die bei-
den folgenden Responsorien (,,Aspiciebam® bzw. ,Missus est“) zeigen diese
Eigentiimlichkeit nicht. Ahnlich sind dann auch die zweite und dritte Nok-
turn aufgebaut. Laudes, Prim, Terz und Non schlieffen sich an. Nach Hin-
weisen auf Gesdnge zur Prozession (,,ad processionem®), die im Mittelalter
an Sonntagen dem Konventamt vorausging, folgen noch spirliche Angaben
iiber die Mef}feier (,ad missam. Credo in unum. dicitur. Missa cum Bene-
dicamus. clauditur®), die sogenannte ,zweite“ Vesper und das Completo-
rium %4,

Die Beschreibung der Weihnachtsliturgie bringt innerhalb des Ordo erst-
mals Hinweise auf Tropen und Sequenzen, das sind Neugestaltungen, die
dhnlich wie die Reimoffizien erst wihrend des Mittelalters dem urspriingli-
chen Bestand des gregorianischen Gesanges eingegliedert worden sind. Vom
3. Responsorium der 1. Weihnachtsnokturn heifit es z. B. (pag. 11, Sp. 1,
Z.32, vgl. Abb. 5):

»R. Descendit de coelis. V(ersus) Missus ab arce. V. Tamquam sponsus. Et exivit per.
V. Gloria piae trinitati. V. Gloria patri. Et exivit. Versus Facturae plasmator. Et
exivit. Responsorium hoc cum versibus et tropis suis ita cantetur sicut antiphonarius
continet 3.

64 Zur Prozession in der ma.Liturgie vgl. Kellner, Musikgeschichte des Stiftes
Kremsmiinster, a. a. O., S. 38.

65 ,Dieses Responsorium soll mit seinen Versen und Tropen so gesungen werden, wie es
im Antiphonar enthalten ist.”
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Vorauszuschicken ist dabei, dafl die Form der Responsorien durch den
Wechsel eines vom Chor gesungenen Hauptteiles und eines solistisch vorge-
tragenen Psalmverses, auf den dann die Wiederholung des Schluflabschnit-
tes des Hauptteils — die sogenannte Repetenda — folgt, geprigt wird. Die
Schlufiresponsorien der einzelnen Nokturnen (d.i. das dritte, sechste und
neunte Responsorium) werden dariiber hinaus noch durch das Einfiigen der
kleinen Doxologie (,Gloria patri“) als 2. Vers verlingert. Damit ergibt sich
fiir das Responsorium ,,Descendit“ folgende Grundform:

Resp. Descendit

1. Vers Tamquam
Rep. Et exivit

2. Vers Gloria patri
Rep. Et exivit %,

Als Tropen sind hier dann zunichst jene Abschnitte des Responsoriums
anzusehen, die dem urspriinglich betont melismatischen Gesang der beiden
‘Versteile , Tamquam sponsus“ bzw. ,Gloria patri“ eine syllabisch gestaltete
Neudichtung unterlegen. Sie wurde dem ilteren Vers vorangestellt gesun-
gen (,Missus ab arce“ zu ,, Tamquam sponsus“ bzw. ,Gloria piae trinitati“
zu ,Gloria patri“). Diese Zusitze sind freilich um 1200 schon so alt, dafl sie
gar nicht mehr als Neudichtung empfunden werden und im Ordo keine be-
sondere Kennzeichnung erfahren. Sie lassen sich bis in die Karolingerzeit
zuriickverfolgen, wo sie bereits im ,Liber de ordine antiphonarii“ des Li-
turgikers Amalar (um 840) als Neubildung erwihnt werden.

Eine andere — noch iltere Art — von Tropierungen begegnet auflerdem in
den zunichst textlos vorgetragenen melismatischen Einschiiben, die vor
dem Ende der Repetenda ,Et exivit“ gleichsam als wortloser Jubel der Fe-
stesfreude gesteigerten Ausdruck geben sollten. Spiter erst begann man
auch solche Abschnitte mit neuen Texten zu verbinden, wofiir beim Re-
sponsorium ,Descendit“ das ,Facturae plasmator® als Beispiel dienen kann
(vgl. dazu auch das Notenbeispiel II im Anhang).

Im Hinblick auf ihre Entstehung aus Textunterlegungen zum Alleluja-
jubilus sind auch die Sequenzen als Sonderformen von Tropen zu deuten.
Fiir die erste Weihnachtsmesse wird im Ranshofener ,Ordo“ die Weih-
nachtssequenz ,,Grates nunc omnes“ vorgeschrieben. Die im 11. Jahrhun-
dert durch Wipo von Burgund, einen Hofkaplan Konig Konrads II., ge-
staltete Ostersequenz ,,Victimae paschali laudes“ begegnet nicht nur in der
Messe des Ostersonntags, sondern auch in der Vesper des Osterfestes, hier
bereits zusammen mit dem deutschen Lied ,Christ ist erstanden®, dessen
Melodie ja eine deutliche Abhingigkeit von der vorausgehenden Sequenz
erkennen Jafit.

66 P. Wagner, Einfihrung in die gregorianischen Melodien, Bd.3, Leipzig 1921,
S.347 f. - H. Hu c k e, Art. Responsorium, in: MGG, Bd. 11, Sp. 313 ff.
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Eine letzte Form von Neubildung ist schliefflich noch die im Rahmen der
Osterliturgie beschriebene ,, Visitatio sepulchri“. Man versteht darunter eine
szenische Darstellung der Osterbotschaft in Form eines liturgischen Spiels,
die als wichtige Wurzel des europiisch-abendlindischen Dramas anzuspre-
chen ist 7.

Ausgangspunkt dieser Entwicklung war vermutlich ein St. Gallener
Ostertropus aus dem 10. Jahrhundert, der in seiner Textform den Besuch
der frommen Frauen, die den Leichnam des Herrn salben wollen, am Grab
Jesu und ihre Begegnung mit dem Engel, der ihnen die Auferstehung
Christi verkiindigt, darstellt.

Die Gegeniiberstellung von Engelfrage (,Quem quaeritis in sepulch-
ro...“) und Antwort der Frauen (,Jesum Nazarenum crucifixum ...“) in
diesem Gesang forderte offenbar frith die volkstiimliche Ausgestaltung zur
gespielten Szene heraus. Freilich war es urspriinglich nur ein Spiel inner-
halb der Grenzen liturgischer Ausdrucksformen, so dafl man zunichst mehr
von einer Osterfeier als von einem Osterspiel sprechen kann, Diese Oster-
feier wurde dann vom Beginn der Ostermesse in die Matutin der Oster-
nacht vorverlegt und fand dort ihren Platz am Ende der Nokturn zwischen
dem letzten Responsorium ,Dum transisset sabbatum® und dem abschlie-
fenden , Te Deum laudamus®.

In einer zweiten Entwicklungsstufe wird diesem #ltesten Kern der Oster-
feier dann noch die sogenannte ,Apostelszene® mit dem Wettlauf von Pe-
trus und Johannes zum leeren Grab hinzugefiigt. Eine Erweiterung ergab
sich hier auch noch durch die Aufnahme der oben genannten Ostersequenz
»Victimae paschali laudes® bzw. ihres Dialogteiles von ,Dic nobis, Maria“
an, in dem Maria Magdalena auf die Fragen der Jiinger hin Zeugnis von
ihrer Begegnung mit dem Auferstandenen ablegt.

Im spiteren Verlauf wurden dann noch die Erscheinung Jesu vor Maria
Magdalena selbst (dritte Stufe der Osterfeier), aber auch liturgiefremde
Elemente, wie die ,Krimerszene® oder das , Weltleben® der Maria Magda-
lena in die Gestaltung einbezogen. Dadurch wandelte sich die Osterfeier
zum Osterspiel, das dann nicht mehr im Sakralraum des Gotteshauses, son-
dern vor der Kirche in der Volkssprache aufgefiihrt wurde.

Die liturgische Osterfeier des Ranshofener ,Ordo“ ist eine Feierform der
zweiten Entwicklungsstufe mit eingefiigtem Sequenzdialog (vgl. dazu No-
tenbeispiel I im Anhang). Sie beginnt mit der Antiphon ,Maria Magdale-
na“, an welche sich der Gesang der drei Frauen auf dem Weg zum Grab
»Quis revolvet nobis“ anschlieffit. Nun folgt die Dialogszene zwischen dem

67 E.A.Schuler, Die Musik der Osterfeiern, Osterspiele und Passionen des Mittel-
alters, Kassel 1951, S.10ff. - M. Pfaff, Das geistliche Spiel des Mittelalters, in:
Musik in Bayern, a.a.0., S.79ff. — F. A. Stein, Liturgische Dramen, in: Ge-
schichte der kath. Kirchenmusik, a. a. O., S. 305 ff.
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Engel und den Frauen mit der Engelfrage ,,Quem quaeritis“, der Antwort
der Frauen , Jesum Nazarenum“ und der Verkiindigung der Auferstehung
Christi durch den Engel (,Non est hic“). Durch die Marienbotschaft ,Ad
monumentum venimus“ wird der Jiingerlauf ausgelost, wobei dessen Dar-
stellung von der Antiphon ,Currebant duo simul“ begleitet wird. Petrus
und Johannes zeigen dann das Linnentuch, in welches der Leichnam Jesu
gewickelt war, ihren vom Chor reprisentierten Gefihrten (,Cernitis, o
socii“). Daran wird der Dialogteil der Ostersequenz mit der Frage der Jiin-
ger ,Dic, nobis, Maria“ und der Antwort der Maria Magdalena ,Sepulch-
rum Christi viventis“ gekniipft. Mit der Antiphon ,Surrexit enim“ und
dem vom Volk gesungenem Osterlied ,Christ ist erstanden schliefit die
Feier.

Als erster hat C. Young in seinem Werk {iber das Drama der Kirche im
Mittelalter auf die Ranshofener Osterfeier hingewiesen. Die beste Darstel-
lung des Gesamtzusammenhanges bietet De Boor in einer Arbeit iiber die
Textgeschichte der Osterfeiern ©, Seitens der Musikwissenschaft hat Lipp-
hart die Ranshofener Feier erwihnt .

Ein Vergleich ihres Textes mit verwandten Formen der ,Visitatio se-
pulchri“ [ifit die Ausgestaltung des Schluflabschnittes durch den Dialogteil
der Ostersequenz und das deutsche ,,Christ ist erstanden als charakteristi-
sche Abwandlung gegeniiber dem sonst geldufigeren Typus dieser zweiten
Stufe der Osterfeier erkennen. Die Feier des schon genannten Codex 99 aus
dem steiermirkischen Chorherrenstift Vorau ist mit der Ranshofener Form
vollig identisch, in der des Salzburger ,Breviers“ (Cod. Univ. Salisb.
M II 6) fehlt noch der Sequenzdialog 7°.

Die Frage nach dem Ursprung dieser Feierform wurde bereits mehrfach
gestellt. Lipphart wollte in der Neugestaltung der zweiten Stufe der Oster-
feier eine Passauer Leistung sehen, da die Hauptmasse der Belege dafiir aus
dem osterreichischen Donauraum, dem alten Passauer Dibzesangebiet,
stammt 71, Seiner Annahme stimmt De Boor im groflen und ganzen zu,
auch wenn er gegeniiber Lipphart, der in der Herkunftfrage die verschiede-
nen Arten der Osterfeier zweiter Stufe vermischt, die Ungewiflheit der
Herkunft des ,Salzburger Typs“ ohne Sequenzdialog betont, welcher dem
»Passauer Typ“ — dem auch die Ranshofener Osterfeier entspricht — vor-
auszusetzen wire 72,

68 C. Young, The drama of the mediaeval church, Oxford 1933, Band 1, S.651. —
H. de B o or, Die Textgeschichte der lateinischen Osterfeiern, Tiibingen 1967.

69 W.Lipphart, Liturgische Dramen, in: MGG, Bd. 8, Sp. 1045.

70 B. Roth, Die Seckauer und Vorauer Osterliturgie im Mittelalter, Seckauer Ge-
schichtliche Studien, Heft 4, S. 47 {.

71 Lipphart a.a. O, Sp.1013 ff.

72 H.de Boor, Textgeschichte, a.a. O, S. 218 ff.
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Die Hypothese Lippharts vom Passauer Ursprung verliert allerdings im
Hinblick auf die beiden iltesten Zeugnisse eine wesentliche Stiitze, wenn
man bedenkt, dafl sowohl das Vorauer ,Directorium® wie auch der Rans-
hofener ,Ordo“ in ihrer Ubereinstimmung nur von ihrer gemeinsamen Salz-
burger Vorlage her erkliart werden kdnnen. Auch innere Merkmale des
Textes, wie die Aufnahme des Festes der Translatio des hl. Rupert (zum
24. September) zusammen mit liturgiegeschichtlichen Anmerkungen iiber
die Einfilhrung des Festes durch Erzbischof Eberhard I. von Salzburg
(t 1164), sprechen eher fiir eine Abhingigkeit beider Codices und damit
auch der in ihnen enthaltenen Osterfeiern vom Salzburger Domstift als fir
deren Entstehung in Passau. Die sogenannte ,Passauer Feierform“ diirfte
sich vielmehr erst von Salzburg aus in den Passauer Sprengel, der als Suffra-
ganbistum zur Erzdiozese gehort hat, verbreitet haben. Ubernahme oder
Ablehnung bzw. weiterbildendes Umgestalten der neuen Form bestimmten
dann wechselweise das Bild der Entwicklung innerhalb des ganzen Gebietes
bis ins 16. Jahrhundert, wobei man in Salzburg selbst offenbar mehr an der
traditionellen dlteren Form ohne Sequenzdialog festgehalten hat. Schon die
Ausbreitung dieser ilteren ,Salzburger Gestalt scheint mir iibrigens auf
Zusammenhinge mit der Regularkanonikerbewegung des 12. Jahrhunderts
zu verweisen. Aus den gleichen Griinden halte ich auch die Argumentation
Lippharts fiir eine Entstehung des deutschen Osterliedes ,,Christ ist erstan-
den“ in ,einem Augustiner-Chorherrenkonvent der Didzese Passau
(St. Florian?)“ fiir falsch 7.

Die Melodie-Initien lassen sich fiir die Ranshofener Osterfeier nach den
Neumenangaben iiber den Textanfingen auf Grund ihrer Paralleliiberliefe-
rung verhidltnismiflig gut rekonstruieren. Auffallend ist dabei, dafl der
Dialogteil der Sequenz iiber weite Strecken nicht nur im Incipit, sondern im
vollen Wortlaut beschrieben wird, was vielleicht aus der Neugestaltung die-
ses Abschnittes dlteren Feierformen gegeniiber erklirt werden kann (vgl.
zum folgenden Abb. 6 und 7 mit dem Notenbeispiel I im Anhang).

Die zum ilteren Kern der Feierform zweiter Stufe gehdrenden Gesinge
(Nr. 1-7) sind dabei im undiastemischen Verlauf, den die Neumen erken-

73 Vgl. W. Lipphart, Art.Lied, CII. Das Kirchenlied im Mittelalter, in: MGG,
Bd. 8, Sp.786 f. mit Bezug auf das ,Christ ist erstanden“: ,Es handelt sich in all
diesen Liedern mit Ausnahme der Wallfahrtsleise um Gesiinge, die in der hochfestli-
chen Liturgie im Zusammenhang mit der lateinischen Sequenz erklangen, zu der sie
als deutsche Interpolation erfunden waren. Das geschieht zuerst im 12. Jahrhundert,
als die Sequenz ,Victimae paschali laudes’ nach dem Vorbild der Kirche von Paris
Aufnahme in die nichtliche dramatische Osterfeier vor dem Te Deum findet, ver-
mutlich zuerst in einem Augustiner-Chorherrenkonvent der Ditzese Passau (St. Flo-
rian?).“ — Anders H. Federhofer, Art. Salzburg, in: MGG, Bd. 11, Sp.1322:
»Das berithmte, seit dem 12. Jahrhundert in Salzburger Handschriften iiberlieferte
Osterlied ,Christ ist erstanden® diirfte ebenso wie andere geistliche Lieder im Gebiet
der Erzdibzese entstanden sein.®
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nen lassen, mit anderen textgleichen Formen aus der selben Zeit nahezu
identisch, So zeigt z. B. die ebenfalls neumierte Feier Braunschweig III aus
dem Anfang des 13. Jahrhunderts vollige Ubereinstimmung fiir die Gesén-
ge Nr.1, Nr. 3 a, Nr. 3 ¢, Nr. 5 und Nr. 6, wihrend in den restlichen Ge-
sangen jeweils zwei oder drei Stellen leicht differieren 74,

Wichtigstes Vergleichsmaterial bietet jedoch der Klosterneuburger Codex
589, der um 1200 geschrieben worden ist. Im Unterschied zum allgemeinen
Brauch in den bayrisch-Osterreichischen Chorherrenstiften hat man dort
nimlich schon so frith begonnen, die Gesinge einzelner Musikhandschriften
mit Hilfe eines vierlinigen Zeilensystems diastemisch zu notieren, wodurch
sie die wichtigsten Quellen fiir die Entschliisselung der hochmittelalterli-
chen Choralhandschriften unseres Raumes werden 7.

Der Vergleich der Gesinge aus dem Klosterneuburger Codex 589 mit
den entsprechenden Stellen der Ranshofener Osterfeier 1iflt weitgehende
Ubereinstimmung erkennen, was nicht weiter iiberrascht, wenn man be-
denkt, daf} Klosterneuburg im 12. Jahrhundert shnlich wie Ranshofen un-
ter dem Einflufl der Reformbewegung Erzbischof Konrads von Salzburg
stand und ein Bruder Gerhochs von Reichersberg, Marquard, Jahre hin-
durch Propst dieses Regularkanonikerstiftes gewesen ist 76,

Ich stelle im Notenbeispiel I des Anhangs fiir die Gesinge Nr.1 bis
Nr.5 und Nr.7 der Ubertragung der Initien aus dem Klosterneuburger
Codex 589 einen davon ausgehenden Rekonstruktionsversuch der Ransho-
fener Initien gegeniiber. Der Sequenzdialog (Nr.8) wie auch das Lied
»Christ ist erstanden® (Nr. 10) entsprechen in der Neumierung des Ransho-
fener ,Ordo“ den vielerorts iiberlieferten Melodiegestalten. Fiir das ,,Cur-
rebant duo simul“ (Nr. 6) — in CCl 589 fehlen die Noten iiber dem Text —
habe ich die entsprechende Stelle aus dem St. Florianer Codex 434, fiir das
Initium von ,Surrexit enim“ (Nr.9) die Klosterneuburger Handschrift
CCl 1013 als Vorlagen beniitzt.

Dabei wird sichtbar, dafl im Unterschied zu einzelnen noch im Spitmit-
telalter verhiltnismifig treu iiberlieferten Gesingen der Osterfeier — es
sind dies innerhalb der Ranshofener Osterfeier vor allem die Gesinge
Nr. 6, Nr. 7, Nr. 8 und Nr. 10 — andere Melodien stark umgeformt worden
sind. So zeigen etwa die von Kaff aus einem St. Florianer Codex des
15. Jahrhunderts (CSF 434) publizierten Melodien einer spiteren Entwick-
lungsstufe der Osterfeier vereinzelt auch an Stellen, an denen sie textlich

74 Vgl. die Abbildungen der Feier Braunschweig III, in: MGG, Bd.2, Sp.227/228
(Abb. 1).

75 Fiir die freundliche Besorgung von Mikrofilmmaterial bin ich Herrn DDr. Floridus
R&hrig CRSA, Stiftsbibliothekar von Klosterneuburg, zu grofflem Dank verpflich-
tet.

76 Vgl.Classen,a.a.O,S.76.
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mit dem Ranshofener Ordo nahezu iibereinstimmen (z. B. Nr. 1 und Nr. 2),
erheblich differierende melodische Gestaltungen. Allein die reichere
Melismatik 138t hier schon auf Weiterbildung von urspriinglich verwandten
Grundgestalten schlieflen 77,

10. Musik und Schule

Zu den Eigentiimlichkeiten der abendlindischen Musikgeschichte gehdrt
von ihren Anfingen an das Wechselspiel zwischen musikalischer Praxis und
diese reflektierender Theorie. So begegnen uns im Mittelalter zahlreiche
Schriften, welche — an antike Traditionen ankniipfend — die Musik zum
Gegenstand spekulativer Betrachtung machen.

Besondere Pflege erfuhr die musikalische Theorie auf den verschiedenen
Stufen der schulischen Unterweisung, wurde sie doch in den Klosterschulen
des Mittelalters und spiter auf den Universititen im Rahmen der ,Sieben
freien Kiinste als Voraussetzung fiir die theologischen Studien gelehrt. Der
Bestand einer solchen Schule ist fiir Ranshofen seit der Errichtung des Si-
kularkanonikerstiftes wahrscheinlich, mindestens jedoch seit dessen Um-
wandlung in ein Regularkanonikerstift als sicher anzunehmen. Zeugnisse
dafiir finden wir vorerst nur in Nekrologeintragungen aus dem 12. Jahr-
hundert, in denen ein ,Erbo scolasticus“ neben verschiedenen Scolaren ge-
nannt wird. In einer Traditionsnotiz begegnet ferner ein ,,Chunradus sco-
lasticus“, der unter Propst Wichard (vor 1202—1224) ein Gut in Hartberg
gestiftet hat 78.

Das einzige literarische Dokument dieser mittelalterlichen Bildungsbe-
strebungen ist fiir Ranshofen ein Pergamentcodex des 12. Jahrhunderts mit
den ersten acht Biichern der ,,Etymologien“ des spanischen Bischofs Isidor
von Sevilla (Clm 12631), also gerade jener Teil dieses fiir das ganze Mittel-
alter so bedeutsamen Sachbuches, der die Artes liberales behandelt. Freilich
ist dabei ungewif}, wieweit die Handschrift im Schulunterricht verwendet
wurde und wieweit sie nur der Weiterbildung der Kanoniker selbst gedient
hat. Die iibrigen Artes-Schriften miissen jedenfalls als verschollen gelten.
Vieles wird bei jenem Uberfall im Jahre 1242 zerstért worden sein, beklagt
doch der Chronist der ,Mattseer Annalen“ in seinem Bericht itber das Er-
eignis ausdriicklich den Verlust kostbarer Biicher, die der Unterweisung in
der Schule gedient haben, neben der Vernichtung von liturgischen Hand-
schriften 7.

77 L. Kaff, Mittelalterliche Oster- und Passionsspiele aus Oberdsterreich, Linz 1956,
S.34 bzw. S. 45 ff. .

78 Vgl. H. Mayr, Antiquarium Ranshovianum, a.a.O., fol.37 v. Trad. Ransh. I,
Nr. 187.

79 Vgl. Hiereth, Braunau, a.2.0,, S.73.
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Damit wird auch noch einmal ein Grund genannt, warum nur wenige
Zeugnisse der hochmittelalterlichen Musikpflege aus Ranshofen erhalten
geblieben sind. Gerade in diesen spirlichen Resten spiegelt sich aber im
Hinblick auf die Musik eine Bliitezeit der geschichtlichen Entwicklung des
Stiftes.

II. Das spite Mittelalter

1. Die geschichtlichen Voraussetzungen

Die Zerstérung der Ranshofener Stiftskirche im Jahre 1242 war nur der
Anfang einer Reihe von Heimsuchungen, die im Verlauf der Kriegswirren
der folgenden Jahrzehnte iiber das Kloster hereinbrachen. Nach dem Aus-
sterben der Osterreichischen Babenberger mit dem Tod Friedrichs des Streit-
baren (} 1246) versuchte zunichst Herzog Otto von Bayern seinen Einflufl
nach Osten hin auszudehnen und geriet dabei in Konflikte mit den Bischo-
fen von Passau und Regensburg. 1250 fiel Bischof Berthold von Regens-
burg in das Gebiet des Weilhart ein und verwiistete das Land. Weitere Aus-
einandersetzungen wurden durch die Machtpolitik Kénig Ottokars von
Bohmen ausgeldst. Das Stift trafen diese Ereignisse so schwer, dafl Propst
Sifrid (1255—1277) in einer Supplik an Papst Clemens IV. dariiber klagte,
daf im Kloster nur mehr drei Leute Unterhalt finden, wihrend vordem 14
Priester und 50 andere Stiftsinsassen miihelos versorgt werden konnten 1.

Erst nach der Resignation Sifrids beginnt unter Propst Konrad L. (1277
bis 1311) eine neue Bliitezeit fiir Ranshofen. Neben den giinstigeren dufle-
ren Verhiltnissen scheint sie vor allem auch in der Tatkraft und Zielstre-
bigkeit dieses Prilaten begriindet. Bereits ein Jahr nach seiner Erwihlung
begann er mit der Anlage eines Privilegienbuches, das einerseits als Kopial-
buch Urkundenabschriften und andererseits als Urbar eine iibersichtliche
Darstellung der Stiftsgiiter enthalten sollte. Beide Teile wurden spiter in
abgewandelter Form nochmals redigiert 2. Der schon unter Konrads Vor-
ginger begonnene Neubau der Stiftskirche wurde 1283 vollendet und mit
Einwilligung des Passauer Ordinarius durch den Bischof von Regensburg
Heinrich von Rotteneck in Gegenwart des Herzogs von Bayern einge-
weiht 3.

Die Einkiinfte des Stiftes steigerten sich seit dieser Zeit auch durch die
Stiftungen von Jahrtagen in Form von ,Seelgeriten®. Damals begann nim-

1 Pritz, a.a.0,,S.359 ff.
Hiereth, a.a.0.,S. 74 ff.
2 Vgl.Herde, a.2.0,S. 185 ff.
3 Schiffmann, Baugeschichte, a.a. 0., S. 13.
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lich der Brauch, den Todestag eines Verstorbenen alljihrlich mit einer Mes-
se zu feiern. Dafiir wurden bedeutende Schenkungen gegeben. In Urkun-
den, die dariiber ausgefertigt wurden, finden sich zahlreiche Hinweise auf
gesungene Vigilien und Totenmessen, die dem Seelenheil der Verstorbenen
dienen sollten 4. Im Jahre 1301 beurkundet Propst Konrad I. die Stiftung
einer Messe, die tiglich in der Marienkapelle der Klosterkirche gelesen wer-
den sollte, an Samstagen jedoch nach Tunlichkeit gesungen . Sehr genau
bestimmte der Propst das Begribniszeremoniell beim Tod eines Stiftsange-
horigen. Dreiflig Tage hindurch sollte der Convent nach der Vesper in einer
Prozession, bei der das Totenofficium zu singen war, das Grab des Verstor-
benen besuchen €. Ahnliche Stiftungen begegnen auch in den zum Kloster
gehorenden Filialkirchen, unter denen Braunau durch die Stadterhebung
(1260) bald eine Sonderstellung einnehmen sollte 7.

Allerdings setzte mit Konrads gleichnamigem Nachfolger Konrad II.
(1311—1332) neuerlich eine Periode des Niedergangs ein, in der vieles unter
Konrad I. Erworbene wieder verlorenging. Kirchengeschichtlich wird man
sich dabei des Avignoner Exils der Pipste erinnern miissen, das ganz allge-
mein eine Aufldsung kirchlicher Disziplin zur Folge hatte.

Die Hauptquellen unserer Kenntnisse iiber die Musikpflege in Ranshofen
wahrend des Spatmittelalters sind neben den schon erwihnten Urkunden
iiber die Seelgeritstiftungen wieder einzelne Fragmente von liturgi-
schen Handschriften. Einen gewissen Uberblick iiber den damaligen Be-
stand und damit iiber das Erhaltene bzw. Verlorene ermdglicht dariiber
hinaus ein Bibliothekskatalog aus dem 14. Jahrhundert.

2. Der Ranshofener Bibliothekskatalog

In einem Ranshofener Codex mit der ,Legenda aurea® des Jacobus de
Voragine aus dem 13. Jahrhundert (Clm 12643) findet sich auf fol. 356 r
beginnend ein Verzeichnis der Biicher der Stiftsbibliothek. Der Schrift-
charakter des Verzeichnisses weist auf die Mitte des 14. Jahrhun-
derts. Diese zeitliche Begrenzung wird einerseits auch durch Buchtitel, die
frithestens in der ersten Hilfte dieses Jahrhunderts in die Ranshofener Bi-
bliothek gelangt sein konnen, bestitigt (z. B. Petrus Lombardus, Quaestio-
nes; Petrus de Tarantasia, Quaestiones in librum IV. Sententiarum-Clm.

4 Pritz, a.a.0.,S.382f.

5 Antiqu. Ransh., a.a. O., fol. 225 v.: ,Statuismus, ut in eadem cappella missa diebus:
singulis habeatur, quolibet die Sabbatho tonaliter decantanda .. .*
6
7

UBLOE, Bd.4, S.134. Vgl.dazu O. Wessely, Musik in Obertsterreich, Linz
1951, S. 7.

K.Meindl, Geschichte der Stadt Braunau am Inn, Braunau 1882, T. 2, S. 135.
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12637 saec. XIV); andererseits ergibt sie sich auch aus dem Fehlen jeglicher
Schriften des Thomas von Aquin 8.

Der gesamte Bibliotheksbestand ist in zwei Gruppen von Biichern aufge-
gliedert, innerhalb derer keine sinnvolle Ordnung erkennbar ist. Zuerst
wird eine Reihe von 89 Codices aufgezihlt, von denen es heiflt, sie wiirden
oberhalb der Sakristei des Prilaten aufbewahrt. Die zweite — wesentlich
kleinere Gruppe — wird als in einem langen Kasten befindlich beschrieben.
Diese Rethe bricht allerdings nach 21 Titeln ab. Hier scheint ein Blatt aus
dem Codex herausgeschnitten worden zu sein, wodurch der Bibliothekska-
talog nur als Fragment betrachtet werden kann.

Musikgeschichtliche Bedeutung haben folgende Titel:

(Nr. 4) Musicum antiphonarium

(Nr. 55) Ysidorius sinonimarum (sententiarum?)
(Nr. 67) Duo breviaria in uno loco de horis

(Nr. 69a) Liber officialis

(Nr. 69b) Liber officialis ®

(Nr.70) Breviarium et regulae musicales

(Nr. 80) Liber matutinalis

(Nr. 83) Liber missalis rufus

Hier springt zunidchst der zahlenmiflig geringe Bestand an liturgischen
Musikhandschriften ins Auge. Ein Bibliothekskatalog des Chorherrenstiftes
Waldhausen aus dem 15. Jahrhundert verzeichnet z. B. 11 Missale, 5 Gra-
duale, 6 Antiphonare, 26 Matutinale, 2 Breviere, 2 Officialien und 2 Diur-
nalien, Es ist vollig ausgeschlossen, dafl man in Ranshofen mit nur 1 Missa-
le, 3 Brevieren, 1 Antiphonar und 1 Matutinale ausgekommen sein sollte.
Die Losung des Problems diirfte im Fragmentcharakter des Verzeichnisses
zu suchen sein. Vielleicht fehlt die Gruppe der gerade im Gebrauch befind-
lichen Codices im Katalog iiberhaupt 1°.

Der Rest ist eine bunte Reihe von Bibeltexten, anderen liturgischen Bii-
chern, theologischen Werken von den Kirchenvitern bis herauf zur Friih-
scholastik, einigen Artes-Schriften und anderem, von denen vieles mit Hilfe
der erhaltenen Ranshofener Codices identifiziert werden kann.

Von den angefiihrten Musikhandschriften war der ,Liber missalis rufus®
offenbar ein Meflbuch mit rotem Einbanddeckel. Dem Stundengebet dien-

8 M. Manitius, Ungedruckte Bibliothekskataloge, in: Zentralblatt fiir Bibliotheks-
wesen 20 (1903), S. 165 ff. — Mittelalterliche Bibliothekskataloge Usterreichs, Band 5,
Oberdsterreich, a. 2. O., S. 87 ff.

9 Paulhart vermutet in der doppelten Nennung des ,Liber officialis“ ein Verse-
hen des Schreibers. Vgl. Mittelalterliche Bibliothekskataloge, a. 2. O., S. 91 (Anm.)

10 Zum Waldhausener Biicherverzeichnis vgl. Bibliothekskataloge, a. a. O., S. 117 ff.
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ten das ,Matutinale”, welches nur die Liturgie der Nachtgebetszeiten ent-
hielt, die beiden Breviere ,in einem Band“ (,Duo breviaria in uno loco de
horis“), vermutlich nur fiir das Tagesofficium — die sogenannten kleinen
Horen — bestimmt, und schliellich jenes Brevier, mit welchem ,Regulae
musicales“ zusammengebunden waren. In dem (oder den beiden) ,Liber
officialis“ mochte ich eine Ordo-Handschrift nach der Art von Clm
12635 B, wenn nicht diese selbst, vermuten.

Die ,Regulae musicales“ waren gewif} ein musiktheoretisches Werk, viel-
leicht die ,Regulae musicae“ des Guido von Arezzo. Die Isidorischen ,Sino-
nimiae“ diirften mit der schon besprochenen Handschrift Clm 12631 iden-
tisch sein.

An dem im Katalog als Nr. 4 genannten Codex fillt auf, dafl der Titel
»Antiphonarium® hier durch den Zusatz ,musicum® erginzt wird. Man
wird daraus wohl auf eine Besonderheit des Buches schliefflen diirfen, die
gerade dieses Antiphonar vor anderen Musikhandschriften des Klosters aus-
gezeichnet hat. Vielleicht ist der Grund fiir diese Benennung in einer neuar-
tigen Notationsweise zu suchen, hat man doch wohl zur Zeit der Anlage
des Bibliotheksverzeichnisses die dltere Form der Neumennotation, wie sie
uns in den Musikhandschriften des 12. und 13. Jahrhunderts begegnet ist,
durch die modernere Liniennotenschrift ersetzt. Die ,Regulae® des Guido
von Arezzo wiirden diesen Ubergang ja auch von der theoretischen Seite
her beleuchten 11.

Ganz auszuschlieflen ist aber auch eine andere Deutung nicht, die
A. Kellner innerhalb seiner ,Musikgeschichte des Stiftes Kremsmiinster® in
einem zhnlichen Zusammenhang gibt. Es kdnnte nimlich auch hier durch
den Zusatz ,musicum® ein Hinweis auf einen Codex mit mehrstimmigen
Kompositionen gegeben sein, da die mehrstimmige Musizierpraxis seit dem
ausgehenden 13. Jahrhundert nachweisbar in den bayrisch-osterreichischen
Raum eingedrungen ist 12,

Erhalten scheint von den genannten Biichern neben dem schon besproche-
nen Ordo und der Isidor-Handschrift kaum etwas zu sein, da das Missale-
Fragment aus dem 12. Jahrhundert vermutlich schon vor 1300 zum Einbin-
den des Ambrosius, De officiis, verwendet worden ist und demnach nicht
mit dem ,Liber missalis rufus“ des Biicherverzeichnisses in Verbindung ge-
bracht werden kann.

11 M. Pfaff, Gestalt und Uberlieferung der gregorianischen Gesinge, in: Geschichte
der kath. Kirchenmusik, a. a. O., S. 315.

12 Vgl. Kellner, a.a.0, S.86. Kellner bezieht sich hier auf den Text einer Regens-
burger Chronik, in welcher von der Einfilhrung der Mehrstimmigkeit (musica) an
Stelle des einstimmigen Chorals (cantus usualis) im Regensburger Dom unter jenem
Bischof Heinrich von Rotteneck berichtet wird, der den Neubau der Ranshofener
Stiftskirche 1283 eingeweiht hat. Dazu auch Th. G61llner, Frihe Mehrstimmig-
keit im liturgischen Gesang und Orgelspiel, in: Musik in Bayern, a. a. O., S. 97 ff.



102 Rudolf Wolfgang Schmide

3. Das Brevier-Fragment I

Die einzigen Uberreste von Ranshofener Musikhandschriften aus dem
14. Jahrhundert sind zwei Blitter eines Breviers, die wiederum als Ein-
bandmaterial eines Ranshofener Codex (Clm 12706, Humbertus, Super re-
gulam S. Augustini, 1471/1477) in Miinchen erhalten geblieben sind. Die
vier recht gut lesbaren zweispaltig beschriebenen Seiten zeigen Teile aus der
Officiumsliturgie der Adventzeit, und zwar das Blatt A auf der Recto-Seite
vom ersten Adventsonntag den Schlufl der 2. Lectio, das 2. Responsorium
»Aspiciebam® (mit dem Versteil ,Ecce dominator®), die 3. Lectio und das
3. Repsonsorium ,,Missus est Gabriel“ mit dem Vers ,Ave Maria“ aus der
1. Nokturn. Nun folgt die Antiphon ,Nox praecessit“ als Einleitung zur
Psalmodie der 2. Nokturn, anschlieflend noch die 4. Lesung (vgl. Abb. 4).
Die Verso-Seite beginnt mit dem Responsorium ,,Ave Maria“, wobei der
Versteil ,Tollite filius“ hier nur im Initium angefithrt wird, da er mit
einem der Verse aus dem 1. Responsorium dieses Sonntags identisch ist. Es
folgen die beiden weiteren Lesungen mit den dazugehdrenden Responsorien
und schliefflich noch die Antiphon ,Hora est“ zur 3. Nokturn. Ganz unten
sind vier Zeilen des Evangeliumstextes ,,Cum appropinquasset®, der als
7. Lesung verwendet wurde, erkennbar. Der linke Rand dieses Blattes ist
bei der Verarbeitung etwas beschnitten worden.

Das zweite Blatt (B) bringt einen Abschnitt aus der Officiumsliturgie der
Wochentage nach dem 2. Adventsonntag von Mittwoch bis Samstag.

Der Schriftcharakter des Textes ist in gewissen Ziigen mit dem des Bi-
bliothekskataloges verwandt. Auch hier handelt es sich um eine Form der
gotischen Texturschrift. Bezeichnend sind die doppelte Brechung der Schif-
te und die zahlreichen Zierstriche, etwa in Verbindung mit ,,rundem s“ oder
bei den Oberlingen von h, b und . Im Anschluf} an die Wolbungen von o
und p wird r regelmiflig gebrochen geschrieben. Der Bogen des h wird in
einem nach links auslaufenden Hikchen iiber die Grundlinie heruntergezo-
gen. Der obere Bogen des geschlossen geschriebenen a ragt mit seiner dach-
formigen Spitze meistens iiber die Zeile hinaus, vergroflert sind auch t und
d, deren Schrigstriche oft nach links {iber den Buchstabenrand vorgezogen
erscheinen. Abkiirzungen begegnen in grofier Zahl.

Die Notenzeichen lassen deutliche Zusammenhinge mit den Formen der
alten Neumennotation erkennen, auch wenn die Virga schon fast aus-
nahmslos durch einen rhombischen Punkt ersetzt ist und damit den Uber-
gang zur gotischen Hufnagelnotenschrift sichtbar macht. Die Zeichen sind
in ein vierliniges System eingetragen. Als Schliisselbuchstabe dient ein mei-
stens dem Zeilenbeginn vorangestelltes C. Am Zeilenschluf} finden sich Cu-
stoden. Fallweise wird ein b als Versetzungszeichen verwendet.

Die auffallendsten Merkmale des Schriftbildes insgesamt sind jedoch
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spielerisch anmutende Verzierungen in sogenannter ,Fleuronné“-Technik,
die meistens im Zusammenhang mit Initialen, in der untersten Zeile aber
auch im Anschluf an Unterlingen von Kleinbuchstaben (z. B. y, h) auftre-
ten. Die Fleuronné-Malerei nahm ihren Ausgang von Frankreich und erleb-
te im 14. Jahrhundert den Hohepunkt ihrer Entwicklung, wobei neben
Bohmen gerade Osterreich hochinteressante Beispiele fiir diese Art von
Buchschmuck aufzuweisen hat 13, Hier fiigt sich das Ranshofener Brevier-
Fragment eher bescheiden in einen Rahmen, der durch einen Formvorrat
von ungemeiner Reichhaltigkeit gekennzeichnet ist. Man wird zwar von
zwei zufillig erhalten gebliebenen Einzelblittern nicht vorschnell auf den
restlichen Bestand schlieflen diirfen. Doch erwecken die Fleuronné-Verzie-
rungen hier durchaus den Eindruck, dafl mit ihnen eine im Schriftbild
schon an sich nicht sehr regelmiflige Handschrift nachtréglich verschonert
werden sollte. Die Formen des Filigrans selbst gehdren auch bereits eher der
Verfallsperiode dieser Verzierungstechnik in der zweiten Hilfte des
14. Jahrhunderts an als deren Bliitezeit um und nach 1300.

Die einzelnen Gesinge entsprechen in ihrer melodischen Struktur iiber
weite Strecken den iiberlieferten Formen; nur vereinzelt werden geringfiigi-
ge Varianten gegeniiber der Gestalt, wie sie etwa in dem schon erwihnten
Klosterneuburger Codex 1013 begegnet, sichtbar.

4. Officium und Sequenz zum Pankrazfest

Das ,Antiquarium Ranshovianum® iiberliefert eine Reihe von Doku-
menten zur Musikpflege in Ranshofen, die auf Grund von inneren Merk-
malen ihrer leider allein erhaltenen Texte auch noch dem Spitmittelalter
zugeordnet werden konnen. Im Zusammenhang mit Erlduterungen, die
Hieronymus Mayr im zweiten Teil seines Werkes iiber den hl. Pankraz als
Patron der Ranshofener Stiftskirche gibt, bringt er auch eine Reihe von
Texten, die im Mittelalter in Ranshofen zur Liturgie des Pankrazfestes
(12. Mai) gehort haben und von denen er sagt, er habe sie in alten Hand-
schriften, die nach der Liturgiereform des Tridentinums fiir die Praxis un-
brauchbar geworden waren und deshalb in der Stiftsbibliothek aufbewahrt
wurden, gefunden 14,

Es sind dies neben Lektionen, von denen Mayr ausdriicklich betont, sie
seien am Pankrazfest wihrend des Officiums gesungen worden (Lectiones
cantari solitae in eodem festo die seu Historia vitae ac mortis eius gloriosi
martyris et patroni nostri), ein Reimofficium (Officium proprium) und eine
Sequenz zu Ehren des hl. Pankraz.

Das Reimofficium zeigt gegeniiber den beiden Officiumsdichtungen zum
Georgs- und zum Michaelsfest eine wesentlich fortgeschrittenere Form der

13 G.Schmidt, Die Malerschule von St. Florian, Linz 1962, S. 173 ff.
14 H.Mayr, Antiquarium Ranshovianum, a. a. O., fol. 68 sequ.
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Gestaltung. Die Verszeilen sind durch Endreime miteinander verkniipft;
ein regelmifliges Versmafl scheint zumindest angestrebt, auch wenn das
Konnen hier stellenweise hinter dem Wollen zuriickbleibt.

Am Beginn stehen eine Antiphon, ein Hymnus und eine weitere Anti-
phon, die zu den Psalmen und zum Magnificat der ersten Vesper gesungen
worden sind:

Antiphona ad primas vesperas deditor laetitiae.
Magnificat Dominum Supernis spiritibus
omnis plebs fidelium, Christo assistentibus
qui per sacrum martyrium suis salutaribus
coronavit Pancratium. adunato precibus.

Hymnus. Antiphona ad Magnificat.

O Pancrati, miles Christi, Das Invitatorium

qui placere meruisti Jubilemus regi Deo
summi regis curiae. glorioso, qui trophaeo

O Stella lucifera, provexit ad gaudium
nos in mortis vespera venerandum Pancratium.

leitet die 1. Nokturn ein. Zu jeder der drei Nokturnen gehoren drei Re-
sponsorien. Es folgen noch eine Laudes-Antiphon, eine Antiphon ,zum Be-
nedictus“ und eine zur zweiten Vesper.

Die Pankrazsequenz schliellich, die wihrend der Messe des feierlich be-
gangenen Pankrazfestes zwischen Epistel- und Evangeliumlesung gesungen
wurde, entspricht in threm Formverlauf dem Typus jener spatmittelalterli-
chen Sequenzen, die nach dem Vorbild der Dichtungen des in Paris wirken-
den Augustiner-Chorherren Adam von St. Viktor (1110—1192) gestaltet
worden sind. Sie zeichnen sich durch grofle Regelmifligkeit im Versmaf}
wie im Strophenbau aus. Charakteristisch ist dabei die Verkniipfung von
zwei Halbstrophen (Versikeln) zu einer grofleren Einheit mit Hilfe des
Endreimes nach dem Schema aab/ccb bei regelmifligem Wechsel von
Hebung und Senkung. Musikalisch entspricht diesem Aufbau erfahrungsge-
mif} die Wiederholung des ersten Halbverses im jeweils folgenden Versikel.
In der Ranshofener Pankrazsequenz ist der dritte Versikel a-parallel. Das
Amen nach der abschlielenden 9. Strophe betont die schon durch das Vers-
maf} bedingte Ahnlichkeit der Form mit jener einer mittelalterlichen Hym-
nendichtung 1%. Die Melodie wird sich innerhalb des Rahmens der durch

15 Antiquarium Ranshovianum, fol. 71 v, 72 r:

(12) Ante thronum maiestatis (1b) Qui beatum sublimavit,
Omnis terra Trinitatis Et in coelis coronavit
Adoret fastigium. Inclitum Pancratium.

(2a) Hic florente juventute
Non se gerens dissolute
Studuit virtutibus . ..
(9a) Nunc patrone virtuose (9b) Christum nobis fac placatum,
Triumphasti qui famose Tergat nostrum ut reatum
De malignis hostibus. Piis tuis precibus. Amen.
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die erhaltenen spitmittelalterlichen Sequenzen bekannten Méglichkeiten
gehalten haben, wenn nicht iiberhaupt die Dichtung nur einer bereits vorge-
gebenen Melodieform angepafit wurde.

5. Das Brevier-Fragment II

Noch jiinger als die zuletzt besprochenen Dokumente scheint mir ein wei-
teres Fragment eines Breviers (es konnte auch einem Antiphonar bzw.
einem Matutinale zugehdren) zu sein, das spiter zum Einbinden einer im
17. Jahrhundert geschriebenen ,Weltchronik“ verwendet wurde, die nach
der Aufhebung des Klosters im Ranshofener Pfarrhof liegengeblieben ist.
Das so erhaltene Blatt zeigt einen Teil jenes im Zusammenhang mit dem
Ranshofener Ordo bereits beschriebenen Responsoriums ,Descendit® aus
der Officiumsliturgie der Weihnacht. Der erkennbare Abschnitt beginnt
mit dem Schlufl des 1. Psalmverses ,Tamquam sponsus“. Es folgen die
tropierte Wiederholung der Versmelodie auf den Text ,,Missus ab arce® und
die (erste) Repetenda ,Et exivit“ mit dem weit ausschwingenden Melisma
auf ,Fabricae mundi®. Daran schlieflen sich die tropierte Form (,,Gloria
piae trinitati®) des 2. Psalmverses (,Gloria patri“) und dieser selbst. Vom
Schlufimelisma ,Facturae plasmator® zur (zweiten) Repetenda ist nur mehr
der Anfang sichtbar (vgl. Abb. 2; dazu auch Notentafel II).

Die Schriftformen des Textes und der Noten lassen eine Entstehung der
urspriinglichen Handschrift im 15. Jahrhundert vermutbar erscheinen. Es
ist die in ein vierliniges System eingetragene Hufnagelnotenschrift. Vor
dem Beginn der 4. Linie ist regelmiflig C als Schliisselbuchstabe eingetra-
gen. Musikgeschichtlich interessant sind dabei neben dem auch andernorts
iiberlieferten auflergewdhnlichen Psalmodiemodelle der beiden Verse — man
hat dafiir zuletzt eine Herkunft aus der gallikanischen Liturgie wahr-
scheinlich gemacht 16 — die Schliisse dieser Versteile vor der Wiederaufnah-
me der Repetenda auf e (statt auf d).

Obwohl dieses Fragment zeitlich vielleicht schon aus dem Rahmen, der
in der Einleitung zu diesem Kapitel geschichtlich umrissen worden ist, her-
ausfillt, steht seine Betrachtung doch sinnvoll am Ende der Darstellung der
Musikpflege in Ranshofen wihrend des Mittelalters, wird doch in der
hochfestlichen Melodie dieses Responsoriums mit seinen Tropen noch ein-
mal der Bogen sichtbar, der sich von hier zuriick bis ins Hochmittelalter, ja
wahrscheinlich sogar bis zur Liturgie der karolingischen Pfalzkapelle schla-
gen laflc.

16 M. Huglo, Altgallikanische Liturgie, in: Geschichte der kath. Kirchenmusik,
a.a. 0., S. 219 ff.
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Das iiberlieferte Material bleibt in vielem abweisend und verweigert
hiufig unserem neugierigen Fragen die Antwort. So wissen wir nichts iiber
instrumentales wie iber mehrstimmiges Musizieren im Stift, nichts iiber In-
teressen am weltlichen Liedgut, nichts iiber die Schreiber der Musikhand-
schriften, iiber hervorragende Cantoren und schon gar nichts iiber schépfe-
rische Personlichkeiten, die in Ranshofen gewirkt haben kénnten. Und wir
ahnen hdchstens ein wenig von Bliitezeiten und Verfallsperioden der Mu-
sikpflege im Kloster, wenn wir nach der geliufigen Formel, dafl Glanzzei-
ten eines Ordenshauses auch Hochzeiten seiner Musikentfaltung gewesen
seien, urteilen. Was bedeutet das aber schon angesichts unserer Kenntnis
eines Repertoires von Gesdngen, das durch Jahrhunderte hindurch Mafistab
und Richtschnur aller abendlindischen Musik war und das uns — mit inter-
essanten individuellen Besonderheiten — auch aus den Ranshofener Quellen

entgegentritt.
ANHANG
Notentafel I
Ranshofener Ordo: Liturgische Osterfeier
’
- - -

Ma- ri- a Mag-da-

le- na (et alia Maria ferebant diluculo aromata, Dominum quaerentes i
monumento.)

P

o

bis (ab ostio lapidum, quem tergere sanctum cernimus sepulchrum.)

-
Quis re - vol - vet no -
0
) 4
N—
o
{)
A’ 4
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0
(Nr. 3a)
Ransh. Ordo
. Quem -quaeritis (o tremulae mulieres, in hoc tumulo gementes.)
[y}
CCl 589 g" _E_ —Z E
[/}
(Nr. 3 b) & -
Ransh. Ordo W
S Je- sum Na-za-re-num (crucifixum quaerimus.)
0
CCl 589 x ——r
J
(Nr.3¢)
Ransh. Ordo |
Non est hic (quem quacritis)
CCl 589
oJ
0
(Nr. 4) ==
Ransh. Ordo @3-0——'—‘—-—'—
sed ci- to e- un- tes (nunciate discipulis eius et Petro quia surrexit Jesus.)
/]
CCl 589 N —

N\
(Nr. 5) 7 S
Ransh. Ordo Elﬁixaﬂ
[ 4

Ad monumentum ve-ni- mus (gementes, angelum Domini sedentem vidimus et dicentem, qui:
surrexit Jesus.)

L))
CCl 589 W
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(Nr. 6) ' ——
Ransh. Ordo -—
&
Currebant duo  si-mul (et ille alius discipulus praecucurrit cicius Petro et venit prior ad monumentu
alleluja.)
o)
St. Flor. i —
Cod. 434
-
0
(Nr.7) ¥
Ransh. Ordo ~
Cer-nitis, o so- ci- i, ec- ce linteamina (et sudarium et corpus non est in sepulchre
inventum.)
/)
CCl 589 r—
J
0
(Nr. 8) i
Ransh. Ordo
- - =
Dic nobis, Maria, quid vidisti in via?
0
'’ 4

Sepulchrum Christi viventis et gloriam vidi resurgentis.

_.__..'._ - -~

Angelicos testes, sudarium et vestes.

=

Surrexit Christus spes mea, procedet suos in Galileam.
Credendum est (magis soli Mariae veraci, quam Judeorum turbae fallaci.)

———

J

Scimus Christum surrexisse (a mortuis vere. Tu nobis victor rex, miserere. Alleluja.)
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(Nr. 9) '
Ransh. Ordo %@#
8
Surrexit enim si-cut (dixit et praecedet vos in Galileam, alleluja, ibi eum videbitis.
Alleluja, alleluja, alleluja.)

CCl 1013 A

e —e—

(Nr. 10) % é:
Ransh. Ordo
J

Christ ist erstanden von der marter ...

Notentafel IT

Ranshofener Brevier-Fragment II: Responsorium ,Descendit®

g (Versus: Tamquam)
7 ) 7 A) ,[
& = 7
J d >te ; ; i;-o-; :

(...)sponsus dominus pro - ce- dens de tha-- la- mo su-- o- - .

L{b

v.Missus ab arce veniebat magnam laetitiam nuntiabat est

S

> -
Christus venturus alvo matris procreatus.

Tamquam (....)

Et exivit (....)

-bri-ce mun - di.
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g&-:@ﬁ:j?‘ﬁjg
J

Gloria piae trinitati honor et virtus sit veritati potestas

./ —
N Z Y
7 AY
-
oo

et regnum deitati sum - mo. Glo - -ri- a  pa-tri

0L~
N
M@Tﬁﬁ
J -o-o-
Q_ ~ 7 X
ri-a pa-tri et fi- li-o et spi-ri- tu-i san-cto

si-cut erat in prin-ci-pi- O et nunc et sem-  per et
f .
N
— 7
hY
-
sae-cu- lo- rum a- - -men.

p

e

Er exivit (....)

Fac - turae plasmator et conditor- - - - - - - -

/- >
J

< Al

>
Cun - ctorum et angelorum sator- - - - - - - - -

Qui coelos cum pa(tre....)

in
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