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Ernst Schlader

Ein Rondo von Georg Druschetzky fiir die Harmoniemusik
des griinen Biirgercorps in Linz auf einem Hinterglasgemilde
von Ignaz Pfeilhauer aus dem Jahr 1796

Musikikonographische Zeugnisse sind in Hinblick auf musikalische Forschung
und historische Auffihrungspraxis lohnende Untersuchungsgegenstinde. Ent-
sprechende Gemilde, Fresken, Drucke und andere Kunstdenkmiler geben oft,
auch wenn es sich um keine fotorealistischen Darstellungen handelt, Aufschluss
tiber Orchesteraufstellungen, Besetzungen, Instrumententypen oder Instrumenten-
haltungen. Vereinzelt finden sich auf musikikonographischen Objekten auch
Noten in Form von Incipits oder Notenblittern. Als bertihmtes Beispiel hierfiir
kann das Portrait des Stadtpfeifergesellen und Trompetenvirtuosen Gottfried
Reiche (1667-1734) genannt werden, das um 1726 von Elias Gottlob Hauffmann
(1695-1774) geschaffen wurde.! Der mit Johann Sebastian Bach befreundete
Musiker wird auf dem Olgeméﬂde mit einer eingerollten Trompete in der einen
Hand und einem kleinen Notenblatt, das gleichsam einer musikalischen Visiten-
karte eine virtuose Fanfare enthilt, in der anderen dargestellt. Sowohl das abgebil-
dete Instrument als auch die musikalische Komposition waren bereits hiufig
Gegenstinde musikwissenschaftlicher und organologischer Untersuchungen.?

Auch klassische Harmoniemusikensembles wurden seit dem 18. Jahrhundert
gelegentlich portraitiert. Als Harmoniemusik bezeichnete man Blisergruppen, die
sich aus Paaren von Holzblasinstrumenten (meist Oboen und/oder Klarinetten
sowie Fagotten) und einem Hornerpaar zusammensetzten. Oft verstirkte ein
zusitzliches 16-Fuf§ Instrument (Kontrafagott, Kontrabass) die Bass-Stimme.
Neben Originalkompositionen in Form von Partiten, Divertimenti, Kirchenmusik
und Mirschen entstanden im spiten 18. und frithen 19. Jahrhundert vor allem
Bearbeitungen von Opern und Oratorien. Mehr als 12000 erhaltene und aufge-
fundene Werke zeugen von der hohen Popularitit dieses Genres.?

Im Gebiet des heutigen Oberosterreichs wurde vor allem im Stift Kremsmiinster
ab dem Ende des 18. Jahrhunderts sowohl geistliche als auch weltliche Harmo-
niemusik gepflegt. Schiiler und Studenten der klosterlichen Bildungseinrichtungen

1 MARKER 2005, Sp. 1489f.
2 HEYDE 1987 S.32—34.
3 GILLASPIE 1997, S. xviii.
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tibten wochentlich diese Musikform.* Die noch bis in die 1980er Jahre bestehende
Studentenkapelle des Stiftes® ging aus der klosterlichen Harmoniemusik, die auch
als tiirkische Musik bezeichnet wurde, hervor.

In der Landeshauptstadt Linz existierte ab dem Ende des 18. Jahrhunderts mit
der Harmoniemusik des griinen Biirgerkorps ein derartiges Blaserensemble. Das
Biirgerkorps war eine uniformierte Miliz-Truppe, die bei Paraden und Umziigen in
Erscheinung trat. Bereits um 1700 soll es in Linz zwei biirgerliche Korps gegeben
haben, die im Jahr 1790 zu einem Biirgerkorps vereinigt wurden.® Ein Teil dieses
Korps war eine Harmoniemusik, die u.a. vom Linzer Stadtthurner Franz Xaver
Gloggl (1764-1839) organisiert wurde.” Einige wenige Zeitungsartikel berichten
iiber friihe offentliche Auftritte dieses Bliserensembles.

Bei der Durchreise Kaiser Leopolds II. zur Krénung in Frankfurt am Main im
Jahr 1790 trat das Biirgerkorps in Linz mit tiber dreyhundert Mann, in schonster
Ordnung, und gut besetzter Feldmusik an.® Uber das Begribnis des gebiirtigen
Breslauers und spiteren Linzer Biirgers bzw. Giirtler-Meisters Wilhelm Friedrich
Walter berichtet ein Zeitungsartikel vom 4. November 1802:

Als ein braver, rechtschaffener Mann, [...] stand, was fiir ihn als Fremdling
eine ausgezeichnete Ehre war, unter dem angesehen sogenanntem griinen
Biirger: Korps. Dieses begleitete auch am 4ten Okt. seine Leiche feyerlichst
zum Grabe. Es eriffnete den Zug, mit sanfter Traner Musik;®

Unter dem Titel Festivititen in Linz wird 1803 berichtet, dass die
Zusammenkunft der beiden erbabenen Kaisertochter, der Erzherzoginnen
Elisabeth aus Insbruck [sic], und Amalie aus Prag, gefeiert wurde:

Die Kapelle des griinen Biirgerkorps machte daselbst abwechselnd im Freien,
tiirkische Musik. Der Stadt- und Domkapellmeister Gloggl veranstaltete in
seinem sehr hiibsch beleuchteten Garten ein ungemein artiges Fest, das in
Musik und einer Kinderkomidie bestand. ™
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Abb. 1: Ignaz Pfeilhauer, Musikkapelle des ,grienen Pirgerkorps", 1796.
Hinterglasmalerei, radiert und vergoldet, 38 x 51,5 cm (Inv. Nr. F 2483).

Die auch als Biirgergarde-Banda bezeichnete Harmoniemusik trat aber nicht
nur zur musikalischen Umrahmung von Festlichkeiten auf, sondern soll ab 1790
ebenso Konzerte veranstaltet haben. !

Uber die genaue Besetzung der oben erwihnten Linzer Feldmusik, Banda,
Trauermusik oder tiirkischen Musik, die als Synonyme fir Harmoniemusik
stehen, kann heute keine genaue Auskunft gegeben werden. Eine der hiufigsten
Besetzungsformationen stellt das Oktett, bestehend aus zwei Oboen, zwei
Klarinetten, zwei Hornern und zwei Fagotten, dar.

Ein im Landesmuseum Linz verwahrtes Hinterglasgemilde (Abb. 1) von Ignaz
Pfeilhauer aus dem Jahr 1796 zeigt die Musikkapelle des ,grienen Pirgerkorps® in
ebendieser Besetzung.'? Entgegen der spateren auffithrungspraktischen Tradition,

11 WESSELY 1951, S. 33.
12 Inv. Nr. F 2483. Frau Mag.* Dr.» Thekla Weissengruber und Herrn HR Dr. Lothar Schultes vom
Landesmuseum Linz sei an dieser Stelle fiir die Auskiinfte und dic Fotografic des Hinterglasgemildes

sehr herzlich gedanke.
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das zweite Fagott mit einem 16-Fuff Instrument (Kontrafagott, Kontrabass) zu
verstirken, ist davon auf dem Gemalde nichts zu erkennen. Die Musiker stehen in
einem biirgerlichen Salon paarweise um einen Tisch, auf dem sechs Notenblitter
liegen. Je ein Klarinettist und ein Fagottist halten, offensichtlich die Musik stu-
dierend, ein Notenblatt in den Hinden. Die an der Wand hangende Uhr enthalt
die Inschrift Linz MDCCXCVI (1796). Die abgebildeten Instrumente sind pro-
portional sehr frei und keinesfalls maf8stabsgetreu dargestellt, lassen aber dennoch
einige organologische Riickschliisse zu.!?

Vom Betrachter aus links stehen die beiden Oboisten, auf deren Instrumenten
die Griffstiicke keine Zusatzklappen aufweisen und auf denen jeweils nur die
schwalbenschwanzférmige Klappe fiir den tiefsten Ton c1 zu sehen ist. Eine
Uberblasklappe ist nicht zu erkennen. Die Schalltrichter wirken in Relation zu
den diinnen Griffstiicken sehr grof.

Zur rechten Seite der Oboisten befinden sich die Fagottisten, deren Instrumente
fiir das Jahr 1796 sehr konservativ wirken. Sowohl die an beiden Stiefeln erkenn-
baren Schwalbenschwanz-Klappen als auch die Holzwiilste an den Stiirzen
weisen auf Instrumente hin, die nach heutiger Diktion durchaus als ,barock® be-
zeichnet werden konnen. Die ab dem frithen 19. Jahrhundert fiir 6sterreichische
Instrumente typischen, weitausladenden Metalltrichter fehlen. An der Bassrohre
des linken Fagotts sind zwei Klappen erkennbar. Als Vorlage fur die kiinstlerische
Darstellung konnte Ignaz Pfeilhauer ein Fagott mit vier Klappen gedient haben.

Neben den Oboisten stehen die beiden Klarinettisten, die sich als einziges
Musiker-Paar nicht gegenseitig ansehen. Bei den dargestellten Instrumenten han-
delt es sich um Klarinetten mit funf fur die damalige Zeit typischen Klappen.
Die Darstellung je eines Zierringes an den oberen Enden der Schalltrichter lisst
erkennen, dass diese bereits aus einem separaten Stiick Holz gefertigt wurden und
nicht, wie bei fritheren Modellen iiblich, mit dem unteren Teil der Klarinette bau-
lich verbunden sind. Auf beiden Instrumenten ist jeweils eine Langstiel-Klappe
deutlich zu erkennen, auf dem Instrument des dufleren Klarinettisten kann man
auch die Kopfton-Klappe fiir den Ton a1 erahnen. Eine Ausstattung mit finf
Klappen wurde ab der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts tiblich und hielt sich,
trotz zahlreicher instrumentenbaulicher Erneuerungen und Impulse, mancherorts
bis in das beginnende 20. Jahrhundert.!* Auffilligist die ausladende Form der eher
kurzen Birnen zwischen Mundstiick und oberem Griffstiick. Diese erinnern an
Instrumente, wie sie zu jener Zeit in Dresden u.a. von den Instrumentenbauern
August Grenser (1720-1807) und seinem Neffen Heinrich Grenser (1764-1813)

13 Fiir konstruktive Diskussionen sei Frau Xenia Loffler (Oboistin, Berlin), Herrn Dr. Klaus Hubmann
(Fagottist, Graz) und Herrn Michael Séllner (Hornist, Kremsmiinster) gedanke.
14 HEIDEGGER 1911, S. 46.
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gebaut wurden.’ Instrumente osterreichischer Bauart dieser Zeit hatten typischer-
weise eine relativ lange Birne. Blasinstrumente aus Dresden von August Grenser
und Jakob Friedrich Grundmann wurden gegen Ende des 18. Jahrhunderts etwa
im Stift Kremsmiinster verwendet.'¢

Rechts auflen sind die beiden Hornisten platziert, deren Instrumente noch
keine Stimmziige haben. Die kiinstlerisch wiederum sehr freie Darstellung lasst bei
entsprechender Vergrofferung den Schluss zu, dass die gebogenen Messingréhren
der Hérner mit einem anderen Material (z. B. Leder) umwickelt sind. Auf keinem
der beiden Hérner ist ein Zusatzbogen aufgesteckt.

Trotz aller Unschirfe in Bezug auf eine wirklichkeitsgetreue Darstellung der
Instrumente kann man erkennen, dass das Ensemble — bezogen auf das Jahr 1797
— konservative Oboen und Fagotte verwendet und dass es sich bei den Hornern
aufgrund der fehlenden Stimmziige um keine instrumentenbaulich revolutioniren
Instrumente handelt. Die Klarinetten entsprechen dem Standard der damaligen
Zeit. Inwieweit der Instrumentenbau in Linz gegen Ende des 18. Jahrhunderts
bereits etabliert war, ist noch gréfitenteils unbekannt. Im Biirgerbuch der Stadt
Linz ist fiir das Jahr 1799 mit dem Waldhorn- und Instrumentenmacher Klement
Steyrer erstmals ein Blasinstrumentenbauer belegt, von dem aktuell aber keine
erhaltenen Instrumente dokumentiert sind.?”

Die am Gemilde gut sichtbaren Notenblitter stellen die einzelnen Stimmen
eines auf den ersten Blick nicht niher identifizierbaren, sechzehntaktigen Stiickes
in B-Dur fiir Bliseroktett dar und weisen mit dynamischen (p, f) und artikulato-
rischen (Bindebdgen, Staccato-Punkte) Vortragsbezeichnungen eine erstaunliche
Detailtreue auf. Die einzelnen Stimmen sind am Gemilde von links nach rechts
angeordnet und wie folgt tiberschrieben:

Partia Rondo Fagoto I™ N. 11
[PJartia Rondo Fagoto I1[%*°] [N] 11
Partia Rondo Oboe II% N. 11
Partia Rondo Oboe I™ N 11

Partia Rondo Corno II* in f. N. 11
Partia Rondo Clarinetto I[™°] N 11
Partia Rondo Corno I™ in f. N. 11
Partia Rondo Clarinetto II4° No 11

15 WATERHOUSE 1993, S. 145f.
16 SCHLADER 2017, S. 109f.
17 Freundliche Mitteilung per Email vom 20. Nov. 2018 von Herrn Michael Séllner, Kremsmiinster.
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Transkription von Ernst Schlader, 2019

Abb. 2: Georg Druschetzky (1745-1819), Partia in B-Dur

adl z 5 T e T e el T T §Edi
ni b M EE ik ik el i I r Wl e T
ﬁﬂ i A 52 fe i e 1 (N il o
Nl Hix ol md _md | | Y 1l T s i T
g FH _}. .L Wil M. T ik {8l —.-. WL 1l md
W m i -.H_ 1 ..r_ -HJ Nl T, 1
M g i k. b
z 3
dA -I* ﬂ _i.”_ i i N Mim Aa ™ bl
| mil LN I 1L b /] b, || »
ML AN ™ 148
.
I i b b ﬁ p L] nll A.,!_ LE (18 i u
| .| W sy T sl Al s b \ il i) o
Oy /I h
|| ul b | nl 1 L
-.“ | . ol L. nnunv ! ! Ca! ] | | |
0t O it a3 S (NS TS qils 8
e n 1
I mmq | | _“...g [ —“Era F-.__”_ W~ he | - =
{4 i il p/ | Hy 1t z
g pw e HTY 1 n_m.__ i ﬁ“uu _..“_w L 2
! e ] Y E
L L] Ll all [Tw 18,
| M ﬁ-u b 1 .{H .!_ —E_. —;. l
A Il ol i . . ™ T
M l' il ' h 'l ™ |
;o H.-.g F._= _EH. ...w EY o
I L E .- Il I i
" o | z (11 I 1)
ki 3 p-os N 5.4 s s
| A Ynla g . i o N
o . i i
£ ol 1l s
LI8 b L TN
s NS Wl . i/ ol
= = 2 ]
2 H
5 k|
“ @

Homin F 1
Homin F 2
Fagott |
Fagoti 2
f
Oy
A
R &= =
o
g
A
Klar. B2 ?ﬁ"
1)
Hm.F 1 ﬁ?
h
Eu



EIN RONDO VON GEORG DRUSCHETZKY FUR DIE HARMONIEMUSIK 295

Als Partia (auch: Parthia, Partita) wurden um 1800 mehrsitzige Musikstiicke be-
zeichnet, die sich vom Divertimento oder der Serenade durch die Instrumentierung
ausschliefllich fur Bliser unterscheiden. Diese Kompositionen dienten als Unter-
haltungsmusik und wurden auch im Freien aufgefiihrt. Tatsichlich konnen die
auf dem Gemilde dargestellten Notenblatter eines Rondos als Schluss-Satz einer
Parthia in B-Dur des Komponisten Georg Druschetzky (1745-1819) identifi-
ziert werden (Abb. 2).® Druschetzky war zwischen 1777 und 1783 als beszallter
Landschaftspauker in Linz angestellt.”® Er zihlt heute zu den wichtigsten
Harmoniemusik-Komponisten und arrangierte fiir diverse Blaserbesetzungen
zahlreiche Werke seiner komponierenden Zeitgenossen. Ein Druck der viersit-
zigen Parthia in B-Dur wurde am 7. Juli 1784 zum Preis von 4 fl. vom Wiener
Musikverleger Christoph Torricella in der Wiener Zeitung angekiindigt.?°
Ein Exemplar dieses Druckes (Abb. 3) befindet sich heute im Musikarchiv des
Benediktinerstiftes Melk?! und diente auch als Vorlage fiir den aktuell noch er-
hiltlichen Neudruck (Stimmen und Studienpartitur).2? Zeitgendssische Kopien
koénnen als Handschriften in der Bibliothek der Universitit der Kiinste Berlin??,
in der Musiksammlung des Nationalmuseums Prag?* und als Teil einer Sammlung
von 14 Parthien, bestehend aus acht Parthien von Franz Anton Hoffmeister
(175471812) und sechs Parthien von Georg Druschetzky, in der Firstlich
Fiirstenbergischen Hofbibliothek Donaueschingen?s lokalisiert werden.

Auf den am Gemilde abgebildeten Stimmen befindet sich jeweils nur der
sechzehntaktige Rondo-Abschnitt. Der von Druschetzky komponierte sechzehn-
taktige, kontrastierende Abschnitt fehlt vermutlich aus Platzgriinden. Die bereits
erwihnte Darstellung der Notenblatter ist erstaunlich detailreich und sorgfaltig ge-
lungen. Sie weicht in einigen artikulatorischen Einzelheiten jedoch vom Erstdruck
ab. So existieren die Staccato-Punkte in den Stimmen der ersten Oboe und der
beiden Fagotte im Erstdruck nicht. Die Begleitfigur der zweiten Klarinette ist im
Erstdruck nicht taktweise gebunden, sondern pro Takt zu je zwei Dreier-Gruppen.

18 Herrn Dr. Peter Heckl (Graz) sci fur diese Information sehr herzlich gedanke.

19 WESSELY 1956, S. 30—31.

20 DRUSCHETZKY 1969, Vorwort.

21 A-M:V 1488. Hier als Partita I bezeichnet. Herrn Dr. Johannes Prominczel sei fiir die Bereitstellung
von Kopien der Drucke herzlich gedankt.

22 DRUSCHETZKY 1969; hier als Partita I bezeichnet.

23 D-Bhm: RH 0366, RISM-Nr.: 1001055900, 8 Stimmen; hier als Parthia in B No 3 bezeichnet.

24 CZ-Pnm: XXII.C.43; hier als Parthia No 4 bezeichnet und aus dem Bestand des Grafen Pachta
stammend; vgl. WEINMANN 1986, S. 34.

25 D-DO: Don Mus.Ms.2201, RISM-Nr.: 450014108, 8 Stimmen; hier als \V. 9 bezeichnet.
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Abb. 3: Titelblatt des Druckes der Partia in B-Dur von Georg Druschetzky, verlegt von Christoph
Torricella, 1784. Melk, Benediktinerstift, Musikarchiv.
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Abb. 4: Georg Druschetzky (1745-1819), Rondo in B-Dur fiir Cembalo.
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Mit Hilfe der Incipit-Suche von RISM?¢ konnte auflerdem ein Rondo fir
Cembalo in der Musiksammlung der British Library lokalisiert werden, das
thematisch mit dem Schluss-Satz der Parthia in B-Dur von Druschetzky ident ist.
Dieses Cembalo-Stiick ist als Nr. 4 Teil einer Sammlung von 23 anonymen, numme-
rierten Stiicken fiir ein Tasteninstrument erhalten.?” Die Handschriften stammen
aus dem spaten 18. Jahrhundert, tiber deren Provenienz ist nichts bekannt.2® Die
Melodiestimme des Cembalo-Rondos ist mit der entsprechenden Oboen-Stimme
der Linzer Harmonie-Fassung bis auf einige Vortragsbezeichnungen tiberein-
stimmend. Dass es sich bei der Cembalo-Fassung um eine wenig professionelle
Bearbeitung handeln diirfte, unterstreicht ein auffallender Satzfehler in Gestalt
ciner parallelen Quinte in den ersten beiden Takten (b/fr — f/c1), der in der
Harmonie-Fassung vermieden wird.

Uberhaupt behandelt Druschetzky die Blasinstrumente in diesem kurzen
Rondo sehr geschickt, wodurch die einfachen musikalischen Themen geschmack-
voll instrumentiert werden. Den Oboen sind die Melodie-Stimmen zugewiesen,
wohingegen die zweite Klarinette durch bewegte Begleitfiguren in der Prinzipal-
Lage die Funktion des agogischen Motors tibernimmt. Die erste Klarinette ver-
doppelt in den Forte-Passagen die Hauptmelodie-Stimme der ersten Oboe. Die
auffallend einfachen Horn-Stimmen, die lediglich aus den notierten Tonen c2 bzw.
c1 (klingend f) bestchen, verstirken den orchestralen Klang des Blaserokeetts in
den lauten Passagen. Das zweite Fagott verdoppelt bis auf den Beginn des zweiten
Teils, der in der Stimme des zweiten Fagotts auf dem Gemailde jedoch nicht ein-
deutig zu entziffern ist, das erste Fagott.?’

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dass es sich bei dem Hinter-
glasgemilde von Ignaz Pfeilhauer um eine bedeutende Quelle der ober-
osterreichischen Bliser-Tradition handelt. Heute sind nur wenige Dokumente
zur bliserischen Musikpraxis in Linz bekannt. Der musikalische Bestand der
Harmoniemusik des grienen Pirgerkorps ist bisher noch nicht aufgefunden
worden oder tiberhaupt verschollen.?® Die Identifizierung des auf dem Gemilde
in Form von acht Stimmen abgebildeten Rondos fiir Bliseroktett als Komposition
Georg Druschetzkys verdeutlicht, dass dieser Komponist auch noch dreizehn Jahre
nach seinem Weggang aus Linz offenbar einen sehr hohen Stellenwert im lokalen
Musikleben genoss.

26 https://opac.rism.info/

27 Royal Music Collection, GB-Lbl: R.M.21.b.17, RISM-Nr.: 800247296. Auch die ersten drei Stiicke
dieser Sammlung entsprechen thematisch den ersten drei Sitzen der Parthia in B-Dur von Georg
Druschetzky. Es handelt sich also um eine vollstindige Fassung fiir Cembalo.

28 Freundliche Auskunft per Email vom 19. Nov. 2018 von Frau Fiona McHenry, Rare Books & Music
Reference Team, The British Library.

29 In der Sparte sind einige weitere Unklarheiten in den jeweiligen Takten vermerke.

30 Freundliche Mitteilung per Email vom 19. Nov. 2018 von Frau Mag. Helene Starzer, Linz.
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