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Alice Kaltenberger
Die Kacheln des Reformationsofens

aus Grieskirchen

im Schlossmuseum in Linz im Kontext mit weiteren Kacheln in Ober-
osterreich und dem zerstorten Ofen von Grafenegg in Niederosterreich

Im Schlossmuseum in Linz werden in der Dauerausstellung der Sammlung
Kunstgewerbe gemeinsam mit anderen Kacheln 21 (von insgesamt 22 Stiick des
bedeutendsten Ensembles mit biblisch-religiésen und reformatorischen Motiven
Osterreichs prisentiert (Abb. 1), das erstaunlicherweise bisher keine angemessene
Wiirdigung durch die Kachelofenforschung erfahren hat.

In der gingigen Kachelofenliteratur wird nur der seit dem Zweiten Weltkrieg
zerstorte grin glasierte Ofen mit vielen gleichen Reliefdarstellungen, der ehemals
im Schloss Grafenegg in Niederosterreich stand, immer wieder im Zusammenhang
mit ,Reformationskacheln® erwihnt. Abgeschen von zwei Kacheln im Krems
Museum (NO.) ist dieser Ofen nur mit zwei historischen Schwarzweiffotos und
einer wortlichen Beschreibung ohne Maflangaben tiberliefert’. Daher werden im
Folgenden die beiden Reformationsofen Osterreichs gemeinsam im kunst- und
kulturhistorischen Kontext vorgestellt.

Kachelofen und Kacheln in Museen in Osterreich

In allen Landesmuseen Osterreichs sowie dem MAK — Museum fiir angewandte
Kunstin Wien stand friiher eine Vielzahl an Kachel6fen. Vornehmlichin den 1980er
Jahren erfolgte der Abbau simtlicher Kachel6fen und die Entfernung der Kacheln
aus den Dauerausstellungen. Gliicklicherweise hat sich das Oberésterreichische
Landesmuseum nicht dem damaligen Trend angeschlossen, so dass viele Kacheln
sowie bedeutende Kachelofen des Bundeslandes in der Dauerausstellung des
Schlossmuseums in Linz einem breiten Besucherkreis zuginglich sind. Einige Ofen
sind kontextueller Bestandteil von geschlossenen Interieurs und bieten somit einen

1 TIETZE 1908.
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Abb. 1: Prasentationswand im Schlossmuseum Linz, Zustand 2021.
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Einblick in die jeweiligen Lebenswelten verschiedener sozialer Schichten.

Das seit einigen Jahren wieder erwachte Interesse der Forschung und des
breiten Publikums an historischen Kacheln und Kachel6fen manifestiert sich bei-
spielsweise am Universititskurs der Universitit Innsbruck zum Thema der fach-
gerechten Restaurierung historischer Kacheléfen, der auf dem Dialog zwischen
Wissenschaft und Handwerk auf Meisterebene basiert und wegen des grofien
Interesses bereits zum zweiten Mal stattfindet.

Die Bedeutung Oberosterreichs als Keramiklandschaft wird erfreulicherweise
auch in den Schaurdumen der Firma Sommerhuber in Steyr dokumentiert. In
diesem Grofibetrieb der Kachelproduktion, der auf eine lange Hafnertradition
zuriickblicke, befindet sich die europaweit einzigartige Privatsammlung histori-
scher Kacheln und Kacheléfen vom 16. bis in das 20. Jahrhundert, die 6ffentlich
zuginglich ist. Der regionale Schwerpunkt der Sammlung liegt in Oberésterreich
mit Ausldufern in die Steiermark und Niederosterreich, sowie nach Salzburg bis
in das 6stliche Bayern. Ausgestellt werden auch Produkte aus eigener Herstellung
des Betriebes ab dem 19. Jahrhundert, wovon insbesondere Kachelofen nach
Entwiirfen von Kiinstlern wie beispielsweise Michael Powolny (1871-1954) und
Robert Obsieger (1884-1958) aus dem 20. Jahrhundert hervorzuheben sind, die
zum Teil bis heute im Produktionsprogramm angeboten werden.

Die Ofenlandschaft im Westen Osterreichs wird im Volkskunstmuseum in
Innsbruck mit einer nennenswerten Anzahl von reprisentativen Tiroler und
Siidtiroler Kacheln und Kachel6fen aus dem Zeitraum vom 1s. Jahrhundert bis in
das 19. Jahrhundert vorgestellt. Hervorzuheben ist, dass eine Vielzahl der Ofen im
Kontext der zeitgendssischen Raumlichkeiten prasentiert wird.

Forschungsstand zu den Grieskirchener Kacheln

Die polychrom und griin glasierten Kacheln gehoren zu den frithesten Geschenken
an das im Jahr 1835 gegriindeten Museum. Im ,,Dritten Bericht tiber die Leistungen
des vaterlandischen Vereines zur Bildung eines Museums fiir das Erzherzogthum
Oesterreich ob der Enns und das Herzogthum Salzburg® sind fiir das Jahr 1837
(Abb. 2) unter ,II. Waffen, Gerithschaften, Instrumente etc:’ mit Nr. ,,6517.
Mehrere Stiicke von einem irdenen Ofen aus dem 16. Jahrhunderte mit verschie-
denen Abbildungen, von Herrn Johann Wierer von Wierersberg in Grieskirchen®
als Widmung an das Museum angefiihrt (Abb. 3).

Alfred WALCHER VON MOLTHEIN erwihnte 1906 in seiner umfassenden
Arbeit zur Hafnerkeramik der Renaissance in Salzburg und Oberdsterreich auch
die Linzer Kacheln im Zusammenhang mit den Serien der Sieben freien Kiinste, der
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Abb. 3: ,Dritter Bericht liber die Leistungen des vaterlandischen Vereines zur Bildung eines
Museums fiir das Erzherzogthum Oesterreich ob der Enns und das Herzogthum Salzburg, Linz
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Tapferen Frauen, des Vater unser sowie des apostolischen Glaubensbekenntnisses?
und stellte ihnen die Ausformung eines Models der Hafnerei Wiesinger in Wels mit
der Darstellung der Kreuzigung?® zur Seite (dazu unten Abb. 8). Aufgrund dieses
Models und der kleinen Initialen ,HV “ auf den Kacheln des Glaubensbekenntnisses
schrieb er deren Herstellung der Hafnerei des Hans Vinckh in Wels zu.*

1933 fithrte Hermann UBELL in seiner ,Geschichte der kunst- und kul-
turhistorischen Sammlungen des oberosterreichischen Landesmuseums® die
Umstinde der Erwerbung der Kacheln genauer aus: 1837 ,widmet Johann Wirer
von Wirersberg, biirgerlicher Gastgeber zu Grieskirchen, 24 (soll wohl heiffen
149) Stiicke von einem Ofen aus dem 16. Jahrhundert mit verschiedenen Figuren
und Verzierungen. Uber diesen Ofen hatte der Mandatar Sturmberger im Jahr
zuvor in seiner Relation tiber eine ,,Excursion in der Gegend von Grieskirchen und
Aistersheim®, die er ,laut speziellen Auftrages des Hr. von Spaun® unternommen,
berichtet, ihn richtig datiert und als ein Stiick bezeichnet, das ,,.in der Folge nicht
aufler Acht zu lassen wire! Darauthin war Joh. von Wirer vermocht worden, den
Ofen abtragen zu lassen und dem Museum zu spenden. Leider scheint man hierbei
nicht mit der notigen Vorsicht zu Werke gegangen zu sein, und von den 2.4 iiber-
sandten Bildkacheln scheinen nur 14 in tadellosem Zustande geblieben zu sein, so
dafs sie dauernd fiir aufbewahrenswert erachtet wurden

Mit einer chrlieferung prazisiert wird die Ursache, wonach durch einen
Unfall wihrend des Transportes von Grieskirchen nach Linz die Ladung so schwer
beschidigt wurde, dass nur ein Teil des urspriinglichen Kachelbestandes einiger-
mafSen restauriert werden konnte und somit im Museumsbestand erhalten blieb”.

In seiner Bewertung hob UBELL die Bedeutung dieser Kacheln zu Recht
hervor: ,.Es sind jene prachtvollen buntglasierten Renaissancekacheln, die heute
noch den wertvollsten Bestandteil der gesamten keramischen Sammlung des
Museums ausmachen, und die einem der schonsten buntfarbigen Renaissancedfen
angehort haben, die jemals im Lande gestanden sind. Sie stellen, umrahmt von
einheitlich stilisierten Renaissancenischen Vertreterinnen der Sieben freien Kiinste
und Sitze des Vaterunsers, sowie des apostolischen Glaubensbekenntnisses dar®®
Die Zuweisung an die Welser Hafnerei des Hans Vinckh durch WALCHER voN

2> WALCHER VON MOLTHEIN 1906, 70-72, Fig. 116: Geometria mit Zirkel, Fig. 117: Grammatica

mit Kind und Rute, Fig. 118: Glaubensbekenntnis - NIDER GESTIEGEN ZUR HOLLE - in der

Bildunterschrift und auch im Text die irrige Ansicht: ,Die vollstindige Seric im Museum Francisco-

Carolinum in Linz:, Tafel XXI links unten: Vater unser.

WALCHER VON MOLTHEIN 1906, Fig. 119.

WALCHER VON MOLTHEIN 1906, 72.

UBELL 1933, 214f.

Dieser Vermutung widersprechen die 22 erhaltenen Kacheln, die wohl die urspriingliche Anzahl von

24 Stiick bestatigen diirften.

7 Diese Information verdanke ich Herrn Dr. Lothar SCHULTES, ehem. Sammlungsleiter Kunstge-
werbe und Kunst bis 1918, OO. Landesmuseum.

8 UBELL 1933, 215.
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MOLTHEIN relativerte UBELL mit der Begriindung, dass dieser die Provenienz
der Kacheln aus Grieskirchen nicht kannte.?

Im Rahmen seiner Besprechung des ,Grafenegger Kachelofens*® ging
Konrad STRAUSS 1966 auch auf die Kacheln im OO. Landesmuseum kurz ein
und setzte sie in Bezichung zur deutschen Kachelkunst. A. WALCHER VON
MoOLTHEIN folgend, nahm STRAUSS bei der Erwihnung des apostolischen
Glaubensbekenntnisses - ebenfalls falschlicherweise - an, dass die ,vollstindige
Serie im Linzer Museum® vorhanden und die Kacheln in der Welser Werkstatt
hergestellt worden seien.!

Nur aufzihlend geht Brigitte HEINZL 1972 in der Vorstellung der Keramik-
sammlung in der kunsthistorischen Abteilung des OO. Landesmuseums auf
die Kacheln des Grieskirchener Ofens ein, allerdings fithrt sie erstmals die
Inventarnummern der Stiicke an.'2

Die letzte groflere Arbeit zu Kacheln und Kachel6fen in Oberosterreich wurde
1991 von Bernhard PROKISCH vorgelegt. Darin finden die beiden Kacheln des
8. Glaubensartikels und des Kurfiirsten Johann Friedrich von Sachsen®® des
Grieskirchener Ofens entsprechende Beachtung.

Das Ensemble wurde erstmals in einem Vortraganlisslich des so. Internationalen
Keramiksymposiums in Innsbruck 2017 vorgestellt und mit einem Beitrag im
Symposiumsband publiziert.'* Eine umfassende wissenschaftliche Bearbeitung
aller 22 erhaltenen Kacheln®s des Grieskirchener Ofens im OO. Landesmuseum
wurde bisher nicht vorgelegt. Diese Liicke soll im Folgenden geschlossen werden.

Herkunft der Kacheln

Nachdem der Ofen fiir das 1835 neu errichtete Museum als wiirdig erachtet worden
war, erfolgte, wie oben ausgefiihrt, die Widmung durch Herrn Johann Wirer
von Wirersberg, biirgerlicher Gastgeber zu Grieskirchen. Zum urspriinglichen
Aufstellungsort und zum Aussehen des Ofens gibt es keine Hinweise. Jedenfalls
stand der Ofen vor seinem Abbau im Jahr 1837 in Grieskirchen.

9 UBELL 1933, 215: ,Einzelne von ihnen sind mit H.V. signiert und daraufhin von Walcher, der sie in
seinem bekannten Werk iiber ,,Bunte Hafnerkeramik der Renaissance® zum erstenmal publiziert hat,
ihre Provenienz aber nicht kannte, der Welser Werkstitte des Hans Vinckh (um 1550) zugewiesen
worden

10 STRAUSS 1966, 90—94.

11 STRAUSS 1966, 93.

12 HEINZL 1972, 238.

13 PROKISCH 1991, Abb. 8 und ro.

14 KALTENBERGER 2018.

15 Moglicherweise waren zwei der von UBELL erwihnten 24 dem Museum gewidmeten Kacheln so
stark beschidigt, dass sie nicht in die Prisentationswand integriert werden konnten.
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Im Nahbereich von Grieskirchen, einem nordwestlich von Wels gelegenen
Zentrum des frithen Protestantismus in Ober6sterreich, liegen im Osten Schloss
Parz der Familie Polheim aus Wels und nordwestlich Schloss Tollet, ein Hauptsitz
der Jorger von Tollet, die ihren Stammsitz in St. Georgen bei Grieskirchen hatten.
Diese beiden adeligen Geschlechter der Polheim und der Jérger von Tollet sind mit
der frithen Reformation in Oberdsterreich aufs engste verbunden. Martin Luther
hatte bereits in den 1520er Jahren Kontakte nach Osterreich, wobei jene nach
Oberosterreich weitaus am bedeutendsten waren. Mit den Jorgern stand er seit
den frithen 1520er Jahren in engem, auch familidrem, Kontake, und schickte 1525
seinen Vertrauten Michael Stifel als Prediger ins Schlof8 Tollet. Das Gedankengut
des Reformators konnte in Osterreich ob und unter der Enns quer durch alle so-
zialen Schichten rasch Fuff fassen. Um 1580 bekannten sich fast alle Herren und
Ritter, sowie mehr als die Halfte der Landbevolkerung zum Protestantismus.'¢

Vor diesem Hintergrund der Ober6sterreich prigenden, sehr starken frithen
Reformationsbewegung sind die Kacheln im Schlossmuseum zu betrachten.

Bedingt durch die, vermutlich wihrend des Transportes in das Museum im Jahr
1837 entstandenen Beschidigungen sind derzeit 21 der 22 tiberlieferten Kacheln,
alt restauriert, eingebettet in eine Prisentationswand?’, deren Ausschnitte zwar
die erhaltenen zentralen Reliefs frei geben, nicht aber die Rahmen, die sich hinter
der Wand verbergen (Abb. 1). Auf einem historischen Foto mit vier Kacheln aus
der Serie der Sieben freien Kiinste'® (Abb. 4) und der Farbfotografie des (nicht
ausgestellten) sichsischen Kurfiirsten!® (Abb. 24a) sind einfache Leistenrahmen zu
erkennen, die noch Traditionen der Zeit des spiten 15. und frithen 16. Jahrhunderts
vermitteln. Nicht sichtbar sind die Riickseiten mit der Zargenkonstruktion, die
Hinweise auf die Region der Herstellung und einen engeren Datierungsrahmen
geben konnten.

Ofentyp

Die tiberlieferten sieben groflen und 15 kleineren Kacheln lassen auf einen reprisen-
tativen Turmofen mit quaderférmigem Unterbau mit eingeriicktem, polygonalem
Turm schlieffen. Dieser Ofentyp war seit dem spiteren 15. Jahrhundert bis in die
zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts dominierend. Aus den beiden Grofien-Gruppen

16 ASPERNIG 2010; GRUBER 2010.

17 Die Kachel mit Landgraf Philipp L. von Hessen ist in der seitlichen Wand eingebettet, der Kurfiirst
von Sachsen ist nicht ausgestellt.

18 Diese Aufnahme auch bei UBELL 1933 im Abbildungsteil (chne Nummerierung oder Paginierung).
Den Scan der originalen historischen Aufnahme verdanke ich Herrn Dr. L. SCHULTES.

19 Nach PROKISCH 1991, Abb. 8.
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Abb. 4: Sieben freie Kiinste. Historische Fotografie von vier polychrom glasierten Kacheln. G.
Pechan, Urfahr, Linz. (00 Landes Kultur GmbH - SchloBmuseum).

ist abzuleiten, dass die grofieren Kacheln am Oberbau / Turm versetzt waren, die
kleineren waren fiir den Unterbau vorgesehen.

Es stchen 16 polychrom glasierten Kacheln sechs griin glasierte (eine
Kreuzigung, Grablegung, 2. Gebot, Landgraf von Hessen, Kurfiirst von Sachsen,
cine Geometria) gegeniiber. Um Kosten zu sparen wurden im Allgemeinen
bei Ofen mit teuren, polychrom glasierten Kacheln, an den nicht einsehbaren
Riickseiten preisgiinstigere, griin glasierte Kacheln mit gleichen Bildthemen, die
aus den gleichen Modeln ausgeformt wurden, gesetzt.

Jedenfalls reicht die erhaltene Anzahl von 22 Kacheln bei weitem nicht fiir
einen ganzen Ofen. Somit ist zu erwégen, dass sowohl beim Abbau durch Schiden
an den Kacheln wie beispielsweise Spriinge und Risse, verursacht durch den starken
Temperaturwechsel wihrend des Beheizens, als auch, wie bereits erwihnt, beim
Transport etliche Kacheln zerstort worden sind. Weiters ist zu vermuten, dass
1835 — nach fast zwei Jahrhunderten — nicht mehr alle am urspriinglichen Ofen
gesetzten Kacheln vorhanden waren.

Obwohl im 19. Jahrhundert — offenbar nicht mit allen vorhandenen Kacheln
— als Turmofen gesetzt, gibt die historische Aufnahme des Grafenegger Ofens
(Abb. 29) cine Vorstellung vom urspriinglichen Ausschen des Grieskirchener

Ofens.
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Der Ofen von Grafenegg

Im Schloss Grafenegg, nahe der Stadt Krems in Niederosterreich stand ein griin
glasierter Ofen mit quaderférmigem Unterbau und einem abgestuften polygo-
nalen Oberbau, der wihrend der Besatzungszeit nach dem Zweiten Weltkrieg
zerstort wurde.

Die cinzige Quelle bildet die Beschreibung von Hans TIETZE im Beiheft
zum 1. Band der Osterreichischen Kunsttopographie des Jahres 1908 mit zwei
Schwarzweififotos des Ofens?® (Abb. 29, 30). Nach H. TIETZE stammt der Ofen
»der Tradition nach aus dem Rathaus in Weiffenkirchen a. D., wo die Biirger im
XVTI. Jh. besonders zih am Protestantismus festhielten:?!

Andreas Zaj1c zicht die Moglichkeit in Erwiagung, dass der Ofen zu-
nichst auf der Burg Senftenberg?? gestanden sein konnte und erst seit etwa
1587 in Weiflenkirchen vermutlich im ehemaligen Biirgerspital, das seit dem 19.
Jahrhundert als Rathaus diente?* und dann zwischen 1840/ 45 und 1873 von August
Ferdinand Graf Breuner fiir die Sammlungen auf Schloss Grafenegg erworben und
dorthin tibertragen wurde. Der Ofen ist bis auf zwei Kacheln im Krems Museum
(Abb. 31, 32) verloren.

In der weitgehend detaillierten wortlichen Beschreibung des Grafenegger
Ofens von H. TIETZE sind die Darstellungen zwar vieler, aber nicht aller Kacheln
ausfiihrlich erwihnt, ebenso zeigen die beiden historischen Abbildungen, mit
mangelnder Bildqualitit und ohne Maffangaben publiziert, nicht alle Kacheln
des Ofens. Inwieweit aufgrund der Aussagen TIETZES: ,,In dhnlicher Weise sind in
den drei folgenden Reihen die tibrigen Bitten des Vaterunsers, Gebote und Artikel
des protestantischen Glaubensbekenntnisses zur Darstellung gebracht“?# auf das
Vorhandensein der jeweiligen vollstindigen Serien geschlossen werden darf, bleibt
ungewif3.

Fir Vergleiche sind einzelne Kacheln mit einigermafien erkennbaren Motiven
aus den historischen Fotos des Grafenegger Ofens ausgeschnitten und vergrofert
neben jene aus Grieskirchen gestellt?”. Im Anschluss werden die beiden im Krems
Museum erhalten gebliebenen Kacheln dieses Ofens vorgestellt.

20 TIETZE 1908, 75-78, Fig. 22, Fig. 86.

21 TIETZE 1908, 78: Mit dem Ausdruck ,der Tradition nach” ist der urspriingliche Aufstellungsort
keineswegs als gesichert anzuschen.

22 ZAJIC 2008, 2.40.

23 Weilenkirchen a. d. Donau, Seiberstrale Nr. 32. DEHIO 1990, 1262; ZAJIC 2008, 238.

24 TIETZE 1908, 78.

25 Die Vergroferung verursacht allerdings eine geringere Bildqualitit.
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Kacheln in der Privatsammlung Sommerhuber, Steyr

Einige Kacheln mit Bildmotiven des Grieskirchener Ofens sind mit dem
Abendmahl (Abb. 21, 22) und der Abigail (Abb. 23b) in der Privatsammlung
Sommerhuber in Steyr iiberliefert. Um einen méglichst vollstindigen Uberblick
auf gegenwirtigem Kenntnisstand von Kacheln mit Themen des Grieskirchener
Ofens zu gewihrleisten, wurden auch diese in die vorliegende Arbeit einbezogen.

Die Kacheln des OO. Landesmuseums

Herstellung

Alle Kacheln gehoren dem Typ der Blattkachel an. Diese setzt sich zusammen
aus cinem (reliefverzierten) Blatt und einer auf der Riickseite entlang des Randes
angarnierten (angesetzten) Zarge (leistenférmiger Rahmen), die je nach Blattform
eine quadratische oder rechteckige Offnung ergibt (vgl. Abb. 22,31, 32). Die Zarge
gewihrleistet den Verband der nebeneinander gesetzten Kacheln mit Hilfe der
Lehmfillung. Die Form der Zarge ist ein wesentliches Datierungskriterium bei
der Beurteilung von Kacheln.

Die Zargen der vorliegenden Kacheln aus Grieskirchen sind, wie bereits er-
wihnt, durch ihren Verbau hinter der Wand verborgen. Somit lisst sich dazu keine
Aussage treffen.

Die Kacheln des Grafenegger Ofens im Krems Museum haben randstindig
angarnierte, gedrehte Zargen mit gerundet verdicktem Rand. An den Auflenseiten
sind zarte Drehrillen erkennbar (Abb. 31, 32). Die Kacheln der Privatsammlung
Sommerhuber in Steyr haben randstindig angarnierte, geschnittene Leistenzargen
(Abb. 22). Nach gegenwirtigem Forschungsstand ist die gedrehte Zarge der
etwas iltere Typ, die geschnittene Zarge tritt in den letzten Jahrzehnten des 16.
Jahrhunderts dazu.

Die Ausformung der Reliefs erfolgte aus zusammengesetzten Modeln, die aus
einem Architekturrahmen und einem inneren Bildfeld bestehen. Dadurch wurden
beliebige Kombinationen unterschiedlicher Innendarstellungen im selben Rahmen
bzw. umgekehrt dieselbe Innendarstellung in verschiedenen Rahmen erméglicht.

Wie am Brustbild des sichsischen Kurfiirsten (Abb. 24a) gut zu erkennen is,
besitzen die Grieskirchener Kacheln oxidierend hellbeige gebrannten Scherben.2¢
Sehr ahnlichen, niamlich oxidierend hellbeige bis zart rosabeige gebrannten

26 Die Verwendung entsprechender anstehender Rohtone um einen hellbeigen Scherben zu erzielen
ist mit zwei Hafnerabfillen nachgewiesen: Eferding, Ledererstrasse 16, OO., 1610/20 bis um 1650:
KALTENBERGER 20093, $85-689; 2009b Tafel 155—221; Mautern a. d. Donau, NO., 2. Hilfte 16.
Jh. bis 1. Hilfte 17. Jh.: KALTENBERGER 2003.
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Scherben haben sowohl die Grafenegger (Abb. 31, 32) als auch die Kacheln mit
dem Letzten Abendmahl in der Sammlung Sommerhuber (Abb. 21, 22).

Von den 22 Kacheln sind sechs griin und 16 polychrom glasiert. Die Farben
der transparenten (durchscheinenden) Glasuren sind dunkelbraun, ockerfarbig
bis orange wirkend, gelb, griin und blaugriin. Das teure Kobaltblau fand nur sehr
selten Verwendung. Vorwiegend zur Angabe des Inkarnates diente opake (un-
durchsichtige) weifle Fayenceglasur, die vielfach auf grofferen Flichen den darunter
liegenden Scherben nicht gut abdeckt. Nur auf der Kachel mit dem linken Teil
des letzten Abendmahles wurden weitere opake Fayenceglasuren in den Farben
hellgriin (meergriin) sowie hellblau, ebenfalls mit sehr schlecht deckender Qualitit
aufgetragen.?’

Die Grafenegger Kacheln sind transparent monochrom griin glasiert.

Die Kacheln mit der Darstellung des Letzten Abendmahles der Privatsammlung
Sommerhuber (Abb. 21, 22) tragen zur farblichen Abstufung cine hellere briun-
lich-griine Glasur auf dem Architekturrahmen und den Zwickeln, sowie eine

kraftig griine auf dem inneren Bildfeld.

Architekturrahmen der Grieskirchener Kacheln

An drei Seiten wird der jeweilige Architekturrahmen auflen durch einen glatten,
rund o,5 cm bis 0,7 cm tiberstehenden Leistenrahmen abgeschlossen, die Unterseite
besteht aus einem glatten, schrig ansteigenden Boden. Diese Kombination vermit-
telt noch Traditionen des spaten 15. und des frithen 16. Jahrhunderts.

Die Kacheln sind in zwei Groflengruppen mit drei unterschiedlichen
Architekturrahmen — AR 1, AR 2, AR 3 — iiberliefert, von denen AR 1 und AR 3
jeweils in zwei unterschiedlichen Varianten auftreten (Abb. s).

Die groffen Kacheln mit Architekturrahmen AR 1 sind rund 38 cm lang und
ca. 23 cm breit.28

Dieser Architekturrahmen zeigt Pfeilern vorgelegte Siulen mit korinthischen
Kapitellen und Akanthusblittern tiber der Basis auf dem Saulenschaft. Der auf
Kimpfern ruhende Architekturbogen setzt sich zusammen aus einem inneren
Kassettenbogen (AR 1A), gefolgt von einem schmalen Bliitenfries und wird
auflen durch einen Zahnschnittbogen abgeschlossen. Die zweite Variante dieses

27 Zu Glasuren vgl. ausfithrlich KALTENBERGER 2009a, 218—229.

28 Aufgrund der eingeschrinkten Prisentation werden die Maflangaben von méglichst unbeschidigten
Kacheln von den Inventarkarten iibernommen. Fiir die Ubermittlung der Scans der Inventarkarten
danke ich Herrn Dr. L. SCHULTES sehr herzlich.
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Abb. 5: Architekturrahmen.
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Architekturrahmens (AR 1B) besitzt keinen inneren Kassettenbogen. Die Zwickel
sind jeweils mit einer vierblittrigen Bliite gefullt.?

Die kleineren Kacheln mit Architekturrahmen AR 2 haben eine Linge von 32,5
cm bis 33,5 cm und eine Breite von 20,5 cm bis 22 cm.

Bei diesem Architekturrahmen tragen die Kampfer der seitlichen Pfeiler einen
einfach profilierten Architekturbogen, der innen von einem Akanthusbogen
begleitet wird. In den Zwickeln befindet sich jeweils eine Halbkugel. Mit
sicben Kacheln ist AR 2 der am hiufigsten erhaltene Architekturrahmen des
Grieskirchener Ensembles.

Die zweite Gruppe der kleineren Kacheln bilden jene mit Architekturrahmen
AR 3. Mit einer Linge von rund 32 ¢m bis 33 cm und einer Breite von rund 20 cm
bis 21 ¢m ist der Rahmen nur geringfiigig schmiler als AR 2.

Der Aufbau des Rahmens AR 3 ist AR 1 sehr dhnlich. Die den Pfeilern vorge-
legten Saulen mit Akanthusblattkapitellen tragen Akanthusblatter tiber der Basis
auf dem Siulenschaft. Der auf den Kampfern ruhende Architekturbogen setzt sich
aus einem inneren schmalen Bliitenfries und einem dufleren Zahnschnittbogen
zusammen. In den Zwickeln befindet sich jeweils ein dreilappiges gestieltes Blatt.
Analog zu AR 1 sind auch hier die Varianten AR 3A mit innen verlaufendem
Kassettenbogen und AR 3B ohne diesen Bogen zu beobachten. Wie die vergleich-
baren Rahmen deutscher Kacheln?® zeigen, ist die Annahme naheliegend, dass
zusitzliche innere Bogen (Kassettenbdgen) nach Belieben bzw. nach Bedarf zur
Anpassung an das Innenbild eingefiigt werden konnten.

AR I1A: Mit innerem Kassettenbogen: 1., 4. (2x Kreuzigung), 5., 6. Glaubensartikel;
Privatsammlung Sommerhuber: Letztes Abendmahl.

AR 1B: Ohne innerem Kassettenbogen: Letztes Abendmahl rechter Teil, Esther
AR 2: 7,8, 10, 11. Glaubensartikel, 1., 2. Gebot, Vaterunser

AR 3A: Mit innerem Kassettenbogen: Letztes Abendmahl linker Teil, Kurfiirst
von Sachsen

AR 3B: Ohne innerem Kassettenbogen: Landgraf von Hessen, sx Sieben freie
Kiinste

29 Der Architekturrahmen AR1 entspricht weitgechend HALLENKAMP-LUMPE 2006, 275 und
Tafel 126: Architekturbogen R46. Dieser unterscheidet sich nur hinsichtlich der weiteren, innen
verlaufenden Bégen. Es sind noch ein aus ovalen Perlen gebildeter Stab und ganz innen zwei
Kasscttenbégcn angcfﬁgt.

30 Der Architekturrahmen AR 3 entspricht weitgehend HALLENKAMP-LUMPE 2006, 275 und Tafel
126: Architckturbogen R47. Auch bei R47 sind weitere innen verlaufende Bogen (ein Zahnschnitt-
bogen und ein Kassettenbogen) zu erkennen.
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Serien — Bildthemen

Das erhaltene Konvolut von insgesamt 22 Kacheln aus Grieskirchen umfasst aus-
schnitthaft die Serien des Glaubensbekenntnisses, der Zehn Gebote, der Sieben
freien Kiinste und der 12 Durchlauchtigen Frauen sowie die Darstellung des letzten
Abendmahles verteilt auf zwei Kacheln, weiters als Einzelkacheln das Vaterunser,
den Kurfiirsten von Sachsen und den Landgrafen von Hessen.

Glaunbensbekenntnis

Das Glaubensbekenntnis setzt sich in Gebetsfolge zunichst aus finf grofien
Kacheln mit Architekturrahmen AR 1A (1., 4., 5., 6. Glaubensartikel) und im
Anschlufd aus vier kleineren Kacheln mit Architekturrahmen AR 2 (7., 8., 10., 11.
Glaubensartikel) zusammen.

Die jeweils bogenférmig angeordnete Schrift in Blockbuchstaben ist in
deutscher Sprache. Das U ist durch ein V angegeben. Nur im Schriftzug des 1.
Glaubensartikels sind die ersten drei Worte durch einen Punkt getrennt. Nicht
allen Glaubensartikeln ist eine Ziffer vorangestellt.

Entgegen den Angaben von Alfred WALCHER VON MOLTHEIN und ihm
folgend Konrad STRAUSS?!, ist die Linzer Serie nicht vollstindig, es fehlen der
2., 3. und 9. Glaubensartikel®2.

Es sind erhalten:

1. Glaubensartikel: Erschaffung Evas

4. Glaubensartikel: Kreuzigung

5. Glaubensartikel: Christus wird in den Sarg gelegt
6. Glaubensartikel: Christus in der Vorholle

7. Glaubensartikel: Auferstehung

8. Glaubensartikel: Himmelfahrt

10. Glaubensartikel: Vergebung der Stinden

11. Glaubensartikel: Jingstes Gericht

1. Glaubensartikel (Abb 6a)
Polychrom glasiert?
Architekturrahmen AR 1A

31 WALCHER VON MOLTHEIN 1906, 71; STRAUSS 1966, 103.

32 Die Kacheln fehlen in der Dauerausstellung. Méglicherweise haben sich Fragmente davon in den
Depotbestinden des Museums erhalten.

33  Inv.Nr. K 470.
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Abb. 6a-d: Erster Glaubensartikel. a) Kachel aus Grieskirchen. b) Detail. c) Kachel Krems
Museum. d) Michael Wolgemut ,Die vierd Figur®, Ausschnitt: Die Erschaffung Evas.
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Die Kachel ist stark beschidigt und aus Bruchstiicken zusammengesetzt. Auf der
linken Seite fehlt die Siule und das Zwickelmotiv des Architekturrahmens; alt
restauriert.

DER-IIARTICKEL ICH GLEVBE AN GOT D[EN] /

VATER ALMECHTIGEN SCHEPF[ER] /

HIMELS VND DER ERDEN

Erschaffung Evas.

Relief: Unter einem Wolkenband verliuft der bogenformig angeordnete
Schriftzug. Darunter scheinen unter einem Sternenhimmel links der Mond und
rechts die Sonne, beide flankiert von Personifikationen der Winde. Zwischen
Biumen steigt die klein dargestellte Eva aus der Rippe Adams empor zu Gottvater,
der sie mit seinem linken Arm umfingt und seine rechte Hand zum Segensgestus
erhoben hat. Die Feinheit des Reliefs sowie die detailgenaue Polychromierung
lassen den Vorderkérper eines sehr kleinen gehérnten Rindes zwischen Gottvater

und Eva erkennen (Abb. 6b).

Vorlage: Michael Wolgemut, ,, Die vierd Figur.“, Holzschnitt in Stephan Fridolin,
»Der Schatzbehalter oder schrein der waren reichtuemer des hails und ewyger
seligkeit’, Niirnberg, Koberger 1491 (Abb. 6d).

Der Holzschnitt ,,Die vierd Figur.“ kombiniert zwei Bildthemen, oben die
Erschaffung Evas aus der Rippe Adams, unten den Stindenfall. Schauplatz ist fir
beide Ereignisse der Paradiesgarten, der vorne durch eine Mauer abgeschlossen
ist.3*

Die Darstellung geht auf den Holzschnitt (Abb 6d) von Michael Wolgemut
fur Stephan Fridolins ,Schatzbehalter zurtick, einem bedeutenden Werk der
spatmittelalterlichen Passionsfrommigkeit. Fiir diese 1491 in Niirnberg von
Anton Koberger gedruckte illustrierte Erbauungsschrift wurden in der Werkstatt
Michael Wolgemuts 96 Holzschnitte nach alteren ikonographischen Vorlagen®
angefertigt.>

Vergleiche: Ofen von Grafenegg: Identische Innendarstellung in anderem Archi-
tekturrahmen, griin glasiert, Krems Museum, Krems (NO.)*” (Abb. 6c). — Siche
dazu unten und Abb. 31.

34 Zuden ilteren Vorlagen ausfithrlich BARTL 2010, 99-104.

35 BARTL 2010,276 = BARTL — GEPP-LABUSIAK 2012, 30 Abb. 13.

36 BARTL 2010, 257-264 und 276; BARTL — GEPP-LABUSIAK 2012, 19—30.
37 STRAUSS 1966, Tafel 41/2: Griin glasiert, Museum Krems, NO.
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Leipzig: Grassi Museum fiir Angewandte Kunst, chemals SAMMLUNG LANNA:
Identische Innendarstellung mit etwas kleinerem Architekturrahmen AR 2, poly-
chrom glasiert®®; Hildesheim: Griin glasiertes Fragment der Innendarstellung®.

Kacheln fiir den 2. und 3. Glaubensartikel fehlen im ausgestellten Linzer
Bestand.

4. Glaubensartikel (Abb. 7a, b)

Die Kreuzigung ist zweimal modelgleich tberliefert, einmal polychrom und
einmal monochrom griin glasiert.*

Architekturrahmen AR 1A

Die polychrom glasierte Kachel ist stark beschadigt. Die linke Sdule und das
Zwickelmotiv des Architekturrahmens fehlen; alt restauriert.

Die polychrome Kachel trigt unten auf dem glatten Boden die kleine erhabene
Initiale ,V*.

4 [seitenverkehrt] GELITEN VNTERPONCIO PI/LATO GECREVTZIGET

Die Kreuzigungskachel schildert eine Illustration aus dem protestanti-
schen Glaubensbekenntnis, sie folgt Szenen aus ,Gesetz und Gnade®, einer
Bildfindung von Lucas Cranach d. A. Mit der typologischen Gegeniiberstellung
des ,,Abrahamsopfers® links und der ,,Errichtung der Ehernen Schlange® rechts
gehort sie zu den ,,Gesetz und Gnade“-Kacheln.*

Aus protestantischer Sicht wird die Kreuzigung im Augenblick des Todes
Christi, des Gottessohnes als Wendepunkt der gesamten Weltgeschichte ange-
sehen. Zuvor lebte das Volk Gottes unter dem strengen Gesetz, das Moses auf
dem Berg Sinai erhalten hatte, nun aber im Zeitalter der Gnade, das durch den
Kreuzestod Christi eroffnet wurde.

Vorlage: ,Gesetz und Gnade®. Zwei grundlegende, vielfach variierte Bildtypen,
der sogenannte Gothaer und der Prager*? Bildtypus entstanden um 1529 in der
Werkstatt Lucas Cranachs d. A.

Die protestantische Bildschopfung von ,Gesetz und Gnade®, die zu den
populirsten Bildfindungen der reformatorischen Ikonographie zihlt, ist die
Verbildlichung der lutherischen Rechtfertigungslehre. Andere Bezeichnungen

38 SAMMLUNG LANNA 1909, 77 und Tafel 57/Nr. 632: Héhe 31 cm, Breite 20 cm; FRANZ 1981, Abb.
216: Leipzig, Grassi Museum fiir Angewandte Kunst, Mitteldeutschland, Mitte 16. Jh.

39 HENKEL 1999, Kat.Nr. 136.

40 Polychrom glasiert Inv. Nr. K 471, griin glasiert Inv. Nr. K 472.

41 HALLENKAMP-LUMPE 2006, 234.

42 Abbildung MESSLING 2011, Kat. Nr. 146: Lucas Cranach d. A., Gesetz und Gnade, Malerei auf
Lindenholz, 1529, Nationalgalerie Prag.
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Abb. 7a—c: Vierter Glaubensartikel. a) Polychrom glasiert. b) Griin glasiert, beide aus

Grieskirchen, c) Ofen von Grafenegg.

hierfir sind ,,Stindenfall und Erlésung® oder ,,Die Rechtfertigung des Sinders
vor dem Gesetz durch die Gnade Gottes und den Glauben®. Auf dem Holzschnitt
mit Vorbildwirkung von Lucas Cranach d. A. aus dem Jahr 1529 (Abb. 12a) setzt
sich das Motiv aus mehreren Szenen in einer kumulativen Darstellungsweise
einzelner Stationen der Heilsgeschichte antithetisch zusammen: Lebensbaum,
Siindenfall, Tod und Teufel, Moses verweist auf die Gesetzestafeln, iiber der Szene
thront Christus als Weltenrichter mit den Fiirbittern Maria und Johannes, weiters
Verkiindigung an die auf einem Berg stchende Maria, Verkiindigung an die Hirten,
Errichtung der ,Ehernen Schlange®, Kruzifixus, fahnentragendes Lamm, Johannes
der Tiufer, der auf einen nackten Menschen verweist, der auferstandene Christus
iiberwindet den Tod und den Teufel.*?

Bei der Umsetzung auf die knappen Platzverhaltnisse auf Ofenkacheln wurde
das Motiv von ,,Gesetz und Gnade“ auf wesentliche Antithesen reduziert, die von
einem mit der Thematik vertrauten Betrachter wieder erkannt und entsprechend

43 HALLENKAMP-LUMPE 2006, 220f.
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zugeordnet wurden. Eine solche Verkiirzung liegt mit der Kreuzigungsdarstellung
vor. Hier teilt das Kreuz die Kachel in zwei Seiten mit alttestamentarischen
Szenen. Rechts unter dem Kreuz ist die ,,Errichtung der Ehernen Schlange® und
links davon das ,, Abrahamsopfer” dargestellt. Die Popularitit, die das lutherische
Rechtfertigungsbild von ,,Gesetz und Gnade® besafs, gewéhrleistete, dass es auch in
seiner Verkiirzung auf Zitate aus dem Gesamtbild erkannt und richtig eingeordnet
wurde.**

Vergleiche: Ofen von Grafenegg: Gleiche Kreuzigungsdarstellung, unten gekiirzt,
ohne Hiigel, auf dem das Kreuz steht; in anderem Architekturrahmen (Abb. 7¢).
Aus Deutschland ist eine identische Kachel mit gleicher Kreuzigungsszene
im vergleichbaren, durch einen weiteren inneren Kassettenbogen erginzten
Architekturrahmen aus Hoxter (Westfalen)* publiziert. Kacheln mit glei-
chem Innenbild in anderem Architekturrahmen liegen beispielsweise aus dem
Kunstgewerbemuseum in Dresden*® und dem Stadtmuseum Meiflen*” sowie mit
fragmentierten Bodenfunden aus Braunschweig*® und Hildesheim* vor.

A. WALCHER VON MOLTHEIN und ihm folgend K. STRAUSS®® bil-
deten die Abformung eines Models im Besitz der Hafnerei Wiesinger in Wels
mit gleicher Innendarstellung in gleichem Architekturrahmen ab. WALCHER
VON MOLTHEIN"' folgerte daraus, dass die Grieskirchener Kacheln aus dieser
Werkstatt stammen und aus diesem Model abgeformt seien.

Dervon WALCHER VON MOLTHEIN erwihnte Model befindet sich bis heute
im Besitz von Herrn Dr. Georg Wiesinger, in der ehemaligen Hafnerei Pfarrgasse
28 in Wels®? (Abb. 8a—c). Aus diesem Model mit einer Linge von 34,3 cm und

44 HALLENKAMP-LUMPE 2006, 228.
45 HALLENKAMP-LUMPE 2006, Tafel 107 / Kat. Nr. 368: Hoxter, Nicolaistrafle, Mitte / 2. Hilfte 16.

Jh.
46 FRANZ 1981, Abb. 209. = RICHTER 2015, Abb. 7a: unbekannte Werkstatt, polychrom glasiert,
Hohe 28,9 cm, Breite 172 c¢m, Kunstgewerbemuseum Dresden, Inv. Nr. 1749. = KUNST-

GEWERBEMUSEUM DRESDEN 1998, 120 Kat. Nr. 107¢: 28,9 cm x 17,2 cm.

47 RICHTER 2015, Abb. 7b: Graphitierte Irdenware, Hohe 29 cm, Meifien, Stadtmuseum, Inv. Nr. 1253.

48 HALLENKAMP-LUMPE 2006, Tafel 175/2: Braunschweig-Altstadt, Turnierstrafe.

49 HENKEL 1999, Kat. Nr. 137.

so WALCHER VON MOLTHEIN 1906, Fig. 119; STRAUSS 1966, Tafel 40/2 (Abb. dort nach
WALCHER VON MOLTHEIN).

s1 WALCHER VON MOLTHEIN 1906, 71: ,Den Nachweis fiir die Provenienz unserer Kachelserien
ermoglicht ein Originalmodel im Besitze des Hafnermeisters Wiesinger in Wels. Ein Abdruck aus
diesem Model ist in Fig. 119 abgebildet und zeigt uns den Crucifixus, flankiert von den Szenen der
Opferung Isaaks und der Anbetung der chernen Schlange... und auf Seite 72 weiter: ,,Die Serie der
Credokacheln befindet sich im Linzer Museum, der Model fiir die Kreuzigungskachel, wie erwihnt,
in Wels, das wir nunmehr als Heimat dieser Arbeiten zu betrachten haben werden. Auf die Herkunft
aus einer Werkstitte weist die vollstindige Ubercinstimmung der Farben auf diesen Kachelfolgen ..

sz Fiir die Ubermittlung der Mafle und der Fotos des Models sowie der Abformung bin ich Herrn Dr.
Georg Wiesinger, Wels, zu grofem Dank verpflichtet.
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Abb. 8 a—d: Ehem. Hafnerei Wiesinger, Wels. a), b), ¢) Model. d) Ausformung um 1965.
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einer Breite von 21,8 cm konnen die grofleren Kacheln (Linge ca. 38 cm, Breite ca.
23 cm) nicht ausgeformt worden sein. Die gegeniiber den beiden Grieskirchener
Kreuzigungskacheln um 9,8 % kleineren Mafle des Models entsprechen der
Gesamtschwindung ( Trocken- und Brennschwindung) einer Abformung. Daraus
und aus der Tatsache, dass Rahmen und Innenfeld auf einem Model vereint sind,
ist wohl zu schliefen, dass dieser Model entweder die Abformung einer Kachel ist*
oder vielleicht einer anderen Serie des internationalen Modelhandels angehort.

Eine Ausformung dieses Models mit rot gebranntem Scherben befindet sich
ebenfalls im Besitz von Herrn Dr. Georg Wiesinger®* (Abb. 8d).

5. Glaubensartikel (Abb. 9a)

Griin glasiert®

Architekturrahmen AR 1A

Beschiadigung des linken Rahmens und der Zwickelbliite; alt restauriert.
Unten auf dem glatten Boden kleine erhabene Initialen ,V I,

GESTORBEN VND BEGRABEN

Christus wird in den Sarg gelegt.

Relief: In einer Hohle wird Christus von Joseph aus Arimathia und Nikodemus in
das Grab gelegt. Dahinter ist die betende Maria zu erkennen. Im Vordergrund steht
zwischen Blumen ein Salbgefif8. Im Hintergrund der Grablegungsszene, auflerhalb
des Hohlenraumes, wird Jonas vom Wal ausgespien, dahinter sind in schwachem
Relief Hiuser auf einer Anhohe zu erkennen.

Vorlagen: Lucas Cranach d. A Passionsfolge, Grablegung, Holzschnitt, 1509
(Abb. 9b); Albrecht Diirer, Kupferstich-Passion, Grablegung, 1512%¢ (Abb. 9c).
Die Positionierung des Sarges, der Mann mit dem Turban, der den Oberkorper
Christi mit Hilfe des Leichentuches in den Sarg legt, sowie die tiber den Sarg ge-
beugte Frau sind aus der Grablegung Lucas Cranachs d. A. entnommen, ebenso wie
die Baume tiber der Hohle mit den frei liegenden, nach unten fallenden Wurzeln
(Abb. 9b). Die Form der Hohle sowie im Vordergrund der Mann in Riickenansicht
mit Hut finden sich in der Grablegung der Kupferstich-Passion Albrecht Diirers

53 Unter Beriicksichtigung des gleichen Schwindungsgrades muss der Model der Grieskirchener
Kacheln rund 42 c¢m lang gewesen sein. Fiir die Bestitigung meiner Vermutung danke ich Herrn
Christoph Angermayer, Keramische Werkstitten Angermayer, Eberschwang, sehr herzlich.

s4 Nach Auskunft von Herrn Dr. Georg Wiesinger wurde die Abformung um 1965 in der Hafnerei
Wiesinger hergestelle. Der Verbleib der Abformung der Abbildung bei A. WALCHER VON
MorTHEIN und ihm folgend K. STRAUSS ist (derzeit) unbekannt.

ss  Inv. Nr. K 483.

56 SCHOCH — MENDE — SCHERBAUM 2001, 146f. Kat. Nr. 57 (A. SCHERBAUM).
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Abb. 9 a-d: Fiinfter Glaubensartikel. a) Kachel aus Grieskirchen. b) Lucas Cranach d. A.,
Passionsfolge, Grablegung, 1509. c) Albrecht Diirer, Kupferstich-Passion, Grablegung, 1512. d)
Ofen von Grafenegg.
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seitenverkehrt wieder, auch die Position der betenden Maria auf dem rechten
Bildrand wurde daraus iibernommen (Abb. 9c).

Die Szene des vom Fisch ausgespienen Jona findet keine Vorbilder im
Zusammenhang mit der Szene der Grablegung. Sie ist ein Symbol der Uberwindung
des Todes durch Christus und wird als Prifiguration der Auferstchung Christi ge-
sehen. Wie Christus im Grab, verbrachte Jona drei Tage im Bauch des Fisches, die
Riickkehr ins Leben machte ihn zum Propheten der Auferstehung.’”

Vergleich: Ofen von Grafenegg: Gleiche Innendarstellung in anderem Archi-
tekturrahmen in der obersten Reihe des Turmes (Abb. od).

6. Glaubensartikel (Abb. 10a)

Polychrom glasiert®®

Architekturrahmen AR 1A

Unten auf dem glatten Boden kleine erhabene Initialen ,J T V*

NIDER GESTIGEN / ZVR HELLE

Christus in der Vorholle. Befreiung der Gerechten aus der von Teufeln bewachten
Holle.

Relief: Auf der rechten Seite zicht Christus mit Strahlennimbus einen Wartenden
hinter Johannes dem Tiufer aus der Vorholle und entreifft ihn somit der Gewalt
des Teufels. Rechts oben beugt sich der mit einer Lanze bewaffnete riisselschniu-
zige Teufel aus einem Fenster der Torwache und versucht die Befreiung zu verhin-
dern. Links unter dem Torbogen steht Adam mit langem braunem Bart, er halt
die Siegesfahne mit seiner linken Hand, Eva ist ihm zugewandt.

Nach dem Tod steigt Christus in die Vorhélle hinab und befreit unter anderen
die Seelen Adams und Evas sowie Johannes des Taufers. Diese Uberlieferung geht
auf das apokryphe Nicodemus-Evangelium zurtick, das im Spatmittelalter durch
die Legenda aurea des JacoBUS DE VORAGINE® vermittelt wurde.

Vorlage: Albrecht Diirer, Grofe Passion, Vorholle, Holzschnitt, 1510%° (Abb. 10b).
Detailgenau dem Holzschnitt der Grofien Passion Albrecht Diirers folgt die
Ubernahme des Teufels, der beiden Felsblocke vor dem Héllenschlund und links
unten die aus den Angeln gehobene Hollenpforte. Links ist die Darstellung kom-
primiert. Auf der Vorlage hilt Adam das Kreuz, Eva steht hinter ihm.

57 LClI 2, Sp. 414—421, bes. Sp. 420 (J. PAUL); POESCHEL 2005, 110.

58 Inv. Nr. K 473.

59 LEGENDA AUREA, 216-219.

60 SCHOCH — MENDE — SCHERBAUM 2002, 208-210, Kat. Nr. 164 (A. FROHLICH).



DIE KACHELN DES REFORMATIONSOFENS AUS GRIESKIRCHEN 169

Abb. 10a, b: Sechster Glaubensartikel. a) Kachel aus Grieskirchen. b) Albrecht Diirer, GroBe
Passion, Vorholle, 1510.
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Literatur: WALCHER VON MOLTHEIN 1906, 71 und Fig. 118; STRAUSS 1966,
Tafel 42/2; GEBHARD 1988, Abb. 70.

7. Glaubensartikel (Abb. 11a)

Polychrom glasiert®!

Architekturrahmen AR 2

Unten auf dem glatten Boden kleine erhabene Initialen ,I 1%

AM DRITEN TAGE WIDER / AVFFER STENDEN VON /DEN TODTEN
Der auferstandene Christus iiberwindet Tod und Teufel.

Relief: Christus steht vor der Hohle mit dem geoffneten Sarg. Umgeben von einem
Strahlennimbus ist er in einen wehenden Mantel gehiillt, der seinen Oberkorper
und sein linkes Bein frei lasst. Die rechte Hand hat er zum Segensgruf8 erhoben,
wihrend seine linke das Triumphkreuz halt. Mit seinem rechten Fuf steht er auf
einem den Tod reprisentierenden weiflen menschlichen Skelett und mit seinem
linken Fuf§ auf einem schwarzen, gehérnten Teufel.

Vorlagen: Jacopo de’Barbari, Der auferstandene Christus, Kupferstich, um
1503/04%2 (Abb. 11b); Lucas Cranach d. A, Passionsfolge, Auferstehung,
Holzschnitt, 1509¢* (Abb. 11¢), Gesetz und Gnade, Holzschnitt, 1529 (Abb. 12a);
Albrecht Diirer, Kleine Passion, Auferstechung, Holzschnitt, um 1510%4, Grof3e
Passion, Auferstchung, Holzschnitt, 15104 (Abb. 13c), Kupferstich-Passion,
Auferstehung, 1512,

Die Figur des Auferstandenen stimmt mit einem Kupferstich von Jacopo
de’Barbari (um 1503/04) weitgehend tiberein (Abb. 11b). Lucas Cranach rezipierte
das Blatt unter anderem in der Auferstchung der Passionsfolge von 1509 (Abb. 11¢).
Hier steht der Auferstandene auf der Grabplatte mit dem Segensgestus seiner
rechten Hand und der wehenden Fahne in seiner Linken. Nur die Beinstellung
ist seitenverkehrt.

Die Figur des auferstandenen Christus findet auch Analogien in allen drei
Passionen Diirers, die sich ebenfalls hinsichtlich der umgekehrten Beinstellung
unterscheiden. Der Auferstandene steht vor bzw. auf dem ungeéffneten Sarg. Nur
in der Kleinen Passion weht die Fahne tiber seinen Kopf hinweg.

61 Inv. Nr. K 474.

62 MULLER - WESCHENFELDER — BOCKEM — HANSMANN 2010, Kat. Nr. 1.2.12 (B. BOCKEM).
63 HEYDENREICH — GORRES — WISMER 2017, 125-128, Kat. Nr. 43 (D. GORRES).

64 SCHOCH - MENDE — SCHERBAUM 2002, 332f. Kat. Nr. 215 (E. SCHNEIDER).

65 SCHOCH — MENDE — SCHERBAUM 2002, 211f. Kat. Nr. 165 (A. FROHLICH).

66 SCHOCH — MENDE — SCHERBAUM 2001, 149f. Kat. NI. 59 (A. SCHERBAUM).
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Abb. 11 a—d: Siebenter Glaubensartikel. a) Kachel aus Grieskirchen. b) Jacopo de’Barbari,
Auferstandener, um 1503/04. c) Lucas Cranach d. A., Passionsfolge, Auferstehung, 1509. d) Ofen
von Grafenegg.
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Das Vorbild der gesamten Szene der Auferstehung mit Christus als Uberwinder
von Tod und Teufel vor der Grabeshohle mit dem offenen Grab ist jedoch Teil der
genuin reformatorischen Bildfindung Lucas Cranachs d. A. von Gesetz und Gnade

aus dem Jahr 152997 (Abb. 12a).

Vergleiche: Ofen von Grafenegg: Gleiche Innendarstellung in gleichem oder AR
2 sehr dhnlichem Architekturrahmen (wie simtliche Rahmen des Oberbaues)®®,
Oberbau, erste Reihe von unten, iiber der rechten Ecke (Bildmitte) (Abb. 11d)

Nach R. FRANZ befinden sich im Kunstgewerbemuseum in Koln zwei quer-
rechteckige, polychrom glasierte Kacheln, von denen eine auf der linken Seite
die gleiche Darstellung des Christus mit Kreuzfahne auf Tod und Teufel ste-
hend zeigt. Die Szene, die eindeutig das Innenbild einer Kachel ist, wird auf der
rechten Seite erginzt mit einer Berglandschaft mit einer mauerumkrinzten Stadt
und dem Hiigel Golgotha mit den drei Kreuzen. Im Vordergrund stehen cha-
rakteristisch abgestufte Baume, wie sie auch auf den Kacheln des 1., 4., 5. und 7.
Glaubensartikels, des Vaterunser sowie des 1. und 2. Gebotes auftreten (Abb. 12b).
Die linke Halfte der zweiten Kachel zeigt die bei den Grieskirchener Kacheln
fehlende Olbergszene. Getrennt durch einen Baum erstrecke sich rechts wiederum
eine weitldufige Stadt mit einer Stadtmauer und Turmen. Dariiber gibt ein relie-
fiertes Schild die Datierung ,1564“ an (Abb. 12c). Als Herstellungsort schligt R.
FrANZ Salzburg oder Mitteldeutschland vor.*

8. Glaubensartikel (Abb. 13a)

Polychrom glasiert™

Architekturrahmen AR 2

Unten auf dem glatten Boden kleine erhabene Initialen ,I I

Statt der korrekten 8 ist die Ziffer 6 vorangestellt.

6 ERIST AVFGEFAREN GEN HIMEL SITZET / ZVRRECHTEN GOTES
DES AL / MECHTIGEN VATERS

Himmelfahrt.

Relief: Die Himmelfahrt zeigt den auf einem grofien hellgriinen Stein stehenden
Christus mit Strahlennimbus knapp vor dem Abheben in den Himmel. Die de-
tailreiche Ausfithrung lasst sogar auf den Fiifien Jesu die Wundmale erkennen. In

67 Als Beispiele: MESSLING 2011, Kat.Nr. 146: Lucas Cranach d. A., Gesetz und Gnade, Malerei
auf Lindenholz, 1529, Nationalgalerie Prag, Kat.Nr. 148: Lucas Cranach d. A., Gesetz und Gnade,
Holzschnitt, um 1529, British Museum London.

68 TIETZE 1908, Fig. 86: Foto beschnitten, nur untere Halfte der Kachel abgebildet; STRAUSS 1966,
Tafel 43/2 (Abb. nach TIETZE).

69 FRANZ 1981, 112 und Abb. 342, 343.

70 Inv. Nr. K 47s.
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Abb. 12 a—c a) Lucas Cranach d. A., ,Gesetz und Gnade*, Holzschnitt, 1529. b) Polychrom
glasierte, querrechteckige Kachel, Kunstgewerbemuseum Koln. ¢) Polychrom glasierte, querrecht-
eckige Kachel, Kunstgewerbemuseum Koln. Datierung 1564.
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3 4 L] W0em

Abb. 13 a-c: Achter Glaubensartikel. a) Kachel aus Grieskirchen. b) Albrecht Diirer, GroBe
Passion, Auferstehung. c) Albrecht Diirer, Kleine Passion, Himmelfahrt.
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seiner Linken hilt Christus die Stange der Siegesfahne, die Fahne selbst ist bereits
in den Wolken verschwunden. Die darunter versammelten knienden Apostel bli-
cken zu Christus auf.

Vorlagen: Christustfigur: Jacopo de’Barbari, Der auferstandene Christus, Kupfer-
stich, um 1503/047! (Abb. 11b); Albrecht Diirer, Grofle Passion, Auferstchung
Christi, Holzschnitt, 151072 (Abb. 13b). Apostel im Vordergrund: Albrecht Diirer,
Kleine Passion, Himmelfahrt, Holzschnitt, um 15107 (Abb. 13¢).

Die Figur des auffahrenden Christus zeigt enge Ubereinstimmungen mit dem
Auferstandenen, der Tod und Teufel besiegt (Abb. 11a). Lediglich die Drapierung
des wehenden Mantels ist geringfuigig verdndert. Deshalb sind auch dieselben
Vorlagen von Relevanz. Insbesondere die Darstellungen des Auferstandenen mit
der Positionierung der rechten segnenden Hand des Jacopo de’Barbari (Abb. 11b)
sowie aus der Groflen Passion Albrecht Diirers (Abb. 13b) haben auch hier
Vorbildwirkung.

Aus der Himmelfahrt der Kleinen Passion von Albrecht Diirer itbernommen
sind die beiden im Vordergrund knienden Apostel, die Christus nachblicken
(Abb. 3c). Ebenso sind Analogien bei den iibrigen, im Hintergrund dicht gestaf-
felten, Christus nachschauenden Aposteln zu verzeichnen. Die neben dem linken
Apostel stehende Maria des Diirerschen Holzschnittes fehlt auf der Kachel.

Literatur: PROKISCH 1991, 18 und Abb. 10, um 1550.
9. Glaubensartikel fehlt.

10. Glaubensartikel (Abb. 14)

Polychrom glasiert™

Architekturrahmen AR 2

Auf der linken Seite beschadigt; alt restauriert.

Unten auf dem glatten Boden kleine erhabene Initialen ,L.V,

X ICH GLEVB EINE VERGEBVNG / DER SVNDEN

Beichtszene.

Relief: In einem Kirchenraum mit einer tonnengewélbten Balkendecke und
einem Fenster in der rechten Wand kniet ein Glaubiger vor einem Geistlichen in
einem thronartigen Stuhl, dessen Armlehne und Fufe aus Voluten gebildet und

71 MULLER - WESCHENFELDE — BOCKEM — HANSMANN 2010, Kat. Nr. 1.2.12 (B. BOCKEM).
72 SCHOCH - MENDE - SCHERBAUM, 2002, 211f. Kat. Nr. 165 (A. FROHLICH).

73 SCHOCH — MENDE — SCHERBAUM, 2002, 340f. Kat. Nr. 220 (E. SCHNEIDER).

74 Inv. Nr. K 476.
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Abb. 14: Zehnter Glaubensartikel.
Kachel aus Grieskirchen.

Abb. 15 a-c: Elfter Glaubensartikel.

a) Kachel aus Grieskirchen. b) Albrecht
Direr, Kleine Passion, Auferstehung.

c¢) Ofen von Grafenegg. Detail aus Abb. 30.

a) | 26 0 2 2 2 e 2 2 o SRR )
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mit Akanthusblittern verziert sind. In der gelben Apsis steht auf dem Altar ein
weifdes, aufgeklapptes Altarretabel.

Der durch seine Bekleidung mit einer dunkelbraunen Schaube als protestan-
tisch zu interpretierende Geistliche hat die Hand zum Segensgestus erhoben. Vor
ihm kniet der Glaubige, mit brauner Schaube, griinen Strimpfen und schwarz-
braunen Schuhen. In seiner linken Hand halt er ein kleines, orangefarbenes Barett.
Beide tragen das Haar kinnlang zur Kolbe geschnitten.

1. Glaubensartikel (Abb. 15a)

Polychrom glasiert™

Architekturrahmen AR 2

In der unteren Kachelhilfte zwei grofie Bruchstellen. Aus drei Bruchstiicken zu-
sammengesetzt; alt restauriert.

Unten auf dem glatten Boden kleine erhabene Initialen ,J I V*

AVFERSTEVNG DES FLEISCHS VND / EIN EWIG ES LEBEN

Jungstes Gericht.

Relief: In einem Wolkenband thront der segnende Christus auf der dunkelblauen
Weltkugel. Von seinem Mund gehen Lilie und Schwert als Symbole von Gnade
und Verdammnis aus. Rechts von Christus kniet Maria, links Johannes, der fiir
Luther als Vermittler zwischen dem Alten und dem Neuen Testament galt.

In der unteren Bildzone werden die Guten von gefligelten Engeln auf die
von Christus aus geschen rechte Seite geleitet, auf seiner linken Seite werden
die Verdammten von Teufeln in die Holle geschoben. Hier fillt ein dunkel-
brauner Teufel mit Turban auf, der , Turke® als Figur des Unterganges und der
Verdammung. In der Holle lafit sich ein weiffes Gesicht mit dunkelbrauner drei-
stockiger Kopfbedeckung, der Tiara, erkennen. Es ist der in der Verdammnis ge-
fangene hochste Geistliche, der Papst als Reprisentant der altglaubigen Kirche.

Mit dem , Tuirken® als Figur des Unterganges und der Verdammung und dem
in der Holle gefangenen hochsten Geistlichen als Reprasentanten der altglaubigen
Kirche, sind zwei Motive vorhanden, die als Polemik gegen die katholische Kirche
zu interpretieren sind.”®

Vorlagen: Albrecht Diirer, Kleine Passion, Jingstes Gericht, Holzschnitt, um
151077 (Abb. 15b); Lucas Cranach d. A., Gesetz und Gnade, Holzschnitt, um 1529,
British Museum London’® (Abb. 12a).

75 Inv. Nr. K 477.

76 HALLENKAMP-LUMPE 2006, 230.

77 SCHOCH — MENDE — SCHERBAUM 2002, 343f. Kat. Nr. 222 (E. SCHNEIDER).
78 Abgebildet in MESSLING 2011, Kat. Nr. 148.
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Fiir den segnenden Christus im Wolkenband finden sich analoge Darstellungen
in Holzschnitten sowohl bei Albrecht Diirer im Jiingsten Gericht der Kleinen
Passion als auch bei Lucas Cranachs d. A. in der Verbildlichung von ,,Gesetz und
Gnade® (Abb. 12a).

Die Vorlage fiir die Szene im unteren Bildteil mit der Teilung der Auferstandenen
in Gute, die von Engeln zur Sonne geleitet werden und Verdammte, die in den
Hollenschlund gestoflen werden, findet sich im Diirerschen Jingsten Gericht der
Kleinen Passion im unteren Bildbereich (Abb. 15b).

Vergleiche: Ofen von Grafenegg: Kachel mit gleichem Innenbild” (Abb. 1sc).
Eine Kachel mit gleicher Innendarstellung im gleichen Architekturrahmen mit
anderer Polychromierung, MAK — Museum fiir angewandte Kunst, Wien, Inv. Nr.
F 209%, chemals Sammlung F1IGpOR (Herkunft unbekannt). Aus Deutschland
ist die gleiche Innendarstellung in anderem Architekeurrahmen (= Grafenegger
Architekturrahmen AR 4) aus Herford®! und aus Braunschweig®? publiziert.

Literatur: GEBHARD 1988, Abb. 74.

Kleine Initialen

Unter den Bildfeldern von sieben Kacheln aus der Serie des Glaubensbekenntnisses
sind auf der glatten Bodenfliche kleine erhabene Initialen erkennbar und zwar
unabhingig von Kachelgréfe und Form des Architekturrahmens (Abb. 16). Die
GrofSe der Buchstaben reicht von vier bis zu zehn Millimetern. Eine schlissige
Erklarung dieser Zeichen ist derzeit nicht moglich.

4. Glaubensartikel, Kreuzigung: ,V* - 10 mm
5. Glaubensartikel, Grablegung: .,V I“ - s mm

6. Glaubensartikel, Vorholle: ,J IV - 6 mm

7. Glaubensartikel, Auferstehung: ,I I* — erstes ,,I“ 9 mm, zweites ,I“ 4 mm
8. Glaubensartikel, Himmelfahrt: ,] I“ - 6 mm

10. Glaubensartikel, Beichte: ,,Iv* - ,I“ 9 mm, ,v* 6 mm

11. Glaubensartikel, Jiingstes Gericht: ,]1V“ -8 mm

79 TIETZE 1908, Fig. 86: Foto beschnitten, nur untere Halfte der Kachel abgebildet; STRAUSS 1966,
Tafel 43/1 (nach TIETZE).

80 WALCHER VON MOLTHEIN 1909, Abb. 133: Sammlung Figdor, Hohe 36 cm, OO., 2. H. 16. Jh;
FRANZ 1981, Tafel 11a: Mitte 16. Jh., MAK — Museum fiir angewandte Kunst, Wien.

81 HALLENKAMP-LUMPE 2006, 270 und Farbtafel XII oben (Foto), Tafel 18/269 (Zcichnung).

82 HALLENKAMP-LUMPE 2006, 230 und Tafel 176/2: Braunschweig-Altstade, Turnierstrafle 1, Abb.
636 (Quartier St. Jakobi), Keller 3248.
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4. Glaubensartikel 5. Glaubensartikel 6. Glaubensartikel 7. Glaubensartikel
8. Glaubensartikel 10. Glaubensartikel 11. Glaubensartikel

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10cm

Abb. 16: Zusammenstellung der kleinen Initialen.

A. WALCHER VON MOLTHEIN interpretierte diese als , HV“®? und schrieb
deshalb die Kacheln der Werkstatt des Hans Vinckh (gest. 1552) in Wels zu. Er pla-
dierte fiir einen Erwerb der Model in Stiiddeutschland, die Hafnerfamilie Vinckh
sei als Ausformer titig gewesen.®*

Vaterunser (Abb. 17)

Polychrom glasiert®

Architekturrahmen AR 2

Beschidigung rechts unten; alt restauriert.

Relief: Das Vaterunser ist mit dem Beginn des Gebetes dargestellt.
Unter dem bogenformigen Schriftzug

VATER VNSER DER DV BIST / IM HIMEL

85 WEGNER 20182, 117 = WEGNER 2018b, ss0: In cinem Hafnerabfall in Leipzig mit Modeln mit
Architekturrahmen AR 2 und den biblischen Figuren der Sarah, Michal und Susanna aus der Serie
der Durchlauchtigen Frauen weisen zu Seiten der Figuren dic vertieften Initialen HV auf. Mit diesen
Initialen lassen sich in Leipzig drei Tpfer mit dem Namen Valten Hartung, vermutlich aus einer
Familie, ab dem zweiten Drittel bis zum Ende des 16. Jahrhunderts in Verbindung bringen.
Inwieweit und ob tiberhaupt zwischen den groferen vertieften Initialen der Leipziger Modeln, die
zu Seiten der Figuren angebracht sind und den kleinen, nur (mehr) schwer entzifferbaren erhabenen
Initialen auf dem Boden der Grieskirchner Kacheln, die wahrscheinlich nicht als ,HV* interpretiert
werden diirfen, ein Zusammenhang bestehe, ist derzeit nicht zu kliren.

84 WALCHER VON MOLTHEIN 1906, 72f: Erwihnung der Initialen — filschlicherweise — auf den
Kacheln der Sieben freien Kiinste.

8s Inv.Nr. K 469.
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Abb. 17: Vaterunser. Kachel aus
Grieskirchen.

@ 1 2 3 4 5 & 7 B 3 10cm

erscheint links oben iiber einem Wolkenband der bekrénte Gottvater mit dem
Segensgestus und einer Weltkugel in seiner linken Hand.

Auf der unteren Bildhilfte unter dem Schriftzug

HERRE LERN VNS / BETEN LV[CAS] XI

steht Christus mit Strahlennimbus in braunem Gewand, mit seiner Rechten nach
oben auf Gottvater weisend, umgeben von knienden Aposteln. Die Szene ist in
eine Landschaft eingebettet, die links von einem gestuften Baum und rechts von
einer Stadt auf einer Anhohe begrenzt ist.

Vorlage: Albrecht Diirer, Kleine Passion, Himmelfahrt, Holzschnitt, um 1510%¢
(Abb. 13b).
Die Vorbilder der beiden Apostel im Vordergrund sind wiederum der

86 SCHOCH — MENDE — SCHERBAUM, 2002, 340f. Kat. Nr. 220 (E. SCHNEIDER).
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Himmelfahrt der Kleinen Passion Albrecht Diirers (Abb. 13b) entnommen.
Die Kleidung ist etwas variiert. Der linke Apostel stimmt — wie auch bei der
Himmelfahrt - hinsichtlich der dem Beschauer zugewandten nackten FufSsohle
tiberein. Die Position des rechts knienden Apostels ist etwas verdndert, er stiitzt
sein rechtes Bein auf. Hinter ihm sind, wie auch bei der Vorlage, zwei weitere
Apostel mit Blick zum Himmel zu erkennen.

Vergleiche: Kachel mit gleicher Innendarstellung in anderem Architekturrahmen
und anderer Polychromierung, eingebettet in einen profilierten Holzrahmen:
MAK - Museum fiir angewandte Kunst, Wien, Inv. Nr. F 208, chemals Sammlung
FigpoR (Herkunft unbekannt)®”,

Aus Deutschland sind Fragmente von griin glasierten Blattkacheln mit
gleicher Innendarstellung in anderem Architekturrahmen (= Grafenegger
Architekturrahmen AR 4) aus Torgau®® und aus Hildesheim®? publiziert.

Literatur: Erwihnt bei STRAUSS 1966, 93.

Die Zehn Gebote
Von der Serie der Zehn Gebote sind mit den Kacheln aus Grieskirchen nur das 1.
und das 2. Gebot erhalten.

Die bogenférmigen Schriftziige unterscheiden sich von denen des Glaubens-
bekenntnisses durch eine andere Form des E, die einzelnen Worte sind jeweils
durch einen Punkt getrennt. Das U ist wiederum durch ein V angegeben.

1. Gebot (Abb. 18a)
Polychrom glasiert™®
Architekturrahmen AR 2

DAS-ERST-GEBOT-DV-SOLT-KEIN / ENDER-GOTER-HABEN

Tanz um das Goldene Kalb.

Relief: Tanz der Isracliten um das auf einer Sdule stchende Goldene Kalb vor einer
Zeltstadt. Landschaft ist links mit einem gestuften Baum angegeben. Die beiden
Frauen tragen eine Haube, die in Niirnberg als Biindlein bezeichnet wurde, ein
gefilteltes Hemd mit Stehkragen und ein Mieder mit weitem Ausschnitt. Der
Armel der Frau rechts im Vordergrund ist am Oberarm gepufft,am Unterarm eng

87 WALCHER VON MOLTHEIN 1906, 71 und Tafel XXI, links unten: In der Bildunterschrift
filschlicherweise Museum Francisco Carolinum in Linz. um 1550. = WALCHER VON MOLTHEIN
1909, Abb. 131: Hhe 36 cm, 2. H. 16. Jh.

88 RICHTER 2015, Abb. 3: Fragment, griin glasiert, Breite 19 cm, Torgau, 2. Drittel 16. Jh.

89 HENKEL 1999, Kat. Nrn. 126, 138.

90 Inv.Nr. K 478.
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0 1L 2 3 4 5 6 7 B 9 10em

Abb. 18 a-c: Erstes Gebot. a) Kachel aus
Grieskirchen. b) Lucas Cranach d. A., Zehn
Gebote, Tanz um das Goldene Kalb. c) Ofen
von Grafenegg.

anliegend. Wie auch der Man im mittleren Bildvordergrund trigt auch sie einen
gedrehten Giirtel, an dem eine Tasche zu hingen scheint.

Vorlage: Lucas Cranach d. A., Zehn Gebote, um 1527, Holzschnitt in Martin
Luthers ,,Groflem Katechismus® von 1529 (Abb. 18b).

Eine gewisse Vorbildwirkung fir die Anlage dieser Szene ist bei dem
Holzschnitt mit den Zehn Geboten in Martin Luthers ,,Groflem Katechismus®
von 1529 zu erkennen.

Vergleiche: Ofen von Grafenegg: Gleiche Innendarstellung in anderem Archi-
tekturrahmen; Kachel am Oberbau, dritte Reihe von unten (Abb. 18c).
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Abb. 19a, b: Zweites Gebot. a) Kachel aus Grieskirchen. b) Lucas Cranach d. A., Zehn Gebote,
Steinigung.

Eine polychrom glasierte Kachel mit gleicher Innendarstellung im groferen
Architekturrahmen AR 1A: MAK - Museum fiir angewandte Kunst, Wien, Inv.
Nr. F 214, chemals Sammlung FIGDOR (Herkunft unbekannt)®2.

2. Gebot (Abb. 19a)

Griin glasiert®
Architekturrahmen AR 2

Mit evangelischem Wortlaut

91 WAGNER 2016, Abb. 38, Abb. 108 und Katalog: Inv. Nr. F 214: Linge 37 cm, Breite 23,2 cm, Ticfe
6 cm, polychrom glasiert. Die Mafle entsprechen weitgehend den Grieskirchner Kacheln mit
Architekturrahmen AR 1A.

92 WALCHER VON MOLTHEIN 1909, Tafel 11 Mitte: Sammlung Figdor, polychrom glasiert, Hohe 36
cm, 2. H. 16. Jh.

93 Inv.Nr. K 493.
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DAS-ANDER.GEPOT-DV-SOLT-GOTTS /
NAMEN-NICHT-VER-GEBLICH-FVREN

Steinigung.

Relief: Vor einer Landschaft mit einem Turm und einer Burg auf der Anhohe
werfen zwei Folterknechte Steine auf einen Delinquenten. Alle tragen zeitgenos-
sische, modische Kleidung, bestchend aus gefiltelten Hemden mit Stehkragen
und geschlitzten Hosen unterschiedlicher Linge mit Schamkapsel. Nur die Armel
des Delinquenten sind mehrfach geschlitzt. Seine Striimpfe sind zerrissen, er tragt
keine Schuhe. Hingegen ist am linken Fufd des rechten Folterknechtes ein modi-
scher Kuhmaulschuh zu sehen. Alle drei Minner haben kinnlang geschnittenes
Haar.

Vorlage: Lucas Cranach d. A., Zehn Gebote, um 1527, Holzschnitt in Martin
Luthers ,,Groflem Katechismus® von 1529 (Abb. 19b).

Die Figur des rechten Folterknechtes in Riickenansicht wurde von Lucas
Cranachs d. A. Holzschnitt der Zehn Gebote iibernommen, jene des Delinquenten
wurde etwas verdndert. Gegentiber der Vorlage wurde die Kleidung der modischen
Tracht der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts angepasst.

Das Letzte Abendmabl

Von den aus Grieskirchen vorliegenden Kacheln gehéren neben dem Letzten
Abendmahl auch Kreuzigung, Grablegung und Auferstehung dem katholischen
Passionszyklus an. Die protestantische Lehre kennt nur zwei Sakramente, die Taufe
und das Abendmahl, weshalb diese Szene auch als protestantisch interpretiert
werden kann.

Das Letzte Abendmahl ist mit zwei zusammengehérenden, polychrom glasierten
Kacheln in unterschiedlicher Grofle iiberliefert:

Linker Teil der Tafelszene (Abb. 20a)

Architekturrahmen AR 3A%*

Hohe des Bildfeldes: Vom vorderen Deckenbalken bis zum unteren Reliefende

22,5 Cm.

Rechter Teil der Tafelszene (Abb. 20b)
Architekturrahmen AR 1B
Ein Bruch quer durch die Mitte der Kachel; alt restauriert.

94 Inv. Nr. K 480. — Diese Kachel wurde im Symposiumsbeitrag KALTENBERGER 2018 nicht
behandelt.
95 Inv.Nr. K 479. Mafle: Lange 36,5 cm, Breite 22 cm.
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Abb. 20 a-e: Letztes Abendmahl. a) Linke Halfte, b) rechte Halfte, beide Kacheln aus
Grieskirchen. c) Albrecht Diirer, Kleine Passion, Abendmahl. d) Albrecht Diirer, GroBe Passion,
Abendmahl. e) Albrecht Direr, Abendmahl.
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Hohe des Bildfeldes: Vom vorderen Deckenbalken bis zum unteren Reliefende
23,7 cm.

Warum die beiden eine Szene bildenden Kacheln in unterschiedlichen
Architekturrahmen und somit in verschiedener Kachelgrofie ausgeformt wurden,
bleibt ungewif.

Als einzige Kachel des Grieskirchener Ensembles weist die kleinere Ausfithrung
in der Polychromierung neben opak hellgriin auch opak hellblaue Fayenceglasur
mit schwacher Deckkraft auf. Dies ist insbesondere an den Saulen, der Kleidung
eines Apostels und an der hellblauen Flasche im Vordergrund gut sichtbar. Die
Kanne im Vordergrund der rechten Szene ist transparent Kobaltblau glasiert.

Die Mafdifferenz der Hohen der inneren Bildfelder von 1,2 Zentimetern lisst
auf eine sekundire Abformung der Kachel mit der linken Szene schliefen. Weiters
deuten die unterschiedliche Polychromierung sowie die ungeschickte Zeichnung
der Details der Gesichter darauf hin, dass die kleinere Kachel zu einem spiteren
Zeitpunke, vielleicht im Zuge von notwendigen Reparatur- bzw. Wartungsarbeiten,
als Ersatz angebracht wurde.

Relief: Beide Szenen erginzen einander. Christus versammelt seine Jiinger um
einen Tisch zum Passahmahl.

In einem balkengedeckten Raum mit jeweils drei Fenstern auf beiden Seiten,
von denen eines vom Strahlennimbus Christi fast zur Ginze verdeckt wird, sitzen
elf Apostel dicht gedringt um den Tisch. Der Verriter Judas fehlt. Johannes ruht
mit seinem Kopf vor der Brust Christi. Auf der mit einem weiffen Tischtuch
bedeckten Tafel steht die Schiissel mit dem Passahlamm, weiters sind runde
Brote sowie Essbrettchen und ein Messer zu erkennen. Drei Apostel halten
einen Trinkbecher in der Hand. Vor dem Tisch gieft der Wirt aus einer blauen
Kanne Wein in einen griinen, wohl griines Waldglas andeutenden, Becher. Im
Vordergrund steht jeweils eine grof8e hellblaue (links) bzw. dunkelblaue (rechts)
bauchige Flasche mit Henkel?®.

Vorlagen: Albrecht Diirer, Kleine Passion, Letztes Abendmahl, Holzschnitt, um
1508/09°7 (Abb. 20c); Grof8e Passion, Letztes Abendmahl, Holzschnitt, 1510%

(Abb. 20d); Letztes Abendmahl, Holzschnitt, 1523°° (Abb. 20¢).
Die Truhenbank als Sitzgelegenheit der im Vordergrund platzierten Apostel

96 Eine formal gleiche, weif glasierte Flasche findet sich cbenfalls in ciner Szene des Letzten
Abendmahles auf einer Kachel aus dem Kunstgewerbemuseum in Dresden: FRANZ 1981, Abb. 215.
=RICHTER 2015, Abb. 13d: polychrom glasiert, 21,3 cm x 19 cm, Mitte 16. Jh.

97 SCHOCH - MENDE — SCHERBAUM 2002, 299f. Kat. Nr. 194 (E. SCHNEIDER).

98 SCHOCH — MENDE — SCHERBAUM 2002, 183-185 Kat. Nr. 155 (A. FROHLICH).

99 SCHOCH — MENDE — SCHERBAUM 2002, 486—488 Kat. Nr. 259 (R. SCHOCH).
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Abb. 21a, b: Privatsammlung Sommerhuber, Steyr: Letztes Abendmahl. a) Linker Teil, b) Rechter
Teil.

findet ein Vorbild im Abendmahl der Kleinen Passion Diirers (Abb. 20c). Der
Holzschnitt der Grofien Passion Diirers (Abb. 20d) stellt den Wein eingielenden
Wirt auf der linken Seite dar, auf der Kachel ist er rechts. In allen drei Holzschnitten
Albrecht Diirers mit der Darstellung des Letzten Abendmahles ist jeweils eine
Weinkanne bzw. -flasche abgebildet. Formal stehen die bauchigen Flaschen der
Kacheln, obwohl mit anderer Henkelform, dem Letzten Abendmahl der Grofien
Passion nahe. In den Holzschnitten der Groflen und der Kleinen Passion sitzt
rechts Judas, erkennbar an seinem Geldbeutel. Analog zur Bildfindung des spateren
Holzschnittes von 1523 (Abb. 20€) fehlt Judas auf beiden Kacheln. Somit sind 11
Apostel und der Wirt um die Tafel versammelt.

Vergleich: Privatsammlung Sommerhuber, Steyr: Zwei ganze und eine fragmen-
tierte griin glasierte Kachel mit gleichen Innenbildern in Architekturrahmen AR
IA.



188  ALICE KALTENBERGER

Diese Stiicke erbringen den Nachweis, dass beide Teile des Abendmahles in
gleichen Architekturrahmen als Pendant konzipiert waren (Abb. 21a, b).

Mafle: Linke Kachel: Lange 35,7 cm, Breite 22,1 cm, Bildfeld Lange 23,1 cm;
rechte Kachel: Linge 35,4 c¢m, Breite 21,7 cm, Bildfeld Lange 23,3 cm.

Im Gegensatz zur dicken opaken Fayenceglasur der Grieskirchner Kacheln
lasst der diinne, transparente Glasurauftrag der Steyrer Stiicke etliche feine Details
deutlicher hervortreten, beispielsweise in der linken Szene (Abb. 21a, 22a) die
rechte Hand von Jesus, das Messer in der Hand eines Jingers, sowie auf beiden
Darstellungen jeweils die vertikale Falte des Tischtuches sowie die fein gestrahnten
Birte und Haare.

Bei diesen Kacheln ist eine intentionelle farbliche Abstufung mit zwei verschie-
denen Griinténen der Glasuren zu beobachten. Insbesondere bei der linken Szene
(Abb. 21a) ist das Innenfeld und der Kassettenbogen kriftig griin dhnlich RAL
6oo1 Smaragdgriin glasiert. Die Glasurfarbe der Saulen des Architekturrahmens
und der Zwickel ist heller als RAL 6o11 Resedagriin, wobei die feinen dunkel-
braunen Eisenpartikel fiir die stirkere Brauntonung verantwortlich sind.1°°

Bei der fragmentierten Kachel (Abb. 22) ist die geschnittene Zarge randstindig
angarniert, sie zicht nach innen ein. Formal entspricht sie dem Zargentyp C der 2.
Halfte des 16. Jahrhunderts des Hafnerabfalles von Mautern a. d. Donau.!*!

Esther (Abb. 23a)

Polychrom glasiert!°?

Architekturrahmen AR 1B

Beschidigungen auf der Oberseite und der rechten Seite; alt restauriert.

Bogenformiger Schriftzug

HESTER - DIE - SENFTMUTIG - HESTER - 5

Esther mit Szepter.

Relief: Esther ist als reich geschmiickte, schone junge Frau in furstlicher Kleidung
dargestellt. Uber dem weiflen, reich gefiltelten Hemd mit Stehkragen mit
Risschenabschlufi, trigt sie ein enges Mieder mit weitem Ausschnitt und einen
roten Rock mit locker um die Hiiften gelegtem Giirtel. Durch die Armschlitze
der blauen Schaube mit breitem Kragen sind die Arme mit den angenestelten,
reich geschlitzten blauen Armeln gesteckt. Darunter lugt an ihrem linken Arm

100 Farbliche Abstufung durch partiell aufgetragene helle Engobe unter griiner Glasur, woraus zwei
verschiedenfarbig erscheinende Griinténe resultieren, konnte bei einer Kachel mit Doppeladler in
kreisrundem Medaillon in Grein a. d. Donau, OO. festgestellt werden. Der Datierungsrahmen dieser
Kachel reicht von der 2. Hilfte des 16. Jahrhunderts bis in das 17. Jh.: KALTENBERGER 2011, 140
und Kat. Nr. 1.

101 KALTENBERGER 2003, Abb. 3: Zargentypen.

102 Inv. Nr. K 468.
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Abb. 22: Privatsammlung Sommerhuber, Steyr: Letztes Abendmahl. Linke Szene, fragmentiert.
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das Hemd mit dem geriischten Biindchen hervor. Auf dem Haupt sitzt tiber der
Netzhaube die Krone, mit ihrer rechten Hand halt sie ihr Attribut, das Szepter.
Nach dem Alten Testament wihlte der Perserkonig Ahasver (Artaxerxes) die
Judin Esther zu seiner Frau und K6nigin. Durch ihren Mut vor den Kénig zu treten
um die Juden in Persien vor der Vernichtung zu retten gilt sie als eine Befreierin
ihres Volkes.'** Esther zihlt auch zu den Drei Guten Jidinnen in der Gruppe
der Neun Guten Heldinnen'* und gilt als Prifiguration Marias. Mit der Figur
der Esther wurde wihrend der Auseinandersetzung zwischen Protestanten und
Katholiken vielfach auf das Leiden der unterdriickten Protestanten verwiesen.

Vorlage: Erhard Schoen, ,, Der ehrenspiegel der zwolf durchleuchtigen frawen des
alten testaments®, zweiteiliger Holzschnitt, 1530, mit einer Dichtung des Hans
Sachs (1494-1576) (Abb. 23¢).

Als graphische Vorlage dienen zwei Holzschnitte mit der Serie der Zwolf
Durchlauchtigen Frauen von Erhard Schoen aus dem Jahr 1530 (Abb. 23c).
Dargestellt sind jeweils sechs ganzfigurige, vornechm gekleidete Damen des alten
Testaments, die durch ein Attribut sowie eine positive Eigenschaft charakeerisiert
sind. Der Reihenfolge nach Eva (Gebirerin), Sarah (gesegnet), Rebekka (ge-
horsam), Rachel (holdselig), Leah (geduldig), Jaél (redlich), Ruth (giitig), Michal
(getreu), Abigail (verniinftig), Judith (mifig), Esther (sanftmiitig) und Susanna
(keusch)?s,

Die Figur der Esther folgt — seitenverkehrt — weitgehend dem Vorbild, zum
Teil bis in kleinste Details, wie der Frisur, der den Rocksaum freilassenden Schaube
sowie deren Armelschlitz, dem gertischten Armel des Hemdes, der grofigliedrigen
Ketten als Schmuck und der Form des Szepters.

Vergleiche: Prag: Gleiche Innendarstellung in anderem Architekturrahmen, um

Mitte 16. Jahrhundert'®% Leipzig: Modeln mit weiteren Figuren dieser Serie:
Sarah mit Architekturrahmen AR 2, Michal MICHAL DIE TREW REG) und
Susanna (SOSANNA)'7,

Abigail (Abb. 23b)
Mit der Darstellung der Abigail befindet sich eine weitere Kachel aus der Serie

103 LCI 1, Sp. 684-687 (I. WEBER); BOCIAN 2004, 116—121; POESCHEL 2005, 90.

104 Zu den Neun Guten Heldinnen zihlen neben den Drei Guten Jiidinnen (Esther, Judith, Jaél), die
Drei Guten Heldinnen (Lucretia, Veturia, Virginia) und die Drei Guten Christinnen (HIL Helena,
Birgitta von Schweden, Elisabeth von Thiiringen).

105 WEGNER 2018a, 117 und Abb. 4 = WEGNER 2018b, 550 und Abb. 4.

106 BRYCH — STEHLIKOVA — ZEGKLITZ 1990, Kat. Nr. 287.

107 WEGNER 2018b, 550 und Abb. 1-3.
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Abb. 23 a—c: a) Esther. Kachel aus Grieskirchen. b) Abigail. Privatsammlung Sommerhuber, Steyr.
c) Erhard Schoen, Die Zwolf Durchlauchtigten Frauen.
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der Zwolf Durchlauchtigen Frauen in der Privatsammlung Sommerhuber in Steyr.
Griin glasiert

Architekturrahmen AR 3A

MafSe: Innenfeld gleich grofd wie Esther.

Kleiner durch Architekturrahmen AR 3A - Esther groferer Rahmen 1B

Bogenformiger Schriftzug

ABIGAIL . DIE. VERNVFTIG - REG - Zs [25]

Abigail mit Blitenkorb.

Relief: Abigail als junge Frau trigt vornehme Kleidung, wovon das enge Mieder
mit weitem Ausschnitt und der faltenreiche Rock jenen der Esther entsprechen.
Die Armel sind reich geschlitze und gepufft. Eine Haube mit Bindern verhiillt ihr
Haar. Mit ihrer rechten Hand hilt sie als Attribut einen mit Bliiten gefiillten Korb.
Auffallend ist der locker um die Hiiften sitzende, gedrehte Giirtel mit Knopfund
Schlaufe als Verschluss. Dieser charakteristische Giirtel findet sich auch bei allen
aus Grieskirchen erhaltenen Darstellungen der Sieben freien Kiinste (Abb. 25-28).

Mit Abigail wird eine weitere Figur des Alten Testamentes dargestellt. Der vor
Saul gefliichtete David sammelte seine Krieger um sich und bat den vermégenden
Nabal um Lebensmittel. Der geizige Nabal jedoch verweigerte dies. Als seine
schone und kluge Frau Abigail davon erfuhr, erkannte sie die Gefahr und suchte
mit einem mit Wein, Brot und Fleisch beladenen Esel David auf und bat ihn, ihren
Mann nicht zu bestrafen. Nach dem Tod Nabals nahm David Abigail zur Frau.1°8

Vorlage: Exhard Schoen ,, Der ehrenspiegel der zwilf durchlenchtigen frawen des
alten testaments®, zweiteiliger Holzschnitt, 1530, mit einer Dichtung des Hans
Sachs (1494 - 1576) (Abb. 23c¢).

Wie die Figur der Esther lehnt sich auch Abigail — seitenverkehrt — eng an
das druckgraphische Vorbild an. Insbesondere Haube, Mieder und Armel der
Kleidung, die Raffung des Rockes mit ihrer linken Hand sowie die Form des
Bliitenkorbes stimmen tiberein.

Vergleich: Prag: Gleiche Innendarstellung in anderem Architekturrahmen
»~ABIGAIL DIE VERNUNFTIG REG 25%, um Mitte 16. Jahrhundert.1%

108 BOCIAN 2004, 9; POESCHEL 2005, 80.
109 BRYCH - STEHLIKOVA — ZEGKLITZ 1990, Kat. Nrn. 285, 286.
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Wie die Vergleiche in Steyr, Prag und Leipzig belegen, waren verschiedene
Architekturrahmen in den Hafnerwerkstitten vorritig und konnten beliebig mit
vorhandenen bzw. bestellten Innenbildern kombiniert werden.

Kurfiirst Jobann Friedrich 1. der GrofSmiitige von Sachsen (Abb. 24a2)
Griin glasiert'®
Architekturrahmen AR 3A
Relief: Der Kurfurst tragt kurzes Haar und modischen, unter dem Kinn waagrecht
gestutzten Vollbart. Er ist bekleidet mit einem gefilteltem Hemd mit besticktem
Stehkragen unter dem Wams. Die Schaube mit breitem Pelzkragen gibt durch
einen langen Schlitz den Unterarm des Kurfursten frei. Als Schmuck tragt er eine
grofigliedrige Kette mit prichtigem Anhinger und je einen Ring am Zeige- und
am Mittelfinger seiner rechten Hand.

Johann Friedrich lehnt an einer Briistung, in deren Mitte das geteilte Wappen
mit den gekreuzten Kurschwertern als Wiirdezeichen des Kurfirsten angebracht

ist. Zu beiden Seiten verlduft der erliuternde Schriftzug:
IOHANS./FRIDERICH // KVREVRS[T]/HERCZO[G]ZV (SACHSEN) 11

Johann Friedrich I. der Grofmiitige von Sachsen (1503-1554.), Kurfiirst von 1532
bis 1547, war ,die signifikanteste Leitfigur des zeitgendssischen Protestantismus®.
Insbesondere in den 1540er Jahren wurde er zur Identifikationsfigur des
Protestantismus, weshalb Bilder von ihm sehr beliebt und begehrt waren. Nach
der den Schmalkaldischen Krieg 1546/47 zugunsten Kaiser Karls V. entschei-
denden Schlacht bei Mithlberg an der Elbe im Jahr 1547, in der Johann Friedrich
verwundet worden war und in Gefangenschaft des Kaisers geriet, biifite er seine
Kurfirstenwiirde und einen grof8en Teil seines Territoriums ein. Obgleich er be-
siegt war, wurde er nach seiner Heimkehr 1552 unter Protestanten als Held und als
»Mirtyrer des Glaubens® gefeiert.!?

Vorlage: Lucas Cranach d. A., Brustbild des Johann Friedrich von Sachsen, Holz-
schnitt, um 1533 (Abb. 24b).

1o InvNr. K 490. Diese Kachel wurde im spiteren 20. Jh. der Volkskundeabteilung des OO.
Landesmuseums tibergeben. Diesen Hinweis verdanke ich Frau Dr. Andrea EULER, der chemaligen
Leiterin der Abteilung fiir Volkskunde und Alltagskultur.

11 Das wohl aus Platzgriinden fehlende T bei KVRFVRST ist zu erginzen; das G bei HERCZOG ist
nicht erkennbar, méglicherweise war bereits der Model beschidigt; SACHSEN ist sinngemifl zu
erginzen.

112 HALLENKAMP-LUMPE 2006, 22.4.
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Abb. 24 a-e: a) Kurflirst Johann Friedrich von Sachsen. Kachel aus Grieskirchen. b) Lucas
Cranach d. A., Kurfiirst Johann Friedrich von Sachsen, Holzschnitt, ca. 1533. c) Landgraf Philipp
von Hessen. Kachel aus Grieskirchen. d) Hieronymus Magdeburger, Medaille auf die Erneuerung
des Schmalkaldischen Bundes, 1535. e) Hans Brosamer, kolorierter Holzschnitt, um 1534.
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Vergleich: Leipzig: Gleiches Innenbild des Kurfiirsten Johann Friedrich I. von
Sachsen mit anderem Rahmen.'*?

Literatur: PROKISCH 1991, Abb. 8.

Landgraf Philipp 1. von Hessen (Abb. 24c)

Griin glasiert'*

Architekturrahmen AR 3B

Relief: Der firstlich gekleidete Landgraf Philipp I. von Hessen hat modisch kurz
geschnittenes Haar. Unter dem Wams ist ein gefilteltes Hemd mit besticktem
Stehkragen mit Riischenabschluf} zu erkennen. Dartiber trigt er eine Schaube mit
breitem Pelzkragen und Puffirmeln, die zum Unterarm in enge Armel iibergehen.
Unter diesen kommen die geriischten Biinde des Hemdes zum Vorschein. Das
breite federgeschmiickte Barett ist mit einem Medaillon verziert. Der Schmuck
des Landgrafen besteht aus einer grofigliedrigen Kette und je einem Ring am
kleinen und dem Mittelfinger seiner linken Hand, in seiner rechten hilt er eine
Schriftrolle.

Bemerkenswert ist, dass der Landgraf von Hessen an einer Briistung lehnt, in
deren Mitte das Wappen der Herzoge von Sachsen angebracht ist, das gemeinsam
mit dem Kurwappen (Schwerter) auf der Balustrade des Kurfiirsten das kursich-
sische Wappenpaar bildet.

Landgraf Philipp I. (der Grofmiitige) von Hessen (1504-1567) heiratete 1523
Christina von Sachsen, die Tochter des Herzogs Georg von Sachsen. 1524 trat er
zum evangelischen Glauben tiber. Er war einer der politischen Fithrer im Heiligen
Roémischen Reich und Wegbereiter der Reformation. Wie auch Kurfurst Johann
Friedrich von Sachsen gehorte er zu den Griindern des Schmalkaldischen Bundes
der evangelischen Stinde gegen Kaiser Karl V. am 27. Februar 1531.

Vorlagen: Hans Brosamer, Portrit des Landgrafen Philipp von Hessen,
Holzschnitt, um 1534 (Abb. 24¢); Hieronymus Magdeburger, Medaille
auf die Erneuerung des Schmalkaldischen Bundes im Jahr 1535, Umschrift:
VON-GOTTES-GNADEN-PHILIPS-LANTGRAVE.-ZV-HESSEN. Dm 39
mm (Abb. 24d).

113 WEGNER — KRABATH 2016, Abb. 8.

114 Inv. Nr. K 491.

115 Altkolorierter Holzschnitt, Hessische Hausstiftung, Museum Schloss Fasanerie (© uni-marburg.de)
http://www.regionalgeschichte.net/index.php?id=1333 (20. 3. 2018.)
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Die beiden Vorlagen fiir das Portrit des Landgrafen liegen zeitlich eng bei-
sammen. Der Holzschnitt um 1534 und die Medaille zum Jahr 1535.

Da Johann Friedrich von Sachsen noch als Kurfiirst tituliert ist, konnte die
Patrize vielleicht noch vor der Niederlage der reformierten Fiirsten in der Schlacht
bei Mithlberg im April 1547 entstanden sein. Am 20. Juli dieses Jahres verhingte
Karl V. die Reichsacht tiber Kurfiirst und Landgraf. Die Verbreitung sollte somit
gerade zu diesem Zeitpunkt sowohl protestantischem Machtanspruch als auch
antikaiserlichem Protest Ausdruck verleihen.

Die Sieben freien Kiinste

Nicht im Zusammenhang mit religiosen Themen stehen die Darstellungen aus
der Serie der Sieben freien Kiinste. Sie zeugen vom humanistischen Bildungsstand
des Ofenbesitzers.

An den Universititen wurde unterteilt in die drei unteren Ficher, das Trivium
(»Dreiweg*), mit Grammatik (Grammatica), Dialektik (Dialectica) und Rhetorik
(Retorica) sowie in die vier hoheren Ficher, das Quadrivium (,Vierweg®), mit
Geometrie (Geometria), Musik (Musica), Astronomie (Astronomia) und
Arithmetik (Aritmetica). In der Kunst wurden die Wissenschaften als weibliche
Personifikationen mit bestimmten Attributen dargestellt.

Von den Sieben freien Kiinsten sind vier allegorische Darstellungen in antiki-
sierender Kleidung!*¢ erhalten, wobei Dialektik, Rhetorik und Arithmetik fehlen.
Alle funf Kacheln gehoren der kleineren Gruppe mit Architekturrahmen AR 3B
(Abb. 4) an.

Grammatica (Abb. 25)

Polychrom glasiert'?”

Architekturrahmen AR 3B

Stark beschidigt, vielfache Briiche; alt restauriert.

Durch die massive Beschidigung ist von der Schrift aufien neben dem Bogen
nur mehr links MA (A ohne Deckbalken) und rechts TIC in Blockbuchstaben
zu erkennen.

Relief: Unter einer gewolbten Kassettendecke steht die Personifikation der
Grammatik nach rechts gewandt, in weitgehend antikisierendem, wehendem
Gewand. Nur das gefiltelte Hemd mit Stehkragen und Riischenabschluf ist fir

116 Druckgraphische Vorlagen zu dieser Serie sind bisher nicht bekannt.
117 Inv. Nr. K 467.
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Abb. 25: Grammatica. Kachel aus

Fl:zilz -!'s‘ s ; 8 3 10em Grieskirchen.

das 16. Jahrhundert als zeitgendssisch zu erkennen. Die Attribute sind das als Rute
zu interpretierende Reisigbiindel in ihrer rechten und das vor ihr stehende Kind.

Vergleich: Minchen, Bayerisches Nationalmuseum: Identisches Bildfeld in iden-
tischem Architekturrahmen, um 1550.118

Literatur: WALCHER VON MOLTHEIN 1906, 71 und Fig. 117: um 1550; UBELL
1933, 215 und Bildteil (ohne Nummerierung und Paginierung).

Geometria

Polychrom (Abb. 26a) und griin (Abb. 26b) glasiert!?®

118 FRANZ 1981, Abb. 24 4: Irrtiimlich als Geometria bezeichnet.
119 Polychrom glasiert. Inv. Nr. K 464; griin glasiert Inv. Nr. K 492.
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Abb. 26a, b: Geometria. Kacheln aus Grieskirchen. a) polychrom glasiert. b) griin glasiert.

Architekturrahmen AR 3B

Griin glasierte Kachel: Bruchstelle alt restauriert.

Relief: Unter einem reich verzierten Gewdlbe steht die Allegorie der Geometrie
mit im Wind weit ausschwingendem Rock und wehendem Haar. Wie die
Grammatik trigt sie ein enges, einem romerzeitlichen Brustpanzer nachempfun-
denes Mieder. Uber dem Rock liegt ein gedrehter Giirtel mit Knopf und Schlaufe.
Thr Attribut, den Zirkel, hilt sie in ihrer rechten Hand.

Vergleich: Ofen von Grafenegg: Schmalseite einer Eckkachel, griin glasiert
(Abb. 29); Sammlung Wilczek, Burg Kreuzenstein: Auf den Schmalseiten zweier

Eckkacheln, polychrom glasiert, um 154012

Literatur: Polychrom glasierte Kachel: WALCHER VON MOLTHEIN 1906, 71

120 WALCHER VON MOLTHEIN 1906, Tafel XXI: Welser Hafnereien.
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2z 4 35 # 10cm

Abb. 27: Musica. Kachel aus Grieskirchen.

und Fig. 116: um 1550; UBELL 1933, 215 und Bildteil (ohne Nummerierung oder
Paginierung); HEINZL 1972, 238 und Tafel XXI/Abb. 2.

Musica (Abb. 27)

Polychrom glasiert!?!

Architekturrahmen AR 3B

Relief: In einer Apsis steht die Personifikation der Musik in weit ausschwin-
gendem, antikisierendem Gewand mit groffem Ausschnitt. Sie spielt auf ihrem
Attribut, der Laute.

Literatur: UBELL 1933, 215 und Bildteil (ohne Nummerierung oder Paginierung);
STRAUSS 1972, Tafel 168/1.

121 Inv. Nr. K 466.



200 ALICE KALTENBERGER

Abb. 28a, b: Astronomia. a) Kachel aus Grieskirchen. b) Privatsammlung Sommerhuber, Steyr.

Astronomia (Abb. 28a)

Polychrom glasiert!?

Architekturrahmen AR 3B

Unter dem Gewdélbebogen ist die Bezeichnung ASTROMON / IA (sic!) zu lesen.
Beide A mit Deckbalken.

Relief: Unter einem Gewdlbe steht zwischen zwei Pfeilern die Allegorie der
Astronomie mit wehendem Haar und mit gleichartiger Kleidung wie die
Musica. Sie hilt vor sich ihr Attribut, das Astrolabium, ein Instrument zur
Positionsbestimmung der Gestirne.

Literatur: UBELL 1933, 215 und Bildteil (ohne Nummerierung oder Paginierung).

In der Privatsammlung Sommerhuber, Steyr hat sich eine grin glasierte

122 Inv. Nr. K 465.
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Kachel mit etwas modifizierter Darstellung der Astronomia in einem anderen
Architekturrahmen erhalten (Abb. 28b). Das Gewolbe fehlt. Das Astrolabium ist
zu einer Kugel verwandelt, in deren vier Winkeln jeweils ein Stern sitzt. Die Schrift

ASTROMON / IA (sic!) iiber der Figur ist vertieft.

Alle vier Figuren der Sieben freien Kiinste aus Grieskirchen tragen einen Kranz
auf dem Kopf. Wie auch bei Abigail fallt um ihre Hiiften ein gedrehter Giirtel mit
einem Verschluss aus Knopf und Schlaufe.

Schriftarten
Die Schriftziige der Innenfelder des Glaubensbekenntnisses und des Vaterunser
bestehen aus in antiker Tradition stehenden Blockbuchstaben.

Die Zehn Gebote, der Kurfiirst von Sachsen, Esther, Abigail und Astronomia
stehen in der Schriftart der Frithhumanistischen Kapitalis mit den spezifischen
Charakeeristika des aus dem Griechischen stammenden epsilonférmigen E und
des trapezformigen A mit dominantem Deckbalken. Das retrograde N tritt nur
im Schriftzug des 1. Gebotes auf.

Bei den Zehn Geboten, der Esther und der Abigail ist zwischen den einzelnen
Worten noch jeweils ein Punkt mittig gesetzt.

Der Ofen von Grafenegg

Ein historisches Foto!?* (Abb. 29) zeigt die letzte Aufstellung als Turmofen mit
quaderformigem Unterbau mit annahernd quadratischen Kacheln, und polygo-
nalem, einmal abgesetztem Turm mit hochrechteckigen Kacheln. Inwieweit die
Gesims-, Fries- und Bekronungskacheln zum urspriinglichen Bestand des Ofens
gehorten, lasst sich nicht mehr eruieren.

Architekturrabhmen

Anhand der historischen Aufnahmen und der beiden erhaltenen Kacheln im
Krems Museum lassen sich zumindest zwei Architekturrahmen — AR 4, AR 5 —
fassen, die sich von den Grieskirchner und Steyrer Rahmen unterscheiden.

Hochrechteckige Kacheln des Oberbaues (Abb. 31, 32)
Architekturrahmen AR 4

Auf den blattverzierten Kampfern der beiden seitlichen Pfeiler ruht der
Architekturbogen. Dieser setzt sich zusammen aus einer inneren Zierleiste aus
kleinen Rosettenbliiten, zwischen denen jeweils drei Kugeln sitzen, und zwei

123 TIETZE 1908, Fig. 22.
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Abb. 29: Schloss Grafenegg,
NO., Reformationsofen, griin
glasiert.

Abb. 30: Schloss
Grafenegg, NO.,
Reformationsofen,
Detail des Unter-
baues.
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aufleren erhabenen, glatten Bogen. In den Zwickeln befindet sich jeweils eine
Halbkugel.124

Dieser vergleichsweise einfachere Architekturrahmen ist etwas kleiner als AR 1.
Mit einer Lange von 30 cm ist er um rund 2,5 - 3,5 cm kiirzer und mit einer Breite
von 18 cm bzw. 18,5 cm um rund 2 ¢m bis 3,5 cm schmiiler.

Architekturrahmen AR 4 findet sich beispielsweise in Kombination mit der
Darstellung des jiingsten Gerichts in Herford!?* und des Vaterunser in Torgau in
Sachsen!26,

Um diesen Architekturrahmen auch fiir annihernd quadratische Kacheln des
Unterbaues verwenden zu kénnen, wurde, wie das Beispiel der Kreuzigung (Abb.
30 und Abb. 7¢) zeigt, das reliefierte Blatt unten entsprechend verkiirze, so dass
der glatte, schrig ansteigende Boden sowie der Kreuzeshiigel fehlt.

Annihernd quadratische Kacheln des Unterbaues (Abb. 30)

Architekturrahmen AR s

Seitliche Pfeiler und ihnen vorgelegte Saulen tragen einen Bogen, dessen innerste
Leiste aus aneinandergereihten schneckenférmigen Elementen besteht. Es folgt
eine niedrige Zahnschnittleiste, dariiber eine zarte Zierleiste aus Rosettenbliiten
und auf8en wiederum eine Zahnschnittleiste. Der Bogenscheitel ist horizontal be-
schnitten, wie dies deutlich bei der Kachel des 3. Gebotes und des Kurfiirsten von
Sachsen zu erkennen ist. In den Zwickeln sitzen dreilappige Akanthusblitter.?”

Die Kacheln des Grafenegger Ofens im Krems Museum
Vom Grafenegger Ofen haben sich zwei Kacheln des Oberbaues erhalten, die im
Krems Museum (NO.) aufbewahrt werden.

Erstmals wurden sie von Konrad STRAUSS 1966 publiziert.!?® 2008 wurden sie
in die Bearbeitung der Inschriften des Bundeslandes Niederosterreich einbezogen.
Nach Andreas Zajic waren die ,erhaltenen Kacheln aufgrund des sekundir ge-
bauten Abzuges tiberzihlig und vermutlich nie am Ofen in Grafenegg versetzt,
sondern nur deponiert: Sie gelangten ,1949 als Geschenk der sowjetischen
Besatzungsmacht® und somit als ,Dauerleihgabe der Sammlungen auf Schloss
Grafenegg mit den Inv. Nrn. C 307a, b in das (chemalige Weinstadt Museum)

124 Dieser Architekturrahmen entspricht HALLENKAMP-LUMPE 2006, 274 und Tafel 126:
Architekturbogen R4s3.
125 HALLENKAMP-LUMPE 2006, 305 und Farbtafel XII oben (Foto), Tafel 18/269 (Zeichnung): griin
lasiert.
126 %ICHTER 2015, Abb. 3: Fragment, griin glasiert, Breite 19 cm, Torgau, 2. Drittel 16. Jh.
127 Die Beschreibung erfolgt nach der historischen Abbildung (Abb. 30).
128 STRAUSS 1966, Tafel 41.
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heutige Krems Museum:* Derzeit sind sie in der Schausammlung im Kellergeschofd
g g g
ausgestellt.!

Die Erschaffung Evas entspricht der Grieskirchner Kachel (Abb. 6a), das 3.
Gebot mit der Darstellung eines lutherischen Gottesdienstes ist eine Erginzung
zum 1. und 2. Gebot (Abb. 18a, 19a).

Beide Kacheln sind intensiv griin glasiert, sie haben randstindig angarnierte
gedrehte Zargen mit gerundet verstirktem Rand, die nach innen einziehen. Formal
sind sie dem Zargentyp B der 2. Hilfte des 16. Jahrhunderts des Hafnerabfalles von
Mautern a. d. Donau®?? an die Seite zu stellen.

Dass beide Kacheln noch am beheizten Ofen versetzt waren, belegen ihre ver-
ruflten Riickseiten.

Der 1. Glaubensartikel'** (Abb. 31)

Architekturrahmen AR 4

MafSe: Linge 30 cm, Breite 18 cm oben, 18,5 cm unten, Tiefe 7 cm.

Au f der Riickseite Druckmulden und Gewebeabdriicke vom Eindriicken des
Blattes in den Model.

Gebrauchsspuren: Auf der Riickseite schwarzbrauner Russbelag.

Der Leistenrand weist kleine Beschadigungen auf, die Zarge ist an einer Stelle
ausgebrochen.

Erschaffung Evas. Das Innenbild ist identisch mit der Kachel aus Grieskirchen
(Abb. 6a). Siche dazu oben.

Das 3. Gebot'?? (Abb. 32a)

Architekturrahmen AR 4

Mafse: Linge 30 cm, Breite 18,5 cm, Tiefe 6,2 cm.
Gebrauchsspuren: Auf der Riickseite schwarzbrauner Russbelag.

Schriftzug in den obersten zwei Gewolbebdgen, im protestantischen Wortlaut:
-DAS.DRIT-GEBOT -DV.SOLT ./- DEN - FEIRTAG - HEILIGEN
Lutherischer Gottesdienst.

Relief: In einem hohen gewélbten Kirchenraum mit abschlieender Apsis, héren
Betende der Predigt des Geistlichen auf der Kanzel zu.

129 Nach ZAj1cC 2008, 239.

130 KALTENBERGER 2003, Abb. 3: Zargentypen.
131 Krems Museum, Inv. Nr. C 307b.

132 Krems Museum, Inv. Nr. C 307a.
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Abb. 31: Erschaffung Evas. Kachel des Oberbaues des Ofens von Grafenegg. Krems Museum.
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Zentral im Vordergrund sitzen drei Frauen auf Klapphockern im reich gefal-
telten Kirchenmantel, einem weiten, drmellosen Umhang!®?. Thr Haar ist unter
einer Haube verborgen. Ein kleines Kind schmiegt sich an eine Sitzende. Umringt
werden die Frauen von einer grofien Gruppe stehender Manner mit kinnlangem
Haar und verschiedenen Bartformen. Fast alle Manner tragen als Koptbedeckung
ein kleines Barett, einer ein Ohrenklappenbarett und zwei eine Haube. Unter den
knielangen Schauben sind Hosenbander zu sehen, sowie beim linken Betenden
auch eine dekorativ geschlitzte Hose. Bei den zu beiden Seiten im Vordergrund
Stehenden sind durch den Armelschlitz der Schaube jeweils reich geschlitzte
Armel des Wamses sowie die herabhingenden vorderen Armelteile der Schaube
zu erkennen. Die Fii8e stecken in Kuhmaulschuhen (Abb. 32b).

Vorlagen: Werkstatt Michael Wolgemut, Hochaltarretabel der Pfarrkirche St.
Johannes und St. Martin, Schwabach, 1502(?)-1508, Erste Wandlung, Predigt des
Johannes'** (Abb. 33b);

Georg Pencz: ,Inhalt zweierley predig”, Holzschnitt, 1529'%% (Abb. 33a).

Die Bildkomposition orientiert sich an einem Holzschnitt von Georg Pencz
mit der Gegeniiberstellung eines lutherischen (links) und eines katholischen
(rechts) Gottesdienstes von 1529 (Abb. 33a). Auf die Tafel mit der Predigt Johannes
des Tiaufers des Hochaltarretabels der Pfarrkirche St. Johannes und St. Martin in
Schwabach der Werkstatt Michael Wolgemuts aus den Jahren 1502 bis 1508 greifen
die beiden zentral im Vordergrund sitzenden Frauen im Kirchenmantel zurtick.
Die Frau mit Kind — mit der jiingeren Haubenform, dem Biindchen, bereits von
Georg Pencz iibernommen (Abb. 33a) — wird seitenverkehrt, auf der linken Seite
der Kachel platziert. Aus dem ilteren Tafelbild wird weiters das Motiv des in die
Hand gestiitzten Kopfes des bartigen Mannes, zunichst von Georg Pencz rezipiert,
und schlieflich auf die gegentiber sitzende Frau der Kachel tibertragen.

Vergleich: Ofen von Grafenegg, Unterbau: Annihernd quadratische Kachel
mit angepasster Szene; der Grofiteil der Kreuzrippen und die Inschrift fehlen

(Abb. 32¢).

133 ZANDER-SEIDEL 1990, Abb. 103: ,Georg Pencz, Zwei Frauen im Kirchenmantel, mit unter-
schiedlichen Haubenformen: Die linke Frau mit Biindlein, die rechte mit Sturz. 1531.”

134 ZANDER-SEIDEL 1990, Abb. 236; BAUMBAUER — HIRSCHFELDER — TEGET-WELZ 2019,
250-254 Kat. Nr. 52 (M. WENIGER).

135 ZANDER-SEIDEL 1990, 34 und Abb. 30.



DIE KACHELN DES REFORMATIONSOFENS AUS GRIESKIRCHEN 207

Abb. 32a-c: Drittes Gebot. a) Kachel des Oberbaues des Ofens von Grafenegg. Krems Museum.
b) Detail. c) Ofen von Grafenegg, Unterbau.
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b)

Abb. 33a, b: a) Georg Pencz: ,Inhalt zweierley predig", Holzschnitt, 1529. b) Predigt des
Johannes. Hochaltarretabel der Pfarrkirche St. Johannes und St. Martin, Schwabach, Werkstatt
Michael Wolgemut.
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Kleidung

Die Figuren sind innerhalb der Bildserien und Einzelkacheln unterschiedlich
gekleidet.

Biblische Kleidung findet sich bei der Serie des Glaubensbekenntnisses, des
Vaterunser und des Letzten Abendmahles. Sie beschranke sich weitgehend auf
lange Mintel, die tiber einem Hemd getragen werden. Alle Figuren erscheinen
barfuf.

Antikisierende Kleidung tragen die Personifikationen der Sieben freien Kiinste
(Abb. 25-28). Dafiir werden weit ausschwingende Récke mit Miedern mit eckigem
Ausschnitt und ,gelappter” Unterkante, die von den Pteryges eines romerzeitli-
chen Muskelpanzers abgeleitet sind, kombiniert. Auch diese Figuren werden ohne
Schuhe dargestellt.

Zeitgenossische Kleidung ist mit der Beichtszene des Glaubensbekenntnisses,
dem 1., 2. und 3. Gebot, Esther und Abigail, sowie mit dem Kurfiirsten von Sachsen
und dem Landgraf von Hessen tiberliefert.

Die Minner tragen knielange Schauben (Abb. 32a, b) mit bis tiber die Schultern
reichendem, bei Kurfiirst und Landgraf auch pelzbesetztem Kragen (Abb. 24a, c).
Die Schaube ist vorn stets offen. Sie ist das charakeeristische Kleidungsstiick des
gehobenen Biirgerstandes der Reformationszeit, das bis um 1550 in Mode blieb.
Neben trichterférmigen Armeln, die bis zum Handgelenk reichten, waren aufwen-
digere Armelldsungen aktuell. Die Schaubenirmel des Kurfiirsten von Sachsen
(Abb. 2 42) haben in Ellbogenhohe einen vertikalen Armschlitz. Durch diese zweite
Offnung wurden die Arme gesteckt, wihrend der untere Teil der Schaubenirmel
leer herabfiel. Daneben gab es auch kurze Puffirmel, die in enge Armel miindeten,
wie sie der Landgraf von Hessen trigt (Abb. 24¢). Sowohl durch den Armschlitz
als auch bei den kurzen Puffirmeln waren die kostbaren, geschlitzten Wamsirmel
sichtbar.1?¢

Zusammen mit dem Barett gilt die Schaube als charakteristische deutsche
Humanistenkleidung und Tracht Martin Luthers. Die wadenlange Schaube blieb
nach der Jahrhundertmitte die Amtskleidung der Richter und Gelehrten, sowie
als Talar evangelischer Geistlicher, Professoren und hoher Magistratspersonen in
Gebrauch.

Auch von Frauen wurde die Schaube getragen. Bei Esther (Abb. 23a) reicht sie
bis knapp tiber die Fiiffle und hat statt des breiten Kragens einen Stehkragen und
statt der Armel nur Armschlitze.!3”

Im 3. Gebot tragen die Frauen einen langen, weiten und faltenreichen Kirchen-

136 ZANDER-SEIDEL 1990, 164—167; LOSCHEK 1999, 407f; THIEL 2004, 169.
137 THIEL 2004, 174.
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mantel, der beim Kirchgang Vorschrift war!®®, sowie eine Haube mit Auswélbung
am Hinterkopf, die in Niirnberg Biindlein'** genannt wurde (Abb. 32a, b). Diese
Haubenform findet sich auch bei den Frauen im 1. Gebot (Abb. 18a).

Die zur Schaube getragene Kopfbedeckung war fiir beide Geschlechter, meist
der oberen Stinde, das Barett, eine flache, meist runde Kopfbedeckung aus Samt,
Seide oder Tuch. Es kam um 1480 in Mode und blieb bis 1570/80 aktuell. Am
Ende des 15. Jahrhunderts war das Barett noch klein, Anfang des 16. Jahrhunderts
wurde es breiter, erhielt eine Krempe und konnte auflerordentlich reprasentative
Formen annehmen. Daraus entwickelte sich das Tellerbarett, bei dem Kopfteil und
Krempe eine Fliche bildeten. Haufig zierten das Barett Schmuckstiicke und grofle
Strauflenfedern, wie es der Landgraf von Hessen trigt (Abb. 24¢).1#

In der Beichtszene des Glaubensbekenntnisses (Abb. 14) sowie im 2. und 3.
Gebot (Abb. 19a, Abb. 322, b) haben die Minner das zur Kolbe kurz geschnittene
Haar. Diese Frisur kam im Zuge der Reformation um 1520 auf und blieb bis um
1560 modern. Dass das Tragen eines Bartes aktuell wurde zeigt besonders das 3.
Gebot (Abb. 32a, b). In dieser Darstellung sind alle Manner birtig. In Deutschland
setzte sich der unter dem Kinn waagrecht gestutzte Vollbart durch, wie ihn der
Kurfiirst von Sachsen trigt (Abb. 24a). In Mode blieben weiterhin glatt rasierte
Gesichter. !

Das Hemd, das urspriinglich meist nur unter der Schniirung oder nur wenig
unter dem Halsausschnitt des Wamses hervorschaute, riickte immer hoher hinauf,
bis es in den 1520¢r Jahren den Ausschnitt ganz ausfiillte. Der Kragen des fein
gefiltelten Hemdes wurde zunechmend héher, in den 1530er Jahren erhielt der
Stehkragen, wie auch die Armel, einen Riischenabschluf.**> Diese Hemdform
mit Stehkragen mit Riischenabschluff wurde ab den 1520er Jahren das gesamte
16. Jahrhundert getragen'®, es findet sich hiufig gleichermassen bei Frauen und
Minnern auf den vorliegenden Kacheln (Abb. 18a, 192, 233, 242, 24¢, 25, 322, b).

Minner trugen iiber dem Hemd ein Wams'*, Frauen ein Mieder, deren
Ausschnitte zunichst eine runde, spiter eine viereckige Form annahmen. Der
wichtigste Teil des Wamses bzw. des Mieders und haufig sogar der ganzen Kleidung
konnten die Armel sein. In den 1520er und 1530€r Jahren waren sie aufwendig ge-
bauscht, gepufft, besticke oder geschlitzt, wie sie haufig von Lucas Cranach d. A.
dargestellt wurden.!* Zusitzlich konnte der andersfarbige Futterstoff durch die

138 ZANDER-SEIDEL 1990, 258—261; THIEL 2004, 172f.

139 ZANDER-SEIDEL 1990, 117 und Abb. 102 und 103.

140 ZANDER-SEIDEL 1990, Frauen: 55—61, Minner: 164-167; LOSCHEK 1999, 120; THIEL 2004, I71.

141 LOSCHEK 1999, 224; THIEL 2004, 170.

142 ZANDER-SEIDEL 1990, Frauen: 93f., Minner: 202—206; THIEL 2004, 169f.

143 ZANDER-SEIDEL 1990, 73.

144 ZANDER-SEIDEL 1990, 195—200.

145 Beispielsweise ,,Lot und seine Tochter®, 1529, Staatsgalerie, Aschaffenburg, abgebildet in ZANDER-
SEIDEL 1990, Abb. 88.
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Schlitze herausgezogen werden. Um die Armel beliebig auswechseln und dadurch
die Kleidung vielfiltiger erscheinen zu lassen, waren sie meist nur mit Nesteln am
Wams bzw. Mieder befestigt.!*¢ Solch geschlitzte Armel tragen der Delinquent im
2. Gebot (Abb. 19a), Esther (Abb. 23a) und Abigail (Abb. 23b).

Insbesondere im 2. und 3. Gebot (Abb. 19a, 32a, b) ist zu erkennen, dass die
Beinkleidung aus Striimpfen und Knichose bestand. Wie die Wamsarmel, wurde
auch die Hose mit Bauschen, Puffen, Schlitzen und Schleifen reich verziert. Diese
Verzierungen griffen auch auf den Hosenlatz tiber, der mit der Schamkapsel immer
auffallendere Formen annahm'¥’, wie sie bei den beiden Folterknechten des 2.
Gebots (Abb. 19a) zu sehen sind.

Kuhmaulschuhe erscheinen zu Beginn des 16. Jahrhunderts. Seit 1510 nahmen
die Schuhe vorne eine eckige Form an, so dass sie Kuhmaulern glichen. Diese
Schuhe waren zudem so stark ausgeschnitten, dass sic vorne kaum mehr als die
Zehen und hinten die Fersen bedeckten, wie im 2. und 3. Gebot (Abb. 19a, 324,
b). Kuhmaulschuhe blieben in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts in Mode.'#8

Eine andere zeitgendssische Form ist im 2. Gebot mit den bis zu den Knocheln

reichenden Schuhen des Beichtenden dargestellt (Abb. 14).

Die graphischen Vorlagen — Einordnung der Reliefs in den kunsthistorischen
Kontext

Dem Entwerfer der Kachelreliefs stand eine Vielzahl graphischer Vorlagen zur
Verfugung, die er bausteinartig verwendete. Mehrfach tibernahm er Einzelfiguren,
seltener ganze Bildkompositionen. Dabei tiberfiihrte er Vorlagen eines oder mehrer
Kiinstler durch seine eigene kiinstlerische Formensprache in einen neuen kompo-
sitorischen Zusammenhang.

Den Reliefs der Glaubensartikel, des Vaterunser, der Zehn Gebote, des Letzten
Abendmahles sowie des Kurfiirsten Johann Friedrich von Sachsen liegen graphi-
sche Vorlagen von fiinf Kiinstlern zugrunde: Von Michael Wolgemut (Niirnberg
1434(/37)-1519 Niirnberg, Lehrer Albrecht Diirers), Albrecht Diirer (Niirnberg
1471-1528 Niirnberg), Lucas Cranach d. A. (Kronach 1472-1553 Weimar), Jacopo
de’Barbari (Venedig, um 1475(?)-vor 1516 Mechelen, Vorginger Lucas Cranachs
d. A. als Hofmaler am Wittenberger Hof) und Georg Pencz (um 1499/1500
Westheim bei Bad Windsheim—1550 Breslau, ab 1532 Stadtmaler von Niirnberg in
der Nachfolge Albrecht Diirers).

146 THIEL 2004, 169f.
147 ZANDER-SEIDEL 1990, 185-187; THIEL 2004, 170.
148 ZANDER-SEIDEL 1990, bes. 217f.; LOSCHEK 1999, 198; THIEL 2004, 171.
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Im Folgenden werden die Kombinationen der Vorlagen der einzelnen
Kiinstler® kurz zusammenfassend dargestellt.

Michael Wolgemut:

Die ilteste verwendete Vorlage ist ein Holzschnitt von Michael Wolgemut in
Stephan Fridolins ,,Schatzbehalter®, gedruckt 1491. Fiir die Darstellung des 1.
Glaubensartikels (Abb. 6, 31) wurde daraus die Szene der Erschaffung Evas (Abb.

6d) iibernommen.

Michael Wolgemut, Georg Pencz:

Die Bildkomposition des 3. Gebotes (Abb. 32a) folgt einem Holzschnitt von
Georg Pencz mit der Gegentiberstellung eines lutherischen und eines katholischen
Gottesdienstes von 1529. Die zentral im Vordergrund sitzenden Frauen greifen
mit dem Tafelbild der Predigt Johannes des Taufers des Hochaltarretabels der
Pfarrkirche St. Johannes und St. Martin in Schwabach?*® auf eine éltere Vorlage
aus den Jahren 1502 bis 1508 aus der Werkstatt Michael Wolgemuts zurtick.

Albrecht Diirer:

Die Holzschnitte und Kupferstiche Diirers wurden von dem entwerfenden
Kiinstler vielfach rezipiert. Bilddetails aus Holzschnitten der Grofien Passion (1510)
finden sich im 6. Glaubensartikel (Abb. 10b), aus der Kleinen Passion (um 1510) im
Vaterunser (Abb. 17). Kombinatorisches Vorgehen ist beim Letzten Abendmahl
mit Details aus der GrofSen und der Kleinen Passion sowie einem Holzschnitt des
Letzten Abendmahles von 1523 festzustellen. Festzuhalten ist, dass die Vorlagen
Diirers fiir Darstellungen aus katholischem Zusammenhang verwendet wurden,
die auch fiir die neue Glaubenslehre des Protestantismus Giiltigkeit haben.

Albrecht Diirer und Jacopo de’Barbari:

Die Himmelfahrt des 8. Glaubensartikels (Abb. 13) ist eine vorreformatorische
Bildkomposition nach katholischen Vorlagen. Der auferstandene Christus hat
seine Vorbilder in einem Kupferstich von Jacopo de’Barbari um 1503/04 (Abb. 11b)
und in Albrecht Diirers Grof8er Passion von 1510 (Abb. 13¢). Aus der Himmelfahrt
der Kleinen Passion, um 1510, sind die Apostel im Vordergrund tibernommen

(Abb. 13b).

Albrecht Diirer und Lucas Cranach d. A.:
Fiir die Darstellung des s. Glaubensartikels (Abb. 9a) wurde wiederum auf vor-

149 Dic Eruierung der Vorlagen erhebt keinen Anspruch auf Vollstandigkeit.
150 BAUMBAUER - HIRSCHFELDER — TEGET-WELZ 2019, 250—254 Kat. Nr. 52 (M. WENIGER).
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reformatorisch-katholische Vorlagen aus der Kupferstich-Passion von 1512 von
Albrecht Diirer (Abb. 9¢) und aus der Passionsfolge von 1509 von Lucas Cranach
(Abb. 9b) zuriickgegriffen.

Im 11. Glaubensartikel (Abb. 15a), sind die Figuren des Jiilngsten Gerichtes nach
einem Holzschnitt Albrecht Diirers der Kleinen Passion von 1510 (Abb. 15b) in die
genuin reformatorische Bildkomposition von ,,Gesetz und Gnade® aus dem Jahr
1529 von Lucas Cranach (Abb. 12a) eingebettet.

Lucas Cranach d. A.:

Die enge Freundschaft zwischen Lucas Cranach d. A. und Martin Luther bil-
dete das Fundament fiir eine erfolgreiche Zusammenarbeit, in der Cranach voll-
kommen neuartige, genuin reformatorische Bildthemen wie ,,Gesetz und Gnade®
prigte und vorhandene im Sinne der Reformation umdeutete.

Fiir protestantische Themen griff der Entwerfer der Reliefs daher vielfach
auf die Bildfindungen von Lucas Cranach d. A. zuriick. Ausschlieflich seine
Vorlagen fanden Eingang in die Kreuzigung des 4. Glaubensartikels mit ,,Gesetz
und Gnade® (Abb. 7), sowie die Darstellungen des 1. und 2. Gebotes, die sich an
Holzschnitten zu den Zehn Geboten von Lucas Cranach d. A. (um 1527) in Martin
Luthers ,,Groflem Katechismus“ von 1529 (Abb. 18a, 19a) orientieren.

Das Brustbild des Kurfiirsten Johann Friedrich von Sachsen folgt einem
Holzschnitt aus dem Jahr 1533 (Abb. 24b).

Jacopo de’Barbari, Albrecht Diirer, Lucas Cranach d. A.:

Die Darstellung des 7. Glaubensartikels, Christus tiberwindet Tod und Teufel
(Abb. 112) basiert auf der genuin reformatorischen Bildfindung Lucas Cranachs d.
A.von ,Gesetz und Gnade® aus dem Jahr 1529 (Abb. 12a). Die Figuren sind ilteren,
vorreformatorischen Vorlagen entnommen. So folgt der Auferstandene einem
Kupferstich von Jacopo de’Barbari (um 1503/04) (Abb. 11b), der Auferstechung der
Passionsfolge von 1509 von Lucas Cranach d. A. (Abb. 11c) sowie Darstellungen
aus allen drei Passionen Diirers.

Weitere Vorlagen waren Holzschnitte von Erhard Schoen (um 1491-1542
Niirnberg, Zeichner und Formenschneider) und Hans Brosamer (1495/kurz vor
1500 Fulda—nach 1554 Erfurt?).

Mit Ausnahme von Hans Brosamer hatten alle Kiinstler Verbindungen zu
Niirnberg. Michael Wolgemut und Albrecht Diirer wurden in Niirnberg geboren,
das bis zu ihrem Tod das Zentrum ihrer Arbeit blieb. Georg Pencz, Lucas Cranach
d. A. und Erhard Schoen waren zumindest eine gewisse Zeit in Niirnberg titig.

Erhard Schoen fertigte 1530 einen zweiteiligen Holzschnitt mit der Serie der
12 Durchlauchtigsten Frauen (Abb. 23¢) an. Eng an diese Vorlage hielt sich der
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Entwerfer der Reliefs mit den Darstellungen der Esther (Abb. 23a) und der Abigail
(Abb. 23b).

Auf der Ubernahme eines Holzschnittes von Hans Brosamer (Abb. 2.4¢) beruht
das Brustbild des Landgrafen Philipp von Hessen.

Datierungsrabmen

Hinweise auf den Zeitraum der Entwiirfe fur die Herstellung der Patrizen geben
die graphischen Bildvorlagen. Vorlagen fir katholisch-vorreformatorische
Darstellungen umreissen den Zeitraum von 1491 bis 1512, fiir reformatorische ist
die Bildfindung von ,Gesetz und Gnade® von 1527 relevant. Die jiingsten Vorlagen
tir die Zwolf Durchlauchtigsten Frauen stammen aus dem Jahr 1530, jene fiir den
Kurfirsten von Sachsen von 1533. Die der zeitgenossischen Mode entsprechende
Kleidung weist in die erste Halfte des 16. Jahrhunderts.

Alle diese Indizien deuten eine Entstehung der Patrizen fiir die Innenfelder wohl
in Niirnberg in der Zeit nach 1517, dem Thesenanschlag Luthers in Wittenberg,
bis um die Mitte des 16. Jahrhunderts an. In diesen Zeitraum fillt wohl auch die
Abformung der ersten Modelgeneration.

Die Datierung der vorliegenden Ausformungen aus Steyr und Grafenegg /
Krems Museum liegt, nach den technischen Merkmalen der Zargen zu schliefen,
im Zeitraum ab der Mitte bis in die zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts. Durch
ihren Verbau in der Prisentationswand lassen sich zu den Grieskirchner Kacheln
diesbeziiglich keine Aussagen treffen.

Der Grafenegger Ofen, monochrom griin glasiert, stand urspriinglich vermut-
lich im Rathaus von Weiflenkirchen a. d. Donau in der Wachau.

Die sehr teuren, polychrom glasierten Kacheln verorten den Ofen aus
Grieskirchen jedoch in einem gehobenen, jedenfalls protestantischen Milieu.
Weder tiber den Auftraggeber noch iiber den urspriinglichen Standort liegen
Informationen vor. Selbst iiber den letzten Aufstellungsort sind, aufer der
Ortsangabe Grieskirchen, keine niheren Angaben bekannt. Lediglich im oben
erwihnten ,Dritten Bericht zur Bildung eines Museums® ist der Spender von
niederem Adel Johann Wirer von Wirersberg als letzter Besitzer des Ofens
dokumentiert.
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Reformationsofen

In ihrer Besprechung des Grafenegger Kachelofens prigte Rosemariec FRANZ den
Begriff des ,,Reformationsofens“!*!, anhand dieses einen heute nicht mehr existie-
renden Ofens. Julia HALLENKAMP-LUMPE!? prizisiert die Bezeichnung eines
ausgewiesenen Reformationsofens fiir den wenige bestimmte Szenen charakeeris-
tisch sind. Fehlen diese so ist von einem biblischen Ofen zu sprechen.

Die Uberpriifung der Grieskirchener Kacheln auf die charakeeristischen
Szenen mit protestantischen Bildinhalten ergibe, dass sie zu einem ausgewiesenen
Reformationsofen gehorten. Die dafiir relevanten Kacheln sind:

— Die protestantische Bildschopfung von ,Gesetz und Gnade® findet sich mit
den Szenen des Abrahamsopfers und der Ehernen Schlange auf den beiden
Kreuzigungskacheln (Abb. 7a, b).

— Als Polemik gegen die katholische Kirche ist auf der Auferstehungskachel der
Papst mit Tiara in der Holle dargestellt (Abb. 15a).

— Propagandistische Darstellungen von protestantischen Fiirsten, die die
Reformation unterstiitzten und forderten’>® liegen mit den Brustbildern des
sichsischen Kurfirsten Johann Friedrich des GrofSmiitigen und des Landgrafen
Philipp I. von Hessen'>* vor (Abb. 24a, ¢).

— Fiir das Leiden der unterdriickten Protestanten in der Auseinandersetzung mit

den Katholiken steht die seltene Darstellung der Esther (Abb. 23a).

Den Austfithrungen von Hans TIETZE zu schlieflen, waren auch auf dem
Grafenegger Ofen zumindest Teile folgender Serien vertreten, die eine Parallelitit
des Bildprogrammes beider Ofen belegen: Glaubensbekenntnis, Zehn Gebote und
Vaterunser, alle mit deutschen Textzeilen.

— ,Gesetz und Gnade® ist zumindest mit einer Kreuzigungskachel tberliefert,
deren Innenfeld mit jenem aus Grieskirchen tibereinstimmt (Abb. 7c¢).
— Eine nur woértlich beschriebene Kachel verbindet Darstellungen von zwei

Kacheln:

Die eine “Christus vor dem Sarkophag stehend, auf einen Drachen tretend® des

7. Glaubensartikels, Christus besiegt Tod und Teufel (Abb. 11d), weiters ,,dessen

151 FRANZ 1981, 83.

152 HALLENKAMP-LUMPE 2006, 163-166, ausfiihrliche Neubewertung 214-242.

153 HALLENKAMP-LUMPE 2006, 223.

154 GAIMSTER 2000, 148: Kacheln mit dem Portrit des Landgrafen Philipp I. von Hessen wurden im
16. Jh. von Kaufleuten aus den Niederlanden und aus Deutschland nach England importiert und sind
dort weit verbreitet.
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drei Kopfe als Papst, Tiirke und Monch!>> gestaltet sind, aus dem Jiingsten
Gericht bei dem rechts Papst, Tiirke und Ménch in der Hélle schmoren (Abb.
150).

— In engem Zusammenhang mit dem Protestantismus stehen zwei verschiedene
Portrits des sichsischen Kurfirsten Johann Friedrich I. des GrofSmiitigen von
Sachsen, die nicht mit jener aus Grieskirchen tibereinstimmen.

Nicht in religiosem Zusammenhang steht die Schmalseite einer Eckkachel am
Unterbau mit der Allegorie der Geometria mit Zirkel aus der Serie der Sieben
freien Kiinste (Abb. 29), wie sie auch aus Grieskirchen erhalten ist (Abb. 26a, b).

Damit sind derzeit zwei Reformationsofen in Osterreich bekannt. Der eine,
grin glasierte, wurde an seinem letzten Aufstellungsort im Schloss Grafenegg in
Niederosterreich knapp nach dem Zweiten Weltkrieg zerstort. Davon haben sich
nur die beiden nicht verbauten Kacheln als Relikte im Krems Museum erhalten.

Von dem zweiten Ofen, mit gesicherter Herkunft aus Grieskirchen in einer
ausgewiesen protestantischen Region, ist ein reprisentatives Kachelensemble im
OO. Landesmuseum-Schlossmuseum in Linz iiberliefert, das bisher nicht die ge-
bithrende Aufmerksamkeit durch die Kachelforschung erlangt hat.

Verbreitung der Reformationskacheln

In Osterreich sind derzeit folgende Reformationskacheln bekannt:
Kachelensemble aus Grieskirchen, OO Landesmuseum in Linz, OO.

Letztes Abendmahl, Privatsammlung Sommerhuber in Steyr, OO.

Kreuzigung, Model, ehemalige Hafnerei Wiesinger, Wels, 00.
Reformationsofen, letzter Standort Schloss Grafenegg, NO. - nach 2. Weltkrieg
Zerstort.

Zwei Kacheln des Grafenegger Ofens, Krems Museum, NO.

Vier Kacheln, ehemals Sammlung Figdor, MAK - Museum fiir angewandte
Kunst/Gegenwartskunst, Wien — Herkunft unbekannt.

J. Harienkamp-LuMpe gibt eine Ubersicht zu Fund- und Auf-
bewahrungsorten von ,,Reformationskacheln® in Deutschland**¢. Der Zentralraum
reicht im Norden von Wotersen (stidlich von Liibeck) und Liineburg, die Elbe
siidwirts bis MeifSen und Dresden, im Siiden iiber Arnstadt und Gieflen bis nach
Westen in Marburg und Herford, mit einem Auflenpunkt in Deventer in den

155 TIETZE 1908, 75: ,Christus vor dem Sarkophag stehend, auf einen Drachen tretend, dessen drei
Kopfe als Papst, Tiirke und Ménch

156 HALLENKAMP-LUMPE 2006, Tafel 163. Auch wenn die Autorin betont, dass die Karte nicht
vollstindig sei, und dies auch nicht sein kann, da mit stindigen Grabungen immer wieder neue
Stiicke ans Tageslicht kommen, so ist das grofie Zentrum doch grob zu umreifien:
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Niederlanden im Nordwesten. Als stidostlicher Verbindungsort zu Osterreich

fungiert Niirnberg.

Zusammenfassung

Das seit 180 Jahren von der Kachelforschung kaum beachtete Ensemble im OO.
Landesmuseum-Schlossmuseum in Linz verdient vermehrte Aufmerksamkeit, da
es die Relikte eines ausgewiesenen Reformationsofens tiberliefert, mit der gesi-
cherten Herkunft aus Grieskirchen, einem Kerngebiet der frithen Reformation
in Oberosterreich. Gegeniiber dem vielzitierten, jedoch nicht mehr existierenden
grin glasierten Grafenegger Ofen haben die Kacheln zudem den qualitativen
Vorzug der feingliedrig und detailreich aufgetragenen polychromen Glasur, die
den Ofen in den Zusammenhang mit einem sehr wohlhabenden, protestantischen
Haushalt um die Mitte bis in die zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts stellt.
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Abb. 20¢) nach ScHOCH — MENDE — SCHERBAUM 2002, Kat. Nr. 194.

Abb. 20d) nach ScHoCcH — MENDE — SCHERBAUM 2002, Kat. Nr. 155.

Abb. 20¢) nach SCcCHOCH — MENDE — SCHERBAUM 2002, Kat. Nr. 259.

Abb. 23¢) nach WEGNER 2018b, Abb. 4.

Abb. 24a) nach PROKISCH 1991, Abb. 8.

Abb. 24b) Lucas Cranach d. A., Holzschnit, ca. 1533 (http://germanhistorydocs.
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ghi-dc.org/print_document.cfm?document_id=3339) (10.3.2018).

Abb. 24d) Hieronymus Magdeburger, Medaille auf die Erneuerung des
Schmalkaldischen Bundes, 1535: VON-GOTTES-GNADEN-PHILIPS.
LANTGRAVE-ZV-HESSEN. Dm 39 mm (https://www.coingallery.de/
Schmalkalden/Sch_D.htm) (10. 3. 2018).

Abb. 24¢) Hans Brosamer, kolorierter Holzschnitt, um 1534.
(http://www.regionalgeschichte.net/index.php?id=1333) (20. 3. 2018.).
Abb.29) nach TIETZE 1908, Fig. 22.

Abb. 30) nach TIETZE 1908, Fig. 86.

Abb. 32¢) nach TIETZE 1908, Fig. 86.

Abb. 33a) nach ZANDER-SEIDEL 1990, Abb. 30.

Abb. 33b) nach ZANDER-SEIDEL 1990, Abb. 236.
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