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Klaus Petermayr
Zwischen Beethoven und Bruckner?

Wenzel Lambel und seine Equale

Als Anton Bruckner Linzer Dom- und Stadtpfarrorganist wurde, bezog er ver-
mutlich schon ab Jinner 1856 eine Wohnung im sogenannten Mesnerstickl, das
sich einstmals zwischen dem 6stlichen Teil der Pfarrkirche und dem Pfarrhof er-
streckte. Hier wohnten neben ihm auch der Bassist Thomas Schimon und dessen
Frau Theres, die Sopranistin Pepi Hiibl sowie die Familien des Mesners, des
Regens chori Karl Zappe und jene von Wenzel Lambel.! Laut seinen Biographen
August GOLLERICH und Max AUER muss Bruckner letzteren gegeniiber oft
geklagt haben, da Lambels Gattin gelegentlich ,,mit dem Geschirr schepperte®,
was den jungen Organisten scheinbar maflos gestort haben soll.2 Doch wenn
man Tiir an Tir wohnt, wird es wohl auch neben dem Geschirrgescheppere noch
andere soziale Bertthrungspunkte gegeben haben. Zappe lud beispielsweise am
ersten Adventsonntag alle seine Musiker zum traditionellen Bratwurstessen in
die Wohnung, wo Bruckner dann die Tafelmusik besorgte und den Damen und
Herren mit Landlern oder Improvisationen aufwartete.> Wenn nicht schon viel
frither, diirfte er spatestens hier mit seinem Nachbarn und Arbeitskollegen Lambel
in Kontakt gekommen sein. Warum die Bekanntschaft mit Lambel, der seit 1820
als Linzer Stadtpfarrtenorist titig war, fiir Bruckner von Bedeutung geworden sein
konnte, sei im Folgenden niher erortert.

Uber Lambels Biographie wusste bislang nur Othmar WesseLY* zu berichten.
Seine Informationen, erginzt durch etliche neue Funde, ergeben nun folgendes
Bild: Lambel, oder auch Lampel geschrieben, wurde am 2. April 1788 im niederds-
terreichischen Purgstall an der Erlauf (Diézese St. Pélten) auf den Namen Wenzel
Amadeus getauft. Er war das zweite Kind des ,,wohlehrengrechten und kunster-
fahrnen® 6rtlichen Schullehrers und Regens chori Wenzelslaus Lampel und der
Theresia Krottendorfer. Als Taufpate fungierte Joseph Lasser, Firbermeister zu

1 Vgl. MAIER 2009, 66.

> GOLLERICH — AUER 1932, 21

3 Ebenda, S. 22. Der erste Adventsonntag wird in Obcrﬁjsterreich der ,,Bratwurstsonntag® genannt, da
zu Mittag traditionell Bratwiirste verspeist werden. Uber die Herkunft des Brauches ist man nicht
informiert, doch liefern GOLLERICH — AUER hier einen der frithesten Hinweise dazu.

4 WESSELY 1970, 303f.
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Abb. 1: Eintrag der Geburt von Wenzel Lambel in den Matriken der Pfarre Purgstall an der Erlauf,
Tom. I/8, 15.

Steinakirchen am Forst.> Wo und wann Wenzel Lambel sen. und Eva Theresia
Krottendorfer einander ehelichten, lief8 sich bislang nicht eruieren, nach Purgstall
kamen sie bereits als verheiratetes Paar. Threr Verbindung entsprossen neben Wenzel
jun. noch sechs weitere Kinder: Joseph (5. 7.1786), Johann Evangelist (19.12.1789),
Franz Xaver Karl (1.11.1791), Katharina Theresia Johanna (17.5.1793), Johann
Michael (16. 6.1794) und Maria Theresia (28.5.1797).6

Die ersten musikalischen Erfahrungen hat der junge Wenzel mit Sicherheit
unter seinem Vater gemacht, der ihn wohl schon damals als Singer an den sonn-
und feiertiglichen Auffithrungen von Kirchenmusik teilnehmen hat lassen.

Welche Umstinde Wenzel Lambel schliefilich nach Linz fithren sollten, lisst
sich nicht kliren. Der Name Lampel oder Lambel findet sich immer wieder
in oberésterreichischen Matriken bzw. jenen der Stadt Linz, weshalb wohl auf
eine dortige Verwandtschaft geschlossen werden kann. So auch Johann Michael
Lampl, ein Schullehrer aus Wartberg an der Krems, von dem sich im Linzer Dom
mehrere Notenabschriften erhalten haben.” Wenzel besuchte hier jedenfalls das
Gymnasium und wirkte bis 1806 als Kanzleipraktikant. In derselben Funktion
war er danach bis 1807 in Zelking titig. Fiir den Wechsel nach Niederésterreich,
in die Nihe seines Geburtsortes, zeichneten sicherlich familiire Einfliisse ver-
antwortlich. Bis 1810 war er dann wieder in Linz titig. In den Jahren 1810/1811
wirkte er als Chorist am Wiener Kirntnertor-Theater um von 1811 bis 1812 erneut
in Linz, als k. k. Zollamtspraktikant, zu arbeiten. Anschliefend diente Lambel
vier Jahre als Kadett im 10. k. k. Husarenregiment und dann von 1816 bis 1817 als
Vermessungsgehilfe in der Banater Forstmappierungskanzlei. In der Zwischenzeit

s Taufbuch der Pfarre Purgstall Tom I/8, 15.

6 Ebenda, 14,16,17,18, 19, 20.

7 Johann Michael Lampl wurde am 21.10.1780 in Wartberg a.d. K. als Sohn des gleichnamigen Gast-
wirts und Fleischhauers und der Katharina Lampl geboren. Sein erster Lehrer war der damals in
Wartberg titige Komponist Joseph Fierlinger (1761-1827). Lampl besuchte spiter die Priparandie
in Linz und erhielt 1797 das Gehilfenzeugnis. Noch im selben Jahr wurde er adjustiert. Uber seine
ersten Anstellungen ist nichts bekannt. 1810 erhielt er das Lehramtszeugnis. Von 1810 bis zu seinem
am 11.8.1844 erfolgten Tod war er Schulmeister in Gaspoltshofen. Ob er mit Wenzel Lambel ver-
wandt ist, konnte nicht geklirt werden.
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dirfte er die Priparandie besucht oder eine dhnlich geartete Lehrerausbildung
genossen haben, da er drei weitere Jahre an der Normalschule in Orawitz (Oravita/
RU) unterrichtete, bis er schlieSlich 1820 in der Nachfolge von Johann Pschar,
dessen Wohnung im Mesnerstockl er wohl auch titbernommen hatte, eine Stelle
als Stadtpfarrtenorist in Linz antrat.

Lambels Heirat fiel vergleichsweise spat aus: Am 29. September 1833 schloss er
in Steyr mit der Zimmermannstochter Franziska Dorrer den Bund der Ehe.® Als
Trauzeuge fungierte Joseph Wimmer, Chordirektor des landstindischen Theaters
in Linz. Es ist durchaus moglich, dass Lambel auch nach Steyr musikalische
Bezichungen hatte. Mit seiner Braut zog er allerdings nach Linz. Ihrer Verbindung
entsprossen mindestens vier Kinder: Maria Aloisia (18. 8.1838-19. 8.1838), Aloisia
(7.6.1839-8.6.1839), Aloisia (geboren und gestorben 6.3.1841) und Johann
(26.8.1842-28.12.1921), der spiter als Professor fiir deutsche Literatur an der
Universitit Prag einige Bekanntheit erlangen sollte.

Den Posten als Stadtpfarrtenorist bekleidete Lambel bis zu seinem Lebensende
am 20. Mirz 1861. Er starb ein einem Nierenversagen.® Seine Frau Franziska war
mindestens noch bis 1868 am Leben, weshalb Bruckner bis zu seinem Weggang
nach Wien immer noch mit ihrem Geschirrgescheppere konfrontiert gewesen sein
diirfte. Vielleicht machte ihm dies aber auch den Abschied aus Linz leichter ...

Die Musiksammlung der Oberésterreichischen Landes-Kultur GmbH (vor-
mals Oberdsterreichisches Landesmuseum) ist im Besitz des Nachlasses von
Wenzel Lambel, der 1925 ans Haus kam. Er umfasst insgesamt 62 Kompositionen
und viele Skizzen. Drei grofle Messen finden sich darin, zwei Requien, etliche
kleinere Kirchenmusikalien, Minnerchore — unter ihnen eine Vertonung von
Schillers Freude schoner Gotterfunken —, ein Klavierstiick und sechs Equale fir
drei bis vier Posaunen. Erwihnt sei an dieser Stelle Lambels Trauergesang op.
32, fiir gemischten Chor und Orgel (A-LIm MusHs s45), den er dem Andenken
seines ,Vetters und Kunstfreundes® Isidor Schubert widmete. Schubert war
Kapitular im Stift Admont und dort von 1836 bis 1840 Regens chori, danach
Grammatikprofessor an Gymnasien in Judenburg und Graz. Tatsichlich diirfte es
sich bei ihm um einen Verwandten von Lambel gehandelt haben, wie aus dessen

8  Trauungsbuch der Stadtpfarre Steyr 1833, 0.S. Geboren wurde Franziska Dérrer am 18. 11.1810. Vgl.
Taufbuch der Stadtpfarre Steyr Tom. IXc, 18.
9 Sterbebuch der Linzer Dom- und Stadtpfarre 1861, 0.S.
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Abb. 2: Wenzel Lambel, Requiem g-Moll, A-LIm MusHs. 549

Taufmatriken ersichtlich.’® Dass Schubert mit Bruckners Aufenthalten in Admont
in irgendwelcher Beziechung steht, ist cher unwahrscheinlich.™

Die ausschliefSlich handschriftlich iiberlieferten Werke Lambels tragen Opus-
zahlen von 1 bis 48, wobei Opus 44 fehlt. Nur weniges ist ohne Nummerierung
tiberliefert. Lambels Stil weist eine saubere Handschrift auf und folgt durchaus
den Vorbildern der Wiener Klassik. AufSerhalb von Linz fand sein Schaffen keine
Verbreitung, auch nicht im Stift Admont. Wie seine Kompositionen vom Publikum
angenommen wurden ist nicht bekannt. Zeitungskritiken sind keine zu finden, was
doch einigermafien erstaunt, da in der Linzer Zeitung sogar Messurauftithrungen

10 Geboren am 13.10.1813 in Lilienfeld und auf den Namen Leopold getauft (Taufbuch der Pfarre Lili-
enfeld Tom. VIL S. 12). Eltern waren der Hofrichter Franz Schubert und Klara Sieghard aus Purgstall.
Taufpate war Johann Lambel, Stiftsschreiber. Schubert wurde am 17.9.1831 im Stift Admont einge-
kleidet, legte am 22. 5.1836 dic Profess ab und wurde am 17. 12. 1836 zum Priester geweiht. Von 1836 bis
1840 war er Regens chori im Stift, von 1840 bis 1857 Gymnasiallehrer in Judenburg und danach bis zu
seiner 1869 crfolgten Pensionicrung ebensolcher in Graz. Er starb im am 15.12.1876 im Admonterhof
in Graz. Fiir die Auskiinfte aus dem Professbuch danke ich Karin Schamberger, Stiftsarchiv Admont.

11 Anton Bruckner kénnte durchaus vier Mal in Admont zu Besuch gewesen scin: 1846/47, 1864, 1871
und 1891. Vgl. GRASBERGER 2001, 5.
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Abb. 3: Trauergesang, gewidmet Isidor Schubert, Abb. 4: Isidor Schubert. Foto (unsigniert)
A-LIm MusHs. 545 aus den Bestanden des Stiftsarchivs
Admont.

von dilettierenden Sparkassenkontrolleuren ausfiihrlich besprochen wurden.'?
Wiren nicht von vielen Werken Partituren und Stimmenmaterial gleichermaflen
vorhanden, kénnte man glauben, Lambel habe ausschlieflich fur sich selbst ge-
schrieben. Obwohl nur Tenorist, diirfte er sich seiner Fahigkeiten als Komponist
durchaus bewusst gewesen sein, weshalb er sich nach dem Tod von Johann Baptist
Schiedermayr (6.1.1840) gemeinsam mit Engelbert Lanz und Thomas Schimon
um die freigewordene Position des Regens chori bewarb. Erfolglos, wie sich zeigen
sollte, da die Stelle letztendlich mit dem aus Prag stammenden Karl Zappe, bislang
Konzertmeister des Linzer Theaterorchesters, besetzt wurde. Obwohl Lambel ei-
nerseits Zeugnisse aus der Harmonie- und Generalbasslehre vorweisen konnte,
die mit ,gutem, theils ausgezeichnetem Erfolge” gelobt wurden, kritisierte man
andererseits dessen Leitungsfahigkeit, welche ,weder erprobt noch minder geiibt*
war. Dariiber hinaus wurde angegeben, dass man seiner Streitstichtigkeit verdrief3-

12 Sowurde beispielsweise am 26.7. 1859 der neuen Messe von Mathias Kirchberger eine lingere Bespre-
chung gewidmet. Vgl. auch MAIER 2009, 170.
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Abb. 5: Beurteilung Wenzel Lambels im Zuge
seiner Bewerbung um die Nachfolge Johann

Baptist Schiedermayrs. Archiv der Stadt Linz,
Archiv der Stadtpfarre Linz, Sch. 87, Fasz. 1.

lich geworden war, weshalb Lambel im Auswahlverfahren an zweiter Stelle fun-
gierte.!® Die Nachbesetzung Schiedermayrs und ihre Folgen werden sich auf das
Wohnklima im Mesnerstockl nicht unbedingt positiv ausgewirkt haben: Ein ent-
tiuschter Schimon, ein gekrankter und streitstichtiger Lambel'* und ab 1856 ein
meckernder Bruckner wohnten mit ihrem Vorgesetzten Zappe - er diirfte es nicht
leicht gehabt haben — nahezu Tiir an Tiir.

Kann man derzeit bzw. generell von einem Hauptvertreter der Gattung Equale
sprechen, so ist es wohl Wenzel Lambel, der mit sechs Werken mehr als alle anderen
Komponisten dazu beigesteuert hat. Zu bedenken sei an dieser Stelle allerdings
gegeben, dass die derzeitige Quellenlage zum Equale mehr als diirftig ist, weshalb
alle Behauptungen mit einem gewissen Unsicherheitsfaktor verbunden sind.

Ludwig von Beethovens drei bzw. vier Equale — ein méglicherweise verlorenes
mitgezihlt — entstanden 1812 auf Anregung Franz Xaver Gloggls, des damaligen
Dom- und Stadtpfarrkapellmeisters von Linz, der auch als Turnermeister fun-

13 Archiv der Stadt Linz, Archiv der Stadtpfarre Linz, Sch. 87, Fasz. 1. Fiir die Ubermittlung dieser
Quelle sei Helene Starzer, Linz, herzlich gedanke.

14 Sein op. 34, ein Ave Maria mit Sopran- und Violinsolo (A-LIm MusHs 547) widmete Lambel seinem
Vorgesetzten Zappe. Vielleicht ist ein versshnendes Zeichen darin zu schen.
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Abb. 6: Adolf Miiller sen., Equale. Wienbibliothek, Musiksammilung.

gierte.’ Beethovens Kompositionen diirften, laut einer Bemerkung von Gloggls
Sohn Franz, an die lokale Tradition angeschlossen haben, da dieser, Beethoven,
verlangte, ein ortsiibliches Werk als Muster zu héren. Von den gut 1200
Instrumentalmusikbestinden in Gloggls Besitz, unter denen wohl auch etliche
Equale - instrumentale Trauerkompositionen fiir gleiche Instrumente - zu finden
waren, hat sich heute nichts mehr erhalten. Indirekt weiff man jedoch, dass diese
Art zu musizieren in Linz seit etwa 1740 iiblich war.'6

Auch wenn man in den Equale lange Zeit eine ausschlieflich oberésterrei-
chische Tradition vermutet hat,'” kénnte sich der tatsichliche Sachverhalt auch
anders darstellen, allein die schon angesprochene schlechte Quellenlage er-
laubte wohl bislang keine anderen Schliisse. Thomas Aigner entdeckte kiirzlich
in der Wienbibliothek ein Equale von Adolf Miiller sen. (1801-1886), welches
er dem Umfeld Schuberts zuordnet und das im Juli 1830 komponiert wurde?®

15 Vgl. hierzu WESSELY 1970.

16 WESSELY 1970, 346. Zum Equale vgl. FLOTZINGER 2002, 11
17 WESSELY 1970, 348.

18 AIGNER 2017.
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und Johannes Leopold Mayer wies darauf hin, dass Franz Grillparzer in seinem
Armen Spielmann mit der Beschreibung des Posaunenblasen bei Begribnissen
auf eine auch in Wien praktizierte Tradition Bezug nahm.?® In dieser Hinsicht
stchen gattungsspezifisch blaserbegleitete Libera-Vertonungen und Totenlieder
den Equalen am nichsten, denn auch sie dienten wie die Equale zum Musizieren
am offenen Grab bzw. am Weg dorthin. Sieht man sich die Verbreitung solcher
Libera und Totenlieder an, lassen sich vielleicht auch Riickschliisse auf die einst-
malige Verbreitung der Equale zichen. Folgende Ubersicht mag das ansatzweise
verdeutlichen.

Anonym

Da liegt er bleich (SATB, 2 Cor, A-Wgm, Sonnleithner-Sammlung), ohne
Ortsangabe

Die junge Rose bliihet (SATB, 2 Cor, 2 Kl, Fg, A-LIm, ohne Signatur),
Frankenburg

Jugend, lerne Tage brauchen (SATB, 2 2 Cor, 2 Kl, A-Wgm, Sonnleithner-
Sammlung), vermutlich Niederdsterreich)

Langsame Stunden, verweilende Jahre (SATB, 2 Cor, 2 K, A-GA 112), Geras
Nun wird mein Leib getragen (SATB, 2 Cor, 2 KI, A-GA 112), Geras
Ohn'Seele lieg ich hier (SATB, 2 Cor, A-Wgm, Sonnleithner-Sammlung), ohne
Ortsangabe

Sollen nun die griinen Jahre (SATB, 2 Cor, A-Wgm, Sonnleithner-Sammlung),
ohne Ortsangabe

Vater, dessen Huld das Leben (SATB, 2 Cor, 3 Pos, A-Wgm, Sonnleithner-
Sammlung), Ried im Innkreis

Franz Joseph Aumann (1728-1797)
Libera me d-Moll (SATB, 3 Pos, Org, A-LId 421), St. Florian

Stanislaus Reidinger (1734-1794)
Libera me g-Moll (SATB, 3 Pos, 3 Cor, A-WIL 806), Lambach

Jakub Jan Ryba (1765-1815)
Libera me Es-Dur (SATB, Trp, 2 Cor, Fl, 2 KI, Fg CZ-RO 053233), Rosenthal/CZ

Engelbert Radler (1767-1836)
Libera me Es-Dur (SATB, 2 Cor, Pos, 2 Kl, A-LIm, ohne Signatur), (Bad) Ischl

19 Ebenda.
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Wenzel Lambel (1788-1861)
Libera me Es-Dur op. 7 (SATB, 3 Pos, Org, A-LIm MusHs 562), Linz

Michael Nagnzaun (1789-1860)
Libera me B-Dur (SATB, 3 Pos, 2 Cor, 2 K1, Fg, A-KR E3/89), Salzburg

Matthias Pernsteiner (1795—1851)
Libera b-Moll (SATB, 23 Pos, A-Sd Gr s14), Linz, Salzburg, Kufstein

Franz Xaver Schifler (1797-1852)
Lebet wohl Es-Dur (SAB, 2 Cor, A-SF VII/103b), St. Florian

Gunther Kronecker (1803-1847):
Libera me Es-Dur (B, 2 Cor, Org, A-KR E3/95), Kremsmiinster
Libera me Es-Dur (SATB/SATB, 2 Trp, Pk, 3 Pos, A-KR E3/99), Kremsmiinster

Benedikt Zaininger (1807-1855)
Libera me Es-Dur (SATB, 4 Trp, Pos, 2 Cor, D-WS 693)Wasserburg am Inn

Johann Baptist Weif? (1813-1815)
Libera me Es-Dur (SATTB, 3 Pos, A-SF V1/596), Hérsching, St. Florian

Anton Bruckner (1824-1896):
Briider, trocknet eure Zihren (WAB s3, TTBB, 3 Pos, A-WEsa 2695, St. Florian
Libera me f-Moll (WAB 22, SSATB, 3 Pos, Org, A-SF 20-34), St. Florian

Erginzend sei hier angefiihrt, dass sich im niederésterreichischen Stift Geras
ein Bestand anonym uberlieferter, vierstimmiger deutscher Totenlieder erhalten
hat, von denen einige zwei Horner und zwei Klarinetten zur Begleitung haben. So
etwa auch das Lied Nun wird mein Leib getragen, das schon allein durch seinen
Text das von Musik begleitete Schreiten zum Grabe andeutet.?°

Der Thurnerordnung zufolge wurden in Linz Equale vom Schmidturm und
nach dessen Abbruch vom Balkon des Rathauses aus musiziert. Sie erklangen von
dort aus am Abend des Allerheiligen- und am Morgen des Allerseelentages aber
auch, der Kirchenmusik-Ordnung Gloggls zufolge, bei Begribnissen. Dartiber ist
zu lesen:

20 A-GAT/12.
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[...] die Tranermusik kann ebenfalls in drei Klassen, mit folgendem
Unterschied, eingetheilt werden. In der ersten Klasse wird bei Ankunft der
Geistlichkeit durch eine kurze Trawermusik (Equal) mit Posaunen oder
anderen Instrumenten das Zeichen zur geistlichen Trauerhandlung fiir
die Anwesenden gegeben, nach deren Vollendung sich der Leichenzug in
Bewegung setzt, welches wieder mittelst der blasenden Trauermusik angezeigt
wird, mit welcher dann wihrend des Zuges die Gesangmusik, die ein drei-
oder vierstimmiges Miserere singet, abwechselt [...] In der zweiten Klasse,
wenn Blasinstrumente dazu bestellt sind, wird ebenfalls damit das Zeichen

zur Tranerhandlung gegeben |...]*.

Equale sind sicherlich verstarkt im Zusammenhang mit Thurnern zu schen,
was Auffihrungen in landesfurstlichen Stadten begtinstigt, doch ist ihr Musizieren
wohl generell dort anzusetzen, wo Blechblasinstrumentarium vorhanden war.
Volkstiimliche Auslaufer vermutet WESSELY noch zu Beginn des 20. Jahrhunderts
im Allerseelenbrauchtum des Miihlviertels.??

Als Lambel 1820 die Stelle als Dom- und Stadtpfarrtenorist tibernahm, war
Franz Xaver Gloggl Thurnermeister sowie Dom- und Stadtpfarrkapellmeister
in Linz. Lambel unterstand ihm demnach direkt. Mit Sicherheit komponierte er
seine Equale fiir den Gebrauch bzw. im Auftrag Gloggls. War noch Beethoven
mit Gloggl in dessen Wohnung im Schmiedturm zusammengetroffen, zog er 1828
nach dem Abbruch des Turms in eine Dienstwohnung im Mesnerstockl, wo auch
Lambel seit 1820 wohnte.

Wenzel Lambel komponierte sechs Equale, die er selbst mit den Opusnummern
8, 9, 10, 15 und 16 versah. Opus 9 enthilt zwei Werke. Sie werden in der
Musiksammlung der Oberosterreichischen Landes-Kultur GmbH unter der
Signatur A-LIm MusHs. 561 verwahrt. Erhalten sind sie in unterschiedlichen
Formen, sowohl als Stimmenabschriften, Einzelpartituren als auch in zwei
Sammelhandschriften. Lambel nummerierte sie selbst wie folgt:

Equale Nr. 1 F-Dur op. 8 fiir 4 Posaunen (ATBB), Grave, 36 Takte

Equale Nr. 2 Es-Dur op. 9/1 fiir 4 Posaunen (ATTB), Adagio molto, 20 Takte
Equale Nr. 3 c-Moll op. 10 fiir 4 Posaunen (ATTB), Adagio cantabile, 32 Takte
Equale Nr. 4 C-Dur op. 9/2 fiir 3 Posaunen (ATB), Adagio molto, 20 Takte
Equale Nr. s f-Moll op. 15 fiir 3 Posaunen (ATB), Andante sostenuto, 20 Takte
Equale Nr. 6 g-Moll op. 16 fiir 3 Posaunen (ATB), Grave, 27 Takte

21 GLOGGL 1829, 21. Hier zitiert nach WESSELY 1970, 348.
22 Ebenda, 347.
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Uber Form und Anlage der Kompositionen gibt es wenig zu sagen. Sie diirften
der damals tblichen Tradition folgen, in der auch Beethovens Werke stehen.
Durch getragene Notenwerte deuten sie choralartigen Charakter an. Als Tonart
wurde meist Moll bevorzugt. Melodisch schlicht verftigen sie aber tiber einige
chromatische Einschiibe und interessante harmonische Wendungen. Dem nahezu
nur in Akkorden wirkenden dreistimmigen op. 15 steht das vierstimmige op. 9/1
gegeniiber, das in der Melodiefithrung zumindest in den Takten 10 bis 13 schon
beinah ,yvirtuos® wirkt. Auch Bruckners Equale sind in dieser Hinsicht nicht viel
anders gestaltet. Besetzungstechnisch aus der Reihe fallend ist Lambels erstes Werk
(op. 8), das auch takemifig am lingsten ist und statt den iiblichen zwei Tenor- zwei
Bassposaunen verlangt.

Am 21. Janner 1844 bemiihte sich Lambel dem in Wien als Verleger tatigen
Franz Gloggl, den Sohn von Franz Xaver Gloggl, mehrere Kompositionen anzu-
bieten, wovon ein Verzeichnis existiert. Darunter befanden sich auch die Equale
op. 8 bis op. 10, die als ,, Trauermusikstiicke zu Leichenbegribnissen rter Classen”
angepriesen wurden. WESSELY nimmt daher ihr Entstehen vor 1844 an, op. 15
und 16 sollten erst danach zu datieren sein. Diese Vermutung muss nicht unbe-
dingt den Tatsachen entsprechen, denn Lambel konnte durchaus die letzten beiden
Opusnummern nicht fiir eine Veréftentlichung vorgesehen haben. Wie dem auch
sei, das Verzeichnis zeugt jedenfalls davon, dass er durchaus an der Verbreitung
seiner Werke interessiert war. Eine Drucklegung diirfte nicht zustande gekommen
sein.

Laut GOLLERICH und AUER entstanden Bruckners zwei Equale (WAB 114
und 149) anlisslich des Ablebens seiner Grofitante Rosalia Mayrhofer (1770-
1847).2> Warum noch WESSELY ihre Urauffithrung 1847 in St. Florian annimmt,
ist unklar, starb doch Rosalia Mayrhofer in Sierning, wo sie auch am 2s. Jinner
1847 beigesetzt wurde.>* Da es sich auch bei Bruckners Werken um Blidsermusik
handelt, die am offenen Grab bzw. am Weg zum Friedhof musiziert wurde — wie
auch die Trauermusik Vor Arneths Grab (WAB s53) —, konnen sie, die Richtigkeit
ihrer Bestimmung vorausgesetzt, nur bei der Beisetzung in Sierning aufgefiihrt
worden sein. Eine spatere Auffithrung in St. Florian, zum Gedichtnis seiner Tante,
scheint rein gattungsspezifisch schon unmoglich. Nun ist es aber so, dass keine der
Quellen zu Bruckners Equalen eine Datierung oder Bestimmung aufweist und alles
bislang Angenommene nur auf den Angaben seiner Biographen beruht, die eben-
falls keine Quellennachweise erbringen. Offen muss bleiben, ob Lambels Werke
nicht dennoch, in welcher Weise auch immer, Pate gestanden haben kénnten.

23 GOLLERICH — AUER 1932, 62f; HARTEN 1996, 45.
24 Zur Biographie Rosalia Mayrhofers vgl. ZAMAZAL 2001, 109f.
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Abb. 7: Sierning um 1845, Ansichtskartensammlung des Stiftes St. Florian.

Abb. 8: Anton Bruckner, Equale WAB 114, A-SF Bruckner-Archiv 20-55.
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Die Bedeutung Wenzel Lambels fir Anton Bruckner und dessen Schaffen
ist noch nicht absehbar. Analysen seiner Kompositionen stehen noch aus und
wiren durchaus wiinschenswert. Neben den besprochenen Equalen dringen
sich vor allem Gegentiberstellungen seiner grofen Missa solemnis in d-Moll, der
beiden Requien, des 7e Deum, des posaunenbegleiteten Es-Dur Libera und seines
Minnerchorschaffens mit vergleichbaren Werken Bruckners auf.

Um abschliefend auf die eingangs gestellte Frage zuriickzukommen, ob
Lambel als Bindeglied zwischen Beethoven und Bruckner in Betracht kommen
konnte, sei festgehalten, dass es wohl mehr als anmafiend erscheinen wiirde,
einen Kleinmeister als Briicke zwischen zwei groffen zu sehen. Doch betrachtet
man lediglich die Equale der Komponisten, haben die drei nahezu gleichwertige
Existenzberechtigung.
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AnhangI

Die Kompositionen von Wenzel Lambel (A-LIm Mus.Hs. 530 bis 567)
Ein erster Uberblick

1. Missa solmenis C-Dur op. 12 (SATB, 2 Trp, Pk, 3 Pos, 2 Ob, Fg, 2V, Va, V¢,
Vle, Org)

2. Missa d-Moll op. 33 (SATB, 2 Trp, Pk, 2 Cor, Pos, 2 Ob, 2 Fg, 2 V, Va, V¢, Ve,

Org)

Missa B-Dur op. 4 (SATB, 2 Trp, Pk, 2 Cor, Fl, 2 K1, 2 V, 2 Va, V¢, Vle, Org)

Requiem £-Moll op. 6 (SATB, 2 Trp, Pk, 3 Pos, 2 Ob, Fg, 2 V, Va, Vle, Org)

Requiem g-Moll op. 36 (SATB 3Pos, 2 Ob, Fg, 2V, Va, V, Ve, Org)

Asperges Es-Dur op. 1 (SATB, Vle, Org)

Ave Maria F-Dur op. 38 (SATB, 2 Ob, Fg, 2 V, Va, Vc, Vle, Org)

Ave Maria B-Dur op. 34 (S solo, SATB, Kl solo, V solo, 2 Cor, 2 Ob, 2 V, Va,

Vle, Org)

9. Ave Maria B-Dur op. s (TTBB)

10. Benedicam Dominum C-Dur op. 31 (SATB, Pos, Cor, 2 KI, Fg, Org)

11. Clamavi F-Dur op. 48 (A, 2 Cor, 2 K, 2V, Va, Vle, Org)

12. Clamavi A-Dur op. 40 (S, T, Ve solo, 2 Cor, 2 Ob, 2V, Va, Vle, Org)

13. Ecce, ecce Es-Dur op. 32 (SATB, Org)

14. Jubilate Deo C-Dur op. 27 (S solo, SATB, V solo, Kl solo 2 Trp, Pk, Pos, 2 Cor,
2K, 2V, Va, Vle, Org)

15. Laudate pueri Dominum C-Dur op. 24 (TTBB)

16. Laudate pueri Dominum Ges-Dur op. 25 (TTBB)

17. Libera me Es-Dur op. 7 (SATB, 3 Pos, Org)

18. Litanei C-Dur op. 37 (SATB, 2 Trp, Pk, 2 K1, 2 V, Va, Vle, Org)

19. Miserere C-Dur op. 20 (TTBB)

20. Miserere C-Dur op. 22 (TTBB)

21. Miserere Ges-Dur op. 21 (TTBB)

22. Miserere a-Moll op. 17 (TTBB)

23. Miserere a-Moll op. 18 (TTBB)

24. Miserere a-Moll op. 19 (SATB)

25. Miserere a-Moll op. 23 (SATB)

26. Miserere B-Dur (SAB)

IR NS
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27a Miserere B-Dur (SATB)
27b Miserere B-Dur (TTBB)

28.
29.
30.
3L

32.
33.
34-
35.

30.
37

34.
39.

4o.

41

42.

43

44.

45.

40.

47.

48.
49-

so.
SI.

52.
53.
54
55

50.
57

8.
59.
0o.
oI
02.

Miserere a-Moll (TTBB)

Pange lingua C-Dur op. 30 (SATB, 2 Cor, Pos, 2 Fg, 2 KI, Org)
Pange lingua F-Dur op. 29 (SATB, 2 Cor, Pos, 2 Fg, 2 KI, Org)

Pater noster As-Dur op. 11 (TTBB, 3 Pos)

Tantum ergo C-Dur op. 2 (SATB, 2 Trp, Pk, Fl, 2 V, Vle, Org)
Tantum ergo g-Moll op. 35 (SATB, 2 Trp, Pk, 2 Cor, 2 V, Va, Vle, Org)
Tantum ergo g-Moll op. 45 (SATB, 2 Trp, Pk, 2 Cor, 2 V, Va, Vle Org)
Tantum ergo B-Dur op. 3 (SATB, 2 Trp, Pk, Fl, 2 V, Va, Vle, Org)

Te Deum C-Dur op. 14 (SATB, 2 Trp, Pk, 2 Cor, 2 Ob, 2 Fg, 2V, Va, Vle, Org)
Veritas mea B-Dur op. 28 (SATB 2 Trp., Pk, 2 Cor, 2 V, Va, Vle, Org)
Vias tuas C-Dur op. 43 (S, 2 Cor, 2 K1, 2V, Va, Vle, Org)

Veni sancte A-Dur op. 26 (SATB, 2 Trp, Pk, 2 Cor, 2 Kl, 2 Ob, 2 V, Vle, Org)
An diesem Tag D-Dur op. 42/4 (TTBB)

Freude schoner Gotterfunken A-Dur op. 47 (TTBB)

Gibts ein deutsches Lied zu singen C-Dur op. 39 (TTBB)

Horch, horch, horch A-Dur op. 42/5 (TTBB)

Horch nur op. 42/3 (TTBB)

Ich erblickte C-Dur op. 41/1 (TTBB)

Ihr Sterne A-Dur op. 46 (TTBB)

Komm, Feinsliebchen D-Dur op. 41/3 (TTBB)

Komm, siiffe Rube C-Dur op. 41/2 (TTBB)

La, la, la, la C-Dur op. 42/7 (TTBB)

La, la, la, la A-Dur op. 41/6 (TTBB)

Nicht vergesse ich G-Dur op. 41/4 (TTBB)

Nun still G-Dur op. 42/1 (TTBB)

Schlummpre, schlummre A-Dur op. 42/6 (TTBB)

Still nur still A-Dur op. 41/5 (TTBB)

Wach aufD-Dur op. 42/2 (TTBB)

Equale c-Moll op. 10 (4 Pos)

Equale Es-Dur op. 9/1 (4 Pos)

Equale F-Dur op. 8 (4 Pos)

Equale £-Moll op. 15 (3 Pos)

Equale g-Moll op. 16 (3 Pos)

Equale a-Moll op. 9/2 (3 Pos)

Marsch A-Dur op. 13 (Klavier)
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Anhang II

Die Equale von Wenzel Lambel (A-LIm MusHs s561)
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Abb. 9: Equale Nr. 1 F-Dur op. 8



304 KLAUS PETERMAYR

Abb. 10: Equale Nr. 2 Es-Dur op. 9/1
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Abb. 11: Equale Nr. 3 c-Moll op. 10
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Abb. 12: Equale Nr. 4 C-Dur op. 9/2
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Abb. 13: Equale Nr. 5 f-Moll op. 15



308 KLAUS PETERMAYR

e 7 e i
y 4

T
T
i — ——

£

> 7~ -,
V4

t f
t +
e
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