Das Melker Skizzenbuch des Martin Altomonte.

Von Gertrude Aurenhammer.

Das Skizzenbuch des Martin Altomonte! aus dem Besitz des
Stiftes Melk 2, das sich bis vor kurzem als Leihgabe im Niederoster-
reichischen Landesmuseum in Wien befand ®, verdient in mehr als
einer Hinsicht, Gegenstand einer ndheren Untersuchung zu werden.
Vollstindig erhaltene Skizzenbiicher sind {iberhaupt und auch im
osterreichischen Barock &dullerst selten. Gerade sie geben aber am
besten Zeugnis von der Arbeitsweise des Kiinstlers und seiner Zeit,
besonders in einer Kunstepoche, in der wie im Barock die Quellen
eines Bildes in mehreren verschiedenen Vorbildern liegen kénnen und
Komposition und Figurentypen hédufig von anderen Kiinstlern be-
zogen und zu einem neuen Bild vereinigt werden. Das war auch bei
Martin Altomonte der Fall. So enthilt das Skizzenbuch etwa getreue
Nachzeichnungen nach den Meistern des romischen Barock, nach
Rubens, Diirer und Sandrart, aber auch Varianten zu Motiven solcher
grofler Vorbilder neben Studien, die offensichtlich vor der Natur
gemacht wurden, sowie Entwiirfe und Studien, die als unmittelbare

1 Grundlage jeder Bearbeitung mull immer noch die Monographie von
J. Klaus, Martin Altomonte, Wien 1916, bleiben, deren Angaben iiber
Entstehungszeit und Standort der Gemélde mit den Angaben in der Osterr.
Kunsttopographie bzw. dem Handbuch der Kunstdenkmiiler Osterreichs,
sowie dem Werkverzeichnis bei K. v. Garzarolli-Thurnlackh, Die
barocke Handzeichnung in Osterreich, Wien 1928, 8. 77, zu vergleichen sind.
Als Erginzung zu den bei K 1aus angefiihrten Quellen zur Geschichte der
Familie Altomonte sind die Quellen zur Geschichte der Stadt Wien I/6
heranzuziehen. Die das Schaffen bzw, einzelne Werke Altomontes in griBe-
rem Zusammenhang behandelnden Autoren werden jeweils im folgenden
Text zitiert. — Es kann im Rahmen dieser Arbeit keine Kldrung der Frage
der Abstammung Altomontes und seines Geburtsdatums geboten werden.
Sicher ist jedenfalls, daff er gegen Ende der fiinfziger Jahre des 17, Jahr-
hunderts in Neapel geboren und dann in den siebziger und achtziger Jahren
in Ttalien geschult wurde, bevor er nach Polen kam, wo er seit 1693/94
urkundlich falibar ist (vgl. Anm. 31), Die friihesten sicher datierten Werke
in Osterreich sind die Deckenbilder in der Salzburger Residenz (1709/10)
und die ,,Susanna mit den beiden Alten" im Wiener Barockmuseum (1709).

2 Osterr. Kunsttopographie III, S. 342 ff, Fig, 364—7. Genaue An-
gaben iiber Technik und Gegenstiinde, sowie dariiber, ob es sich um Vor-
zeichnungen fiir Gemé#lde oder Nachzeichnungen nach Vorbildern handelt;,
im nachstehenden Katalog. Photographische Abbildungen aller Seiten des
Skizzenbuches im Niederssterreichischen Landesmuseum in Wien,

3 Es sei mir gestattet, an dieser Stelle Herrn Kustos Dr. Rupert
Feuchtmiiller fir sein aullerordentliches Entgegenkommen und die
tatkriftige Forderung meiner Arbeit zu danken. Ebenso danke ich dem
Herrn Prisidenten des Bundesdenkmalamtes, Prof. Dr. Otto Dem us, fiir
bereitwilligste Unterstiitzung meines Vorhabens.
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Vorzeichnungen zu Gemilden anzusprechen sind. Es kommt auch vor,
dafl ein und dasselbe Motiv in mehreten Geméilden verwendet, das
Skizzenbuch also vom Kiinstler als Sammlung von Bewegungs- und
Kopfstudien aufgefaBft wurded. Es enthilt Zeichnungen aus allen
Schaffensperioden des Kiinstlers, die ohne bestimmte Reihenfolge
wahllos eingetragen sind. Im Laufe der Arbeit war es nicht nur
moglich, eine Reihe von Zeichnungen als Nachzeichnungen zu identi-
fizieren, sondern auch eine noch gréfere Anzahl gesicherten Gemilden
als Vorzeichnungen zuzuweisen, wodurch sie auch datiert werden
konnten. Bei der Aufstellung einer chronologischen Reihe wurden
zur sicheren Einordnung undatierter Skizzen auch die {ibrigen publi-
zierten bzw. mir zuginglichen Handzeichnungen Altomontes heran-
gezogen. Auf diese Weise liel sich ein Uberblick tiber die Entfaltung
seiner Zeichenweise gewinnen.

1. Die Skizzen aus der Lehrzeit in Italien.

Unter den Zeichnungen des Skizzenbuches fallen die beiden ersten
Blatter (fol. 1, 2) durch ihre besonders sorgfiltige, aber sehr trockene,
fast stiimperhafte Durchfithrung mit scharfem Kontur und feinen
Parallelstrichlagen auf. Sie zeigen jedenfalls eine noch lernende Hand,
die sich in der Zeichentechnik iibt. Da es sich auflerdem um die beiden
ersten Seiten handelt, kann man wohl mit Sicherheit annehmen, daf
es die frithesten Zeichnungen des Skizzenbuches sind. Altomonte hat
diese Zeichenweise auch spiter beibehalten, wenn sie auch im Lauf
seiner Entfaltung ungleich differenzierter, lockerer und schwung-
voller wird.

Aus seiner italienischen Lehrzeit stammen sicherlich auch einige
Studien zu Eseln (fol. 6v, 8, 13v), von denen einer mit dem typischen
italienischen Tragkorb dargestellt ist (fol. 8, Abb. 1); diesen reihen
sich zwei Pferdestudien an (fol. 97v, 98v). In der Zeichenweise unge-
fahr zwischen den beiden friihesten Bldttern und diesen etwas locke-
reren Tierstudien stehen eine Anzahl von besonders zart, mit spitzem
Stift ausgefiihrten Naturstudien nach Biumen, Felsen und Grisern
(fol. 9, 10, 11, 12, 18, 14, 30, 88v, 107), bei denen die minutits aus-
gefithrten Parallelschraffen so sehr die Form bestimmen, daB sie
z. B. den Kontur iiberfliissig machen. Gegeniiber den beiden ersten
Bléattern zeigt sich hier eine starke Differenzierung der graphischen
Mittel und vor allem das zunehmende zeichnerische Kénnen. Dieser
Gruppe sind auch zwei Blitter mit Studien nach Trompeten (fol. 14v,
15), sowie eine Reihe von Studien nach antiken Ruinen (fol. 65v, 66v,
67v, 68v, 69v, 88, 104y, 12v) anzuschlieBen, in denen romische Motive
verwendet werden, so ein Triumphbogen, der Motive aus dem Titus-
und dem sogenannten Drususbogen vereint (fol. 68v), und eine Land-
schaft mit der Cestius-Pyramide, der Porta Ostiensis und dem Monte
Testaccio (fol. 88). Zu diesen Blittern gehdrt auch eine Anzahl von

¢ Auf diese Tatsache hat schon Garzarolli, a. a. O, 8, 23, hinge-
wiesen,
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Landschaften, die Motive aus Italien wiedergeben und z. T. vor der
Natur entstanden sein werden, darunter zwei Ansichten von Neapel
(fol. 17v, 87v [Abb. 2], 87, 101, 100v, 105v, 106v, 98, 23v).

Eg ist nun die Frage, wo Altomonte diese spezifische Zeichen-
weise lernte, bzw. auf wessen EinfluBl sie zuriickgeht. Die stilistisch
nichst verwandten Zeichnungen finden wir nicht in Neapel, sondern
in Rom, und zwar gerade bei Carlo Maratta, der immer wieder als
Lehrer Altomontes genannt wurde und dessen EinfluBl sich auch in
dessen Gemiilden offenbart, Wenn auch keine reinen Landschafts-
zeichnungen bzw, Pflanzenstudien Marattas bekannt sind, so zeigt
sich doch in seinen figuralen Entwiirfen, die vielfach auch landschaft-
liche Motive aufweisen, dieselbe Manier mit spitzem Stift zu zeichnen,
derselbe aus kurzen Einzelstrichen bestehende, oft absetzende Kontur
und die feine Herausarbeitung aller Schattenpartien durch sorgfiltige
Parallellagen 5. Es ist dies eine klassizistische und akademische
Zeichenweise, die bei Maratta ihre Wurzeln in seiner Schulung bei
Andrea Sacchi® und im Studium Raffaels haben diirfte, den er auch
seinen Schiilern immer wieder als Vorbild empfohlen hat. Es ist be-
zeichnend, dafl auch die anderen Marattaschiiler sich dieser Zeichen-
weise befleifligten (8o Giacinto Calandrucei?, Giuseppe Chiari®,
Giuseppe Passeri ® und selbst Legnani in Mailand '), In der neapoli-
tanischen Zeichenkunst finden sich dazu keine Entsprechungen, Wenn
hier eine solche Modellierung durch Parallellagen auftritt, wird sie in
hochst dynamischer Weise verwendet, z. T. ganz unabhingig vom
Kontur, wodurch sie die eigentliche Funktion einer Binnenzeichnung
iiberschreitet und auf die Gesamtkomposition bezogen wird !, Das
steht in krassem Gegensatz zur klassizistischen Ruhe und Abgewogen-
heit der Marattaschule, der es auf eine genaue Wiedergabe der Einzel-
motive innerhalb der Komposition ankommt, Auch unter den Zeich-
nungen der Cortonaschule fehlt es an Parallelen. Hier wird die Zeich-

5 Vgl vor allem die Kreidezeichnungen Marattas in der Albertina,
Albertinakatalog I1I, Nr. 774, 776, 780, 782, ferner I. B u d d e, Beschreiben-
des Verzeichnis der Handzeichnungen in der Staatl, Kunstakademie Diisssel-
dorf, Diisseldorf 1930, Nr. 180, T. 34 (Rétel) und besonders E. Hofmann,
Uber einige italienische Zeichnungen im Museum der Bildenden Kiinste,
Az orszagos Magyar Szépmiivészeti Mizeum Evkonyvei 1V, S, 116 ff.
(ungarisch), Abb. 44, 46 und 8. 224 (deutsches Resumé),

0 C. Refice, Andrea Sacchi disegnatore, Commentari 1950, S. 214 f.,
bes. Fig. 210 u, 225. Budde, a. a. 0., Nr. 64, 65, 67 (alle T. 13), ferner
Nr. 78 (T, 16), 78 (T. 17), 93 (T. 19); Albertinakatalog III, Nr. 758, 759.
Auch der Sacchi-Schiiler Luigi Garzi zeichnet in dieser Weise (Budde,
a. a. 0., Nr. 291, T. 41).

7 Budde, a. a. O,, Nr. 3568, T. b4.

8 Budde, a.a, 0, Nr, 417, T. 19 u. Albertinakatalog III, Nr. 799, 800.

o Albertinakatalog ITI, Nr, 787, 794, 795.

10 Albertinakatalog VI, Nr. 466,

11 Vgl etwa die Blitter von Mattia Preti und Salvator Rosa in
der Albertina (Albertinakatalog VI, Nv. 584, 587, 588, 590, 592, 593) sowie
die Blitter Rosas im Gabinetto Nazionale delle Stampe in Rom, in denen
er vom Zeichenstil der Cortonaschule beriihrt wird (Ozzola, Vita e Opeve
di Salvator Rosa, Strafiburg 1908, Fig. 36, 87, 48).
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nung von einem flammenférmigen Spiel gewellter Linien mit reichen
Pentimenten beherrscht, wobei Kontur und Binnenzeichnung gleich-
rangig sind. Parallellagen spielen hier, wenn sie iiberhaupt auftreten,
wie etwa bei Romanelli, nur eine untergeordnete Rolle im Gewoge der
iibrigen Linien 12,

Daf3 diese Zeichenweise Altomontes auf eine unmittelbare Ein-
wirkung Marattas zuriickgeht, steht wohl auBler Zweifel. Von dieser
Grundlage aus hat sich Altomonte in manchen Landschaftszeichnun-
gen an Skizzen Domenichinos 3, in einigen Tierstudien an den seit
1677 in Rom lebenden Philipp Peter Roos, genannt Rosa da Tivoli 14,
angelehnt, die ihm jeder in seinem Genre zusitzliches Vorbild sein
muliten, da — wie gesagt — Maratta keine selbstindigen Landschaften
bzw. Tierstudien geschaffen hat.

Marattas unmittelbare Einwirkung =zeigt sich vielleicht noch
stirker in zahlreichen Nachzeichnungen des Skizzenbuches, die — nach
dem geographischen Ort der Vorbilder zu schliefen — ebenfalls in
Ttalien entstanden sind. Schon Tietze 15 hat eine der Skizzen als Nach-
zeichnung nach den Ruderern aus der Liinette mit dem Sirenen-
abenteuer des Odysseus im Camerino des Palazzo Farnese in Rom
erkannt (fol. 65). Es ist interessant zu erfahren, dal Maratta zwei
Zeichnungen Annibale Carraccis zu diesem Fresko besessen hat 16.
Altomonte hat aber noch eine zweite Figur aus demselben Raum
kopiert, und zwar den liegenden Jiingling links aus der Liinette mit
Amphinous und Anapis (fol. 49v) 7. Von den Figuren der grollen
Galerie desselben Palastes finden wir den schlafenden Tithonus aus
dem Fresko ,,Aurora und Kephalus® wieder (fol. 26v [Abb. 3]) 15,
sowie den Kopf des Polyphem aus dem Fresko Polyphem und Galathea
an der Lingswand des Saales (fol. 85v) 19, Zu diesen Nachzeichnungen
gehoren stilistisch noch drei weitere Blidtter hinzu, die aber nicht
identifiziert werden konnten (fol. 34v, 34, 39). Auch in allen diesen
Nachzeichnungen arbeitet Altomonte durchaus in Marattas Zeichen-
weise, und zwar lehnt er sich hier vor allem an dessen die plastischen
Werte besonders stark herausarbeitende Rotelstudien an, die diese

12 Vgl. die Blitter Cortonas und seiner Schule in der Albertina, bes.
Albertinakatalog III, Nr. 700, 708, 709, 710, 712, 713, und L. Bianchi,
Disegni di Pietro da Cortona, in: Katalog der Ausstellung Pietro da
Cortona, Rom 1956, 53 ff. m. Abb. 53, 54, 56, 63, 67, 68.

13 J. Pope-Hennessy, The Drawings of Domenichino in the
%olé%cté%n of His Majesty the King at Windsor Castle, London 1948,

14 Albertinakatalog IV, Nr. 1033—65, mit Abb. in Band V.

15 Osterr. Kunsttopographie III, S, 342 ff. Abb. des Freskos bei
H. Bod mer; Die Fresken des Annibale Carracei im Camerino des Palazzo
Farnese in Rom, Pantheon 1937/1, 8. 146 £ff., Abb. 3.

16 H,L Tietze, Annibale Carraccis Galerie im Palazzo Farnese und
seine romische Werkstitte, Jahrbuch der Kunstsammlungen des Aller-
hochsten Kaiserhauses 1906/7.

17 Bodmer, a. a. 0., Abb. 5.

18 Tietze, a. a. 0,, Fig. 18.

19 Tietze, a. a. 0, Fig, 17.



248 Gertrude Aurenhammer

Wirkung durch den starken Kontrast zwischen Partien von zusammen-
héingenden kleinen Parallelschraffen in den Schattenpartien und ver-
hiltnisméflig grofen, weill belassenen Flichen erreichen 20, Diesen
Bléittern sind zwei weitere mit einer Nachzeichnung nach einem auf-
blickenden Jiinglingskopf und anbetenden Figuren, wohl nach Guido
Reni (fol. 44,36) 2, und eine Altménnerstudie nach Rubens (fol. 19) 22,
und zwar entweder nach einer der allegorischen Figuren von einem
Nachstich des Bucquoy-Portridts oder desselben Figurenmotivs aus
dem ,Leichenbegingnis des Decius Mus*, anzuschlieBen. Schlieflich
gehoren in diesen Zusammenhang auch drei Nachzeichnungen nach
Altménnerkdpfen, nach dem hl. Joachim aus Sacchis,,Tod der hl. Anna*
(fol. 91) 23, bzw. nach Maratta (fol. 18) 24, Altomonte hat auch nach
Marattastichen gezeichnet, und zwar nach zwei Stichen von Pietro
Aquila: ,,Annibale Caracci als Wiederhersteller der Malerei* (fol.
18v) 28 und ,,Der hl. Alfonso Mogroveio, Bischof von Lima, segnet
eine Quelle* (fol. 35v) 26, Auf Maratta diirfte auch ein Blatt mit Stu-
dien zu einem Jesuskind und der Krippe (fol. 41) zuriickgehen.

In die italienische Zeit Altomontes fallen jedenfalls auch die
wenigen lavierten Landschaftsskizzen in Bister, die — wenn auch in
groflem Abstand — an die idealen Landschaftsmaler des 17. Jahr-
hunderts, vor allem an Claude Lorrain anschlieBen (fol. 99v, 100,
102v, 104, 105). Ein weiteres Blatt scheint eine Nachzeichnung nach
einer fremden Vorlage zu sein, die im Umkreis Callots oder Stefanos
della Bella zu suchen ist (fol. 106).

Es ist auffallend, daBl weder diese frilhen Zeichnungen aus seiner
Lehrzeit, noch — das sei hier gleich vorweggenommen — die spiiteren
Blétter einen Einflull der Zeichenweise Gaullis und Giacinto Brandis
erkennen lassen, die auch als Lehrer Altomontes genannt wurden 7,
Gaullis Zeichnungen weisen einen dufBlerst bewegten, aber sehr sicher
hingesetzten Kontur auf, der verhidltnismiaflig wenig Pentimente

20 Vgl. vor allem Albertinakatalog III, Nr, 765, 774, 775, 777.

2t Vgl. dazu besonders Renis Christusképfe und die anbetenden Hirten
aus dem Bild der Liechtensteingalerie. '

" 2325 ;lbb. des Skizzenbuchblattes in der Osterr. Kunstopographie III,
ig. I

23 H. Voss, Die Malerei des Barock in Rom, Berlin 1924, 8. 237.

24 Der rechte nach dem ,HIl. Augustin am Meeresstrand” in S. Maria
dei Sette Dolori in Rom, der linke vielleicht nach dem FluBgott im Hinter-
grund von ,,Apollo und Daphne" in der Briisseler Galerie (Vass, a. a, 0.,
S. 837, 344).

25 Auf fol. 18v stammen der liegende Jiingling mit Fiillhorn und die
beiden Genien dahinter aus dem betreffenden Stich (Abb. des Stiches bei
0. Kutschera-Woborsky, Ein kunsttheoretisches Thesenblatt Carlo
Marattas und seine isthetischen Anschauungen, Mitteilungen der Gesell-
schaft fiir vervielfiltigende Kunst XLII (1919), S, 9 £1.).

26 Auf fol, 8bv sind die Frau mit Kind und der kniende Jiingling von
den beiden Repoussoirfiguren des Maratta-Nachstiches bezogen, der zweite
Jiingling ist rechts riickwiirts nur angedeutet.

7 Klaus, a, a, 0, S, 17 fi,, berichtet auf Grund der Angaben in den
Kiinstlerlexika des 19. Jahrhunderts von einer Schulung bei Gaulli und
Maratta, Garzarolli, a. a. O. S, 34, denkt auch an Giacinto Brandi.
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zeigt; eine Schraffierung zur Schattengebung fehlt, an ihre Stelle
tritt eine grobe, flichige Lavierung und eine sehr starke Weilhohung,
die schlangenartig in langen, zusammenhingenden Streifen die Ge-
wandfalten herausmodelliert und dadurch die Figuren geradezu
plastisch durchfurcht 8. Denselben Vergleich auch fiir Giacinto Brandi
herzustellen, fillt insofern schwer, als nur wenige gesicherte Zeich-
nungen Brandis bekannt sind. Von diesen zeigen aber alle die Zeichen-
weise der Cortonaschule bzw. kommen sie zu #hnlichen Lésungen wie
Gaulli 29,

Altomontes Zeichnungen aus der italienischen Lehrzeit beweisen
jedenfalls seine unmittelbare Schulung bei Carlo Maratta, widhrend
Einfliisse Gaullis und Brandis in der Zeichenweise nicht festgestellt
werden konnten, wenn sie auch in den Gemilden seiner spiteren Zeit
vorhanden sind,

2. Die Skizzen aus der Zeit der Titigkeit in Polen.

Zu Altomontes Tétigkeit in Polen, iiber die sich seit langer Zeit
auller unbelegten Nachrichten bei den ilteren Autoren grofles Dunkel
breitete, ist 1950 eine Untersuchung von Mankow s ki erschienen %,
die das noch vorhandene bzw. zugingliche Material zusammenstellt
und kritisch betrachtet, neue Zuschreibungen macht und vor allem
urkundliche Belege beibringt. Fiir unseren Zusammenhang sind vor
allem die beiden riesigen Schlachtenbilder Altomontes ,,Der Entsatz
von Wien* (1693) und ,,Die Schlacht bei Gran®* (1694) in der ehe-
maligen SchloBkirche von Zolkiew (bei Lemberg) # und die Olskizze
,Die Wahl Augusts des Starken zum Konig von Polen durch den
polnischen Reichstag® (1697) wichtig, wenn auch noch nicht feststeht,
ob diese urkundlich genannte Olskizze mit dem Gemélde in den staat-
lichen Kunstsammilungen des Wawel in Krakau ** identisch ist.

Mit den beiden Schlachtenbildern fiir Zolkiew hingen eine Reihe
von Studien zu Tiirkenzelten zusammen (fol. 107v—110), die in ihrer
Zeichenweise der Vorzeichnung zum ,,Entsatz von Wien* im Museum
der Bildenden Kiinste in Budapest # vollkommen entsprechen: prii-
gnanter, feiner Federkontur, ebensolche Binnenzeichnung, keine
Parallelschraffen in Feder, dafiir fein abschattierte grofliflichige

28 Vgl. Budde, a. a. 0. Nr. 301 ff.,, Abb. auf T. 44 u 45. M, V.
Brugnoli, Disegni del Bacciccio, Arti figurative I, 1945.

20 Albertinakatalog III, Nr. 760—62. E, B a s si, Disegni della Acca-
demia di Venezia, Rivista d’Arte XXI (1939), S. 175 £f., Abb. 11.

30T, Mankowski, Malarstwo na Dworze Jana III, Biuletyn
Historii Sztuki, XII (1950), Nr. 1—4, S. 272 ff.

31 Mankowski, S. 275, 277. Genaue Beschreibung der Bilder bei
E. Rastawiecki, Slownik Malarzéw Polskich, Warschau 1850, I, S. 6 ff.
Vgl. auch F. Kopera, Dzieje Malarstwa w Polsce, IT (1926), 240 ff.

2 Mankowski, S. 278 ff,, Abb. 41—44. Dagegen M. Wallis in:
Biuletyn Historii Sztuki, XVI (1954), S. 117, Abb. 15, 16.

83 E. Hofmann, Kunstgewerbliche und einige andere Zeichnungen
im Museum der Bildenden Kiinste in Budapest, Szépmiivészeti Mizeum
Evkényvei VII (1931—34), 8. 157 ff. (ungarisch) u. S. 216 (deutsches
Resumé), Abb. 24,
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Lavierung und z. T. mit spitzem Pinsel ausgefiihrte Schraffierung.
Altomonte ist hier der Zeichentradition der neapolitanischen Schule
niher, er arbeitet mit der in Neapel so beliebten Technik der Feder-
zeichnung und kommt zu dhnlichen Ergebnissen wie jene Maler, die
neapolitanische und rémische Einfliisse verbinden, so Calandrucei,
Giacomo del Po und nicht zuletzt Solimena *, Diegen Skizzen grind
zwei Ansichten von Paldsten (fol. 73, 76), von denen einer (fol. 73)
als Hintergrundsarchitektur im Deckenfresko des Paradezimmers in
St. Florian (1719) wiederverwendet wurde %, und zwei Entwiirfe fiir
Innendekorationen (fol. 71, T1v) % anzuschlieBen.

In die polnische Zeit gehoért auch eine Rételstudie mit einer
Warschauer Ansicht (fol. 110v). Man erkennt deutlich die Sigismund-
sdule auf dem Schlofiplatz, den Uhrturm des Schlosses und einen
ebenfalls zum SchloBl gehorigen kleinen Zwiebelturm (ganz rechts). DaB
in fritheren Zeiten mehrere solcher Tiirme vorhanden waren, zeigt der
Kupferstich der Ansicht von Warschau von E. J. Dahlberg von 1656 27,
Bei dieser Studie kommt es dem Kiinstler nur auf den Umrifl an, die
Schatten sind in sehr schematischen schrigen Parallellagen angegeben.
Dieselbe Zeichenweige finden wir auf einigen Studien nach polnischen
Kiirassieren wieder (fol. 92v [Abb. 4], 93, 93v, 94). Eg sind z. T.
silhouettenhaft hingeworfene Studien, die Binnenzeichnung ist — wenn
iiberhaupt — nur schematisch eingetragen. Diese Studien bilden eine
Parallele zu Skizzenbuchbléttern der Albertina, die dem Stefano della
Bella zugeschrieben werden und ebenfalls polnische Soldaten in
gilhouettenhafter Weise meist in Riickenansicht geben, wobei auch nur
der Kontur des Reiters eingetragen wird, wihrend die Pferde blof} frag-
mentarisch angedeutet sind 38, Es soll damit nicht auf eine stilistische
Verwandtschaft geschlossen, auch nicht auf den enormen Qualitits-
unterschied hingewiesen werden, sondern nur auf die Gemeinsamkeit
des Motivs und seinen unmittelbaren Niederschlag im Skizzenbuch.
Diese Skizzen haben jedenfalls hier wie dort als Studienmaterial fiir
Soldaten- und Kriegsszenen gedient. Die betreffenden Skizzen Alto-
montes wurden sicher als Vorstudien fiir seine ,,Wahl Augusts des
Starken‘* gemacht, wobei wir nach den Ausfithrungen Mahkowskis
guten Grund haben anzunehmen, dafl Altomonte dem Wahlakt, der
auf der Wola vor den Toren Warschaus stattfand, selbst beigewohnt
hat und dabei fliichtige Skizzen machte, zumal die Olskizze bald nach
der Wahl auf adeligen Auftrag angefertigt wurde und zur Kronung
fertig sein muBite ®, Es handelte sich hier also um ein Ereignisbild

34 Vgl. Albertinakatalog VI, Nr. 617, 618, 621, 622, 626. _

3% A, Czerny, Kunst und Kunsthandwerk im Stift St. Florian,
Linz 1886, S. 243 u. Anm, 1,

30 Abb. von fol. 71v in Osterr. Kunsttopographie III, Fig. 856.

9 Vgl. Puffendorf, ,De rebus a Carolo Gustavo gestis”, 1696,
abgebildet in E. Lauterbach, Warschau, Leipzig 1918.

38 Albertinakatalog III, Nr. b55, 556, 5569—70. Auch Mankowski,
a. a. 0., S. 279, weist auf die Verwandtschaft der Soldatentypen von der
. Wahl Augusts des Starken" mit Callot und Stefano della Bella hin.

s Mankowski, a. a, O, 8. 278 ff,
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aus der unmittelbaren Zeitgeschichte. — In diese Epoche des Schaf-
fens Altomontes fallen wohl auch Bleigriffelzeichnungen mit Kampf-
szenen, die mit den Rotelstudien nach Kiirassieren eng verwandt sind
(fol. 77v, 69, 74, 70v), sowie drei Studien nach Palastinnenriumen
(fol. 75, 73v, T6v). Wahrscheinlich stammen auch zwei weitere Studien
zu Kiémpfenden aus der polnischen Zeit (fol. 83v, 38), ebenso zwel
Bldtter mit Studien mach tiirkischen Sidtteln und einem tiirkischen
Steighiigel (fol. 58v, 59), sowie einem tiirkischen Schild (fol. 60).
Die drei zuletzt genannten Studien folgen der Zeichenweise, wie sie
ung bereits aus Altomontes italienischen Bldttern bekannt ist.

Unter den Zeichnungen aus Altomontes polnischer Zeit kann man
stilistisch drei Gruppen unterscheiden: erstens eine geradlinige Fort-
setzung der Zeichenweise seiner Lehrzeit in Italien, zweitens fliichtige
Riotel- oder Bleigriffelstudien, z. T. iiberhaupt nur umrihaft, z. T,
mit spérlicher, sehr schematischer Parallelschraffierung als Binnen-
zeichnung, die man als Auflésung und Weiterbildung seiner Studien
aus der italienischen Zeit ansehen mufl und drittens meapolitanische
mit romischen Elementen verbindende Federzeichnungen mit fein
abgchattierter Lavierung, Es ist wohl anzunehmen, dall Altomonte
diese letztere Art zu zeichnen nicht erst in Polen kennenlernte, son-
dern schon in Italien aufgenommen hat, wenn uns auch aus dieser
Zeit keine derartigen Skizzen erhalten sind. Da diese Zeichenart im
Skizzenbuch nur vereinzelt auftritt, mufl man wohl annehmen, daf}
Altomonte sie vor allem fiir selbstindige Kompositionszeichnungen
verwendete, von denen uns aus seiner italienischen Lehrzeit nichts
erhalten ist, wofiir aber die Vorzeichnung fiir den , Entsatz von
Wien* in Budapest einen schliissigen Beweis darstellt.

3. Skizzen aus den ersten Jahren der Tatigkeit in Osterreich
(bis etwa 1716).

Zu den friihesten Zeichnungen, die im Zusammenhang mit Alto-
montes Tatigkeit in Osterreich entstanden sind, gehoren einige Skiz-
zen fiir Figuren der Fresken in der Salzburger Residenz (1710) und
zwar fiir die Deckenfelder im Konferenzsaal (fol. Tv) und der Ante-
camera (fol, 21, 99) *, die stilistisch eine direkte Fortsetzung der rém-
schen Studien darstellen, die auch in der Zeit der Tétigkeit in Polen
nicht abgerissen waren.

Die ersten Arbeitsjahre in Wien lassen sich im Skizzenbuch
durch einige Blitter fassen, die stilistisch mit der gesicherten Vor-
zeichnung zum Januariusbild des Wiener Stephansdomes (um 1711)
zusammengehoren 4!, Drei dieser Stiidien scheinen ebenfalls Vor-

40 Gsterr. Kunsttopographie XIII, S. 20 ff. m. Abb. F. Fuhrmann,
Die Prunkrédume der Salzburger Residenz, .., in: Katalog der Ausstellung
Johann Michael Rottmayr, Salzburg 1954, S. 37 ff.

41 Wien, Albertina, Inv.-Nr, 27.104, Slg. Artaria D 1986 a. (Fiir die
Zeichnungen Altomontes aus der Slg. Artaria vgl. die Ergdnzungen zu den
Cahiers der Albertina von Dr., Eckhart Knabh, dem ich hier auch meinen
Dank fiir seine freundl. Unterstiitzung aussprechen mdchte.) Abb. des
Altarbildes Osterr., Kunsttopographie XXIII, Fig. 267—869,



N

262 Gertrude Aurenhammer

zeichnungen zu Figuren dieses Altarbildes zu sein, zumindest der
Jiingling, der auf einer Tasse das Flidschchen mit dem wunderbaren
Blute trigt (fol. 61v, 46). Die Zeichenweise entspricht wieder der
Marattaschule, nur ist hier der Kontur fliichtig hingeworfen und
die Schraffierung bedeckt grofere Flichen, Auch diese Art zu zeich-
nen kénnen wir bei Maratta selbst beobachten 42, Die Riickseite der
Vorzeichnung zum Januariusbild, die drei Portritstudien der Kaiserin
Elisabeth Christine tragt 5, zeigt deutlich die Verwandtschaft mit
den in wenigen zarten Strichen angedeuteten Soldatenstudien aus
Polen, nur daB hier die Sicherheit der Hand gewachsen und dadurch
die Qualitdt eine hohere ist. Die Portratstudien stehen jedenfalls
unter dem Einflull Marattas 4.

Diesen Studien ist eine Skizze zu einer heiligen Familie stilistisch
unmittelbar anzureihen, die mit dem Seitenaltarbild in der Wiener
Peterskirche zusammenhédngen diirfte (fol. Tbv) 4, sowie eine Vor-
zeichnung zum Bogenschiitzen des hl. Sebastian in der Kremser Pfarr-
kirche (1715; fol. 68). In diese Zeit gehort auch eine Studie zu zwei
Mendikantinnen (fol. 22), die eng verwandt ist mit der nur wenig
spiter entstandenen Vorstudie zu einem der Kaiserportrits in Krems-
miinster, dem Rudolf von Habsburg, in der Sammlung Artaria (Alber-
tina) 4, Sie diirfte im Altarbild der Heiligen Jungfrauen fiir die
Stiftskirche Heiligenkreuz (1716) ¥ verwendet worden sein.

4. Skizzen im Zusammenhang mit den Fresken im Unteren Belvedere
in Wien (1716).

Einen festen chronologischen Anhaltspunkt fiir Altomontes
Zeichenweise im zweiten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts bilden die
im Skizzenbuch zahlreich vorhandenen Vorstudien fiir seine Fresken
im Marmorsaal und Schlafzimmer des Unteren Belvedere (1716) %,
Bisher war nur eine Vorstudie fiir das Deckenfresko des Marmor-
saales bekannt, und zwar eine Studie zu dem vordersten Pferd des

1z Vgl. Albertinakatalog III, Nr. 768 und Budde, a. a. 0., Nr. 167,
T. 27, Nr. 189, T. 31 und auch I. Budde in: Zeitschrift fiir bildende
Kunst 1927, S. 37 m. Abb.

13 Abb. bei Garzarolli, a. a. 0., T. 17.

. ’;E:BVEL Budde, a. a. O, Nr. 191, T. 34 und Albertinakatalog III,
I. 3

45 Abb. des Altarbildes bei Klaus, a, a, 0.

40 Dje Kaiserportriits in Kremsmiinster entstanden um 1720 (die
Stuckrahmen sind 1719 datiert, die Vorarbeiten fiir die Portrits diirften
aber lingere Zeit in Anspruch genommen haben). Die Vorzeichnung in der
Albertina hat Inv.-Nr, 27.103, Slg, Artaria D 1989 a, : _

47 Osterr, Kunsttopographie XIX, 8. 200 (das Altarbild befindet sich
derzeit in der Reliquienkammer des Stiftes).

48 Das Barockmuseum im Unteren Belvedere, Wien 1923, 8. LXXII f£.
und Garzarolli, Katalog der Nevaufstellung des Osterr. Barock-
museums, Wien 1953, S, 11 ff. Zur Ikonographie vgl. W. Mrazek, Die
barocke Deckenmalerei in der ersten Hilfte des 18, Jahrhunderts in Wien
und in den beiden Erzherzogtiimern ob und unter der Enns, Dissertation
Wien 1947, I1. Teil, S, 1801. :
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Wagens Apollos in der Wiener Albertina 4. Im Skizzenbuch befinden
sich aber noch weitere Skizzen, die z. T. direkte Vorstudien fiir
Figuren sind, z. T, mit diesen Deckenfresken in Zusammenhang ge-
bracht werden konnen. Auflerdem gehoren zu dieser Gruppe eine Reihe
von Nachzeichnungen nach Sandrarts ,Iconologia deorum“ (1. Auf-
lage Niirnberg 1679), sowie nach Nachstichen von Lebruns Decken-
fresken in franzosischen Schlossern, die sowohl im Unteren Belvedere,
als auch fiir die Entwiirfe fiir das Deckenfresko im Marmorsaal des
Stiftes St. Florian, das 1724 von Bartolommeo Altomonte ausgefiihrt
wurde, verwendet wurden. Uberhaupt sind dort Skizzen und einzelne
Figurenmotive der Belvederefresken wiederverwendet worden, so die
Figur der rosenstreuenden Aurora, des korbtragenden Putto neben
ihr und des Phosphorus.

Die Studie zum Kopf der Klio (mit Lorbeerkranz und Trompete,
Abb. 5) (fol. 45v, Abb. 6), die Pferdestudie der Albertina und eine
weitere zur Leier des Apoll (fol. 7), alle fiir das Deckenfresko des
Marmorsaales des Unteren Belvedere, sind in der uns bereits bekann-
ten Manier ausgefiihrt. Diesen schlieBen sich auch zwei Studien zum
Kopf der Aurora (fol, 32v) und zum Kopf der Muse (ohne Attribut)
mit wehendem Gewandstiick (fol. 19v) und zum korbtragenden Putto
neben der Aurora (fol. 81) an.

Sechs Studien zum Riickenakt der Muse Urania (mit Sternblumen
im Haar und sphirischem Globus als Attribut, Abb.5) (fol. 55 [Abb. 7],
30v, 31, 32, 21v, 32v) vertreten eine Art der Rotelzeichnung, wie sie
auch bei Sacchi 0 aguftritt, dessen Zeichenkunst Altomonte wohl durch
dessen Schiiler Maratta vermittelt wurde. Sie ldf}t sich auch ohne
Bruch aus der bei Altomonte bereits in Polen vorhandenen Rotel-
technik erkléren.

Zu den Darstellungen der heroischen Tugenden in der Randzone
des Freskos sind im Skizzenbuch vier Vorzeichnungen vorhanden:
eine Kopf- und eine Handstudie (fol. 29, 35; Abb. 10, 9) wurden
unmittelbar fiir die Figur mit Helm, Panzer und Dolch der West-
wand (Abb. 8) verwendet, die zwei iibrigen sind Varianten, die offen-
bar dann anders ausgefiihrt wurden. Fol. 5v diirfte mit der gekrdnten
Figur mit Szepter und Fiillhorn an der Siidwand zusammenhéngen,
fol. 32v (rechts) mit der Frauengestalt mit Lanze an der Westwand.
Es handelt sich hier ebenso wie bei den Studien zum Mittelfresko um
Naturstudien, die Kopfe sind ohne Attribute und z. T. ohne den ent-
sprechenden Kopfputz, sondern mit zeitgenossischer Haartracht
gegeben, auch ist die Korper- und Kopfhaltung durchaus normal und
noch nicht wie im Fresko an die Voluten der Architekturmalerei
Fantis angepalit.

Alle bisher besprochenen Vorzeichnungen fiir das Marmorsaal-

fregko im Unteren Belvedere — mit Ausnahme der fiinf Aktstudien —
zeigen die uns bereits bekannte Zeichenweise Altomontes aus der

49 Albertinakatalog IV, Nr, 1987, Abb. in Bd. V, T. 308,
50 Refice, a. a, 0., Fig, 222,
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Marattaschule, nur daf hier der Kontur schirfer und betonter ist und
der Kiinstler versucht, durch die Parallellagen eine stidrkere Plastizitit
und durch Anwendung von Driickern stirkere Kontraste zu erreichen.
Das gilt auch fiir die drei Bldtter (fol. 37, 556v, 6) mit Studien zu
dem Grigaille-Medaillon ,,Perseus und Andromeda® in der Nordostecke
des Marmorsaales. An einer dieser Studien (fol. 55v) erkennt man
deutlich die Herkunft des Motivs der Andromeda von der Muse
Futerpe in Raffaels Parnafl. Der Drache wurde in der Ausfiihrung
etwas abgedndert und — wie auch die ganze {ibrige Komposition —
fast wortlich von Guido Renis Andromeda in der Galleria Pallavieini
im Palazzo Rospigliosi in Rom tibernommen.

Zu den Fresko-Medaillons im Schlafzimmer des Prinzen Eugen
sind im Skizzenbuch eine Variante zum Apoll im Sonnenwagen des
Freskos ,,Apoll und Clythia®“ (fol. 66) und zwei Wolken- bzw. Land-
schaftsstudien wahrseheinlich zu demselben Fresko (fol. 70, 72),s0wie
eine Variante zur Figur des schlafenden Endymion (fol. 33) und
Studien zu den Windspielen und dem Hirtenhund fiir das Fresko
»Luna und Endymion® vorhanden (fol. 63, 62v, 62 [durchgepaust von
der Riickseite]).

Von den mit den Belvederefresken in Zusammenhang stehenden
Nachzeichnungen ist an erster Stelle ein Blatt mit zwei Nachzeich-
nungen nach einem Stich von L. Simonneau nach dem Aurorafresko
von Lebrun im Pavillon des Schlosses Seaux (aus einer Serie von vier
Bldttern) zu nennen (fol. 52v), Die eine dieser beiden Studien wurde
— etwas verdndert — fiir die Figur des heroisierten Prinzen Eugen
mit Minerva und Hermes im Deckenfresko des Marmorsaales des
Unteren Belvedere verwendef, die andere spiater wortlich fiir die
Allegorie des Morgentaus im Deckenfresko des Kaisersaales von
St. Florian. Auch die Figur des Phosphorus sowohl im Belvedere wie
in St. Florian hat in diesem Nachstich ihren Ursprung (vgl. die
Studien auf fol. 79, 81). Auf demselben Blatt wie die Variante zur
Andromeda (fol. 56v) — und zwar der Zeichenweise nach sicher
gleichzeitig entstanden — befindet sich eine Gewandfigur, die eine
getreue Nachzeichnung nach der Proserpina auf Platte G/4 von Sand-
rarts ,,Iconologia deorum* darstellt. Altomonte hat nur, weil er die
Figur wahrscheinlich fiir einen anderen Zweck verwenden wollte, die
spezifischen Attribute der Proserpina, Gans und Ahrengarbe, weg-
gelassen. Solehe geringfiigige Verdnderungen kann man auch bei den
iibrigen Nachzeichnungen feststellen. Die ,Iconologia deorum® hat
auch fiir eine Reihe von anderen Skizzen als Vorlage gedient, so fiir
einen zweiten Phosphorus, der dem Lebrunschen im Motiv sehr ver-
wandt ist (fol. 80), Es ist die Allegorie der gottlichen Liebe mit der
Fackel (die Schliissel in der Hand sind weggelassen) nach Sandrart,
Platte V/1, ferner einige Meergitter (fol. 45, 46v, 50) nach Platte
H/4, J/1, bzw. K, ein kriechender Putto (fol. 47) nach Platte K und
zwei Gefallene (fol. 57v) nach Platte S/2 und ein Putto nach dem
Knaben von Baja auf dem Delphin (fol. 45) nach Platte H/6, Auf dem
letztgenannten Blatt befindet sich auch eine zeitgleiche Nachzeichnung
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nach einem Kinderkopfchen des Frans Duquesnoy %, mit der ein
weiteres Blatt, ebenfalls mit Kinderkopfchen nach Duquesnoy, zusam-
mengeht (fol. 29v). AuBer diesen getreuen Nachzeichnungen befinden
sich im Skizzenbuch noch eine Reihe von Skizzen, die mit den Belve-
derefresken im Zusammenhang stehen, z. T. spiter auch in St. Florian
wiederverwendet wurden und Stiche nach Sandrart und Lebrun vari-
ieren, so etwa die weiblichen gefliigelten allegorischen Figuren von
fol. 48v, 49, 62, 25, die Putti von fol. 15v, 16, 79v (vgl. Sandrart
Platte J/1, P/1, BB), sowie die von einer Ziege gesidugten Satyrknaben
von fol. 47v, 48 (vgl. Sandrart Platte E/4) und mehrere bacchantische
Gruppen (fol. 21v, 23, 41v, 44v, 81, 82; vgl. Sandrart Platte E/6, Q/2
und die Nachstiche von Audran nach Lebruns Decken im Schlofl Vaux-
le-Vicomte), einen Gotterhimmel (fol. 36v; vgl. Sandrart, Iconologia
deorum, II, S, 5) und einen leierspielenden Apollo (fol. 23; vgl. den
Stich von Aegid. Rousselet nach Lebrun, Titelblatt zu , Les poesies
francaises de la mesnarderie®). In diesen Zusammenhang gehoren
auch noch weitere Gotterstudien (fol. 22v, 90v, 58, 52, T8), eine
Myrrha mit dem jungen Adonis (fol. 66), Akte von Gefallenen und
Liegenden (fol. 68, 95, 26) und vier Studien nach weiblichen antiken
Statuen (fol. 4, 43), darunter eine Venus Kallipygos und ein Blatt
mit vier weiblichen Figurenstudien und einer ,,Susanna mit den
beiden Alten® (fol. 67).

Dafl alle diese Studien mit den Vorzeichnungen fiir die Fresken
im Unteren Belvedere zusammenhiingen, beweist ihre enge Verwandt-
schaft in der Zeichenweise, die Verwendung ihrer Motive in den aus-
gefithrten Deckengemilden und die Tatsache, dafl sie z. T. mit den
gesicherten Vorzeichnungen auf demselben Skizzenbuchblatt stehen
(fol. 55v, 66, 26). Es scheint, daB Altomonte fiir diesen ersten grofien
Auftrag zu einer profanen Allegorie, fiir die ihm sein Lehrer Maratta
nicht das entsprechende Vorbild sein konnte, die damals bedeutendsten
franzosischen und deutschen Vorbilder herangezogen hat. Er hat die-
selben dann auch fiir seinen zweiten groBlen Auftrag in St. Florian
verwendet.

Ein Teil dieser Skizzen, die bacchantischen Szenen und der Gotter-
himmel, lassen sich allerdings thematisch nicht in den Zusammenhang
des Unteren Belvedere, auch micht in den des Marmorsaales von
St. Florian einordnen. Es sei aber hier auf das um 1725 entstandene,
von Gaetano Fanti und Bartolommeo Altomonte gemalte Fresko an
der Decke des Stiegenhauses des Schlosses Mirabell in Salzburg hin-
gewiesen, das 1818 nach dem Brand des Schlosses bereits iibermalt
worden war 52, Nun heiflt es in Hiibners ,Beschreibung der Stadt

51 Vgl. die entsprechenden Abb. bei Fransolet, Francois du Ques-
noy, Mémoires de I’Academie Royale de Belgique, Classe des Beaux Arts,
2¢ série, tom. IX, Bruxelles 1942,

52 Gsterr.' Kunsttopographie XIII, S. 185 (hier wird nur vom Anteil
Gaetano Fantis berichtet); L angl, Bilder aus Salzburg, in: Zeitschrift
fiir pﬂdendg Kunst I, }890, S. 28, nennt als Autor einen Altomonte. Daraus
scpheﬂt Diez in Thieme-Becker, Artikel Martin Altomonte, auf diesen.
Pirckmayer hat aber in seinen , Notizen zur Bau- und Kunstgeschichte
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Salzburg® von 17965, dall dort das ,heidnische Empirdium* darge-
stellt war, ein Thema, das sehr gut mit den zuvor besprochenen Skiz-
zen zusammengehen wiirde. Da Martin Altomonte Skizzen aus der
Zeit seiner Arbeiten im Belvedere fiir seine Entwiirfe fiir den Kaiser-
saal in St. Florian, der 1724 von seinem Sohn ausgefiihrt wurde, ver-
wendet, hat, kénnte man dasselbe auch fiir das vom Sohn 1725 ausge-
fithrte Fresko in Mirabell annehmen. Solange aber keine sicheren
Belege gefunden sind, kann dies nur ein Hinweis bleiben.

Mit den Arbeiten Altomontes im Unteren Belvedere héingen wohl
auch die drei Blédtter mit Skizzen zu Vasen (fol. 54, 89v, 90) zusam-
men, die zwar in den dekorativen Vasen der Randzone des Marmor-
saalfreskos keine unmittelbare Entsprechung haben, aber im Typus
mit ihnen sehr verwandt sind. Es handelt sich jedenfalls um Zeich-
nungen, die die Vasenstiche des Jean Lepautre variieren.

Eng verwandt mit den Hundestudien fiir das Endymionfresko im
Schlafzimmer des Unteren Belvedere sind Studien zu einem Ldwen
und einem Biren, sowie nach auslindischen Gefliigel und nach zahl-
reichen Affen, von denen die beiden ersteren 1725 fiir das Altarbild
»HL Januarius® in S. Maria de Mercede in Wien verwendet wurden,
Der enge stilistische Zusammenhang mit den Arbeiten Altomontes
im Wiener Belvedere 146t den Schlufl zu, dafl es sich hier um Studien
nach Tieren aus der Menagerie des Prinzen Eugen handelt (fol. 54v,
8Tv, 63v, 101v, 102, 103v).

5. Skizzen im Zusammenhang mit den Fresken in St. Florian.

Martin Altomonte war in der Zeit von etwa 1719—24 fiir das
Stift St, Florian titig und hat hier zuerst die Decke des Parade-
zimmers mit einem groflen Olgemélde ,,Der Hohepriester Helkias
liest Konig Josias und dem Volk das Gesetzbuch Mosis vor® und vier
Olgrisaillen mit dem Zerstoren der Gotzen, Altdre und Bildsdulen
und der Durchfiihrung des koniglichen Gebotes geschmiickt (1719),
dann fiir die Decke der Saletta mehrere kleine Bilder ausge-
fithrt, die die Schiopfung und das Sechstagewerk darstellen (1720), an
der Decke der Hauskapelle Szenen aus dem Leben des hl. Augustinus
gemalt (1720) und aullerdem die Olskizze fiir das Deckenfresko
,,Verherrlichung der Siege Osterreichs und Ungarns iiber die Tiirken*
fiir den Kaisersaal und vielleicht auch die Vorlagen fiir die, Allegorie
der drei Ordensgelitbde® fiir das Refektorium geliefert, die von seinem
Sohn Bartholommeo ausgefithrt wurden (1724 bzw. um 1730) 5. Das
Skizzenbuch enthilt eine Studie zu einer Familie und zwei Studien zu

Salzburgs" in: Mitteilungen der Gesellschaft fiir Salzburger Landeskunde
LXIII, 1908, S, 241, eine Zahlung an Bartolomius Altomonte fiir die Arbeit
an der Hauptstiege aus dem Jahre 1726 publiziert (nach den Hofbauakten
L. I, 1, des Salzburger Landesarchivs). Somit erscheint die Zusammen-
arbeit Bartolommeo Altomontes und Gaetano Fantis urkundlich belegt.

53 1, Teil, S. 390.

54 Klaus, a. a. 0, S. 38{ff, und 41 ff. Czerny, Kunst und Kunst-
gewerbe im Stift St. Florian, Linz 1886, S, 254, 243, 249, 253. Derselbe in:
Kunst und Kunsthandwerk i, S. 163. Katalog der Ausstellung , Meister-
werke Osterr. Barockkunst", Wien 1950, Nr. 14.
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Abb. 5: Ausschnitt aus dem Deckenfresko des Marmorsaales im Unteren
Belvedere in Wien: Klio und Urania.

Abb. G: fol. 45v (Studie zur Klio).

Abb. 7; fol. 55 (Studie zur Urania).
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Abb. 8: Ausschnitt aus dem Deckenfresko des Marmorsaales im Unteren
Belvedere in Wien: Tugendallegorie.

Abb. 9: fTol. 35 (Studie zu Abb. 8).

Abb. 10: fol. 29 (Studie zu Abb. 8).
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einem schlafenden Kinde (fol. 82v, 40), die wohl Vorzeichnungen fiir
die Vordergrundsfiguren der Frau mit dem groflen Hut und dem
Kind auf dem SchoBl und dem Mann, der nach oben weist, aus dem
Hauptfresko des Paradezimmers darstellen. Die beiden Blidtter schlie-
Ben in der Zeichenweise an die Vorzeichnung fiir das Januariusbild
der Wiener Stephanskirche in der Albertina und die hl. Familie fiir
St. Peter in Wien (fol. 75v) an. Die umgestiirzten GefaBle auf fol, 20v
diirften zu einem der Medaillons des Paradezimmers gehoren. Zwei
Studien zu einem HI. Augustinus hingen wahrscheinlich mit der Aus-
malung der Decke der Hauskapelle zusammen (fol. 57, Abb. 13, links).

Das Fresko des Marmorsaales 5 verwendet in der linken Hilfte
mehrere Figuren aus dem Fresko des Marmorsaales im Unteren
Belvedere, und zwar die Aurora wortlich, den neben ihr fliegenden
Putto mit dem Blumenkorb und den Phosphorus mit der Fackel in
geringen Variationen. Der Apoll auf dem Sonnenwagen verbindet
Ziige aus einer bereits besprochenen Studie (fol. 66) fiir dieselbe
Figur im Schlafzimmer des Unteren Belvedere mit den vier Rossen
des Marmorsaalfreskos ebendort. Auf die Verwendung weiterer
Studien und Nachzeichnungen, die im Zusammenhang mit den Belve-
derefresken entstanden sind, wurde schon hingewiesen, vor allem auf
die Nachzeichnung der Allegorie des Morgentaus nach Lebrun (fol. 52v).
Es haben sich aber auch vier Skizzen zu der Figur der Constantia
erhalten, von denen sich eine im Skizzenbuch (fol. 64), die drei weite-
ren im Museum der Bildenden Kiinste in Budapest befinden 5%, Wih-
rend die Studie im Skizzenbuch in Bleigriffel ausgefiihrt ist, handelt
es sich bei den Studien in Budapest um lavierte Federskizzen in der
Art, wie sie bereits in der polnischen Zeit Altomontes auftraten, aber
etwas stirker bewegt im Kontur und kontrastreicher in der Vertei-
lung von Licht und Schatten. Es ist dies eine Entwicklung, die sich
bereits in den Skizzen fiir die Belvederefresken angekiindigt hatte.

AuBerdem enthilt das Skizzenbuch Studien zu den wappenhalten-
den Putten des Marmorsaalfreskos und zum Phosphorus (fol. 79, 78v,
80), die z, T. schon im Zusammenhang mit den Belvederefresken und
den Nachzeichnungen nach Sandrarts ,JIconologia Deorum“ entstan-
den sein diirften (bes. fol. 80). Auf denselben Bliittern befinden sich
gleichzeitige Studien zu Kriegern (fol. 78v, 79, 80v, 81v), die auch
mit den Arbeiten fiir St. Florian in Zusammenhang stehen kénnen.

6. Skizzen zu den Werken der 30er Jahre und der letzten Arbeits-
jahre bis 1745.

Wihrend wir fiir die Zeit von 1724—29 keine sicher datierten
Skizzen besitzen — die fiir die in diesen Jahren entstandenen Altar-
bildern verwendeten Skizzen stammen meist aus fritherer Zeit (vgl

55 Zur gegenstindlichen Deutung vgl. Mrazek, a. a. O, II, 8. 209.

56 A. Pigler, Handzeichnungen osterr. Maler des 18. Jahrhunderts
im Museum der Bildenden Kiinste, As orszagos Magyar Szépmiivészeti
Mizeum Evkonyvei IV (1924—26), S. 176 (ungarisch), Abb. 2, S, 227 ff.
{deutsches Resumé).

Jahrbuch f. Landeskunde 1057, 17
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die Tierstudien zum Januariusbild in S. Maria de Mercede in Wien) —,
h#iufen sich die Studien um das Jahr 1730. Die Reihe beginnt mit einer
Vorzeichnung zu der Verkiindigung im Hintergrund des Bildes
nJosephs Traum® von 1729 in Heiligenkreuz (fol. 28v) #. Aullerdem
finden wir eine Studie zum hl. Petrus und zwei Studien zu dem Zu-
schauer mit dem weisenden Finger links aus dem Hochaltarbild der
Peterskirche in Wien (1731) (fol. 53, 32, 38v [Abb. 14]) 5 und eine
Studie zur Madonna mit Kind des Seitenaltarbildes der hl. Sippe in
Zwett]l (1731/32) (fol. 92) ™. Mit der letztgenannten Studie geht eine
zweite Madonnenstudie, die nach einer Aufschrift fiir ein Altarbild
der Wiener Dorotheerkirche bestimmt war, eng zusammen (fol. 77) .
Altomonte hat nachweislich mehrmals fiir das Dorotheerkloster gear-
beitet, das erstemal 1714, dann 1716, 1717 und schliefilich 1731 »1, Mit
diesen letzten Arbeiten mufl auch die genannte Zeichnung in Verbin-
dung stehen. Es handelt sich um eine seitenverkehrte Variante (wahr-
gcheinlich nach einem Stich) von Gaullis Madonna auf der Flucht
nach Agypten in der Galleria Nazionale in Rom %2, Diesen beiden
‘Madeonnen ist auch eine Studie zu einem Jesuskind anzureihen, das
die Haltung des Jesuskindes der ,Madonna del collo lungo* von Par-
migianino frei variiert (fol, 91v). Auch hier diirfte ein Stich vorbild-
lich gewesen sein.

Hier ist auch die Kompositionsskizze zum Altarbild , Auferwek-
kung des Jiinglings zu Naim* fiir die Wiener Karlgkirche zu erwih-
nen, die mit der Skizze zur Madonna der Dorotheerkirche (in dersel-
ben Technik) gut zusammengeht 5.

Die zeitlich folgenden Studien sind Vorzeichnungen fiir das Hoch-
altarbild ,Martyrium des hl. Georg® in Grofl-Weikersdorf (1734) 6,
und zwar fiir den Kaiser, den Henker mit dem abgeschlagenen Haupt,
den Kopf der ménnlichen Repoussoirfigur mit Turban links sowie
einige Varianten zu der biirtigen Ménnerfigur hinter dem Schergen
(fol. 48v, 42v [Abb. 11, 12], 46, 11v, 69v). Zu diesen gehéren fiinf
weitere Studien stilistisch unmittelbar dazu (fol. 42, 60v, 61, 20,
8v, 8v),

An allen diesen Blittern fillt eine Wandlung der Zeichenweise
gegeniiber den vorangegangenen, etwa den Vorzeichnungen fiir das
Belvedere oder St. Florian, auf. Wiithrend bisher immer von einem aus
kurzen runden Strichen zusammengesetzten Kontur gesprochen wer-
den mufite, beginnt Kontur und Binnenzeichnung jetzt hidufig Ecken
und Winkel zu bilden. Gesichter und Profile werden nur andeutungs-

57 Abb. des Gemildes in Osterr. Kunsttopographie XIX, Fig. 176.

58 Abh, des Altarbildes bei Klaus, a, a. 0. :

59 Abb. des Altarbildes in Osterr. Kunsttopographie 29, Fig. 107.
o U"ﬁ Abb. des Skizzenbuchblattes in Osterr. Kunsttopographie III,
tig. 8567.

o Klaus, a. a. 0., 5. 36 f., 49, :

62 M. V. Brugnoli, Contributi a Giovan Battista Gaulli, Bolletino
d’Arte 1949, Pig, 6.

M Garzarolli, Handzeichnung, a. a. O., T, 21.

64 Abb. des Altarbildes bei Klaus, a, a, O,
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weise mit spitzer Nase und spitzem Kinn konturiert und das Gewand
bauscht: sich in knittrigen Falten. Dazu tritt eine stidrkere Differen-
zierung der Schraffierung und damit stirkere Helldunkelwerte. Die-
ser ProzeB beginnt offenbar um 1725 — das erste sicher datierte
Blatt ist die Verkiindigungsskizze von 1729 —, und steigert sich dann
innerhalb der dreiBliger Jahre und bis zu seinem Tod 1745. In dieser
fiir Altomonte neuen Zeichenweise zeigt sich ein verstiirkter EinfluBl
der Zeichenweise Solimenas ¢, 1722 war der zuletzt bei Solimena in
Neapel geschulte Sohn Altomontes, Bartolommeo, heimgekehrt. Sicher
war es dieser, der dem Vater den Solimenaeinflull iibermittelt hat.
Wir konnen ganz allgemein feststellen, dafl sich Martin Altomontes
Zeichnungen in dieser Zeit denen seines Sohnes annidhern (am besten
vergleichbar sind die lavierten Federzeichnungen) ., Auflerdem hat
Solimena um 1728 fiir den Prinzen Eugen und fiir Karl VI. Bilder
nach Wien geliefert (Raub des Kephalus durch die Aurora fiir die
Decke des Goldkabinetts und Kreuzabnahme fiir die Kapelle des
Oberen Belvedere bzw. ,,Graf Althan tiberreicht Karl VI. das Inventar
der in der Stallburg neu aufgestellten Gemildegalerie®), denen sicher
Skizzen vorangegangen waren. Eine dieser Skizzen (wenn auch wahr-
scheinlich eine Werkstattzeichnung), befindet sich heute noch in der
Albertina 97,

An den Anfang dieser um 1725 einsetzenden Entwicklung von
Altomontes Zeichenweise sind einige Blitter mit Figurenstudien zu
stellen, die vielleicht mit einem ,,Rudolf von Habsburg, der dem
Priester sein Pferd iiberlifit* zusammenhidngen, ein Gegenstand, der
im Barock vor allem in den Niederlanden bekannt ist (fol. 50v, 51v, 56,
40). AuBlerdem fiallt wohl in diese Zeit eine Nachzeichnung nach
Diirers Kupferstichpassion von 1512, und zwar nach den beiden
Repoussoirfiguren rechts auf dem Ecce-Homo-Stich, die schon Andrea
del Sarto iibernommen hatte (fol. 5), die dieselbe Zeichenweise wie
die Skizzen um 1730 aufweist. Die beiden Figuren sind etwas aus-
einandergertickt und Mund- und Kinnpartie des weiter riickwirts
Stehenden, die bei Diirer und auch bei Sarto iiberschnitten sind,
erginzt.

In diesen Schaffensabschnitt Altomontes ist auch ein Blatt mit
Vorstudien zu einem , Martyrium des hl. Hyppolit* einzureihen, das
nur in der Kompositionsskizze bekannt ist (fol.56v) 8, fermer ein
Blatt mit einer Trauernden, das diesem stilistisch nahezustehen
scheint; es diirfte vielleicht eine Vorzeichnung fiir das Gemalde einer
sIrauernden Jungfrau®“ im Bruckenthalschen Museum in Hermann-

05 Vgl. dessen Zeichnungen in der Albertina, Albertinakatalog VI,
bes. Nr. 623, 624, 628, 633, 635 und die Schulzeichnung Nr. 649.

68 Vgl. die Zeichnungen des Bartolommeo Altomonte in der Albertina
(Albertinakatalog Bd. IV, Abb, in Bd. V) einschliefilich der Slg. Artaria
und die bei Garzarolli, Handzeichnung, a. a. O., abgebildeten Blitter.

67 Albertinakatalog VI, Nr. 646,

%8 Abb. der Kompositionsskizze bei Garzarolli, Handzeichnung,
a, a. 0.; T. 22.

17*
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stadt darstellen (fol. 16v) 7%, In diese spiate Zeit sind auch einige
Figurenstudien zu datieren, die nicht ndher bestimmt werden konnten
(fol. 51, 10v, 17, 3, 25v, 24v, 27v, 28, 24, 39v, 86v, 83, 53v, 97, 86).

Wiihrend wir im Skizzenbuch fiir die Zeit von 1734—39 keine
gesicherten Skizzen auffinden konnen, ist in Budapest ein Blatt mit
einer Studie zum hl. Leopold fiir das Zwettler Altarbild von 1736
erhalten, das diese Liicke schlief3t 71,

Fiir die spiteren Arbeiten des Kiinstlers in Wilhering hat sich
in der Albertina eine Reihe von Kompositionsskizzen erhalten, wih-
rend im Skizzenbuch nur drei Figurenstudien vorhanden sind, und
zwar zum hl. Leonhard und Donatus aus dem Altarbild mit den
hl, Donatus, Leonhard, Sebastian und Florian (1739) (fol. 57 [Abb. 13],
92, 36) 72, Die Kompositionsskizze zu diesem Altarbild befindet sich
in der Albertina 78, Mit diesen Zeichnungen héngt ein Blatt der
Albertina, das von Garzarolli mit Recht Altomonte zugeschrieben
wurde 74, eng zusammen, Es diirfte sich hier um eine frithere Stufe
der Entwiirfe zu dem Altarbild ,,Der hl. Bernhard stellt der Mutter-
gottes seine Verwandten vor® der Stiftskirche Wilhering 75 handeln,
in der das Thema in mancher Hinsicht verschieden gefaf3t war. In
der Albertina befindet sich auBlerdem noch die Skizze zum Hochaltar-
bild (1738) und zu einem weiteren Seitenaltarbild von 1739 (Die
hl. Benedikt, Robert, Alberik, Stephan) 76,

Die spiteste sicher datierte Studie des Skizzenbuches ist die
Studie zum Christus fiir die Brotvermehrung im Sommerrefektorium
in Heiligenkreuz (1742) (fol. 38v [Abb. 14]) 77, Sie zeigt wie die zu-
vor erwahnten Studien fiir Wilhering einen den Korper locker um-
schreibenden Kontur, der hidufig scharfe Ecken bildet, eine ebenso
fliichtig hingesetzte Binnenzeichnung und verhidltnismifig nur wenig
Schattengebung durch Parallellagen. Altomontes Zeichenweigse wird
freier, geldster und ist nicht mehr so sehr dem Detail verhaftet.

Das charakteristischeste Beispiel fiir diesen spiten Zeichenstil
Altomontes bildet die in St. Florian aufbewahrte Vorzeichnung fiir
das Altarbild ,,Krénung Mariae“ in Monchhof (1741) 78, Bei dieser
lavierten Federzeichnung ist die gesamte Komposition aus zuckenden
Linien aufgebaut, die der Zeichnung hichste Bewegung und stirkste
Ausdruckskraft verleihen. Angesichts dieser Zeichnung und beson-

70 Czaki, Katalog des Bruckenthalschen Museums in Hermannstadt,
1926, S. 1, Nr. 18,

it Pigler, a. a. 0, 8. 177, Fig. 4.
o 72 Abb, des Altarbildes bei Reisinger, Stift Wilhering, Linz o, J.,

- B

78 Imv.-Nr, 27,102, Slg. Artaria, D 1991 a,

74 Albertinakatalog IV, Nr. 1991, Abb. in Bd, V, T, 309,

75 Abb, des Altarbildes bei Reisinger, a. a, 0, S, 9.

76 Albertinakatalog IV, Nr. 1992, Abb, in Bd. V bzw. Inv.-Nr. 27,096,
Slg. Artaria D 1892 a.

77 Abb, des Gemiildes in Osterr. Kunsttopographie XIX, Fig. 96.

78 Abb. der Vorzeichnung bei Garzarolli, Handzeichnung, a.a. 0.,
T, 24,
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ders ihrer Komposition hat Garzarolli von einem Einflul der venezi-
anischen Barockklassizisten, besonders Ricei, gesprochen, doch geht
Altomonte in der malerischen Auflésung der Zeichnung nie so weit
wie Ricei 7, Wenn von einem EinfluB in dieser Richtung die Rede
sein soll, so konnte er hichstens durch Beriihrung mit dem Ricei-
Schiiler Gran ® erfolgt sein, der sowohl Ricei als auch Solimena auf-
genommen hatte. — Mir scheint allerdings in diesen spitesten Zeich-
nungen Altomontes eher eine Anlehnung an den Zeichenstil des Luca
Giordano vorzuliegen, und zwar an dessen spiteste Blitter, die
stilistisch bereits das kommende 18. Jahrhundert vorwegnehmen 8.

Konnten bisher fast alle Zeichnungen des Skizzenbuches mit aus-
gefithrten Gemilden in Verbindung gebracht und die wenigen, bei
denen das nicht der Fall war, durch Stilvergleich datiert werden, so
bleibt ein kleiner Rest, vor allem einige Naturstudien, die sich nicht
sicher datieren lassen. Es sind einige Hundestudien (fol. 94v, 95v, 96v),
von denen eine seitenverkehrt im Deckenbild ,,Gebet des Elias* der
Unteren Sakristei von St. Stephan (1732) verwendet wurde. Die
iibrigen diirften mit dem undatierten Altarbild ,,Der hl. Leopold
griindet Klosterneuburg® der Wiener Minoritenkirche zusammenhén-
gen, Diese Studien wie auch ein sehr verwandtes Blatt mit Kaninchen
(fol. 111) fallen jedenfalls noch in die Zeit vor 1729, also vor den
Solimenaeinflufl. Dasselbe gilt wohl auch fiir ein Blatt mit zwei toten
Schnepfen (fol. 64v). Eine von den iibrigen Zeichnungen sehr ver-
gchiedene Technik (breitzeichnende schwarze Kreide bzw. Rotel, weil}
gehioht), aber dieselbe Zeichenweise wie manche italienische Natur-
studien bzw, die polnischen Studien nach tiirkischen Sitteln zeigen
die beiden letzten Seiten des Skizzenbuches mit Studien zu Jagd-
geraten (fol. 111v, 112), eine Landschaftsstudie (fol. 84v) und ein
Blatt mit einem Reiter, der ein Pferd am Halfter fithrt (fol. 85, viel-
leicht Studie fiir den Mittelgrund der ,,Wahl Augusts des Starken*).
Man wird daher nicht fehlgehen, sie ebenfalls in diese friihe Zeit von
Altomontes Schaffen einzuordnen, Villig vereinzelt steht eine aquarel-
lierte Studie zu einer Blume (fol. 74dv).

Der Uberblick iiber die Zeichnungen des Skizzenbuches hat ge-
zeigth, daB es sich hier nicht um Kompositionsskizzen handelt, sondern
dafl Figurenstudien und einzelne Studien zu Figurengruppen den
Hauptanteil bilden, die dann meist in geringer Variation in den
Gemilden verwendet wurden. Es sind sowohl Nachzeichnungen nach
Vorbildern, als auch eigene Studien. Das vorherrschende Material ist
Bleigriffel und Kreide, in geringerem Mall Roétel. Lavierte Feder-
bzw. Pinselzeichnungen treten nur ganz vereinzelt auf. Auffillig ist
das verhidltnisméBig kleine Format der Studien und ihre z. T. sehr
geringe Qualitdt. Beides beweist deutlich, dafll die Zeichnung fiir

79 Vgl, zur genannten Zeichnung Altomontes Riceis Blatt der Ver-
kiindigung in der Albertina, Albertinakatalog I, Nr. 238.

80 E. K nab, Daniel Gran als Zeichner, Wiener Jahrbuch fiir Kunst-
geschichte, XV (1953), 8. 171.

81. 0, Benesch, Luca Giordano, Wien 1923, T. 7, B.
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Altomonte, der als Maler ungleich gréfere Leistungen hervorgebracht
hat, eben nur ein Arbeitsbehelf war. Seine Zeichenkunst hat im Laufe
seiner Entwicklung eigentlich nur zwei starke Einfliisse erfahren:
zuerst den Marattas und um 1725 den Solimenas. Zwischen diesen
beiden Exponenten bleibt sie ziemlich einférmig, Der selbstédndigen
Kompositionsskizze kommt nur insoweit Bedeutung zu, als sie dem
Auftraggeber eine Vorstellung vom ausgefiihrten Gemilde vermitteln
soll. Fiir die Einzelfiguren, Hintergriinde, Stilleben ete. schopft der
Kiinstler dann aus den vorhandenen Studien seines Skizzenbuches,
oder entwirft entsprechende neue Studien, wobei man die Zahl derer,
die direkt vor der Natur gemacht wurden, nicht hoch anschlagen
darf. DaB er sich nicht scheut, ein oder das andere Motiv in mehreren
Gemilden zu verwenden, entspricht ebensosehr dem Gebrauch der
Zeit wie die kompilatorische Arf, ein Bild aus den verschiedensten
Teilvorbildern zusammenzusefzen. Dall es trofzdem zu eigenstindigen
Leistungen kam, ist bei Altomonte auf sein malerisches Koénnen
zuriickzufiihren.

Katalog,

Das Skizzenbuch besteht aus 112 Blattern (Papier, 1567:200 mm), die
fortlaufend durchnumeriert sind und meist auf beiden Seiten Zeichnungen
aufweisen. Auf der vorderen Deckelinnenseite ein alter Vermerk ,,Reisbichl
und Zeichnungen von Alten Seel. Herrn Martino Altomonte welcher ge-
storben in 88, jahr 1747“. — Hier werden nur sicher identifizierte Nach-
zeichnungen nach Vorbildern und Vorzeichnungen zu Gemilden angefiihrt,
Beziiglich vermutlicher Zusammengehorigkeiten und aller Datierungen
(soweit nicht das Vollendungsdatum der Gemiilde einen terminus ante
bildet) wvgl. den Text.

Folio-
nummer

1 Kreide. Links Stadt mit Briicke und Bergen im Hintergrund (im
Seitenaltarbild HL Januarius der Wiener Stephanskirche, um 1711,
wiederverwendet), rechts oben drei Studien zu einem eine Krone
und einen Palmzweig haltenden Putto.

1v leer.

2  Kreide. Zwei Schlangen.

2v leer,

3 Kreide. Stehender Konig mit Szepter,

3v  leer.

4 ?Ieigriffel. Drei Studien nach weiblichen antiken Statuen.

4y leer,

5  Bleigriffel. Nachzeichnung nach den beiden Repoussoirfiguren rechts
des Kece Homo-Bildes aus Diirers Kupferstichpassion von 1512.

v Bleigriffel. Studie zu einer der heroischen Tugenden aus dem
Deckenfresko des Marmorsaales im Unteren Belvedere in Wien (1716).

6  Bleigriffel, Studie zum Drachen aus dem Grisaillemedaillon ,,Perseus
1(m=d ‘?ndr_omeda“ im Marmorsaal des Unteren Belvedere in Wien
1716).

6y Bleigriffel, Studie zu drei Eseln.

7  Rahmendekoration (Rotel) und Lyra sowie zwei minnl. Bewegungs-
studien (Bleigriffel). '

7v Bleigriffel, Links oben zweil Frauen, rechts Kamel (Studien zu
einem der Medaillons mit Szenen aus der Geschichte Alexanders des
Grofien im Konferenzzimmer der Salzburger Residenz (1710). Da~
runter Bewegungsstudie zu ménnlicher Figur, '




8v
9v
10v

11
11w
12
12v

13
13v
14
l4v
15
15v

16v
17
17v

18
18v

19

19v

20
20v
21

21v
22

22v
23

23v
24

24y
256

25v
26

26v

27
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Bleigriffel. Zwei Esel und ein Tragkorb, in dem sich Gefliigel be-
findet (Abb. 1).

Bleigriffel. Vier Bewegungsstudien zu ménnlichen Figuren.
Kreide, Baum an einem Weiher.

Bleigriffel. Zwei minnl, Bewegungsstudien.

Links Baumstudie (Kreide), rechts Felsstudie (Bleigriffel).
Bleigriffel. Zwei mannl. Bewegungsstudien, Rechts Architektur mit
Draperie,

Baumstudie (Kreide). Wagenrad und Deichsel (Bleigriffel).
Bleigriffel. Drei miinnl. und eine weibl. Bewegungsstudie.

Kreide. Zwei Baumstudien.

Kreide. Links Rundturm, rechts antiker Opferaltar mit Guirlanden
und Opferfeuer,

Kreide. Zwei Baumstudien.

Kreide. Links Esel. Rechts Burg mit Rundturm,

Bleigriffel, Pflanzenstudie (Primel?).

Bleigriffel. Studien zu drei Hornern und einem Hifthorn.
Bleigriffel. Studien zu zwei Hornern und einer Saufeder.
Bleigriffel. Bewegungsstudie zu Putten.

Bleigriffel. Studien zu drei Putten,

Bleigriffel. Trauernde weibl. Gestalt in Landschaft.

Bleigriffel. Zwei ménnl. Bewegungsstudien.

Kreide. Landschaft.

Rotel. Zwei Altmannerképfe nach Maratta.

Bleigriffel. Bewegungsstudien. Der Jingling mit Fillhorn und die
beiden Putti Nachzeichnungen nach den entsprechenden Figuren
aus dem Stich von Petrus Aquila nach Carlo Maratta ,Annibale
Carracei als Forderer der Malerei®.

Ritel, Nachzeichnung nach einem der Gefesselten von Rubens’
Bucquoy-Portrait bzw. derselben Figur aus dem ,,Leichenbegingnis
des Decius Mus“. (Abb. in Osterr. Kunsttopographie I1I, Fig. 354.)
Bleigriffel. Studie zum Kopf der Muse mit wehendem Gewandstiick
aus dem Deckenfresko im Marmorsaal des Unteren Belvedere in
Wien (1716).

Bleigriffel. Eine ménnl. und eine weibl. Bewegungsstudie.

Kreide. Studie zu einem Gefallenen, darunter Teller und Kriige.
Kreide, Studie zum Alexander aus dem Deckenbild , Alexander
zerhaut den gordischen Knoten“ in der Antecamera der Salzburger
Residenz (1710). Rechts Bewegungsstudie.

Bleigriffel. Drei tanzende Bacchantinnen.

Bleigriffel, Studie zu den beiden Nonnen des Altarbildes ,HI. Jung-
frauen“ in Heiligenkreuz (1716).

Bleigriffel. FluBgott, dahinter Trauernde, rechts unten Samson und
Dalila, dariiber zwei miannl. Figuren.

Bleigriffel. Links zwei tanzende Bacchantinnen, rechts leierspielen-
der Apoll.

Kreide. Antikisierendes Grabmal im Walde, rechts Vesuv (7).
Kreide, Lot und seine Tochter (?). (Abb. in Osterr. Kunsttopo-
graphie III, Fig, 355,)

Bleigriffel. Zwei Minner in Turbanen an einem Tische sitzend.
Kreide. Tubablasender Genius,

Bleigriffel. Studie zu einem Schreitenden.

Knabe, der einen Stein rollt, und sitzender minnl. Riickenakt in
Bleigriffel, weiblicher Riickenakt in Rotel (Studie zur Muse Urania
im Deckenfresko des Marmorsaales im Unteren Belvedere, 1716).
Rotel. Nachzeichnung nach der Figur des schlafenden Thitonus aus
dem Iresko ,Aurora und Kephalus“ der Galerie Farnese in Rom
1(Abb. 3).

eer.
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27v

28v
29
29v
30
30v
a1

31lv
32

32v

33

38v
34
34v
36

36v

a6
d6v
37
3Tv

38
a8y

a9
39v
40v
41
41v
42
42v

43
43v
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Kreide. Birtiger Mann, der zu einem Tisch schreitet, auf dem ein

Krug steht,

lsire;de. Betender, kniender Greis vor den Gesetzestafeln neben einer
aule.

Kreide. Studie zur Verkiindigung in Hintergrund des Bildes ,Josephs

Traum" in Heiligenkreuz (1729).

Kreide. Studie zur Tugend mit Helm, Panzer und Doleh an der

Decke des Marmorsaales des Unteren Belvedere (1716) (Abb. 8, 10).
Ritel. Zwei Kinderkopfchen nach Frans Duquesnoy.

Frauenakt in Bleigriffel, Pflanzenstudien in Kreide.

Rotel. Studie zur Muse Urania aus dem Deckenfresko im Marmor-

saal des Unteren Belvedere (1716).

Rotel, Detto.

Rotel. Detto.

Ritel (detto) und Bleigriffel (weibliche Bewegungsstudie und Studie

zum Greis mit Turban links auf dem Hochaltarbild von St. Peter in

Wien, 1731).

Rotel (Studie zur Urania wie 31v und 32) und Bleigriffel (Studie

zum Kopf der Aurora aus dem Deckenfresko im Marmorsaal des
Unteren Belvedere (1716).

Bleigriffel. Studie zum Endymion aus dem Fresko ,Luna und
Endymion” im Schlafzimmer des Prinzen Eugen im Unteren
Belvedere (1716),

Ritel. Soldat schreitend.

Ritel. Blatt verkehrt bezeichnet. Bein- und Bewegungsstudie.

Rotel. Gefallener und Handstudie.

Handstudien. Die heiden ohne Dolech Rétel, die beiden mit Dolch

Bleigriffel (Studien zur Tugend mit Dolch und Helm vom Decken-

fresko des Marmorsaales im Unteren Belvedere, 1716) (Abb. 8, 9).
Bleigriffel. Nachzeichnung mach den Repoussoirfiguren aus dem
Stich von Petrus Aquila nach Maratta ,,Der Hl. Alfonso Mogroveio

segnet eine Quelle”.

Bleigriffel, verkehrt bezeichnet. Studie zu zwei Knienden, Unten

Aufschrift ,NB con la eulla d. banbino” (wohl nach Reni).
Kreide. Bewegungsstudien (Gotter und Satyrn),

Links Studie zur Andromeda der Perseusgrisaille im Marmorsaal
des Unteren Belvedere (1716) sowie Puttenstudie in Kreide, rechts

zwei Bewegungsstudien in Rotel.

Birenstudie in Kreide (im Seitenaltarbild HI, Januarius der Kirche
Hl. Maria de Mercede in Wien von 1725 wiederverwendet), rechts

Ringende in Bleigriffel.

Bleigriffel, Zwei Studien zu Kimpfenden von riickwiirts,
Bleigriffel, Studie zu dem Mann mit Turban links am Hochaltarbild

von St. Peter in Wien (1731) und zum Christus der Brotvermehrung

im Refektorium von Heiligenkreuz (1742) (Abb. 14).

Rotel. Bein- und Kopfstudien. :

Bleigriffel. Bewegungsstudien (zwei Minner, eine Frau).

Bleigriffel. Zwei Studien zu einem liegenden Knaben.

Links zwei sitzende Manner in Kreide, rechts drei Reiter sowie ein
Knabe in Bleigriffel.

Bleigriffel. Studie zu zwei Jesuskindern sowie Ochs und Esel an
der Krippe (wohl nach Maratta).

Kreide. Gruppe von zwei Satyrn, zwei Nymphen und einem Putto.
Bleigriffel. Gruppe von drei Ménnern.

Bleigriffel. Links weibl. Bewegungsstudie, rechts Studie zum Scher-

gen des Georgsmartyriums von Groliweikersdorf (1734) (Abb. 12).

Bleigriffel. Venus Kallipygos, rechts minnl. Bewegungsstudie.
Bleigriffel. Studie zum Kaiser und dem greisen Mann des Mittel-

grundes aus dem Georgsmartyrium in GroBweikersdorf (1734) sowie
zu einer Mater dolorosa (Abb. 11).
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gﬁtgl) und Bleigriffel. Aufblickender Jiinglingskopf (wohl nach

enl L)

Kreide. Tanzende Bacchantinnen und Putten.

Rétel (Studie nach einem Kinderképfchen nach Duquesnoy) und

Kreide (liegendes Kind sowie schwimmende Putten und Najade

nach Sandrart).

Bleigriffel. Studie zur Klio aus dem Deckenfresko des Marmor-

?ia]l]e;s Bim)Unteren Belvedere (1716), rechts miinnl. Kopfstudie
L] ’ 6 L]

Bleigriffel. Links Studie zur linken Repoussoirfigur des Georgs-

martyriums von Groflweikersdorf (1734), rechts Studie zum Engel,

der das Flidschchen mit dem hl. Blut trigt, aus dem Seitenaltarbild

»Hl. Januarius" der Wiener Stephanskirche (um 1711).

Kreide. Ein Triton und zwei Najaden (nach Sandrart).

Kreide. Zwel Ziegen, zwei sich balgende Putti und ein kletternder

Putto (der letztere nach Sandrart).

Kreide. Am Euter einer Ziege saugendes Satyrknidblein sowie Satyr,

der die Ziege hilt.

Kreide. Detto.

Kreide. Zwei gefliigelte, reitende weibliche Gestalten.

Kreide. Zwei gefliigelte weibliche Gestalten auf Wolken.

Bleigriffel. Der Jiingling links Nachzeichnung nach dem Liinetten-

fresko ,,Amphinous und Anapis" im Camerino des Palazzo Farnese

in Rom. Oben und rechts weitere Gotter auf Wolken lagernd, wohl

auch Nachzeichnungen.

Kreide. Zwei Meergitter (nach Sandrart).

Bleigriffel, Studie zu einer Gruppe ,,Rudolf von Habsburg und der

Priester",

Links Frauenkopf und schreitender Knabe in Bleigriffel, rechts

Kniender in Kreide.

Bleigriffel, Zwei Pilger und ein Kniender.

Bleigriffel. Sitzender und weiblicher liegender Halbakt,

Bleigriffel. Nachzeichnungen nach einem Stich von Simonneau nach

Lebruns Aurorafresko im Schlofl Seaux, in der heroisierten Figur

Prinz Eugens im Deckenfresko des Marmorsaales des Unteren

Belvedere (1716) und einer Allegorie des Morgentaus im Decken-

fresko des Marmorsaales des Stiftes St. Florian (1724) verwendet.

Ritel (Studien zu zwei Putten) rechts Studie zur Figur des Petrus

aus dem Hochaltarbild von St. Peter in Wien (1731).

Kreide, Minnl. Figurenstudie,

Rotel. Drei Vasen.

Bleigriffel. Lowenstudie, Im Seitenaltarbild ,,Hl. Januarius® wvon

1725 in der Kirche HIl. Maria de Mercede in Wien verwendet.

Rotel. Studie zur Urania aus dem Deckenfresko des Marmorsaales

im Unteren Belvedere (1716) sowie Studie zu einem gefliigelten

Putto (Abb. 5, 7).

Bleigriffel. Weibl. liegender Akt, Studie zur Andromeda im Marmor-

saal des Unteren Belvedere (1716) und weibl. Gewandfigur (nach

Sandrart).

Bleigriffel. Gruppe von zwei Kriegern und einem Bettler.

Bleigriffel, Studie zn der weiblichen Vordergrundsfigur und dem

Waffenstilleben des Martyrium des HI, Hippolytus (Vorzeichnung

zu dieser Komposition in St. Florian) sowie zwei miannl. Figuren-

studien.

Bleigriffel. Zwei Studien zu einem HI. Augustinus, rechts Studie

zum HI Leonhard des Altarbildes ,,Hl. Donatus, Leonhard, Sebastian

und Florian" in Wilhering (1739) (Abb. 13). )

Bleigriffel. Zwei ménnliche liegende Akte (nach Sandrart).

Bleigriffel. Liegender FluBgott sowie drei miinnl. Bewegungsstudien.

Kohle. Tiirkischer Sattel.



266

59
89v
60

60v

61
61lv
62
62v

63

68v
64

64v
65

6bv
66

66y
67

6Tv
68

68y
69
69v
T0
T0wv
71
Tiv

72
T2v
73
T3v

Tdv

v kunde.htm

Gertrude Aurenhammer

Kohle. Tiirkischer Sattel mit Satteldecke und tiirkischem Steigbiigel.
Bleigriffel. Mannl. Figurenstudie. Rechts Ornament.

Bleigriffel. Tiirkischer Rundschild von innen, links Trophien aus
tlirkischen Waffen.

Bleigriffel. Gruppe von vier Ménnern.

Bleigriffel. (Gruppe von zwei Minnern und zwei nur angedeuteten
Figuren), rechts Schwertgriff (Bleigriffel, mit Tusche ausgezogen).
Bleigriffel. Studie zu den beiden Nebenfiguren des Seitenaltarbildes
wHI. Januarius” der Wiener Stephanskirche (um 1711).
Bleigriffel. Rechts Windhund (durchgepaust von 62v), links zwei
fliegende weibliche Gestalten.

Bleigriffel. Studie zu einem der Windhunde der Luna aus dem
Endymionfresko im Schlafzimmer des Prinzen Eugen im Unteren
Belvedere (1716), rechts weitere Hundestudie.

Bleigriffel. Studien zu den Windspielen und dem Hirtenhund des
Endymionfreskos im Schlafzimmer des Prinzen Eugen im Unteren
Belvedere (1716).

Bleigriffel. Vier Studien zu Hennen. Oben Aufschrift ,gallina di
montagna®,

Bleigriffel. Links Studie zur Allegorie der Constantia aus dem
Deckenfresko des Marmorsaales im Stift St. Florian (1724), rechts
minnl. Figurenstudie.

Bleigriffel. Zwei tote Schnepfen,

Bleigriffel. Links Nachzeichnung nach den Ruderern aus dem
Liinettenfresko mit dem Sirenenabenteuer des Odysseus aus dem
Camerino des Palazzo Farnese in Rom, rechts Mutter mit Kind.
Bleigriffel. Links Gebalkstiick, rechts Priester vor Rauchergefil.
Bleigriffel. Oben Apoll im Sonnenwagen, darunter Myrrha mit dem
Kinde Adonis, rechts eine weibliche und eine mannl. Figurenstudie,
I]?;leig-riffel. Antiker Stein mit Gesims und ornamentierter Rahmen-
eiste.

Bleigriffel. Unten Gruppe einer Susanna mit den beiden Alten,
dariber je zwei weibliche Figurengruppen.

Bleigriffel. Antike Relieftriimmer. :
Bleigriffel. Links Studie zum Bogenschiitzen aus dem Seitenaltar-
bild Hl. Sebastian in der Kremser Stadtpfarrkirche (1725), rechts
ein Kimpfender und drei Gefallene.

Bleigriffel. Antiker Triumphbogen, durch Torbogen gesehen.
Bleigriffel. Kimpfende vor einem Burgtor,

Bleigriffel. Pfeilerruine, vorne Relieftriimmer,

Bleigriffel. Wolkenstudie.

Bleigriffel, Architekturdetails sowie zwei miinnl. Figurenstudien.
Pinsel in Braun, grau laviert. Karyatiden.

Pinsel in Braun, grau laviert. Rahmen mit zwei bekronenden Auf-
satzfiguren (Abb. in Osterr. Kunsttopographie III, Fig, 356).
Kreide. Waldstudie.

leer.,

Feder in Braun, laviert. Vorhalle eines Palastes.

Bleigriffel. Palastinterieur.

Bleigriffel, Burgtor.

Blumenagquarell,

Feder in Braun iiber Bleigriffelvorzeichnung, Palastinterieur.
Bleigriffel, Hl. Familie.

Feder in Braun, grau laviert. Aullenansicht eines Palastes.
Bleigriffel, Palastinterieur.

Feder in Braun, grau laviert. Madonna mit Kind, ohen Aufschrift
wNB p, il 8. G: al altar di S. Dorothea pel ritoccarto” (Abb. in
Osterr, Kunsttopographie III, Fig. 357).

Bleigriffel. Burgtor mit Soldaten,
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Bleigriffel. Links weibl. Gottin mit Bogen (Diana?), Mitte Mann
mit erhobenem Schwert, rechts drei Minner mit dem Ausdruck des
Entsetzens.

Bleigriffel. Links Putto mit Schild, Vorstudie fiir das Decken-
fresko im Marmorsaal von St. Florian (1724), rechts Soldaten,
Mitte sich balgende Putti.

Bleigriffel. Rechts oben Studie zum Phosphorus des Deckenfreskos
im Kaisersaal von St. Florian (1724) (nach einem Lebrun-Nach-
stich), darunter Kriegerkopf, links voranstiirmender Krieger, rechts
Mann mit RiAucherbecken,

Bleigriffel. Studien zu drei Putten.

Bleigriffel. Studien zum Phosphorus (nach Sandrart) und zu den
wappenhaltenden Putten aus dem Deckenfresko im Marmorsaal von
St. Florian (1724), rechts unten Figurenstudie.

Bleigriffel, Studien zu drei kimpfenden Kriegern sowie zu einem
Mann, der ein Schwein tragt.

Bleigriffel. Links tanzendes Midchen, Mitte blasender Satyrknabe,
rechts oben Studie zum Phosphorus fiir das Marmorsaalfresko in
St. Florian (1724), (nach einem Lebrun-Nachstich), unten korb-
tragex;der Putto fiir das Marmorsaalfresko im Unteren Belvedere
(1716).

Bleigriffel. Drei Studien zu Kaimpfenden.

Bleigriffel. Links tanzender Satyr, rechts flichender Krieger,
dahinter Minnerkopf mit erhobenen Armen.

Bleigriffel, z. T. mit Riétel nachgezogen. Liegende Frau mit Kind,
dahinter alter Mann, der nach oben weist.

Kreide, Gruppe von drei Ménnern mit erregten Gebirden.

leer,
leer,

Rotel, weil gehoht., Uferlandschaft.

Riotel, weill gehdht, Reiter, ein Pferd am Halfter fiihrend.

Kreide, weifi gehoht: Nachzeichnung nach dem Kopf des Polyphem
aus dem Fresko ,,Polyphem und Galathea“ an einer der Langseiten
der Galerie Farnese in Rom.

Kreide. Studien zu zwei Schweinen.

Bleigriffel., Fiinf Figurenstudien.

Bleigriffel, Italienische Landschaft.

Bleigriffel. Italienische Landschaft (Abb. 2).

Bleigriffel. Romische Ansicht.

Rotel, Pflanzenstudien.

leer.

Bleigriffel. Drei Vasen.

Bleigriffel. Vier Vasen.

Bleigriffel. (Flufigott), Kreide (Figurenstudie),

Bleigriffel. Nachzeichnung nach dem Kopf des Joachim aus Sacchis
sTod der hl. Anna",

Bleigriffel. Links Kind in Wiege, rechts Jesuskind nach Parmi-
gianinos ,,Madonna del collo lungo”.

Bleigriffel (Madonna mit Kind), Kreide (Studie zu einem Knienden).
Rotel, Zwei polnische Kiirassiere von riickwiirts (Abb. 4).

Rotel. Zwei polnische Kiirassiere.

Bleigriffel. Zwei polnische Kiirassiere zu Pferd.

Ritel (Pferd und Kopf eines polnischen Kiirassiers) und Kreide
(Figurenstudie).

Kreide und Rotel. Hundestudien. Der linke Hund seitenverkehrt in
dem Deckenbild ,,Gebet des Elias“ in der Unteren Sakristei von
St. Stephan verwendet (1732).

Kreide. Auf dem Riicken liegender, schreiender Knabe, Lasttrager
und Schreitender.

Kreide und Pastellstifte, Hundestudien,
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leer.

Rotel. Hundestudien. _

Kreide (zwei Figurenstudien links), Bleigriffel (Krieger rechts).
Bleigriffel. Liegendes Pferd.

Bleigriffel. Ansicht von Neapel mit dem Vesuv. (Im Januariusbild
der Wiener Stephanskirche um 1711 verwendet.)

Bleigriffel (liegendes Pferd), Kreide (Burg mit Rundturm).
Kreide. Studie zu drei Rindern. (Fiir die Medaillons in der Ante-
camera der Salzburger Residenz, 1710).

Feder in Bister, laviert. Italienische Landschaft.

Pingel in Bister. Baumstudien.

Bleigriffel, Italienische Landschaft. !
Kreide. Italienische Stadt (Neapel?). Im Januariusbild der Wiener
Stephanskirche (um 1711) verwendet.

Bleigriffel. Studien zu drei Affen.

Bleigriffel. Studien zu Affen. :

Feder in Bister, laviert. Italenische Kiistenlandschaft.

Das Blatt mit den Seiten 103, 103v ist nicht im Skizzenbuch einge-
bunden, sondern lose und nur durch eine Stecknadel mit fol. 104,
104y verbunden, es ist aullerdem an allen Seiten beschnitten.
Bleigriffel. Vier Figurenstudien sowie verschiedene Zahlenangaben.
Rotel (Figur mit Schwert), Bleigriffel (Affenstudien).

Feder in Bister, laviert. Italienische Landschaft.
Bleigriffel.Italienische Landschaft mit antiken Bauwerken.

Feder in Bister, laviert. Italienische Landschaft.

Bleigriffel, Italienische Landschaft.

Bleigriffel., Uferlandschaft mit Staffagefiguren und Stadt im
Hintergrund (wohl Nachzeichnung).

Kreide. Italienische Landschaft.

Kreide. Fels- und Baumstudie.

107v—108 Feder in Braun, grau laviert. Tiirkenzelte (iiber beide Seiten),

Darunter Rotelskizze (Gegenstand undefinierbar).

108v—109 Feder in Braun, grau laviert. Tiirkenzelte (iiber beide Seiteny.
109v—110 Feder in Braun, grau laviert, Tiirkenzelte (iiber beide Seiten).

110v

111
111v
112

Rotel. Ansicht des konigl. Schlosses und der Sigismundsiule in
Warschau,

Rotel. Studien zu Kaninchen,

Kreide, weill gehoht. Hirschfinger mit Gehinge.

Rotel, weill gehoht (Hifthorn) und Kreide, weifl gehoht (Jagdtasche),
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