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Lothar Schultes

Mittelalterliche Plastik im Mihlviertel

Die Geschichte der mittelalterlichen Plastik des
Miihlviertels begmnt mit einem Werk von beachtli-
cher Bedeutung: einer thronenden Madonna im
Oberosterreichischen Landesmuseum, die wahr-
scheinlich aus Stift Schligl stammt, wo sie mit dem
erstmals 1253 erwdhnten Marienaltar in Verbindung
gebracht werden kann.! Die Figur ist wohl bald nach
der zweiten Griindung des Klosters 1218 in Auftrag
gegeben worden, und zwar offenbar bei einem bayeri-
schen oder Salzburger Kiinstler, wie die Verwandt-
schaft zu den etwa gleichzeitigen Madonnen in Ruh-
polding (Oberbayern) und am ehemaligen Tympanon
des Salzburger Doms zeigt.? Beide Werke versuchen,
die Strenge des Typus zu verlebendigen, wogegen eine
aus Arbing oder Waldhausen stammende thronende
Madonna (ebenfalls im Oberosterreichischen Landes-
museum) ungleich altertiimlicher wirkt.? Thr Typus ge-
hort wie zwei dhnliche Figuen in Hannover und
Paderborn dem dritten Viertel des 12. Jahrhunderts
an., Gewisse stilistische Eigentiimlichkeiten wie der
Gegensatz zwischen schematisch-blockhaftem Kor-
per und relativ lebendigem ,,gotischem* Kopf lassen
aber an der bisherigen Datierung ins spite 13. Jahr-
hundert festhalten.*

Zur selben Zeit hat ein ungleich ,,modernerer*
Kiinstler fiir Freistadt eine Madonna geschaffen, die
jetzt im Wiirttembergischen Landesmuseum in Stutt-
gart aufbewahrt wird.’ Nicht nur die der zeitgengssi-
schen Mode entsprechende Kleidung, sondern auch
die an den Zackenstil der Malerei anklingende stilisti-
sche Haltung sowie die Lebensniahe und Frische der
Darstellung finden sich nichst verwandt an einer hl.
Anna Selbdritt aus Regensburg sowie einer Reihe von
Werken in Bohmen und Mihren, die vielleicht auf ein
kiinstlerisches Zentrum im Herrschaftsbereich der
Witigonen schlieBen lassen. In Osterreich ist nur die
Madonna in Alt-Weitra (Waldviertel) dieser Gruppe
zuzuordnen.®

War bisher immer Bayern gebend, so zeigt ein aus
Baumgartenberg stammendes Stifterrelief an einem
Bauernhof in Kiithofen den Wiener Hofstil der Zeit
Rudolfs IV. in provinzieller Brechung. Vorbild fiir die
knienden Figuren Ottos von Machland und seiner
Gemahlin(?) waren offenbar die Fiirstenfiguren von
St. Stephan in Wien, an die das Kern-Schale-Motiv
der offenen Miintel und der Kruseler, die modische
hédubchenartige Kopfbedeckung, erinnern.” Stilistisch
bestehen am ehesten Beziehungen zu einer groBen
Werkstatt, die unter anderem 1382/84 die ,,Spinne-
rin“ in Wiener Neustadt errichtet hat und vielleicht
mit Michael Knab in Verbindung zu bringen ist.?

Etwa derselben Zeit gehoren auch zwei Ton(?)-Re-
liefs im Chor von St. Thomas am Blasenstein an. Sie
zeigen #hnlich dem Bischofstor von St. Stephan in
Wien Marienkronung und Marientod. Die material-
bedingt etwas grobe Modellierung 148t kaum Verglei-
che zu; am verwandtesten ist eine Serie von Aposteln
im Stift Kremsmiinster (aus Oberrohr).®

Vom Pfenningberg bei Linz stammt die Figur eines
Schmerzensmanns, die sich heute in der Osterreichi-
schen Galerie in Wien befindet. Sie wurde friiher
Hans von Judenburg zugeschrieben, gilt nun aber als
frithes Hauptwerk des Meisters von Steyr-Grof3lob-
ming.!° Die beinahe ekstatische, geradezu erschiittern-
de Expressivitdt reiht das Werk unter die hervorra-
gendsten Beispiele der Plastik des Schénen Stils. Der
offenbar im frankofldmischen Gebiet, einem der da-
mals filhrenden Zentren, ausgebildete Meister hat
nicht nur in Osterreich, sondern moglicherweise auch
in Oberitalien (Venedig) und Ungarn (Buda) gearbei-
tet, wo sich ein dhnlicher Schmerzensmann in der
Didzesansammlung von Veszprém erhalten hat. Ein
weiterer befindet sich in §sterreichischem Privatbe-
sitz.!!

Die Pfenningberger Figur zeigt einen &hnlich
weich flieBenden, lappigen Gewandstil wie die Tafeln
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des Wittingauer Altars (groBteils Prag, Nationalgale-
rie), mit dem sie etwa gleichzeitig, um 1380/90, ent-
standen sein diirfte.'> Ob auch eine heute verscholle-
ne, ehemals an einem Biirgerhaus in Zwettl an der
Rodl angebrachte Marienfigur noch dieser Frithphase
des Schonen Stils angehort, kann anhand der erhalte-
nen Abbildungen nicht mit Sicherheit entschieden
werden.?

Relativ genau 148t sich hingegen eine ebenfalls ste-
hende Marienfigur in Aigen datieren, die zusammen
mit den verschollenen Figuren aus der Pfarrkirche
von Waldburg und einer weiteren Madonna aus dem
Linzer Kunsthandel eine relativ einheitliche Gruppe
bildet, zu der unter anderem auch die Madonnen in
Horn und in der Pfarrkirche von Waidhofen an der
Thaya, die Christus-Apostelreihe an der Empore der
Pfarrkirche von Spitz sowie weitere Figuren in Privat-
besitz zahlen."* Die Werkstatt belieferte also einen
dhnlich groBen Raum wie spiter jene des Kefermark-
ter Altars. Es besteht kaum Grund, all diese Werke
erst nach den Hussitenkriegen zu datieren, zumal
etwa das Beispiel der Madonna der Sammlung Anton
zeigt, daB die Hussiten Kultbilder zwar attackierten,
aber nicht vollig zerstorten.!” Die Madonna in Aigen,
die sich von den iibrigen Werken dieser Gruppe durch
ihre auBBerordentliche Feinheit unterscheidet, hat um
1900 eine Neufassung erhalten, die 1986 mitsamt dem
damals aus Leinwand gefertigten Gewand Christi ent-
fernt wurde. Eine im Typus dhnliche, 1401 erstmals
erwidhnte Alabastermadonna aus Lemberg (jetzt im
Dominikanerkloster in Krakau) vermag einen brauch-
baren Datierungshinweis zu geben.!®

Verwandt, wenngleich etwas grober in der Aus-
fiihrung, ist auch eine Madonna aus der SchloBka-
pelle von Eschelberg, deren lebhaft strampelndes
Kind jenem der Aigener Madonna gleicht. Sie ge-
hort dhnlich der Madonna am Hochaltar der Pfarr-
kirche von Kaltenberg der Stilstufe um 1425 an.”
Um einen SchluBstein konnte es sich bei einem
halbfigurigen Madonnenrelief im Oberosterreichi-
schen Landesmuseum gehandelt haben, das aus dem
Unteren Miihlviertel stammt und vielleicht um 1430
entstanden ist.'®

Das hervorragendste Beispiel der Bauplastik jener
Zeit ist aber zweifellos ein Olbergrelief an der Pfarr-
kirche von Ottensheim, das trotz der Uberarbeitung
im 19. Jahrhundert in die Zeit um 1430 datierbar ist.!
Ahnliche Werke finden sich vor allem in Wien und

Thronende Madonna (verschollen) aus einer Wegkapelle bei
Riedegg Aufn. OOLM, Archiv

Niederosterreich, etwa an der 1381 datierten Licht-
sdule in Klosterneuburg, am Wiener Stephansdom
(vor 1387) oder an der Pfarrkirche von Waidhofen an
der Ybbs.?

Nur wenig élter ist eine verschollene, einst in einer
Wegkapelle bei SchloB Riedegg aufbewahrte, fast le-
bensgroBe thronende Madonna, bei der es sich den
alten Abbildungen nach um ein Frithwerk des nach
der thronenden Madonna im Bayerischen National-
museum so benannten Meisters von Seeon handelt.
Der Kiinstler, von dem auch die Madonnen in Weil-
dorf (Bayern) und Inzersdorf im Kremstal stammen,
fithrte den Schonen Stil in seine Endphase. Sein Werk
bot einen Ausgangspunkt fiir das Schaffen von Jakob
Kaschauer.!
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Thronende Madonna (gestohlen), um 1440/50, Filialkirche

Pesenbach Aufn. Landesbildstelle OO.

Aus der Nihe von Gramastetten stammt eine etwa
gleichzeitige Pieta in Linzer Privatbesitz, deren herbes
Antlitz bereits zum ,,hdBlichen* Stil der Kaschauer-
Zeit iiberleitet. Dieser gehoren drei verwandte Werke
an: die gestohlene Madonna aus Pesenbach, der hl.
Petrus am Friedhofstor in Sarleinsbach sowie die
Wallfahrtsmadonna von Mariastein, die mit einer
Altarweihe von 1448 in Verbindung gebracht wurde
und einen Reflex von Werken des Meisters von Seeon
darstellen diirfte.?? Ungemein liebenswiirdig ist die
Pesenbacher Figur, vor allem in der herzlichen, fast
verspielten Beziehung zwischen Mutter und Kind, an

der ein EinfluB3 von Friihwerken Jakob Kaschauers,
etwa seiner Hundsheimer Madonna, spiirbar wird.?

Um 1450 diirfte auch der hl. Agydius am Hochaltar
des Kirchleins am Hohenstein bei Pulgarn entstanden
sein, dessen Antlitz ein Nachleben des Schonen Stils
zeigt.?* Von nun an klafft im Miihlviertel eine deutli-
che Liicke im Denkmailerbestand, obwohl etwa in den
flinfziger Jahren des Jahrhunderts eines der bedeu-
tendsten Werke der damaligen Salzburger Bildhauerei
nach St. Floran geliefert worden ist.?

Die Kunst des Meisters des Kefermarkter Altars
wird erstmals an einer Alabasterfigur des hl. Florian
in den Sammlungen desselben Stifts faBbar. Das
Werk, das an Feinheit nicht einmal von den Alaba-
sterarbeiten Riemenschneiders tibertroffen wird, wie-
derholt einen Figurentypus aus der Werkstatt Niko-
laus Gerhaerts, und zwar jenen des hl. Adrian aus ei-
ner Briisseler Privatsammlung.?® Vielleicht kann dar-
aus auf einen Anteil des groBen, 1473 verstorbenen
Niederlinders geschlossen werden. Andererseits
nimmt der bisher der Gerhaert-Werkstatt zugeschrie-
bene Grabstein der Kaiserin Eleonore in der Neuklo-
sterkirche von Wiener Neustadt manche Ziige der
spiteren Madonnen des Kefermarkter Meisters vor-
weg. Moglicherweise ist also die virtuose Bearbeitung
der St. Florianer Figur einer Mitarbeit des Meisters an
den groBen spiten Marmorwerken Gerhaerts zu ver-
danken. Ein weiteres Frithwerk ist uns vielleicht in ei-
ner mit iibergeschlagenen Beinen sitzenden Madonna
im Niederdsterreichischen Landesmuseum erhalten,
die ebenfalls noch unter dem unmittelbaren Einfluf3
des groBen Niederldnders entstanden ist, in der
Durcharbeitung aber bereits Kefermarkter Ziige er-
kennen 146t.7

Andiese frithen,um 1470/80 entstandenen Arbeiten
schlieBensich einthronender hl. Jakobus in der Akade-
mie der Bildenden Kiinste in Wien und ein Christus-
Salvator in Klosterneuburg-Weidlung an. Letzterer ist
offenbar eine Variante einer Christusfigur in der Har-
denrathkapelle von St. Maria im Kapitol in Koln, die
gelegentlich in die Diskussion um die eigenhédndigen
Werke Nikolaus Gerhaerts einbezogen wurde.?®

Aus Klosterneuburg selbst stammt eine lebensgro-
Be Figur des Christus im Grabe, fiir die ein Rech-
nungsvermerk vom Jahr 1498 gefunden, und deren
enge Verwandtschaft zum Weidlinger Salvator bereits
erkannt wurde. Gerade der Grabchristus zeigt dul3erst
enge stilistische Beziehungen zu den Schreinfiguren
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des Kefermarkter Altars, deren Expressivitit und ge-
radezu erschreckenden Naturalismus er — dhnlich
der bereits von Benno Ulm dem Meister zugeschrie-
benen Johannesschiissel im Oberosterreichischen
Landesmuseum — noch ibertrifft.?°

In dhnlicher Weise erscheint die relative Sanftheit
des 1497 datierten Kefermarkter Kruzifixes an einem
lebensgroBen Gekreuzigten in der Pfarrkirche von
Mauthausen ins Expressive gesteigert. AuBerst dhn-
lich und vielleicht von derselben Hand ist ein jetzt in
einen barocken Altar eingefiigter Kruzifix in WeiBen-
kirchen in der Wachau sowie ein weiterer am Tri-
umphbogen der Filialkirche von Altenburg bei Perg.*
Alle diese Werke, denen noch weitere im Miihlviertel
und in der Wachau anzuschlieBen wiren, zeigen

Aufn. Schultes

Kruzifixus in der Filialkirche von Altenburg

aufBerst enge Verwandtschaft zu den Krakauer Arbei-
ten des Veit StoB, insbesondere zu seinem Steinkruzi-
fix in der dortigen Marienkirche.’!

Der Kefermarkter Altar selbst ist stilistisch nicht
ganz einheitlich. Wahrend die Schreinfiguren der Hei-
ligen Wolfgang, Petrus und Christophorus in ihrer
Eindringlichkeit ebenfalls an Werke des Veit StoB3 ge-
mahnen, stehen die Marienreliefs eher der zarten,
empfindsamen Kunst der Ulmer Erhart-Werkstatt
nahe.’? Andere Figuren wie die heftig bewegten, tan-
zenden und musizierenden Engel sind wiederum der
Kunst des Miincheners Erasmus Grasser verbunden.
Alle diese Beziehungen waren im spéten 15. Jahrhun-
dert eigentlich nur in einer der groBen Werkstitten
moglich, und zwar in jener des Martin Kriechbaum,
die ihren Sitz in Miinchen und Passau hatte und auBer
Martin noch seine Briider sowie seine Sohne beschéf-
tigte, von denen einer zu Gregor Erhart in die Lehre
ging.

Die Zuschreibung 148t sich auch urkundlich besti-
tigen. Im Jahre 1500 war Martin Kriechbaum némlich
als Zeuge in Windigsteig (Waldviertel) anwesend, wo
damals der Hochaltar der Wallfahrtskirche Maria
Rafings geweiht wurde. Da die erhaltene groB3e thro-
nende Marienfigur deutlich die Hand des Kefermark-
ter Hauptmeisters zeigt, ist dessen Identifizierung mit
Martin mehr als wahrscheinlich.?*

Wie die im 19. Jahrhundert iiberfaite Madonna ur-
spriinglich ausgesehen hat, zeigt eine stehende
Marienfigur im Badischen Landesmuseum in Karls-
ruhe, die bisher als Werk der Ulmer Kunst galt.>> Die-
sen beiden Figuren lassen sich die um 1503 aufgestell-
te thronende Madonna von Maria Gojau (Kajow,
CSSR) und der im selben Jahr entstandene wappen-
haltende Ritter in der Feste Oberhaus in Passau an-
schliefen.?¢

Die portrithafte Prignanz der Kefermarkter
Schreinfiguren erscheint an einem hl. Laurentius aus
der Sammlung Mége in Paris und an der Grabplatte
des 1500 verstorbenen Michel von Traun in der Her-
renkapelle des Passauer Doms noch gesteigert.” Sie
erreicht schlieBlich am Grabmal Ludwigs des Bayern
in der Miinchener Frauenkirche, an dem wohl auch
Erasmus Grasser beteiligt war, einen letzten Hohe-
punkt.®®

Wie der uneinheitliche Stil des Kefermarkter
Altars und einiger der bisher besprochenen Werke
zeigt, beschiftigte Martin eine groe Zahl von Mitar-
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Hauptmeister des Kefermarkter Fliigelaltars, Verkiindigung, Pfarrkirche Kefermarkt Aufn. Gangl
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beitern. Viele Werke sind kaum eindeutig zuzuord-
nen, so etwa die Portalfiguren des Alten Rathauses in
Passau oder die Maria einer Interzession im Ober-
Osterreichischen Landesmuseum.*® Eine Figur des hl.
Oswald in der Pfarrkirche von St. Oswald bei Frei-
stadt sowie die Reste des ehemaligen Hochaltars von
Konigswiesen vertreten eine weitere Richtung der
Nachfolge Nikolaus Gerhaerts, die sich sonst haupt-
sichlich in Wien findet, wie die Ahnlichkeiten zum
Figurenzyklus in der Wiener Hofkapelle (um
1470/80) belegen. Einen sehr verwandten Stil zeigt
auch die 1482 (nicht 1484) datierte Wandmalerei der
Marienkrénung an der AuBlenseite der Frauenkirche
in Freistadt.** Der Zusammenhang dieser Gruppe mit
den Fligelreliefs des Kefermarkter Altars ist immer-
hin eng genug, um auch hier eine Lokalisierung in die
Kriechbaum-Werkstatt vermuten zu diirfen.

Eine Gruppe schwibisch beeinfluiter Arbeiten
wurde von Benno Ulm Gregor Erhart zugeschrieben,
ist aber vielleicht das Werk des Kriechbaum-Sohnes
Paul. Neben den ,,PK MV cento V“ (Paul Kriech-
baum, tausendfiinfhundert—fiinf, also 1495?) be-
zeichneten Kefermarkter Marienreliefs sind dem Mei-
ster ,,PK“ noch die Heiligen Johannes und Paulus in
St. Thomas am Blasenstein, ein Geburtsrelief aus Pre-
garten in Salzburger Privatbesitz sowie die Madonna
am Hochaltar der Pfarrkirche von Bad Hofgastein zu-
zuschreiben.” Seine Hand verrét auch ein Engel aus
der Ursprungskapelle von Heiligenblut im Waldvier-
tel, der ein Vorbild von Veit StoB3 rezipiert, wogegen
die iibrigen Werke engste Beziehungen zur Kunst
Gregor Erharts zeigen.*? Das gilt insbesondere fiir
eine Gruppe von Werken in der Wachau, von denen
eine Madonna aus Diirnstein im Museum des Kunst-
handwerks in Leipzig bisher fast véllig unbekannt
war.® Sie zeigt dhnlich den Aposteln von St. Thomas
am Blasenstein, daB der Meister ,,PK“ seine Ausbil-
dung in Ulm erhalten haben diirfte.

Weitere Werke sind zwar stilistisch etwas unter-
schiedlich, gehéren aber in denselben Kunstkreis. Das
gilt vor allem fiir die Fliigel des Hochaltars der Wall-
fahrtskirche von Maria Laach, dessen Schreinmadon-
na das Datum 1480 trigt.** Die Figur ist stilistisch aber
sichtlich ilter und konnte demnach noch vom 1472
verstorbenen Ulrich Kriechbaum geschaffen worden
sein, dessen Auftrag hier, wie im Fall des nicht erhal-
tenen (?) Goéttweiger Hochaltars von der Werkstatt
seines Bruders Martin {ibernommen und vollendet

wurde.* Die vier von Gregor Erharts Reliefs in Miin-
chen-Neuhausen inspirierten Marienszenen von
Maria Laach stellen eine unmittelbare Parallele zu
den Fliigeln des Kefermarkter Altars dar, wihrend die
Riickseiten eine Vorstellung von der Malerei der
Kriechbaum-Werkstatt geben.*

Die geldngten, manirierten Proportionen der
Maria Laacher Fliigelbilder finden sich auch an
Reliefs in der Pfarrkirche von Velhartice (Hluboka,
CSSR) und aus der Kapelle von SchioB Eggendorf bei
Linz (im Oberosterreichischen Landesmuseum) wie-
der, von denen jenes der Epiphanie ebenfalls ,,PK*
bezeichnet ist.#” Die zugehorige, in Eggendorf verblie-
bene Madonna erlaubt es, auch die Schreinfiguren
des Altars von Schénbach am Kamp in diesen Zusam-
menhang zu bringen; seine Fliigelreliefs bereiten jene
Stilstrémung vor, die sich auch an den Reliefs von
1503 aus Stift Schldgl im Oberosterreichischen Lan-
desmuseum nachweisen 146t.4® Hier ist einer der Aus-
gangspunkte fiir jene reiche und breit gefdcherte
Nachfolge zu suchen, die der Fliigelmeister des Kefer-
markter Altars vor allem im Miihlviertel gefunden hat.

Die jiingere Generation der Kriechbaum-Werk-
statt, die wahrscheinlich bereits 1500 am Zwettler
Bernhardi-Altar und schlieBlich an den Altdren von
Mauer und Zwettl-Adamsthal greifbar wird, hat im
Miihlviertel kaum Spuren hinterlassen.* Einzig ein hl.
Michael aus der Sonnmiihle bei Sonnberg 148t nicht
nur in seinem ritselhaften Licheln, sondern auch im
leidenschaftlich bewegten Haar an die Schreingruppe
von Mauer denken, womit die Figur zum Bindeglied
zwischen der Kunst des Kefermarkter Fliigelmeisters
und jener des Meisters von Mauer wird.>

Im Unterschied dazu haben konservativere Mitar-
beiter der Kefermarkter Werkstatt im Miihlviertel
ungewdhnlich reiche Nachfolge gefunden. Am deut-
lichsten und direktesten ist ihr Einfluf} an der Aus-
stattung der Filialkirche von Pesenbach zu erken-
nen, insbesondere am kleinen, jetzt im Miinchener
Kunsthandel befindlichen Altirchen mit der Ma-
rienkronung, dessen Fliigelreliefs vom bedeutenden
Donauschulmeister IP stammen.’! Man glaubt, hier
die Hand eines Schnitzers zu erkennen, der in
Kefermarkt nur an untergeordneter Stelle mitgear-
beitet und die Gottvater-Engel-Gruppe am Verkiin-
digungsrelief sowie einige der tanzenden Engel ge-
schaffen hat, von denen einer fast wortlich fiir das
Altdrchen iibernommen wurde.
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Vom selben Meister stammt das 1499 datierte, aus
Pesenbach stammende und ,,.SW* bezeichnete Altér-
chen im Stift St. Florian, das im Unterschied zum
Pesenbacher Hochaltar von der Ubermalung des Jah-
res 1857 verschont blieb.5? Zeigt die sitzende Madon-
na relativ enge Abhéngigkeit vom Kefermarkter Flii-
gelmeister, so entfalten die pausbickigen, puppenhaf-
ten Midchenheiligen eine sehr selbstindige Note, die
sich in den erzihlenden Reliefs des Pesenbacher
Hochaltars voll entfalten konnte. Sie verraten nicht
nur eine Vorliebe fiir modische Details, sondern auch
einen ausgesprochenen Hang zum Dekorativen, der
sich nicht zuletzt in der fiir die Werkstatt typischen
ibertriebenen Verwendung von Holzperlen dufiert.

Das Predellenrelief mit der Darstellung der Bewei-
nung Christi erlaubt es, der Werkstatt eine Reihe weite-
rer sehr dhnlicher Arbeiten zuzuweisen, eine davon aus
der Starhembergschen Gruftkapelle in Wartberg, eine
aus Wels (Privatbesitz) und eine weitere aus WeiBlkir-
chen im Oberésterreichischen Landesmuseum.* Letz-
tere enthilt einige ,,Zitate* aus Werken Rogiers van der
Weyden und unterscheidet sich durch ihre betonte
Theatralik von den iibrigen erwidhnten Beweinungs-
gruppen.’* Schematischer wirken demgegeniiber vier
Reliefs aus St. Florian (im Oberosterreichischen Lan-
desmuseum), die nicht nur in den Figurentypen, son-
dern auch in der Form der dargestellten Innenrdume
enge Bezichungen zu den Fliigelreliefs von Maria
Laach verraten.5 SchlieBlich geh6ren noch die Reliefs
in der Pfarrkirche von St. Nikola an der Donau in diese
Gruppe, deren Lokalisierung nach Passau oder Frei-
stadt einstweilen kaum zu entscheiden ist.*

Sicher in Freistadt ist wohl der 1509 datierte Altar
aus St. Leonhard (groBteils im Obergsterreichischen
Landesmuseum) entstanden, dessen teigige Formen
ebenso wie die vollen, aufgedunsenen Gesichter auch
fiir die Reliefs der Altire von Waldburg und
St. Michael ob Rauchenddt charakteristisch sind.’
Die altertiimlichen Schreinfiguren des letzteren lassen
die stilistische Herkunft ihres Schopfers von der
Kriechbaum-Werkstatt ahnen, wihrend sich am
hl. Dionysius aus St. Leonhard bereits Ankldnge an
den Donaustil feststellen lassen.’®

Vollends der Donauschule sind die Schreinfiguren
des 1517 datierten Hochaltars in Waldburg verpflich-
tet, dessen Signatur ,,JICH+ LEIHART HIN ZHI DE
MAISTER WOLFGANE+ISTAH“ sich wohl auf
den 1520 bis 1528 in Freistadt anséssigen Meister Lin-

hart Krapfenbacher und seine Mitarbeiter Wolfgang
Ensdorfer und Eustach Reichenauer beziehen 14Bt.5°
Die iippigen Gesichter der Frauengestalten und das
lebhafte, wohlgenéhrte Christuskind erinnern ebenso
wie der expressiv bewegte Faltenstil an Werke Hans
Leinbergers.

Leinberger selbst wurde von Ulm die 1524 entstan-
dene (?) Madonna in der Pfarrkirche von Windhaag
bei Perg zugeschrieben, die tatséchlich groBe Ver-
wandtschaft zu den Madonnen am Moosburger
Hochaltar, in St. Martin in Landshut, in der Pfarrkir-
che Furth und in der Sammlung Wilm in Miinchen
verrit. Vor allem letztere zeigt einen duBerst dhnlichen
Gesichtstypus und konnte vom selben Gehilfen Lein-
bergers geschaffen worden sein wie ihre Windhaager
»Schwester“.5® Einem weiteren Kiinstler dieses Krei-
ses, dem Meister von Velburg, ist wohl die Marienkro-
nung am Hochaltar der Filialkirche von Maria Laab
bei Naarn zuzuschreiben.®! Leinbergerische Ziige
trdgt auch die halbfigurige Madonna in der Pfarrkir-
che von Schonau (ehemals in Pehersdorf).¢?

Krapfenbachers Werkstatt entstammt offenbar
eine Reihe von sehr unterschiedlichen Arbeiten, dar-
unter der Elisabethaltar von 1521 in der Pfarrkirche
von Eggenburg und der Altar von St. Michael ob Rau-
chenddt, dessen Fliigelreliefs zumindest teilweise vom
selben Gehilfen stammen wie jene in Waldburg. In
St. Michael haben sehr unterschiedlich orientierte
Kiinstler zusammengearbeitet. Wihrend die zu sehr
altertiimlichen, geradezu hypertrophen Faltenbildun-
gen neigenden Schreinfiguren an jene des Pesenba-
cher Hochaltars erinnern, gehort der Meister der
Marienkrénung in der Predella gemeinsam mit den
ihm artverwandten jiingeren Mitgliedern der Kriech-
baum-Werkstatt (Zwettler Altar) und dem Meister HL
zu den grofen Exzentrikern der Spétgotik.®* Die ihm
mit Recht zugeschriebenen Nothelferreliefs im Ober-
Gsterreichischen Landesmuseum stellen ekstatisch be-
wegte Figuren dar, deren grimassierende Gesichter
eine ausgesprochene Vorliebe fiir das Auflergewdhn-
liche und Bizarre verraten.®

Geradezu renaissancehaft wirken demgegeniiber
vier Reliefs im Oberosterreichischen Landesmuseum,
die aus Pulgarn stammen und Malerei und Relief auf
raffinierte Weise kombinieren. Die in der Stimmung
geradezu ,romantischen“, ausdrucksstarken Land-
schaften gehoren zu den interessantesten der Donau-
schule und stehen Wolf Huber auerordentlich nahe.
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Sichtlich derselben Werkstatt entstammen eine Reihe
von Reliefs und die Figurengruppe der drei goéttlichen
Personen im Oberhausmuseum in Passau.®® Relativ
eng verwandt ist des weiteren eine heute verschollene
Schutzmantelmadonna aus Waldburg.5

SchlieBlich wiren hier Predella und Fliigel des
bereits erwdhnten Altdrchens aus Pesenbach zu nen-
nen, die als Arbeiten des Meisters IP gelten.s” Sollte
das Werk kein Pasticcio des 19. Jahrhunderts sein,
wire es geeignet, eine Passauer Werkstattkontinuitét
von einem der Kefermarkter Meister bis hin zum
Meister IP zu belegen, dessen Kunst damit, wie be-
reits Ofter vermutet, in die Donaustadt zu lokalisie-
ren wire. Der Kiinstler, dessen kleinformatige Ar-
beiten offenbar wegen ihrer technischen Raffinesse
bereits zu Lebzeiten gesuchte Kunstkammerstiicke
waren, hat bis Prag geliefert; seinen sensibel ge-
schnitzten Reliefs dienten gelegentlich Werke Wolf
Hubers als Vorlagen.®

Der Kunst der Donauschule ist auch die gefal3te
Marmorfigur Ottos von Machland verpflichtet, die
aus der ehemaligen Stiftskirche Waldhausen ins
Oberosterreichische Landesmuseum gelangte und

wohl zu Unrecht Hans Valkenauer zugeschrieben
wurde.®®

Einen sehr bewegten Stil zeigt schlieBlich eine
Gruppe von Marmorgrabsteinen, die zum Teil beacht-
liche Dimensionen erreichen, etwa im Fall der 1528
datierten Grabplatte des Abtes Heinrich II. Kern in
der Stiftskirche von Baumgartenberg, an der sich
noch Reste alter Malerei erhalten haben. Dem Mei-
ster, der friither mit Andreas Kirling aus Enns identifi-
ziert wurde und der bereits die Ornamentik der Augs-
burger und Wiener Renaissance kannte, sind weitere
Werke zuzuschreiben, darunter der Kainacher Grab-
stein in der Frauenkirche in Freistadt und jener der
Hedwig von Starhemberg in Hellmonsodt.”® Letzterer
zeigt eine Anna-Selbdrittgruppe, deren Leinberger-
scher Charakter offensichtlich ist. Verwandte Ziige
tragt auch das ehemalige Tympanonrelief der Stifts-
kirche von Baumgartenberg, das sich jetzt im Ober-
osterreichischen Landesmuseum befindet.”!

Die Grabsteinkunst war schliellich der einzige
Bereich, in dem sich eine ungebrochene Tradition bis
ins spite 16. Jahrhundert verfolgen 14ft, wéhrend sie
in der religiésen Kunst um 1530 relativ abrupt endet.’?
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Anmerkungen
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Katalog Wels, Nr. 201; LUGER, WALTER, Beitrige zur
Baugeschichte des Stiftes Schligl, (00. 31, Heft
4/1981), S68f mit Abbildung; ULm, BENNO, Das
Miihlviertel ~ (Osterreichische ~ Kunstmonographie,
Band V), Salzburg-St. Peter 19762, S 29, Abbildung 1.
BUDDE, RAINER, Deutsche Romanische Skulptur,
1050—1250, Miinchen 1979, S 47 £, 96, Tafel 241; BAaL-
DASS, PETER, und andere, Romanische Kunst in Oster-
reich, Wien, 19743, Abbildung 57.

Ausstellungskatalog 1000 Jahre Babenberger in Oster-
reich, Lilienfeld 1976, Nr. 1075; KASTNER, OTFRIED,
und ULM, BENNO, Mittelalterliche Bildwerke im Ober-
Osterreichischen Landesmuseum, Linz 1958, S 24, Nr. 3,
Abbildung 2. Uber eine weitere Madonna in Linzer Pri-
vatbesitz ist mangels Kenntnis des Originals hier kein
Urteil moglich. Vgl. KASTNER, OTFRIED, Das obere
Miihlviertel. Sein Wesen und seine Kunst, Wien 1938,
Abbildung S 149 (Kopf).

Budde, Romanische Skulptur, S 47 f, 64, Tafeln 70, 71,
110; Zum Stil vgl. etwa ein Firstenpaar um 1300 im
Bayerischen Nationalmuseum in Miinchen. In: SCHAD-
LER, ALFRED, Die frinkische Galerie, Zweigmuseum
des Bayerischen Nationalmuseums, Veste Rosenberg
Kronach, Miinchen 1983, Farbtafel I; HALM, PHILLIP
MARIA, und LiLL, GEORG, Die Bildwerke des Bayeri-
schen Nationalmuseum I. Abteilung). Die Bildwerke in
Holz und Stein vom XII. Jahrhundert bis 1450, Augs-
burg 1924, S 29, Nr. 115 f,

Katalog Babenberger Nr. 1078; Ausstellungskatalog
Romanische Kunst in Osterreich, Krems 1964, Nr. 109;
Bildwerke aus dem Wiirttembergischen Landesmuseum
Stuttgart, Stuttgart 1967, S 7, 9 f, Farbtafel I; Kastner,
Oberes Miihlviertel, Abbildung S 149.

Halm/Lill, Bildwerke, S 14, Nr. 69; BACHMANN, HILDE,
Gotische Plastik in B6hmen und Mihren vor Peter Par-
ler, Wien 1943, S 83 ff, Tafeln 48—54 und Tafeln 20 a,
21 b; Ausstellungskatalog. Die Kuenringer. Das Wer-
den des Landes Niederosterreich, Zwettl 1981, Nr. 301,
mit Abbildung.

STEPAN, EDUARD, Unteres Miihlviertel, 1. Band: Bau-
und Kunstdenkmale, Wien 1930, S 150, Abbildung
S 153 f; Ulm, Miihlviertel, S 123 (die angegebene Datie-
rung um 1400/30 ist kostiimgeschichtlich kaum mog-
lich). Ein weiterer, wohl etwa gleichzeitiger Schmer-
zensmann ist an der AuBenwand der ehemaligen Stifts-
kirche von Baumgartenberg eingemauert (Stepan, Ab-
bildung S 140).

Vgl. vor allem die Marienkronung an der 1382 datierten
Sakramentsnische in der Pfarrkirche von Korneuburg.
In: SCHULTES, LOTHAR, Der Meister von GroB3lobming
und die Wiener Plastik des Schonen Stils (Wiener Jahr-

10

13
14

buch fir Kunstgeschichte Band XXXIX, 1986), S 13,
Abbildung 48; SCHULTES, LOTHAR, Der Anteil Oster-
reichs an der Entwicklung der Plastik des Schénen Stils,
Diss. phil. Wien 1982, S 100 f.

Ulm, Miihlviertel, S 195; POMER, KARL, Kunst in Ober-
osterreich 3, Die Landeshauptstadt Linz, Das Donau-
tal, Das Miihlviertel, Linz 1985, Farbabbildung S 230;
Die Kunstdenkmiler des Benediktinerstiftes Krems-
miinster, II. Teil, Die stiftlichen Sammlungen und die
Bibliothek (OKT XLIII), Wien 1977, S 88, Nr. 1, Abbil-
dung 136; GUGENBAUER, GUSTAV, Sechs Tonapostel im
Stift Kremsmiinster in: Christliche Kunstblitter 66,
1925, S 77 ff, Abbildung 65 ff.

Schultes, Grofllobminger Meister, S 22 ff, Abbildungen
53—55, mit der ilteren Literatur; Kastner, Oberes
Miihlviertel, Abbildung S 150 f.

Schultes, Groflobminger Meister, S 28 ff, mit Abbil-
dung; TOROK, GYONGYI, Einige unbeachtete Holz-
skulpturen des Weichen Stils in Ungarn und ihre Bezie-
hung zu dem Skulpturenfund in der Burg von Buda
(Acta Historiae Artium T. XXVII, 1981), S 209 ff, mit
Abbildung; Uber den Meister von GroBlobming ist ein
Artikel fiir das Dictionary of Art vorgesehen.

PESINA, JAROSLAV, Der Wittingauer Meister (Die Parler
und der Schéne Stil 1350— 1400, Band 11, Kéln 1978),
S 765 ff, mit Abbildung; MATEIJCEK, ANTONIN und PESI-
NA, JAROSLAV, Gotische Malerei in Bhmen. Tafelmale-
rei 1350—1450, Prag 1955, S27ff, 61 ff, Abbildung
88 ff, vor allem Abbildung 96 (Auferstehung).

Stepan, Unteres Miihlviertel, S 148, Abbildung S 149.
Kastner, Oberes Miihlviertel, Abbildung S 155; Stepan,
S 148, Abbildung S 147, 149; KIESLINGER, FRANZ, Die
mittelalterliche Plastik in Osterreich, Wien-Leipzig
1926, Abbildung S 75; DWORSCHAK, FRriTz, und KUH-
NEL, HARRY, Die Gotik in Niederdsterreich, Wien 1963,
Tafeln 82 f, 86; Hobarthmuseum und Museumsverein
in Horn 1930— 1980, Festschrift Horn 1980, Abbildung
S 286; DVORAK, MAX, Die Denkmale des politischen
Bezirks Waidhofen an der Thaya (OKT Band 6), Wien
1911, S 156, Figur 158.

Katalog Kuenringer, Nr.220; Ausstellungskatalog
Staat und Kirche in Osterreich. Von der Antike bis
Joseph I1., St. Polten 1985, Nr. 3.27. Die Képfe Christi
und Mariens wurden hier offenbar nach Beschiddigung
durch die Hussiten um 1430 erneuert. Zum Problem
verletztes Kultbild vgl. auch Katalog Staat und Kirche
Nr. 5.10 (Lilienfeld) und 7.9 (Lunz).

Die Parler und der Schone Stil, Band 11, Koln 1978,
S 426; MULLER, THEODOR, Eine siiddeutsche Alabaster-
figur vom Ende des 14. Jahrhunderts (Pantheon XXXI,
1943), S 112 ff.

Kastner, Oberes Miihlviertel, Abbildung S 155; Pomer,
Kunst in Oberdsterreich 3, Abbildung S 209.
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18

19

20

21

22

23

24

25

26

27
Y

28

Kastner/Ulm, Bildwerke, Katalog Nr. 24, Abbildung
112.

Pémer, Kunst in Oberdsterreich 3, Abbildung S 120;
Ulm, Miihlviertel, S 152; Kastner, Oberes Miihlviertel,
Abbildung S 158.

Schultes, Plastik des Schénen Stils, S 97, 103 mit weite-
ren Beispielen; STRUNZ, KURT, Waidhofen an der Ybbs,
Waidhofen 1978, Abbildung S 4.

Stepan, Unteres Miihlviertel, S 148, Abbildung S 144;
zum Meister von Seeon vgl. Schultes, Grolobminger
Meister, S 39 f, und vor allem GROSSMANN, DIETER, Der
Meister von Seeon (Marburger Jahrbuch fiir Kunstwis-
senschaft 19, 1974), S 85 ff; iiber die Beziehung Seeoner
Meister — Kaschauer siehe: SCHULTES, LOTHAR, Zur
Herkunft und kunstgeschichtlichen Stellung des Znai-
mer Altars (OZKD XXXXII, 1988, in Vorbereitung).
Stepan, Unteres Miihlviertel, Abbildung S 154 (Kopf),
157; Ulm, Miihlviertel, S 158, 199; Kastner/Ulm, Bild-
werke, Nr. 29, Abbildung 17.

Dworschak/Kiihnel, Gotik in Niederdsterreich,
Tafel 90; HOFSTATTER, WOLFGANG, Eigenhindige
Madonnendarstellungen des Jakob Kaschauer (Alte
und Moderne Kunst 17, 1972, Heft 124/125) S 13 ff mit
Abbildung.

Stepan, Unteres Miihlviertel, Abbildung S 168; Ausstel-
lungskatalog Volksfrommigkeit in Oberésterreich, Linz
1985, S 148 f mit Abbildung.

Das Werk wird im Band St. Florian der OKT eingehend
besprochen werden.

OKT St. Florian, im Erscheinen; WERTHEIMER, OTTO,
Nicolaus Gerhaert. Seine Kunst und seine Wirkung,
Berlin 1929, Tafel 1.

Wertheimer, Gerhaert, Tafel43; FEUCHTMULLER,
RuUPERT, Romanik Gotik Renaissance (Niederdsterrei-
chisches Landesmuseum, Kunstabteilung, Hauptkata-
log I), Wien 1970, Nr. 25, Abbildung 13; SCHADLER,
ALFRED, Stetigkeit und Wandel im Werk des Veit Stol3
(Veit Stof3 in Niirnberg. Werke des Meisters und seiner
Schule in Niirnberg und Umgebung, Niirnberg 1983),
S 34, Abbildung 25.1, 25.2. Von Bedeutung wire in die-
sem Zusammenhang auch ein Marienrelief vom Chor-
gestithl des Passauer Doms (?), das wohl aus der
Kriechbaum-Werkstatt stammt. Siehe FISCHEL, LILLI,
Nicolaus Gerhaert und die Bildhauer der deutschen
Spitgotik, Miinchen 1944, Abbildung 118 (Heinrich
Iselin zugeschrieben), und SCHINDLER, HERBERT, Chor-
gestithle (Keysers kleine Kulturgeschichte), Miinchen
1983, S 35, Abbildung 33.

GINHART, KARL, Die gotische Bildnerei in Wien
(Geschichte der Stadt Wien N.R. Band VII, I,
Geschichte der Bildenden Kunst in Wien. Plastik in
Wien, Wien 1970), S 45, 50, Abbildung 75, 86; Werthei-
mer, Gerhaert, Tafel 47, 56.
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30

31
32

33

34

35

36

37

38

39

Ginbhart, Bildnerei, Abbildung 29; R6HRIG, FLORIDUS,
Das kunstgeschichtliche Material aus den Klosterneu-
burger Rechnungsbiichern des 14. und 15. Jahrhun-
derts, (Jahrbuch des Stiftes Klosterneuburg NF,
Band 6, 1966) S 140, 177 f; Kastner/Ulm, Bildwerke,
Nr. 42, Abbildung 42.

Ulm, Miihlviertel, S 53, 109, 133; EIERSEBNER, MAX,
Kefermarkt. Hohepunkt spitgotischer Schnitzkunst,
Linz 1970, Abbildung ohne Nr.; Stepan, Unteres Miihl-
viertel, S 158 f, Abbildung S 187, 188; TiETZE, HANS,
Die Denkmale des politischen Bezirkes Krems (OKT
Band I), Wien 1907, S 557 (nicht als gotisch erkannt).
Schidler, Veit Stof3, Abbildung 29, 30, S 40 ff.

Vgl. dazu zuletzt den in Druck befindlichen Artikel
des Autors in: The Dictionary of Art. Siehe des weite-
ren: BECK, HERBERT, Bemerkungen zum Meister von
Kefermarkt (Stidel-Jahrbuch NF 4, 1973), S8l ff;
SCHINDLER, HERBERT, Der Schnitzaltar. Meisterwerke
und Meister in Siiddeutschland, Osterreich und Sidti-
rol, Regensburg 1978, S 193 ff; BAXANDALL, MICHAEL,
Die Kunst der Bildschnitzer. Tilman Riemenschnei-
der, Veit Stol und ihre Zeitgenossen, Miinchen 1984,
S 347f; iiber Erhart vgl. Baxandall, Bildschnitzer,
S 356 ff und BROSCHEK, A., Michel Erhart, Berlin
1973.

Baxandall, Bildschnitzer, S 348 ff, mit weiteren Hinwei-
sen.

Windigstein 700 Jahre, Windigstein 1981, S 78, 201 ; zur
Urkundenlage vgl. vor allem DWORSCHAK, FRritz,
Krems-Stein und Gottweig in der Kunst des ausgehen-
den Mittelalters. Festschrift zum 950jahrigen Stadtjubi-
ldum von Krems an der Donau, 1948, S 31 ff; Dwor-
schak/Kiihnel, Gotik, S 151 ff, 166 und SCHINDLER,
HERBERT, Die Kriechbaumwerkstatt (Donaubayrisches,
Passau 1982), S 53 ff.

Freundlicher Hinweis von Frau Dr. Eva Zimmermann
vom Badischen Landesmuseum, die einen Katalog der
Mittelalter-Sammlung vorbereitet.

KLETZL, OTTO, Die Maria von Gojau am Bohmerwald
(Zeitschrift des deutschen Vereins fiir Kunstwissen-
schaft, Berlin 1938) S 252 ff; vgl. auch Beck, Bemerkun-
gen, S 90, 92, Abbildung 14; zum Ritter siehe: Das
Oberhausmuseum Passau. Fiihrer durch die Sammlun-
gen, Passau 19842, Abbildung 12.

HAssg, MAX, Zum Werk des Meisters von Kefermarkt
(Zeitschrift fiir Kunstwissenschaft I, 1947), S 89 ff,
Abbildung 1; MADER, FELIX, Die Stadt Passau (Alte
Kunst in Bayern), Augsburg 1925, Abbildung 77.
MULLER, THEODOR, alte bayrische Bildhauer. Vom Emi-
noldmeister bis Hans Leinberger, Miinchen 1950, S 21,
40, Abbildung 81—83.

Schindler, Kriechbaumwerkstatt, S 61; Kastner/Ulm,
Bildwerke, Nr. 45, Abbildung 32 f; ein Fiithrungsblatt
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40

41

42

43

44

45
46

47

48

49

des Oberdsterreichischen Landesmuseums iiber diese
Figur ist in Druck.

Katalog Garsten, Nr. 6.16; Ulm, Miihlviertel, S 79, 191;
Stepan, Unteres Miihlviertel, Abbildung S 167, 176,
197; die Heilige aus Konigswiesen war bis 1987 als
Leihgabe im Oberosterreichischen Landesmuseum aus-
gestellt. FICHTENAU, ELISABETH, Die Hofburgkapelle in
Wien. Der Zyklus der Wandpfeilerfiguren (OZKD
XXXII, 1978), S 21 ff, mit Abbildung (vgl. vor allem die
Konigswiesener Heilige mit der Wiener Verkiindi-
gungsmaria, OZKD Abbildung 47).

Katalog Garsten, Nr.6.18 (Benno Ulm); NEUHARDT,
JoHANNES (Hg), Dommuseum und alte erzbischéfliche
Kunst- und Wunderkammer zu Salzburg, Katalog, Salz-
burg 19812, Nr. 51, Abbildung 23; Beck, Kefermarkter
Meister, Abbildung 15.

TieTze, HANS und PLESSER, ALols, Die Denkmale des
politischen Bezirkes Poggstall (OKT Band IV) Wien
1910, S 81, Figur 91; vgl. vor allem die Verkiindigung
am Krakauer Altar; im Bezirk Poggstall befindet sich
ein weiteres Werk des Kefermarkter Kreises, der hl.
Johannes der Taufer in Néchling (OKT Poggstall,
Figur 133).

Bildhandbuch der Kunstsammlungen in der DDR,
Leipzig 1985, S 515 f mit Abbildung.

Hasse, Meister von Kefermarkt, S 93 ff mit Abbildung;
Dworschak/Kiihnel, Gotik, Tafel 112.
Dworschak/Kiihnel, S 151 ff.

FEUCHTMULLER, RUPERT, Die Pfarrkirche Maria Laach,
1974° mit Abbildung; Hasse, Abbildung 6—8, 10—12;
STANGE, ALFRED, Deutsche Malerei der Gotik, Band 11,
Miinchen—Berlin 1961, S 106, Abbildung 241 f; Stange
schreibt dem Maler auch eine Anbetung der Kénige im
Passauer Didzesanmuseum zu, was die Lokalisierung
nach Passau bestiitigen konnte.

Jihoteska pozdni gotika 1450—1530, Hluboka 1965,
Abbildung 42f; Kastner/Ulm, Bildwerke, Nr. 49,
Abbildung 31, 44, 168 f.

ULM, BENNO, Neue Forschungen um den Altar von
Kefermarkt (Christliche Kunstblitter 102, 1964), S 166
mit Abbildung; KRONBICHLER, SUSANNE und JOHANN,
Schénbach, Pfarrkirche Maria Rast, Schonbach 1983,
Farbabbildung S 11 ff; OKT Poggstall, S212ff mit
zahlreichen Abbildungen; Kastner/Ulm, Bildwerke,
Nr. 51, Abbildung 30, 170 f.

Vgl. dazu den Artikel iiber den Meister des Altars von
Mauer in The Dictionary of Art (in Vorbereitung) und
Schindler, Schnitzaltar, S 199 ff, 215 ff; FEUCHTMUL-
LER, RUPERT, Der Schnitzaltar in Mauer bei Melk, St.
Polten 19753; OETTINGER, KARL, Anton Pilgram und die
Bildhauer von St. Stephan, Wien 1951, S 60 ff, 64 ff, mit
zahlreichen Abbildungen.
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Kastner/Ulm, Bildwerke, Nr. 47, Abbildung 49 f; ein
Fithrungsblatt iber die Figur ist in Druck; vgl. mit
Feuchtmiiller, Mauer, Abbildung 22 ff, 41.

ZYKAN, MARLENE, Das Pesenbacher Marienaltidrchen in
den Sammlungen des Stiftes St. Florian (OOHbI. 40,
1986, Festgabe Ulm), S 390 ff, Abbildung 21; Katalog
Garsten, Nr. 6.13; SCHADLER, ALFRED, Der Fligelaltar
aus Pesenbach (Oberosterreich) (Katalog ,,Orangerie 86.
Deutscher Kunsthandel im SchloB Charlottenburg Ber-
lin“. 11.—28. 9. 1986), S 213 f; MEHRINGER, A., der Flii-
gelaltar aus Schlofl Haus, Meister IP. (Meisterwerke bei
S. Mehringer, Katalog, Miinchen 1985), S 9 ff.

Zykan, Marienaltiarchen; zum Hochaltar siehe TELES-
KO, WERNER, Der spitgotische Fliigelaltar (1495) in der
Filialkirche Sankt Leonhard zu Pesenbach (00.), Auf-
nahmearbeit am Kunsthistorischen Institut der Univer-
sitdt Wien.

Zykan, Marienaltdrchen, S 402, Abbildung 13; Kast-
ner/Ulm, Bildwerke, Nr.71, Abbildung46; Stepan,
Unteres Miihlviertel, Abbildung S 180.

Vgl. vor allem Rogiers Beweinung im Mauritshuis in
Den Haag; FRIEDLANDER, MAX J., Die altniederldndi-
sche Malerei. Rogier van der Weyden und der Meister
von Flémalle, Leiden 1924, Tafel XXXIX.

Zykan, Marienaltirchen, Abbildung 22—25; Kastner/
Ulm, Bildwerke, Nr. 50, Abbildung 79, 179 ff.

Zykan, Marienaltidrchen, S 410, Abbildung 26; Stepan,
Unteres Miihlviertel, Abbildung 174.

Kastner/Ulm, Bildwerke, S16f, Nr.103, Abbil-
dung 96, 138 f, 156—159; RADLER, GUDRUN, Der Wald-
burger Hochaltar und die Freistddter Altarwerkstitte
(Kunstjahrbuch der Stadt Linz 1984), S 32 ff; Eierseb-
ner, Kefermarkt, mit zahlreichen Abbildungen; ULM,
BENNO, Die Fliigelaltdre der Pfarrkirche Waldburg bei
Freistadt, 00, 1960.

Gute Abbildung bei Eiersebner, Kefermarkt; Kastner/
Ulm, Bildwerke, Abbildung 139.

Radler, Waldburg, S 46 f; Ulm, Miihlviertel, S 222.
Ulm, Neue Forschungen, S 118, Abbildung S 123; vgl.
mit: LiLL, GEORG, Hans Leinberger, Miinchen 1941,
Abbildung 163 f (Madonna aus Weng).

Vgl. Stepan, Unteres Miihlviertel, S 198, mit Lill, Lein-
berger, Abbildung 259.

Stepan, Unteres Miihlviertel, Abbildung S 182; Ulm,
Miihlviertel, S 210.

Tierze, HANs, Die Denkmale der Gerichtsbezirke
Eggenburg und Geras, Wien 1911, S 30, 32, Figur 24,
26; Dworschak/Kiihnel, Gotik, Abbildung 15; zu
Waldburg vgl. vor allem Radler, Waldburg, mit zahlrei-
chen Abbildungen; zum Meister HL: Baxandall, Bild-
schnitzer, S 362 ff, Tafel 76.
Kastner/Ulm, Bildwerke, Nr.
203 —205.

136, Abbildung 68,
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65 Ebenda, S 125, Abbildung 64, 196—198; Stepan, Unte-
res Miihlviertel, Abbildung S 217 f; Oberhausmuseum
Passau, S 90 ff, Abbildung 47—49.

66 Stepan, Unteres Miihlviertel, Abbildung S 219.

67 Wie Anmerkung 51.

68 Ausstellungskatalog Spitgotik in Salzburg, Salzburg
1976, S 138 f, 154 ff (A. Legner), mit der ilteren Litera-
tur.

69 Kastner/Ulm, Bildwerke, Nr. 80, Abbildung 212; Ste-
pan, Unteres Miihlviertel, Abbildung S 202.

70

71
72

Stepan, Unteres Miihlviertel, Abbildung S 204 f; Ulm,
Miihlviertel, S 58,62,79,132, 139,214,226 f;iiber Kérling
ist eine Aufnahmearbeit von H. Ulm am Kunsthistori-
schen Institut der Universitit Wien kurz vor AbschluB.
Bei Kastner/Ulm, Bildwerke, nicht besprochen.

Die Griinde sind nicht allein in den religiésen ,,Wirren*
zu suchen. Es ist zu vermuten, daB Kirchenausstattun-
gen der Reformationszeit im Unterschied zu den ,,unbe-
denklichen* Grabmilern durch die Gegenreformation
bewuBt vernichtet wurden. Eine Untersuchung dariiber
steht allerdings noch aus.
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