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Vorrede des Verfassers

Das Thema der Dissertation ist ein schdnes, aber eng umgrenztes Thema,
weil die ,Umstinde“ unter denen es erforscht und geschrieben worden ist,
schwierig und zeitknapp gewesen sind.

Wenn nun nach 60 Jahren diese Arbeit in Druck erscheinen kann, waren
inzwischen ebenfalls grofle Schwierigkeiten zu tiberwinden: Die Stadt Salz-
burg wurde bombardiert, Dom, Museum und ganze Stadtteile zerst6rt und
Menschenverluste zu ertragen. Doch nach verhiltnismifig kurzer Zeit wa-
ren die Schiden beseitigt und es gelang auch das Wissen um die Geschichte
(Domgrabungen, Museen, Universitit) zu erweitern und zu vertiefen. In all
diesem Geschehen gewann auch das Zeitalter des Erzbischofs Wolf Dietrich
grofleres Gewicht (Landesausstellung 1987) und damit auch das Thema
sDer Kapellenbau in Salzburg zur Zeit des Erzbischofs Wolf Dietrich
von Raitenau“. Aus ,0konomischen Griinden ging es nur um diesen Bau-
typus — und nicht um Kirchen (Diirrnberg, Kapuzinerkirche und schon gar
nicht um die Domplanungen), sondern:

— um jene Kapellen, die Wolf Dietrich sich noch im romanischen Dom hat
errichten lassen und die mit diesem zugrunde gegangen sind,
— um drei Kapellen, die fiir die Familie der Raitenauer in der Miillner

Kirche errichtet und ausgestattet wurden,

— um die lagemiflig und kiinstlerisch herausragende St.-Gabriels-Kapelle

im St. Sebastians Campo Santo und
— um den neunteiligen Kapellenkranz im Hallenchor der Franziskaner-

kirche.

Den letzten beiden Objekten wurden ausfithrlichere Strukturanalysen
gewidmet.

Den Kapellenkranz betreffend konnte geklirt werden, dafl der unter
Wolf Dietrich als vorldufiger Domersatz errichtete frithestbarocke Glieder-
bau mit Umgang in einem mafllichen Zusammenspiel mit der Residenz
steht und einen etwas niedrigeren spitgotischen abgeldst hat. Das gilt vor
allem fiir das 1606 datierte ,,Oratorium® (Wolf Dietrichs). Es steht in eng-
stem Zusammenhang mit dem Neubau jenes Residenzfliigels, der den Hoch-
chor der Franziskanerkirche ummantelt und zum Hofbogengebiude fiihrt,
in den Wolf Dietrich nach dreifachem Wechsel um 1605/1606 seinen Wohn-
bereich verlegte. Aus kunsthistorischer Sicht ist Wolf Dietrich mit dem
Raum des Hallenchores der Franziskanerkirche nicht gerade behutsam um-
gegangen, hingegen ist mit dem Hofbogengebiude und der Einrahmung des
Domplatzes ein Meisterstiick Salzburger Stadtarchitektur gelungen.

Mit der Entstehung und Entwicklung so auffallender, geregelter und
rechtwinkelig geordneter Stadtarchitektur Salzburgs, die Erzbischof Wolf
Dietrichs Ausdrucks- und Durchsetzungskraft zum Vater hat, wird seit lan-
gem der bedeutende Architekt und Theoretiker Vincenzo Scamozzi (1548-
1616) in Verbindung gebracht.
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Bereits 1911 hat sich der Historiker Franz Martin mit der Frage ,Sca-
mozzi“ beschiftigt, dann war es vor allem der Kunsthistoriker Donin (1948),
der ihm ein Buch gewidmet hat. Nach verschiedenen anderen Studien,
besonders im Zusammenhang mit der Wolf-Dietrich-Landesausstellung
1987, liegt seit 1999 die Wiener Dissertation von Rainald Franz in vorziig-
licher Buchfassung vor.

Quellenmifig gesichert von Scamozzis Aufenthalt in Salzburg ist allein
das Jahr 1604 mit der Riickreise des Architekten von Innsbruck nach Italien
(Datum 16. Februar). Aulerdem haben Uberlegungen iiber Anlagen von
Stidten, Plitzen usw. die auf Salzburg bezogen werden konnen, gedruckten
Niederschlag in ,L’idea dell’ architettura universale® (1615) gefunden.

Gesichert ist demnach Scamozzis Aufenthalt in Salzburg nur im Jahr
1604, seine Beschiftigung mit der Architektur Salzburgs im allgemeinen und
vor allem sein geplantes grofites Werk, der Salzburger Dom, durch eine Fe-
derzeichnung im Salzburger Museum Carolino Augusteum (1606) und mit
zwei Federzeichnungen in Montreal (1607). Nur eine Frage ist noch offen:
Was hat Scamozzi in Salzburg tatsichlich geschaffen, was hat er (aufler dem
groflen Dom) geplant? Bis jetzt hat man weder Skizzen, Notizen, Zahlungs-
belege oder dergleichen gefunden.

Keine historische Quelle, sondern ein ganz anderes Medium, nimlich aus
dem Bereich der Proportionen, kénnte nun hilfreich einspringen fiir die
Losung der Frage ,Scamozzi“, nimlich das konstruktive Hilfsmittel eines
Architekten, der sogenannte ,Goldene Schnitt®

Hardo Raslagg hat in seiner bemerkenswerten Dissertation ,Der visuelle
Plan der Stadt Salzburg und ihrer Umgebung ...“ (2005) bei seiner minuzid-
sen Analyse des Domplanes festgestellt, dass Scamozzi sich bei seinen kon-
struktiven Arbeiten unter anderem auch des ,,Goldenen Schnittes“ bedient
hat.

Und jetzt schliefit sich ein Kreis, denn vor langer Zeit hat auch ein ande-
rer Dissertant die gleiche Feststellung an der 1606 datierten Wand des
»Wolf-Dietrich-Oratoriums® in der Franziskanerkirche gemacht.

Ich kann zwar nicht mehr nachvollziehen, wie ich damals als Jiinger der
Kunstgeschichte zu dieser eher ungewdhnlichen Entdeckung gekommen
bin (eine gewisse Vorliebe fiir optische und akustische Proportionen mégen
mir eingeboren sein), doch die Lektiire Raslaggs glich einer Offenbarung
und gewann plétzlich an Bedeutung.

Zum ersten hat Raslagg bewiesen, dass auch der Domplatz dem ,Golde-
nen Schnitt“ gehorcht, und zweitens steckt dieses Verhiltnis auch in der
»Oratoriums“-Wand von 1606, also in jenem Teil der neu erbauten Resi-
denz, der weiterfihrt zum Hofbogentrakt und 1605/1606 datiert ist.

Da die Neugestaltung des ganzen Residenzkomplexes unter Wolf Diet-
rich hochst aktuell war, liegt es nahe, an den Domplanerarchitekten des
»,Goldenen Schnittes“ zu denken, dessen Name eben mit Vincenzo Sca-
mozzi verkniipft ist. Ich bat daher nochmals den ,Goldenen-Schnitt“-Spe-
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zialisten Raslagg, den Hofbogentrakt mit dem Domplatz im Hinblick auf
den ,,Goldenen Schnitt“ zu untersuchen mit dem erfreulichen Ergebnis, dass
auch bei diesen der ,,Goldene Schnitt® festzustellen war und ist. Im Ubrigen
hat Raslagg dann erneut auf meine Bitte Bauten Scamozzis in Oberitalien
(Vicenza, Venedig) auf Verwendung des ,Goldenen Schnittes“ hin unter-
sucht: ebenfalls mit positivem Erfolg. Damit ist erwiesen, dass diese jahr-
hundertealte Proportionsart von Scamozzi wiederholt verwendet wurde,
was seine Dompline deutlich zum Ausdruck bringen. Aber auch die iibri-
gen Verwendungen des ,Goldenen Schnittes“ in Baulichkeiten, die mit
Scamozzi in Verbindung gebracht werden kénnen, gewinnen dadurch mehr
an Beweiskraft.

Durch diesen kunstgeschichtlichen Wandel, den das schéne aber ein-
gegrenzte Thema des Kapellenbaues in Salzburg genommen hat, verlor es
zwar an Einfilhlungsvermégen, blieb aber der Vielfalt und Strahlkraft des
Kunstgeschehens im Zeitalter des bewundernswerten Erzbischofs Wolf
Dietrich von Raitenau bis zu seinem bitteren Ende treu.

Der Studiengruppe des Residenzprojektes Salzburg wiinsche ich Gliick
und Erfolg.

Fiir die Vorbereitung und Durchfihrung der Drucklegung dieser Disser-
tation nach iiber 60 Jahren in den Mitteilungen der Gesellschaft fiir Salz-
burger Landeskunde danke ich Monika Oberhammer, Gerhard Plasser,
Reinhard Heinisch, Rainer Wilflinger, Anna Abele sowie dem ganzen In-
stitut fiir Kunstgeschichte, dem Salzburger Museum Carolino Augusteum
sowie meiner Frau fiir ihre grofle Geduld.

Salzburg, im Februar 2007 Franz Fuhrmann
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Anmerkung

Zur Textkorrektur wurden zwei Exemplare der Dissertation, eine aus dem
Besitz von Prof. Fuhrmann und eine aus der Bibliothek des Salzburger Mu-
seums CA (Sign. 40350), herangezogen. Von den handschriftlichen Ergin-
zungen fanden einige wenige nach Riicksprache mit Prof. Fuhrmann Auf-
nahme in den Text. Die Rechtschreibung folgt den alten Regeln. Tippfehler
und Sinn storende Fehler wurden korrigiert. Die Zitate hat Gerhard Plasser
neu bearbeitet, mit einer fortlaufenden Nummerierung versehen und der in
den MGSL iiblichen Zitierweise angeglichen. — Die Abbildungen konnten
nicht vollstindig wiedergegeben werden, da einige der Originale von 1943
nicht mehr auffindbar waren.
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Vorwort

Die vorliegende Dissertation wurde wihrend eines Studienurlaubes im
Kriegswinter 1942/43 in drei Monaten fertiggestellt. Engste Begrenzung des
Themas war die notwendige Folge. Es war daher nicht méoglich, den Wur-
zeln der Wolf-Dietrich-Kunst, die in Italien liegen — und hier zur Haupt-
sache in dem noch minder durchforschten oberitalienischen Gebiet — nach-
zuspiiren und sie in einen weiteren stilistischen Rahmen einzubauen, son-
dern es wurde auf die Einzelanalysen der noch bestehenden Sakralbauten
Wolf Dietrichs das Augenmerk gerichtet.

Fiir die eingehende Analyse der St.-Gabriels-Kapelle hatte der Verfasser
im Besonderen die Forderung Hans Sedlmayrs nach einer fiir sich selbst
berechtigten wissenschaftlichen Darstellungsweise im Sinne einer Struktur-
monographie vor Augen!.

Daf} sie nur in eine Rohform gegossen werden konnte, welche die kri-
stallklare Durchformung und Feilung, wie sie gerade diesem Bauwerk
wesensmaflig entsprechen miifite, missen liflt, moge, wie andere Form-
mingel der Arbeit, entschuldigt werden mit der dringenden Hast, den zeit-
raubenden Schwierigkeiten, welche die Beschaffung der Arbeitsunterlagen
machte und aus dem Umstand, daf} ein mehrmaliges Reisen vor das Objekt
nach Salzburg aus militirdiszipliniren Griinden nicht mdglich war.

Stainhausers Manuskript stand mir nicht im Original zur Verfiigung. Die
wenigen archivalischen Notizen wurden nicht iiberpriift, weil sie im Luft-
schutzkeller geborgen sind.

Fiir die Hilfe und das Entgegenkommen, welche ich bei Prof. Karl Oet-
tinger, Hofrat Franz Martin, Dipl.-Ing. Richard Schlegel und Felix Werner
in Salzburg gefunden habe, sei ihnen aufrichtiger Dank gesagt.

Der Verfasser hofft, zu gegebener Zeit das Thema noch einmal aufneh-
men und erweitert durchgestalten zu kénnen.
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Einleitung

Wolf Dietrich

Was Wolf Dietrich als Bauherr fiir die Stadt Salzburg bedeutet, ermessen
wir am besten bei einem Vergleich der Stadtbilder von 1553 und 1565 mit
dem Stich von J. Philipp Herpff [Harpff] um 1640 bzw. mit einem Stadtplan
von heute?.

Wenn der Salzburger Dom, umgeben von dret groflen Plitzen, sich frei
und herrlich erhebt, so hat diese grofiziigige Anlage in Wolf Dietrich ihren
Urheber. Wenn an Stelle des alten Bischofshofes, der nach mittelalterlicher
Gepflogenheit mit seinen Wohnriumen, Kanzleien, der Bibliothek, der
Kiiche, den Handwerkerstuben und Storchennestern mehr einem grofien
Gutshof glich, eine Residenz, ein Fiirstensitz trat und ihr gegeniiber als
Absteigequartier fir hohe Giste im Neubau ein prichtig ausgestatteter
italienischer Palazzo entstand, so ist dies wiederum Wolf Dietrichs Werk.
Wenn infolgedessen der ehemalige Domfriedhof weichen mufite und ein
Stadtfriedhof draufien am Stadtrand bei St. Sebastian errichtet wurde, wenn
der einzige durchgehende Straflenzug der Altstadt, Pfeiffergasse-Juden-
gasse-Getreidegasse durch einen Parallelzug Kaigasse-Kapitelgasse, mit
ihren dombherrlichen Bauten, Domplatz-Wallistraktbogen-Hofstallgasse
entlastet wurde, wenn der ehemalige Frauengarten als Baubezirk mit einbe-
zogen wurde und wenn drauflen vor dem Bergtor ad rapidas Salzae prae-
tereuntis aquas Schloff Altenau erstand, so danken wir dies alles der f6rm-
lichen Bau- und Gestaltungswut Wolf Dietrichs.

Und so schreibt schon der Chronist Stainhauser iiber den Erzbischof:
»Vor Allen hat dieser Erzbischof ain sonderlichen Lust zum Gepeu gehabt,
und ... sehr vil Nuzliches gepaut, ob er gleichwol herentgegen auch vil
Heiser und schenne Gepeu abweckbrechen lassen.“3

Wolf Dietrich wurde 1587 zum Erzbischof von Salzburg gewihlt. Nie-
mand im Domkapitel wird geahnt haben, daff durch diese zufillige Wahl des
zweitjungsten, von Gestalt kleinen Kapitulars, der energiegeladene Begriin-
der des barocken und fiirstlichen Salzburg den Stuhl des heiligen Rupert
bestieg.

Wolf Dietrich war der erstgeborene Sohn des Landesknechtobersten
Hans Werner von Raitenau?, und kam am 26. Mirz 1559 zu Lochau unweit
Bregenz zur Welt. Seine Mutter war eine Grifin von Hohenems und ver-
wandt mit der maildndischen Linie der Medici. Es war der Wunsch des jun-
gen Wolf Dietrich, Soldat zu werden. Dem Einfluf} seines Onkels miitterli-
cherseits, des Kurienkardinals Marx Sittich Altemps, ist es zuzuschreiben,
daf} der junge Raitenauer fiir die geistliche Laufbahn bestimmt wurde. Er
obliegt zuerst in Pavia juristischen Studien und erhilt dann eine fiinfjihrige
Ausbildung im Collegium Germanicum zu Rom. In seinem Onkel hatte er
immer eine Stiitze.



Erzbischof Wolf Dietrich von Raitenau.
Kupferstich von Dominikus Custodis, 1597.

Frih mit geistlichen Pfriindenstellen in Konstanz, Basel und Murbach
versehen, erlangte er 1576 auch in Salzburg ein Kanonikat.

Ein Jahr nach seiner Wahl reiste Wolf Dietrich nach Rom, um die Gri-
ber der Apostelfiirsten zu besuchen und mit dem Papst in enge Verbindung
zu treten. Entspricht dieses, in Salzburg seit Jahrhunderten nicht mehr ge-
tibte Verhalten der Straffung der Kirchendisziplin seit dem Tridentinum, so
wirkte der Erzbischof auch in seiner Didzese im Sinne der Gegenrefor-
mation. Ein Priesterseminar wird errichtet, Brevier und Missale werden
neu gestaltet, neue Orden in Salzburg angesiedelt, kirchliche Anordnungen
getroffen, wie z. B. der Austausch der Sakramentshiuschen gegen Taber-
nakel, und mehrmals bestieg der Erzbischof in eigener Person die Kanzel.
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Ansicht der Stadt Salzburg (Ausschnitt) von einem unbekannten Zeichner, 1553
(Foto: Oskar Anrather).

War sein Vorgehen gegen die Protestanten im Religionsmandat von 1588
hart, so sah er spiter aus Furcht vor der Entvélkerung seines Landes von
einer Ausweisung der Lutheraner ab. Zum Kampf gegen die Tiirken stell-
te der Erzbischof manches Fihnlein Soldaten. Selbst im Herzen seinem
Jugendtraume nachhingend, war Wolf Dietrich von besonderer Fiirsorge
fiir sein Kriegsvolk erfiillt und so schreibt Stainhauser: ,Die Soldaten inge-
main haben disen Erzbischoven gleichsamb fiir ihren Patron gehalten ...“

Als Landesfiirst war Wolf Dietrich ein absoluter Herrscher und die in
seinem Nachlafl gefundenen Exzerpte aus Macchiavelli verraten uns seine
Schulung. Die Landstinde wurden seit 1594 nicht mehr einberufen, das
Domkapitel war von jeder Mitregierung ausgeschaltet.

Und wenn das Amt eines Hofbaumeisters seit 1596 unbesetzt blieb, so
war eben Wolf Dietrich Bauherr und sein eigener Architekt zugleich, der
sich nur des Rates der Fachleute bediente, aber souverin entschied und seine
Pline durchfiihrte. Nicht einer dufleren Notwendigkeit entsprang seine
Stadtregulierung, sondern sein Wille, ein kleines Rom aus seiner Residenz-
stadt zu formen, war die treibende Kraft bei der Umgestaltung Salzburgs.
Daf er dabei iiber seine Krifte hinaus mafllos werden konnte, zeigt das
Riesenprojekt fiir seinen Dom.

Als Mensch war Wolf Dietrich eine zwiespiltige Natur. Dem Leben
hingegeben in Pracht und Lust, bester Vater von zahlreichen Kindern mit
seiner geliebten Frau Salome Alt, von einem eisernen Willen getrieben und



Ansicht der Stadt Salzburg von einem unbekannten Zeichner, 1565.

doch wieder schwankend und unberechenbar, jihzornig und fihig zum
Haf}, dann aber wieder gut zu den Armen, bufifertig und besorgt fiir sein
Seelenheil. Riicksichtslos in der Durchsetzung seiner Pline wird er, in ent-
scheidender Stunde die Auseinandersetzung mit Bayern fiirchtend, klein-
miitig und schwach, verlaflt fluchtartig seine Stadt. Im November 1611 wird
er gefangen und auf die Festung Hohensalzburg gebracht. Am 17. Mirz
1612 entsagt er seiner erzbischoflichen Wiirde. Am 16. Jinner 1617 erlost
ihn der Tod. Ein glanzvoll aufsteigendes rastloses Leben, jih gestiirzt und zu
Siechtum verurteilt, war zu Ende. In der St.-Gabriels-Kapelle, dem prunk-
vollen Mausoleum, das er sich zu Lebzeiten bauen lief}, fand Wolf Dietrich
seine letzte Ruhestitte.

Kapellenbau

Wie sehr sich Wolf Dietrich auch um die Neubauten und Neuausstat-
tungen von Kirchen und Kapellen bekiimmerte, moge aus einer Stelle
Stainhausers entnommen werden, wo es heifdt: ,Ich komb aber auch von
disen zu den nothwendigeren und vornembsten so disen Vorbemelten allem
billich vorzuziehen, wie derselb fast in allen Gotteshetisern, in- und aufler-
halb der Stadt Salzburg, als auch zum Hillein am Thirnperg und mer Orten
zu Befiirderung der gottlichen Ehr die Ornit und Kirchenzier merklichen
gebessert, vil von Neuen erkauft, etliche Gottesheiiser von Grund wider
aufgefiert, andere renoviert, neue Capellen und Althér erbaut, aufgericht
und geweihet ...“¢ Bevor wir uns mit unserem Thema beschiftigen, sei in
wenigen Worten eine allgemeine Bemerkung iiber die Entwicklung des
Kapellenbaues vorangeschickt.

Der Begriff Kapelle in architektonischem Sinn ist mehrdeutig. Wir ver-
stehen heute darunter erstens einen kleinen, selbstindigen Bau, der gottes-
dienstlichen Zwecken dient. Der Form nach handelt es sich dabei oft um
Zentralbauten. Man nennt aber auch Kapellen verselbstindigte Teile eines
Kirchenraumes oder kleine Sakralraume in Profanbauten.

Der Name Kapelle leitet sich her von Cappa/Mantel. Der Mantel des
hl. Martin von Tours war das Reichskleinod des merovingisch-frinkischen
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Reiches. Von dieser Cappa des hl. Martin erhielt der Aufbewahrungsort des
Heiligtums, der Betraum des Konigspalastes in Paris, den Namen Capelle
und diese Bezeichnung ging spiter auf jeden Betraum der Paliste iber.
Schliefllich nannte man alle kleineren Bauten und Kirchenraumteile Kapel-
len. Der Verwendung nach kann man Taufkapellen, Grabkapellen, Toten-
kapellen, Altar- und Andachtskapellen unterscheiden.

Kennt die Romanik hauptsichlich die Kapelle als selbstindig kleinen Bau
wie Tauf-, Pfalz- und Totenkapelle (Karner), so entwickelte sich von Frank-
reich her (Cluny III) in der Gotik die Kapelle als Ausweitung des Raumes.
Langhaus- und Chorkapellen sind zu unterscheiden. In den Kapellenkrin-
zen der gotischen Kathedralen erhielten die Chorkapellen eine geschlossene
kiinstlerische Form.

Zwettl, die Parler Bauten in Schwibisch Gmiind, der Prager Dom, Kut-
tenberg und Kolin, die ,Hans von Burghausen“-Bauten in Landshut und
Salzburg sind die Stationen dieses neuen Motivs im deutschen Hallen-
kirchenbau.

Das Aufblithen des Kapellenbaues im 14. und 15. Jahrhundert ist sozio-
logisch mit der Biirgerkunst zusammen zu sehen. Zur Errichtung einer Ka-
pelle reichte das Vermogen manch einzelnen Biirgers oder sonst der biirger-
lichen Ziinfte aus. Und so finden sich fast in jeder Kirche angebaut oder von
Anfang an geplant, Kapellen von Familien erbaut und bestiftet. Ebenso hat
die Verehrung der einzelnen Andachtsbilder der Schmerzensmutter, des Ol-
bergheilandes, der Christus-Johannes-Gruppe, fiir welche man kleine, ab-
geschlossene Raume wollte, den Kapellenbau gefordert.

Die italienische Renaissance griff den Kapellenbau wiederum auf. Brunel-
leschos Pazzikapelle in Florenz gehort zu den ausgeprigten Schépfungen
der Frithrenaissance. An der Freskoausstattung der Sixtinischen Kapelle
waren die grofiten Maler ihrer Zeit beteiligt und in der Grabkapelle der
Medici schuf Michelangelo ein Werk der Architektur und Plastik von erha-
bener Schénheit.

Im Kirchentypus, der in San Andrea in Mantua bereits ausgebildet, mit Il
Gesu fiir 150 Jahre der herrschende wird, wird die Kapelle wieder ein
Hauptbestandteil der Gesamtform der Kirche. Kapellen werden an Stelle
der Seitenschiffe an das Mittelschiff angefiigt. Und wieder sind es einzelne
Familien, jetzt nicht mehr biirgerliche, sondern adelige, welche die Kapellen
ausstatten lassen, bestiften und in ihnen ihre Grabdenkmiler anbringen.

Auch in Salzburg wird unter Wolf Dietrich der Kapellenbau eifrig betrie-
ben. Wie sich Erzherzog Karl II. in Seckau oder spiter Ferdinand II. in Graz
ihr Mausoleum errichten lieflen, so erbaute sich Wolf Dietrich im Friedhof
zu St. Sebastian seine Grabstitte, nachdem er zuvor die Marienkapelle im
alten Dom fiir diesen Zweck auf das prichtigste hatte ausstatten lassen.
Durch die Stiftung seiner Briider entstanden in der Pfarrkirche zu Milln
neue Kapellen und in Anlehnung an den gotischen Kapellenkranz baute
Wolf Dietrich einen neuen in der Franziskanerkirche.
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Vorliegende Arbeit ist in drei Abschnitten gegliedert. Der erste Abschnitt
behandelt Geschichte und Baugeschichte der Kapellen, im zweiten Ab-
schnitt werden die noch bestehenden Kapellenbauten analysiert und der
dritte Abschnitt bringt eine Zusammenfassung und einen aus dem Kapellen-
bau gewonnenen Beitrag zur Charakteristik der ,, Wolf-Dietrich-Kunst®.

I. ABSCHNITT
BAUGESCHICHTE” UND KUNSTLER

Wer sich mit Fragen der Wolf Dietrichschen Baukunst in Salzburg, so
weit es das rein historische Gerippe betrifft, befassen will, wird in der
Hauptsache immer wieder auf die chronologischen Aufzeichnungen und
Beschreibungen Johann Stainhausers zuriickgreifen miissen. Das Akten-
material fliefit ndmlich fiir diesen Zeitraum uflerst spirlich, weil die Belege
zum grofiten Teil verloren gegangen sind bzw. vernichtet wurden.

]ohann Stainhauser war ein Zeltgenosse Wolf Dietrichs und wurde nach
seiner eigenen Bemerkung iiber sein Alter um 1567 geboren®. Er bekleidete
das Amt eines hochfiirstlichen Sekretirs und geheimen Archivdirektors.
Dieser Mann war also Augenzeuge der gewaltigen Umwilzung, welche die
Regierung Wolf Dietrichs fiir die bauliche Gestaltung Salzburgs bis heute
bedeutet und iiberdies verschaffte ihm seine Stellung bei Hof unmittelbar-
sten Einblick. Gewify waren es die durchgreifenden Verinderungen des
Stadtbildes, wie es das Niederreiflen von 65 Hiusern, des Domfriedhofes
und dann vor allem des alten Domes, der Bauten also, die dem Salzburg von
damals seine Priagung gaben und an denen seine Einwohner mit Liebe und
Verehrung gewohnter Umgebung hingen, darstellt, die Stainhauser veran-
lafften, mit besonderer Sorgfalt auch Einzelheiten aufzuzeichnen, um so das
Bild Alt-Salzburgs nicht ganz in Vergessenheit sinken zu lassen. In der
Vorrede zu seiner Dombeschreibung spricht er diesen Gedanken so deutlich
aus, daf} er wortlich hier angefiihrt sei: ,Wann dann nun in Abtragung be-
sagter Thuemkhirchen alle Capellen, Althir und Grabstein der Erzbischo-
ven, wie auch die heyligen Leiber der Erzbischoven und anderen Gottes aus-
erwalten angetragen und erhebt worden der Gestaltt, das ihre Gedechtnus-
sen guettesthails erloschen; Also hab ich bey mir selbsten erachtet, es wurde
dennjenigen, welche sich mit dergleichen alten christloblichen Monumen-
ten belustigen, zu lesen nicht unangenehm, sondern ungezweifelt wolgefel-
lig erscheinen, diejenigen Collectanea und topographische Beschreibung
mehrbemelten Thumbkhirchen, welche ich vor etlich Jahren zu meiner
Zeit Verkhiirzung und Vertreibung melancholischer Gedanken, nicht ohne
vielfaltige Miieh und Arbeit zusammen collegirt und beschriben hab. Dann
gleicherweif}, als wiir einen guetten und bekhandten Freundt, denn wir
zwar im Leben hoch gehalten und geliebt, nach seinem zeitlichen Ableiten
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und Verschaiden aus diser Wellt noch mit mehrer inberiinstiger Begirden
(do es annderst von Gott miiglich were) zu sehen begehren, unns auch
gleichsamb gedunckhen thuet, als wenn wir seiner Gestalt khaum ainmal
weren ansichtig worden. Also bin ich der genzlichen Mainung, das die jeni-
gen alle, so unseren schonen Thumb vormals zum 6fftern besichtiget und
jetzt in gegenwordigen deformiret anschauen, sich ohne Zweifel seines vori-
gen Wolstanndts erinndern und herzlich begeren werden, denselben in den
vorgewesten Terminid, do es sein khunde, anzusehen. Denselbigen khan
gutesthails ihr Begeren durch dise mein Decription erfiillt und vergniiegt
werden.“” Und eine Stelle, etwa aus der Lebensbeschreibung Wolf Diet-
richs, in der er ausdriicklich vermerkt: ,Wie man die Chorcappen ob dem
Thuemb abgebrochen, hab ich zu allerobrist auf ainem Stain nachvulgunds
Schrift gefunden ...“1° beweist uns, wie dieser historisch interessierte Mann
zugegen war, wenn das Brecheisen an das Gemiuer der Bauten gesetzt
wurde oder die Griber der Erzbischéfe erdffnet wurden und wie er dann
Inschriften und Beobachtungen notierte, die ihm bei seinen fritheren Auf-
zeichnungen entgangen oder nicht méglich waren. Kurz, aber getreu weif§
er auch tber die Daten der Neubauten zu berichten. Leider sieht er dabei
von einer genaueren Beschreibung meistens ab. So meint er etwa bei der
Erwihnung der Gabrielskapelle ,Aber von der Cosstlichkhait dieses sché-
nen Sacelli, wie auch dem schénen weitten Creuzgang und Gottesackher,
achte ich unnoth etwas zu melden, weill es jedermann personlich zu besich-
tigen bevor steht.“!! Ist uns dies bei der Gabrielskapelle auch heute noch
moglich, weil sie wohlbehalten auf uns gekommen ist, so miissen wir
Stainhausers Kiirze bei jenen Bauten bedauern, die nicht mehr erhalten sind,
sondern in véllig verinderter Form uns heute erscheinen.

In Johann Stainhauser, der von seinem Zeitgenossen Abt Martin von
St. Peter als ein vir literatus pius et devotus bezeichnet worden ist'?, besit-
zen wir also einen duflerst verlifllichen Gewihrsmann und in seinen Wer-
ken sichere Quellen.

Auf drei Schriften Stainhausers stiitzt sich die folgende Baugeschichte:

1. ,Das Leben, Regierung und Wandel des Hochwiirdigsten in Gott
Fiirsten und Herrn Herrn Wolff Dietrichen, gewesten Erzbischoven zu
Salzburg, etc.“!?

2. ,Beschreibung aller Kirchen, so in der Stadt Salzburg zu finden, Opera et
industria Johann Stainhauseri, Salisb. 1594.“14

3. ,Auffiirliche Beschreibung der so benambten Thuembkhirchen der Erz-
byschofflichen Haubtstatt Salzburg sambt derselben Capellen, Althirn,
TIhrer Styfftung, Weyhe, Reliquien und darzue gegebnen Indulgenzen
sambt andern gedenckhwiirdigen Sachen bemelte Khirchen anlangundt,
wie solcher Thuemb Anno 1598 gestanden und zusehen gewesen. [...]
Anno M.D.CIL ..“15
Die erste Schrift ist veroffentlicht in den ,Mitteilungen der Gesellschaft

fur Salzburger Landeskunde“ (= MGSL), Bd. 13 (1873), herausgegeben von
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Willibald Hauthaler. Das zweite Werk liegt als Manuskript in der Biblio-
thek des ehemaligen Priesterhauses, die wegen der Umwandlung dieser An-
stalt in das Studentenheim ,,Johann Fischer v. Erlach zur Zeit nicht zuging-
lich ist. Dem Verfasser stand aber durch das liebenswiirdige Entgegen-
kommen des Herrn Hofrat Martin ein Auszug bzw. eine Abschrift von
Pater Gregor Reitlechner zur Verfiigung. Gregor Reitlechner war ein Bene-
diktiner aus dem Kloster St. Peter und verfafite ein Patrozinienbuch (1901)
und ein kleines Sammelbindchen ,Marianisches Salzburg® (1904). Im Vor-
wort zu diesem Werkchen betont er, dafl den Veroffentlichungen kritische
Arbeit zugrunde lage und so nehme ich auch an, daf} sein Auszug aus Stain-
hausers Manuskript der Sorgfalt und Genauigkeit nicht entbehrt. Dieser
Auszug wird insbesondere fiir einige Fragen, welche die Franziskanerkirche
betreffen, von Nutzen sein. Die dritte Schrift ist ebenfalls in den MGSL,
Bd. 31 (1891), gedruckt (Herausgeber Willibald Hauthaler und Dr. Alfred
Schnerich).

Neben diesen ausgezeichneten Quellen, die noch durch einige archiva-
lische Belege erginzt werden, wurde an Literatur hauptsichlich beniitzt:
Christian Greinz, Die f.e. Kurie und das Stadtdekanat zu Salzburg, ein kri-
tisch gearbeitetes Buch, das gerade zum Kapellenbau viele Daten zusammen-
gefaflt bringt, und Franz Martins Abschnitt Wolf Dietrichs Bautitigkeit aus
den Beitrigen zur Geschichte Wolf Dietrichs von Raitenau in MGSL, Bd. 51
(1911). Hier wurde zum ersten Mal eine kurze, aber auf ausfiihrlicher Quel-
lenbeniitzung gegriindete allgemeine Baugeschichte Wolf Dietrichs gegeben.

Als Gliederung fiir die Geschichte des Kapellenbaues unter Wolf Dietrich
bieten sich drei Gesichtspunkte an:
1. Eine Unterscheidung in Neubauten, Umbauten oder in Neuausstattun-
gen und Demolierungen.
2. Die chronologische Reihung und
3. eine Zusammenfassung in ortliche Gruppen, innerhalb derer wieder die
chronologische Ordnung gelten soll.
In diesem, die Baugeschichte zusammenfassenden Teil wird die dritte
Mbglichkeit gewihlt, weil sie die klarste Ubersicht gewihrleistet.
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1. Die Kapellen im alten Dom und seiner Umgebung
Im alten Dom

Nach Stainhausers Dombeschreibung gab es im alten Dom neun Kapel-
len:16
1. Die neue Capellen oder 5. S. Gregori Capellen.
unser lieben Frauen. 6. S. Ehrndrauth Capellen.
2. St. Annid Capellen. 7. S. Pilgrini Capellen.
3. S. Martini Capellen. 8. S. Colomanni und Sebastiani Capellen.
4. S. Hieronymi Capellen. 9. S. Trinitatis Capellen.”

In jeder dieser Kapellen, die im 14. und 15. Jahrhundert errichtet und
bestiftet worden sind, stand ein Altar und fanden die stiftenden Erzbischéfe
meist ihre Grabstitte. Als Grabstitten also waren diese Kapellen gebaut
worden und so setzte Wolf Dietrich nur diese Tradition fort, wenn er dar-
anging, sich im alten Dom, allerdings in einer neuen und prunkvollen
Form, seine Grabkapelle bauen zu lassen.

Die Liebfranen-Kapelle und die neue Sakristei'®

1588, am Anfang seiner Regierung, lief} der junge Erzbischof in der Ka-
pelle ,bei unser lieben Frauen Rast“ den Altar beseitigen, welchen Erz-
bischof Kardinal Burkhard II. von Weifipriach hatte setzen lassen (1461-
1466) und ein Tiirlein, das unweit dieses Altares auf den Domfriedhof hin-
ausfiihrte, vermauern. Daselbst wurde auf den Friedhof hinaus mit dem Bau
einer neuen Sakristei begonnen, die 1594 noch nicht vollendet war. Mitten
in dieser Sakristei stand eine Marmorsiule von 18 Schuh Linge, aus einem
Stiick gefertigt!?. Die Siule haben wir uns in der Mitte eines Raumes stehend
vorzustellen als Stiitze etwa von vier auf sie zulaufenden Gurten, die in qua-
dratischen Feldern Kreuzgratgewdlbe begrenzen. Der Gesamtraum diirfte
somit quadratisch gewesen sein.

Stainhauser setzt den Bau der Sakristei verschieden an. In der Dom-
beschreibung fithrt er eine Marmorinschrift an, wonach Wolf Dietrich
weer SACTArium hoc a fundamentis erexit Anno domini 1588 et regiminis sui
primo®, In seiner Wolf-Dietrich-Chronik hingegen lifit er die Sakristei erst
1589 erstehen und den Liebfrauen-Altar, entgegen der Dombeschreibung,
1595 abreiflen. Die Marmorinschrift und der Bericht aus der Ficlerschen
Chronik?!; nach welcher Anfang 1588 ,ein halbrundes Gewelb von dem
Miinster“ abgebrochen wurde und eine viereckige Sakristel an ihre Stelle
gebaut wurde, lassen fiir den Beginn dieses Baues das Jahr 1588 gesichert er-
scheinen. Uber die vermutliche Lage der Liebfrauen-Kapelle bzw. der Sa-
kristei soll im zweiten Abschnitt gesprochen werden. 1595/96 endlich wird
der Umbau der Liebfrauen-Kapelle durchgefiihrt??, so daf} sie bereits am
14. August 1596, am Vorabend von Maria Himmelfahrt, durch den Erz-
bischof persénlich eingeweiht werden konnte?’. Am darauffolgenden Fest-
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tag hielt Wolf Dietrich in der neuen Prunkkapelle das Amt. Aufmerk-
samkeit verdient aber die Inschrift, welche Wolf Dietrich eigenhindig fiir
seine Grabstitte entworfen hat und die mit Scrittura per epitafio mio tiber-
schrieben, folgenden Wortlaut hat: DOM. Wolfgangus Teodoricus familia
a Raithnau inter Rhetos pervetusta Joannis Werneri equitis et pedestris
militiae non obscuri ducis ac Helene ex comitibus ab Altemps filius
Pii IV. summi pontificis ex sorore pronepos, pius basilicae archiepiscopus
humulis et indignus, sacellum hoc Dei pare virgini sacrum, in hunc cultum
extulit divi virgilii pientissimi antistitis sacras religuias quae antea loco
satis incomodo quiescebant in id transulit ac hunc tumulum anno aetatis
sue trigesimo quarto regiminis vero sexto mortalitatis non immemor sibi-
met vivus et incolumis posuit.*

Die Inschrift ist somit 1593 entworfen und wirft auf das Wesen Wolf
Dietrichs, der mit 34 Jahren wvivaus et incolomis in voller Bewufitheit sich
seine eigene Grabinschrift schreibt, ein sehr bestimmtes Licht. Wir werden
solch selbst entworfener Grabinschrift nochmals begegnen.

Am 11. Dezember 1598 brach jener bekannte Dombrand aus, der schlief3-
lich der entscheidende Ausgangspunkt fiir die Gestaltung des neuen Salz-
burg werden sollte. Zuweilen trifft man noch die Meinung an, dafl Wolf
Dietrich selbst den Brand angestiftet habe, obwohl die Lokalforschung
schon lingst die Haltlosigkeit dieser Annahme erwiesen hat. Der vorerst
angefiihrte Bau einer neuen Sakristei (1588 oder 1598), der neuen herrlich
ausgestatteten Grabkapelle Wolf Dietrichs (1595/96), die Ersetzung der hél-
zernen Flachdecke des Langschiffes durch ein Tonnengewdlbe (1597)%, der
Versuch einer Wiederherstellung des beschidigten Domes und das energi-
sche Ablehnen dieser Anschuldigung gegen den Erzbischof bei Stainhauser
beweisen zur Geniige, dafl Wolf Dietrich vorerst nicht die Absicht hatte,
den ehrwiirdigen Bau abzutragen. Daf} ihm, der seit seinem 15. Lebensjahr
in Italien weilte und spiter in Rom und dem sich gewif} der aufsteigende
Glanz dieser Stadt ins Herz brannte, das alte diistere Miinster die grofite
Behinderung fiir die Umgestaltung seiner Metropole sein mochte, und er
deshalb, als man ihm die Nachricht nach Altenau hinausbrachte, daff der
Dom brenne, gesagt haben soll ,brennet es, so lasset es brennen®, ist mehr
als verstandlich?.

Der Schaden, welchen das Feuer verursachte, war nicht allzu grof: Die
Bleidacher des Langhauses und der fiinf Tiirme samt den sechs Glocken zer-
schmolzen, die schone Uhr und viele alte Gliser gingen zu Grunde. ,Den
grofiten Schaden, so die Kirchen inwendig empfangen, ist in der schén neu
erpauten Capellen, bei unser lieben Frauen Rat genant (alda, wie vor gemelt,
der Erzbischoff sei Begrobnus zu haben vermaint gehabt), in derselben ist
das schén neu Gemild etwas verdorben und besengt worden.“?”

Bald wurde mit der Abtragung der Inneneinrichtung des Domes begon-
nen, die von 1599 bis 1602 wihrte und ab 8. Mirz 1606 folgte das vollstin-
dige Niederbrechen des Gemiduers. Am 18. Juli 1601 wurde der Altar bei
unsern lieben Frauen Rast abgetragen und der Pfarrkirche Hallein ,zu
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einem hochen Althar freygebigist geschenckht“?®. Demnach mufite der
Altar aus Holz oder, was sicherer ist, aus Marmor bestanden haben. Uber
die weitere Geschichte des Altars ist heute nichts mehr bekannt.

Die St.-Anna-Kapelle

Von dieser Kapelle meldet Stainhauser, daf} Johann Limpl, Hofkaplan
und Zeremonienmeister Wolf Dietrichs, 1591 den Altar, der ,,wegen Elters
anfieng schier niderzufallen,“ wiederum hat ,zierlich und schén aufrichten
lassen“?°,

Die iibrigen Kapellen

und Altire, an welchen aber Wolf Dietrich bekannterweise nichts hat rich-
ten lassen, wurden in folgender Reihenfolge abgetragen: am 22. Mirz 1599
der marmorne Ehrentraud Altar®, den Erzbischof Michael von Kuenburg
vor 1561 gestiftet hat. Dieser Altar wurde am 29. April selben Jahres an
Stelle des Kreuzaltares im Dom wieder aufgestellt, bis er 1606 in die Josefs-
kapelle der Franziskanerkirche tibertragen wurde. Ende 17. oder Anfang
18. Jahrhundert kam er schliefllich in die Dreifaltigkeitskapelle, wo er heute
steht als ein ausgezeichnetes Beispiel fiir den Ubergang des gotischen Fliigel-
altares aus Holz zum Renaissance-Marmoraltar. Am 22. Mai 1599 wurde der
St.-Colomans-Altar in der gleichnamigen Kapelle, den Ezbischof Sigismund
von Volkersdorf (1452-1461) gestiftet hat, abgebrochen®!, am 28. Juli selben
Jahres die Pilgrimskapelle?. Sie war von Erzbischof Pilgrim II. (1365-1396)
um 1376 bis 1385 erbaut worden, anschlieflend an die von Ezbischof Hein-
rich von Pirnbrunn (1338-1343) errichtete Nikolauskapelle, die in den Neu-
bau miteinbezogen wurde. Die Pilgrimskapelle war die grofite Kapelle des
alten Domes und war an der Nordwestseite beim Turm angebaut. Sie besaf§
sechs Altdre und eine eigene Orgel. Am 8. Februar 1602 wurde das Sakra-
mentshiuschen abgetragen, welches sich bei der St.-Anna-Kapelle befand?*.
»Eodem die hat man auch angefangen den Schonen Sagra hinderbei allen
christglaubigen Seelen, so Erzbischoff Wolf Dietrich hat auferbaut, abzu-
brechen“**. Von den iibrigen Kapellen und Altiren verzeichnet Stainhauser
nichts besonderes. Sie wurden also spitestens ab 8. Mirz 1606 niedergeris-
sen, als man begann, die Mauern des Domes abzutragen.

Die drei Kapellen im Domkreuzgang

An die Siidwand der Domkirche lehnte sich im Geviert der Domkreuz-
gang an. Stainhauser sagt, es wire ihm ,,unbewufit“, wann und von wem der
Kreuzgang erbaut worden sei ,,vermaine jedoch, dafl er nit ilter sei von Erz-
bischofen Conrado von Abenssperg erbaut und das daher, weil er den ge-
mainen Orden der Chorherren, deren 24 waren im Thumb gestiftet“3.

In diesem Kreuzgang waren drei domkapitlische Kapellen eingebaut. Die
erste, dem Patron der regulierten Augustinerchorherren, St. Augustinus, ge-
weiht, diirfte um 1220 errichtet worden sein. In ihr fanden fast alle Dom-
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propste ihr Begribnis, wie aus den Grabsteinen zu entnehmen war. Die
mittlere Kapelle, ebenso um 1220 gebaut, war zu Ehren der hl. Katharina
geweiht und enthielt die Grabstitten der Domdechanten. Die dritte Kapelle
,und die aller Innerste“ wurde am 1. Dezember 1220 durch Erzbischof
Eberhard II. dem hl. Kaiser Heinrich und seiner Gemahlin, der hl. Kuni-
gunde, geweiht. Am 25. Juni 1401 wurde die Kapelle von neuem geweiht. In
ihr pflegte man bis zur Sikularisation des Kapitels, die der nachmalige
Erzbischof von Salzburg, Kardinal Matthius Lang, 1514 in Rom erwirkte,
die Erzbischéfe und Domprépste zu wihlen und zu weihen bzw. zu in-
vestieren’®.

Die Dompropsteikapelle hl. Augustin und hl. Martin¥

Stainhauser schitzt diese Kapelle fiir sehr alt, weil sie auf dem Kreuzgang
ruhend gebaut ist. Vom Dompropst Michael von Wolkenstein wurde sie
1586 erneuert und ,mit schénen gemalen Bildnissen, herrlichen Althar und
Ornath auf das Beste“*® geschmiickt. Am 21. November 1593 erfolgte durch
den Chiemseer Bischof Sebastian Cattanius die Einweihung der Kapelle und
beim Neubau der Propstei wurde sie abgerissen.

Die Kapellen auf dem Domfriedhof

Zwei Kapellen standen auf diesem alten Gottesacker. Die St.-Jakobs-
Kapelle, im nordéstlichen Eck der Dombezirkmauer stehend, wurde 1146
von Burggraf Propst und Viztum Liutwin dem Thurner erbaut und von
Ezbischof Konrad I. zu Ehren der hll. Apostel Jakobus und Bartholomius
geweiht (Salzburger Urkundenbuch [= SUB] L, S. 629). Nach dem Brande
von 1167 wurde sie von den Herren von Thurn wieder hergestellt und als
Familiengrabstitte gewihlt. Erst 1626 wurde sie abgebrochen?.

Die Samerkapelle zum hl. Caesarius, auch ad animas fidelium, Allgliu-
bigen-Seelen-Kapelle, genannt*’, wurde 1401 mitsamt drei Altiren von dem
Salzburger Biirger Ullrich Samer erbaut und mit Gottesdiensten bestiftet.
Stainhauser*! beschreibt sie als eine schone mit Marmorsteinen ausgetifelte
Kapelle und erwihnt eine Marmorinschrift, die neben der Sakristeitiire zu
lesen war: Anno Domini MCCCCI Udalricus Samer, civis Salzburgensis
hanc S. Caesarii martyris Capellam fundans initiavit ac pro tribus presby-
teris certis redditibus dotavis ... Obiit autem dictus fundator anno Domini
1410 in die Caeciliae Virginis. Drei Altire standen in dieser Kapelle. Der
Hauptaltar war dem hl. Cisarius geweiht, die Nebenaltire den Heiligen
Dreikonigen und der hl. Mutter Anna. Die Samerkapelle war iiber einer
Gruftkapelle errichtet, zu der man iiber einige Stufen hinuntersteigen konn-
te (sacellum inferius). Diese Unterkapelle, in welcher die Totengebeine auf-
geschichtet waren, besaf} einen Altar, der dem hl. Christoph und der hl.
Barbara geweiht war. 1602 wurde diese Kapelle, welche den Friedhof siid-
ostlich des Domes abschlof3, abgerissen.
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Die Kapellen im Bischofshof

Das Sacellum S. Johannis in aula oder die St.-Johanns-Kapelle am Hof ge-
nannt, dirfte wahrscheinlich mit der Errichtung einer eigenen erzbischof-
lichen Residenz unter Konrad I. (1106-1147) gebaut worden sein. Stain-
hauser schreibt, dafl Erzbischof Konrad IV. von Praitenfurt (1291-1312) sie
erbaut und gestiftet habe. Hierbei wird es sich wohl nur um einen Neubau
handeln*?. Erzbischof Michael von Kuenburg (1554-1560) lief} die Kapelle
mit Turm und Glocken versehen, doch hob sie Erzbischof Wolf Dietrich
auf und verwandelte sie 1596 in eine Garderobe. Auf dem Stich in Merians
Topographia Bavarie, Frankfurt 1644, ist der Bau noch zu sehen (Mitteilun-
gen der Zentralkommission 1891, S. 109, Fig. 3). Zu gleicher Zeit liel Wolf
Dietrich auch die ,kleine Capellen im Hof, so bei der hl. Dreifaltigkeit ge-
haissen und auf den Bischoffsaale gestanden ist“, wegreifien*’.

Neben diesen beiden Kapellen ersehen wir bei Stainhauser anlifilich der
Reliquieniibertragung aus der Dombkirche, daf sich in der alten Residenz
noch eine Kapelle befand. Sie war der hl. Maria Magdalena geweiht. Aus
welcher Zeit sie stammyt, ist unbekannt. Abgerissen diirfte sie vielleicht beim
Neubau der Residenz worden sein*.

2. Die Kapellen in der Franziskanerkirche

Die erste Verinderung, die Wolf Dietrich in der Franziskanerkirche
durchfiihren lief}, war die Neuausstattung der

St-Anna-Kapelle,

in welcher 1594 die Schwester des Erzbischofs, Cicilia, verehelichte Freifrau
Kuen von Belasi, bestattet wurde®. Die Kapelle befand sich nach Stain-
hausers Manuskript hinten am Westeingang der Kirche und war eine ver-
schlossene Kapelle. Thr gegeniiber stand die Josefskapelle. Wann und von
wem die Kapelle gebaut wurde, weifl Stainhauser nicht*. Der Chronist
berichtet weiter, dafl Wolf Dietrich ,,ain schén erhabenen Grabstain® setzen
lieR ,wie auch ain sonderbaren Stain anstat ainem Epitaphium einmauen®.
Die nichste Nachricht Stainhausers {iber die Kapelle stammt aus dem
Jahre 1597: ,In disem 1597 Jahr ist verfertigt worden sant Anna Capellen in
der Plarkirchen.“¥ ,Verfertiget worden“ wire ein eindeutiger Ausdruck fiir
st fertig geworden®, wenn nicht die Weihe der Kapelle erst sechs Jahre spi-
ter stattgefunden hitte. Stainhauser ist nun einmal unsere einzige Quelle,
aus der der Zeitansatz fiir die Bauten gewonnen werden kann. Und wenn er
fiir ein und dasselbe Ereignis eine verschiedene Jahreszahl angibt, beunru-
higt es den, der ein klares Zeitgefiige aufstellen will, sofort, ja macht dies bis-
weilen unmoglich. Anzunehmen, dafl die Kapelle sechs Jahre lang fertig
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stand ohne geweiht zu werden, fillt schwer. Gewif}, es sind dhnliche Fille
vorhanden. Etwa wenn Stainhauser meldet, das Kapuzinerkloster sei 1599
vollendet und erst 1602 geweiht worden. Bei einem gréfleren Bau aber kann
man sich vorstellen, dafl unter ,vollendet sein“ der reine Mauerbau gemeint
ist und die Spanne bis zur Einweihung fiir die Innenausstattung gebraucht
wurde. Einen ihnlichen Fall werden wir noch bei der St.-Gabriels-Kapelle
finden. ,Verfertiget worden“ lifit aber auch die Deutung zu, ,angefertigt
werden®, ,daran arbeiten“. So kdnnte dieser Ausdruck auch in Stainhausers
Leben Wolf Dietrichs Nr. 39 ausgelegt werden, wo es heifdt, ,Auch ist der
Ober=Poden in S. Peterskirch in diesem Jahr verfertigt worden laut der
Jahrzah]“48.

Daf aus den Jahreszahlen allein, die auf den Gebaudewappen zumeist
angebracht sind, schwer zu entscheiden ist, ob der Baubeginn oder seine
Beendigung damit festgehalten ist, sei an zwei Beispielen bei Stainhauser dar-
gelegt.

Auf dem Eingangstor zum Sebastiansfriedhof ist folgende Inschrift ange-
bracht: ,,Erzbischof Wolf Dietrich zu Saltzburg dess Geschlechts des Edlen
Herrn auf Raitenau hat disen Freythof gestifft und erbavt MDC*.#? Wire
diese Inschrift der einzige Anhaltspunkt fiir die Datierung des Friedhofs, so
wiirden wir wegen des Ausdrucks ,gestifft“, zumal bei Wolf Dietrich,
geneigt sein anzunehmen, 1600 begann der Bau, weil er befohlen wurde
und diese Annahme wire falsch, weil die schriftlichen Quellen beweisen,
daf} gerade das Gegenteil der Fall ist, und mit 1600 hier das Bauende gemeint
ist.

Wir sind bereits der Sakristei begegnet, die Wolf Dietrich im Dom errich-
tete und Stainhauser gibt dazu folgende Inschrift wieder: Wolfgangus Theo-
doricus Raitenauius Basilicae huius Archiepiscopus, sacrarium hoc a funda-
mentis erexit Anno domini 1588 et regiminis sui primo. Hier wiirden wir
nach dem Wortlaut wohl annehmen, daf§ das Jahr des Baubeginnes gemeint
ist. Volle Sicherheit dariiber verschafft aber auch hier erst die Erwahnung
Stainhausers, daf} die Sakristei ,,in disem 1594 Jar noch nit vollendet” war>°.
Man glaubt in Jahreszahlen einen sicheren Halt gefunden zu haben und
kann trotzdem, sich an sie klammernd, das Zeitgefiige falsch gekniipft
haben.

Kehren wir wieder zur St.-Anna-Kapelle zuriick. Warum mit der Weihe
so lange gezdgert wurde, ob die Ausstattung der Kapelle sich so lange hin-
zog oder ob andere Umstinde hinderlich waren, kann man nicht entschei-
den. Am St.-Anna-Tag des Jahres 1603 wurde die Kapelle vom Weihbischof
von Freising, Bartholomius Scholl, eingeweiht5!. Uber die weitere Ge-
schichte der Kapelle sei angefiigt, dal 1664 in ihr ein Marienbild zur Ver-
ehrung aufgestellt wurde?, fiir welches aber schon acht Jahre spiter von
Dompropst Graf Johann Baptist Lodron ein eigener Altar gestiftet wurde.
1680 wurde bereits die Annakapelle im Kapellenkranz des Chores fertig-
gestellt®>. Damit ist wohl anzunehmen, daf} in dieser Zeit die alte Anna-
kapelle hinten im romanischen Seitenschiff demoliert wurde.
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Josefskapelle

Die einzige Verinderung, welche diese Kapelle unter Wolf Dietrich er-
fuhr, war die Versetzung des St.-Ehrentraud-Altares aus dem Dom hierher
im Jahre 1606°*. Nach Reitlechners Auszug (S. 27) stand die Josefskapelle
»in dem Eingang der hindern Thiir auf der rechten Hands“. Von wo aus
Stainhauser dieses ,rechts“ rechnet, dariiber soll spiter abgehandelt werden.
Wann und von wem diese Kapelle errichtet wurde, kann Stainhauser nicht
angeben. Reitlechner fiigt dem Auszug hinzu ,An dessen (Altar der Josefs-
kapelle) Stelle jetzt St. Johann Nepomuk Altar 1722 von Wenzel Rock er-
baut“.>® Woher Reitlechners Angabe stammt, weif} ich nicht. Daf} sie stimmt,
scheint mir wahrscheinlich, da der Ehrentraud-Altar heute hinter dem
Hochaltar steht und die Stuckausstattung dieser hinteren Kapelle vom An-
fang des 18. Jahrhunderts stammt, was mit einer Ubertragung des Altars in
dieser Zeit in Verbindung gebracht werden kénnte. Dazu kommt noch, daf§
im Jahre 1704 die Stadtgemeinde im Kapellenkranz eine neue Josefskapelle
errichtete und deshalb mit dem Abbruch der alten Kapelle zu dieser Zeit zu
rechnen ist. Anfang 18. Jahrhundert hat die Kirche mehrere Verinderungen
erfahren. Auf der Hochaltarsiule, an der offenbar alle wichtigen Bau- und
Renovierungsarbeiten verzeichnet wurden, fand sich auch die Zahl 1703 mit
der Signatur L.St. (Hiibner, Beschreibung I, S. 45) Diese Abkiirzung haben
wir wahrscheinlich mit Lorenz Stumpfegger aufzuldsen. 1709 wurde der
Pachersche Altar entfernt und durch einen neuen Hochaltar ersetzt, dessen
Entwurf zweifellos von Johann Bernhard Fischer von Erlach stammt.

Die St.-Georgs-Kapelle

Am 10. September 1605 liefl Erzbischof Wolf Dietrich diese Kapelle mit
threm Altar abbrechen. Der Platz, wo sie einstmals stand, ist durch die
Angaben Stainhausers eindeutig zu bestimmen. Er schreibt: ,Am selben
Ort, bei der Stiegen, hat es jetzt ain eiserne Thiir, durch welche man in zwei
neuerpaute schdne Gemach hinauf auf den gewelbten Gang und von dannen
in dem fiirstlichen Hof gehn kann.“>® Damit ist das Oratorium gemeint, des-
sen klar gegliederte Fassade seit 1605/1606 dem Turmgeschof gegeniiber-
steht. Stainhausers Ortsangabe wird noch einmal gesichert durch die An-
gabe der neuen Karl-Borromius-Kapelle, die 6stlich anschlieflend neben
dem Oratorium liegt. Die Stirnwand dieser Kapelle zeigt bereits das Wap-
pen des Erzbischofs Markus Sittikus. Die Handschrift A der Stainhauser-
Chronik ist um 1615 geschrieben, so daf} dieses Kapelle zwischen 1612 und
1615 erbaut worden sein muf$’’.

In Nr. 166 des ,Lebens Wolf Dietrichs“ schreibt Stainhauser folgendes:
»>Mehr haben ihr hochfiirstliche Gnaden in obbemeltem Jahr (1606) in mehr
gedachter Pfarrkirchen die Capellen, so gegen der Franciscanner Chor iiber,
oben auf zu der gerechten Hand, so Erzbischoff Bernhardt, ein geborner
von Rhor, erpaut und mit dreien schénen Althirn begabt gewesen, abbre-
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chen und die Gewelber einschlagen lassen.“>® Diese Stelle allein wiirde auf
eine neue Kapelle schlieflen lassen, die héher und zur rechten Hand liegen
miifite. Ob rechts hier im heraldischen Sinne, vom Hochaltar aus gerechnet,
gemeint ist, konnte angenommen werden. Stainhausers Kirchenbeschrei-
bung kommt uns zu Hilfe und setzt die St.-Georgs-Kapelle mit der von
Bernhard Rohr erbauten Kapelle gleich. Am 10. Dezember 1470 wurde sie
geweiht. Im Manuskript>® ist noch erwihnt, dafl die Kapelle drei Heiligen
geweiht war, und zwar dem Evangelisten Markus, St. Georg und der Jung-
frau Ottilia. Damit lifit sich auch die Zahl der drei Altire in Einklang
bringen.

Vom Neubau des Kapellenkranzes oder der Errichtung der beiden
Kapellen, die an ihrer Stirnwand das Wappen bzw. Symbol Wolf Dietrichs
tragen, erwihnt Stainhauser keine Silbe. Die Tatsache aber, daf} zwei Kapel-
len das Wappen Wolf Dietrichs tragen und eine Kapelle unter Markus Sit-
tikus zwischen 1612 und 1615 ausgestattet wurde, beweist, daf} der in einem
Guf} geformte Kapellenkranz im Rohbau unter Wolf Dietrich erbaut wor-
den sein muf}. Die Frage dieses Kapellenkranzes wird uns im zweiten
Abschnitt des Niheren beschiftigen. Hier seien noch alle jene historischen
Nachrichten angefiihrt, die uns spiter fiir die Lésung dieser Frage notwen-
dig sein werden.

Am 11. Dezember 1598 fiigt, wie schon erwihnt, ein Feuer dem Dom
solchen Schaden zu, daff der Gottesdienst in ihm nicht mehr abgehalten
werden konnte. Tags darauf wurde von einem Fenster des Bischofshofes
heraus ein holzerner Gang, der mit Bdumen unterspreizt war, in die Pfarr-
kirche gelegt, der Taufstein, der im Dom vor dem Rupertialtar gestanden
ist, in den Westen des Langhauses der Pfarrkirche zwischen eine St.-Josefs-
und St.-Anna-Kapelle versetzt und der Domgottesdienst hierher verlegt. Die
Pfarrkirche iibernahm also fiir iiber 25 Jahre die Aufgabe einer Bischofs-
kirche. Und in diesem Zusammenhang lassen sich auch noch manche Ein-
zelheiten baulicher Verinderungen verstehen.

1583 waren die Franziskaner nach Salzburg gekommen und bald darauf
bezogen sie das Kloster der ehemaligen Petersfrauen. Seit 1592 iibten sie die
pfarrlichen Pflichten in der Liebfrauenkirche aus. Als nun seit Dezember
1598 auch der bischéfliche und domkapitlische Gottesdienst hier abgehalten
wurde, die Marienkirche also zugleich Dom, Pfarr- und Ordenskirche war,
scheint es zu einer Teilung des Kirchenraumes gekommen zu sein, was ja
gerade bei der Franziskanerkirche nicht schwer durchzufiihren ist. Das
romanische Langhaus war den Franziskanern angewiesen worden®, woraus
folgt, daft der hohe Chor dem Erzbischof und dem Dombkapitel vorbehalten
war.

Im Franziskanerteil fiihrte Wolf Dietrich folgende Umbauten durch:

1. Im ndrdlichen Seitenschiff wurden gréflere Fenster ausgebrochen, um
den dunklen Bau zu erhellen®!.

2. Westlich vom Turmgeschofl wurde 1606 die St.-Jakobs-Kapelle abgeris-
sen, welche 1469 von Ruprecht Kaser gestiftet und am 20. September sel-
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Teil des Langsschnittes durch den Chor der Franziskanerkirche
(Oratoriumsfassade).

ben Jahres von Bischof Eberhard von Chiemsee eingeweiht wurde®.
Dafiir wurde eine neue Sakristei aufgebaut, welche ,der roten Bruder-
schaft des zarten Frohnleichnamschristen® gehorte®’.

3. Uber beiden Seitenschiffen wurden um 1605 Oratorien aufgefiihrt.
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Im Chorteil wurde folgendes verandert:

1. Der Einbau der Oratoriumsfassade,
2. die Errichtung des Kapellenkranzes.

Beide Verinderungen wurden in engster Verbindung mit der Ummante-
lung der Kirche im Norden und Osten durch den Neubau der Residenz
durchgefiihrt. Im Mirz 1605 wurde der Garten bei der Pfarrkirche beseitigt
yund stracks wider an die selbige Stat ain andere grof} und stitliches Gepeu®
aufgefithrt. Wir diirfen in diesem ,,Gepeu“ den Residenztrakt nérdlich der
Kirche erblicken®. Am 18. August desselben Jahres liel Wolf Dietrich ,Ein
ander grofles Gepew* aufrichten, ,so bis an die Pfarrkirchen raicht“®>. Da
Stainhauser erwihnt, dafl der Erzbischof vorher ,die alte Miinz in der
Kirchgassen und das Schaitgaden® abbrechen lief}, ist mit diesem Neubau
der Residenzteil gemeint, der entlang der Sigmund-Haffner-Gasse gestanden
ist®6. Schliefllich wurde 1606 ,bei der Pfarrkirchen, wie man vor disem aus
der Kisgassen auf den Frauenhof gangen®, ein schoner Stock (= Wallistrakt)
»mit sambt ainem gewolbten Gang“®” in die Pfarrkirche zu bauen begonnen
und der hdlzerne entfernt. 1609 schreibt Stainhauser, ist der ,,schéne, neu-
erpaute Gang zu negst bei der Pfarrkirchen mitsambt den Garten verfertigt
worden“®®. Demnach ist anzunehmen, dafl mit diesem Gang der Trakt
nordlich der Franziskanerkirche gemeint ist und mit dem Garten die Diet-
richsruh. 1607 wird noch die Vermauerung der Kisgasse angezeigt. So weit
das historische Material.

3. Die St.-Gabriels-Kapelle im Sebastiansfriedhof

Baugeschichte

Baugeschichte und Kiinstler wurden zu einem Abschnitt zusammengezo-
gen, weil der Kiinstlernamen zu wenige sind, um sie in einem eigenen
Kapitel zusammenzufassen und weil ihre fallweise Nennung fiir die reine
Baugeschichte ebenso aufschlufireich ist. Da sich aber mit der Gabriels-
kapelle mehrere Namen in Verbindung bringen lassen, seien sie am Schluf§
zusammengefafit.

Laut einer Rechnung des Stadtkammeramtes zahlte die Stadt Salzburg am
20. April 1595 ,dem walschen Baumeister Andre Berteleto auf Rechnung
des neuen Freythofes zu St. Sebastian ...“ 1000 fl°. Demnach wurde die
Vergroflerung dieses seit Leonhard von Keutschach bestehenden Friedhofes
schon seit 1595 betrieben und nicht erst 1597 begonnen, wie dies Stain-
hauser berichtet. Fiir die weitere Bauzeit der Kapelle erfahren wir bei Stain-
hauser Niheres. Sie wurde 1597 zu bauen begonnen und zugleich mit den
Arkadengingen 1600 vollendet. Da die Einweihung der Kapelle wie des
Friedhofs erst 1603 erfolgte, wird 1600 wohl nur der Rohbau des Wolf
Dietrichschen Mausoleums fertig gewesen sein’®. Hiibner las zu seiner Zeit
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auf dem vorderen Dachfensterrahmen die Zahl 1600, was obige Meinung
bestitigen kann.
In der Besoldungsliste vom Feber 1598 steht unter Paumeisterei:

Elias Calestus Pawmeisterei ............... 3511
Georg Sugmetitsch Paukommissari ......... 201l
Hofzimmermaister ....................... 8l
drey Stuccatory ... 42 1l
Hafneret’t .. ... ... ... ... ... ... ... .. 11l

Ob sich diese Notiz tatsichlich auf den Bau der Gabrielskapelle bezieht,
was Molthein als sicher annimmt, ist nicht so ohne weiters sicher, denn zur
selben Zeit baut man auch an der Residenz und am Neubau. Und gerade fiir
diesen Bau kann obige Notiz ebenso zutreffen. Wichtig ist diese Aufzeich-
nung, weil Elia Castello — und niemand anderer ist dieser Elias Calestus —
als Baumeister erscheint.

Auf der oberen Schrigfliche des Kranzgesimses nahe der Altarnische ist
der Name Giacomo Bertolt mit der Jahreszahl 1600 eingeritzt. Ob er Stuk-
kateur gewesen ist oder der Baumeister, der 1600 den Rohbau vollendet hat,
ist schwer zu entscheiden. Die zweite Annahme diirfte richtiger sein’2.

Laut Grabinschrift starb Elia Castello am 23. Dezember 1602. Hiibner
berichtet, daf} unterhalb der Inschrifttafel fiir Castello sich eine andere be-
fand, auf der zu lesen stand: ,Sebastian Douffenpacher Burger und Stein-
metz, der unter Ezb. Wolf Dietrich fiir die Kapelle und Gottsacker Maurer-
meister gewesen. Gestorben 1602.“7? Damit wire uns auch noch der aus-
fiihrende Maurermeister der Kapelle bekannt. Die Inschrift befindet sich
jetzt im Salzburger Museum. Da ich zu spit auf sie aufmerksam wurde, habe
ich selbst sie nicht gesehen und konnte also nicht feststellen, aus welcher
Zeit sie stammt.

Am 24. August 1603 wurde nach Stainhauser die neuerbaute Kapelle mit
Kupfer gedeckt und griin gestrichen. Dies war die zweite Eindeckung, da
der Hofkupferschmied beim erstenmal die Kapelle so schlecht gedeckt hatte,
dafl das Bauwerk durch einsickerndes Wasser Schaden genommen hatte.
66 Zenten Kupfer gingen zum Eindecken auf, was 1760 Gulden ausmachte.

Im Dotationsbrief vom 3. September 1603 werden Friedhof und Kreuz-
gang dem Bruderhaus geschenkt, mit der Bestimmung, daf} dieses durch
Erhebung von Grabstellengebiihren (Gruft 100 Gulden, Wandgrab 30 fl,
einfaches Grab im Kreuzgang 15 {l, Rheinisch, im freien Felde, ohne Ge-
biihr) fiir stindige Erhaltung zu sorgen haben. Uberschiisse fallen dem Bru-
derhaus zu’*.

Am 20. September 1603 ,suppliciern die Stucchatori umb ain Trinckh-
geld wegen der verfiirttigten Capeln bei St. Sebastian. Dem Egidio, das er
sich deshalben bei Ir. hochf. Gn. anmelde.“”>

Aus dieser Notiz und der Angabe der zweiten Dachdeckung 1603 geht
meines Erachtens klar hervor, daff im September 1603 der Kapellenbau fer-
tig war, und weil die Ausstattung des Innern mit farbigen, glasierten Ton-
plattchen eine wesentliche Seite fiir die kiinstlerische Gesamtwirkung dar-
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stellt und somit sicherlich bei der Einweihung der Kapelle am 29. September
1603 — Michaelitag — fertig gewesen ist, sehe ich keinen Grund, wie Mol-
thein anzunehmen, dafl die Austifelung erst 1604 vollendet gewesen sei.

Die Kapelle wurde zu Ehren des Erzengels Gabriel und der Apostel
Simon und Juda durch den kurz zuvor am 25. September neu geweihten
Bischof von Gurk, Hans Jakob von Lamberg, einem Studienkollegen Wolf
Dietrichs im Germanicum, geweiht. Der Erzbischof war selbst bei der
Weihe zugegen.

Am 26. April 1604 wurde die Kapelle mit 8000 fl dotiert zur Haltung
einer tiglichen Messe durch eigene Kapline’®.

Ein unbekannter Chronist aus der Zeit Wolf Dietrichs meldet noch eine
sehr interessante Tatsache. Sie steht mit der Gabrielskapelle in unmittel-
barer Beziehung und sei deshalb hier angefiihrt. ,Den 19. April 1610 hat
Wolf Dietrich angefangen zu pauen ein Capellen und darinnen sein Begrib-
nis, diweil das Grab bey St. Sebastian in Der Capelln, die im Friedhof ist,
wasserig ist.“””

Aus dieser Mitteilung ersehen wir, dafl Wolf Dietrich mit dem Bau einer
dritten Grabkapelle fiir sich begann. Leider ist uns der Bauplatz dieser
Kapelle nicht bekannt.

Durch manche Renovierungen wurde die Grabkapelle immer wieder in
gutem Zustand erhalten. Die Osterreichische Kunsttopographie (in der
Folge kurz: OKT), Bd. IX, gibt folgende Jahreszahlen fiir Renovierungen
an: 1690 (auf der Umrahmung der vorderen Dachluke liest man aber 1693),
1750 und 1865.

Kiinstler und Werkleute

Kiinstler und Werkleute, die am Bau der Gabrielskapelle beteiligt waren:

1. Georg Aigenstueller, Hofhafner, 1600-1603, Besitzer des Hafner-
hauses in der Steingasse Nr. 63. Er hat wahrscheinlich die Vorversuche
fiir die Keramikarbeiten gemacht’3.

2. Andrea Bertoletto, Baumeister, begann mit dem Ausbau der Fried-
hofsarkaden”. Andrea Bertoletto war mit einer Notiz vom 6. Feber 1591
vom Viztum in Leibniz, Hans Jakob von Kuenberg, auf eine Anfrage
Wolf Dietrichs hin als Baumeister empfohlen worden. Fiir Erzherzog
Karl hatte er 1570 bis 1590 das Schloff Weinburg gebaut und fiir die
Stubenberger das Schloff Mureck. Bertoletto wurde tatsichlich nach Salz-
burg berufen und fithrte wahrscheinlich auch den Neubau fort. 1596
starb Bertoletto. Laut seines Testamentes vom 13. Mirz 1596 war er der
Sohn des Bartholomeo de Verna vallis in Teloi, Didzese Como. Er ge-
hort ebenso wie die Castelli, Solari oder spiter die Carlone einem weit-
verzweigten guten Kiinstlergeschlecht an, die alle in der Gegend um den
Comosee, einem Strahlungsraum besonders fiir den Frithbarock, ent-
stammen. Das Testament nennt auch einen Sohn des Andreas: Johann

Jakob.
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3.

Giacomo Bertoletto, Baumeister und Stukkatorer. Wie dieser Giaco-
mo zu Andrea steht, ob er vielleicht sein Sohn ist, weiff man nicht.
Ebenso ist es unbestimmt, ob er mit dem Jacomo Bertoletto identisch ist,
der zweimal in den Archivalien aufscheint: einmal, als er um die Erlaub-
nis bat, in seine Heimat reisen zu diirfen, was ihm bewilligt wurde mit-
samt einem Leihrof} unter der Bedingung, acht bis zehn Stockkatora mit-
zubringen (Hofkammerprotokoll, fol. 322), das andere Mal in der Hof-
besoldungsliste von 1618/19 in der Baumeisterei, als Jakob Bertoletto,
wobei auch nicht zu entscheiden ist, ob dieser Jakob mit dem Giacomo
zusammenfillt.

Elia Castello, Baumeister, Plastiker, Stukkatorer und Mosaizist. Das
erstemal findet sich sein Name in der Hofbesoldungsliste vom Jahr 1598
im Monat Feber. Castello wird hier ,Paumaister” genannt. Im Jahre 1602
trifft man seinen Namen ofters in Akten und in Schriften. Im dom-
kapitlischen Protokoll vom 26. Oktober 1602 werden in Verbindung mit
dem Neubau eines Kapitelhauses ein Eliae und ein Dominico erwihnt,
die fiir das Portal dieses Baues arbeiten und dafiir je 3 Dukaten erhalten.
Dieser Elia kann niemand anderer sein als Castello. Die Notiz nennt ihn
Werkmeister. In OKT IX, S. 146, findet sich unter Nr. 10 folgender ar-
chivalischer Beleg: ,Herr Baumeister von Gottsacker Feld“ 1602 Elias
Castello Stocatorius ,ist ihm ain stainens Epitaphium aufgericht wor-
den ... haben also Thr hf. Gnaden fiir sein Begribnis allein bezallt 10 fI“.
Aus der Inschrift auf dem Grabdenkmal erfahren wir, daf§ Castello aus
der Stadt Milli = Melide am Luganosee stammt. Er wird als ausgezeich-
neter Plasmator und Mosaizist genannt und starb am 23. Dezember 1602
im Alter von 30 Jahren. Das Grabmal wurde von seinen beiden Briidern
Antonio und Pietro geschaffen. Auf der Gruftplatte ist ein Distichon mit
einem Chronogramm eingemeifielt: eXpiro I satls est strVXlIsse paLatla
terrls non tVa MVnDe bona est VIte sVperna bona est. Auch aus diesem
Chronogramm ergibt sich die Jahreszahl 1602. In der Kreuzgangfonds-
rechnung von 1604 scheint unter den zehn Personen, welche Wolf Diet-
rich ,genetigist“ mit einer Beisteuer von je 10 Gulden in St. Sebastian hat
begraben lassen, auch der Name ,Elias Chasstel Stockhotery“ auf. An-
gemerkt sei hier noch, dafl der oben genannte Bruder des Elias, Antonio
Castello, zusammen mit einem Christop[hJoro Pencalla genannt wird,
wobel sie als ,wellische Steinmetze“ bezeichnet werden. Beide waren im
Pongau auf Suche nach schénem Marmor und wurden deshalb dem
Landrichter von Werfen vom Hofkammermeister empfohlen (Hofkam-
merprotokoll 1611, fol. 183). Die Briider Antonio und Pietro haben
meist zusammen gearbeitet. Wir finden sie 1606 in der Klosterkirche
Wettingen und von 1616 bis 1618 in der Hofkirche zu Neuburg an der
Donau, wo sie die Stuckdecke arbeiteten. Wahrscheinlich ist es auch die-
ser Antonio, der 1612 im Charlottengang der Miinchener Residenz und
1614 fiir die Hofkapelle alldort gearbeitet hat.
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5. Sebastian Douffenpacher = Teuffenpacher. Die bereits angefithrte
Inschrift nennt ihn uns als Steinmetz, der fiir die Kapelle und den Arka-
denbau Maurermeister war. Er starb 1602.

6. Egidio war einer der drei Stukkatorer. Da er anlifllich der Bitte um
Trinkgeld zum Erzbischof befohlen wird, ist anzunehmen, daf} er nach
Elias Castellos Tod der filhrende Stukkatorer war. Im tibrigen ist uns
von den in der Hofbesoldungsliste genannten drei Stukkatorer (wenn
wir auch Giacomo Bertoletto als Stukkatorer annehmen) nur einer mit
Namen unbekannt.

7. Stefan Grosser, Baumeister und Kupferschmied von Salzburg, deckte
im August und September 1603 die Kapelle von neuem.

8. Christoph Herold, Radschmied aus Niirnberg. Von ihm stammen die
beiden Inschrifttafeln bzw. Rahmen, deren Text Wolf Dietrich selbst
entworfen hat; die Rahmen sind datiert und signiert mit 1605 und 1607.

9. Hans Khop, Hafnermeister, seit 1596 Hofhafner®. Am 7. Oktober
1603 iibernahmen er und seine Frau Salome das Hafnerhaus von Aigen-
stueller. Hans Khop war nach Molthein der Meister, der die Gesamt-
ausfithrung der Hafnerarbeiten durchfiihrte. Diese Annahme entspringt
bei Molthein hauptsichlich der These, daf} der Fliesenbelag erst 1604
angebracht worden sei. Da wir glauben, daf} eine solche Annahme nicht
zu Recht besteht, ist es nicht ausgeschlossen, dafl noch Aigenstueller die
Arbeiten durchfiihrte. Weil aber in Hellbrunn die gleiche Art von Kera-
mik vorkommt, wird wohl dem jiingeren Khop die Ausfiihrung auch in
der Gabrielskapelle zuzuschreiben sein. Eine sichere Entscheidung liefle
sich nur durch Archivalien treffen. Im iibrigen ist die Frage unbedeu-
tend.

4. Die Kapellen in der Miillner Augustinerkirche

Urspriinglich trug sich Wolf Dietrich mit dem Plan, die Franziskaner bei
der Pfarrkirche unserer lieben Frau zu Milln ansiedeln zu lassen. Die
Franziskaner erhielten aber das ehemalige Petersfrauenkloster.

1604 beschloff Wolf Dietrich, die infolge der Bauernkriege von 1525 arg
in Verfall geratene Miillner Kirche wieder instandzusetzen und zu dotieren
und sie den Augustinerpatern zu iibergeben, welche er aus Miinchen beru-
fen hatte. Die Verhandlungen zogen sich bis 1605 hin. Am 22. Mai dieses
Jahres wurde die Urkunde ausgestellt, welche die Pflichten und Rechte der
Augustiner festsetzted!.

Uber die Renovierung der Kirche und den Kapellenbau hat Johann Stain-
hauser folgendes aufgezeichnet: ,,Anno Christi 1605, im Monat Aprillis, hat
ihr hochfiirstlichen Gnaden Herr Brueder, Hans Wernhardt von Raittenau,
Cumetor, ain schéne Capellen mit ainem schénen Althar in unser lieben
Frauen Kirchen gehn Miillen auf seine eignen Kosten erpaut und machen
lassen.“82 Dann berichtet der Chronist weiter, Wolf Dietrich habe die
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Kirche ,ganz zierlich verneuert®, eine neue Orgel machen lassen, ,zwaien
schénen Capellen zierlich erpaut®, eine neue Steinstiege vom Leprosenhaus
hinauf errichtet und einen breiten Weg bis zum Pfarrhof hin gebaut, wel-
cher zu einem Kloster erweitert wurde®>. Am 18. Mai 1605 wurde die erste
Vesper in der Kirche gesungen und tags darauf, am Christi-Himmelfahrts-
Tag, die ersten Amter gehalten.

Die Handschrift C fiigt erginzend hinzu: ,Im vierten und fiinften Jar hat
er unser Frauen Kiirchen zu Miillen verkehrt, darin umbgerissen und an-
derst gebaut und gericht, wie sie dann jetzt noch in solchem Wesen stetm
und was man noch tiglich hinzue flickt.“ 1604 und 1605 wurde also die
Kirche umgebaut, die drei Kapellen errichtet usw. Unter Verkehren der
Kirche ist die Verlegung des Einganges gemeint. Aus Handschrift C geht
weiter hervor, dafl man bis gegen 1620 im Innern der Kirche herumgerich-
tet hat. Am 4. Juli 1607 begann man das Aufere der Kirche anzuwerfen und
sie zu verputzen®4.

Aus Reitlechners Auszug erfahren wir iiberdies, dafl ein sechster Altar
droben auf der Emporenkirche stand, wo Erzbischof Wolf Dietrich ,ein
besonders schén und gemaltes Oratorium und Betstuel® erbaut hat. Dem-
nach wire anzunehmen, dafl Wolf Dietrich schon vor 1594 Verinderungen
in der Miillner Kirche durchgefiihrt hat.

An Kiinstlern bzw. Werkleuten werden in den Baurechnungen genannt:

Hans Krebs, Maler Thomas Maurer, Maler zu Augsburg

Christ. Steiner, Maurermeister ~ Beda Schén, Hofdrechsler

Hormann Weber, Goldschmied  Hans Zillus, Maler in Regensburg

1610 wird der Stukkatorer Passerini in einem Hofkammerprotokoll fiir
Miilln-Arbeiten erwihnt®.

5. Die iibrigen Kapellenbauten

St. Peter

Reitlechners Auszug erwihnt fiinf Kapellen in St. Peter:
1. Katharinenkapelle 4. Heiliggeistkapelle
2. Magdalena- und Sebastiankapelle 5. St.-Wolfgang-Kapelle
3. St.-Georgs-Kapelle

Von der Katharinenkapelle weify er zu berichten, daf} die Witwe Stain-
hauser 1594 eine ,,schéne neue Tafel“ mit der Enthauptung der hl. Katharina
hat machen lassen. In der Georgskapelle wurde der am 6. Juni 1604 verstor-
bene Dompropst Michael Freiherr zu Wolkenstein und Rodenegg begraben.
Dabei wurden die Kapelle erneuert, ein eingemauerter Grabstein renoviert
und ein neuer Altar aufgestellt®. Die Heiliggeistkapelle wurde 1606 vom
hochgelehrten Herrn Tobias Fabrizi, Kanzler der Landschaft, mit einem
neuen Altar und ,anderer schéner Zier“ ausgestattet¥”. In diesem Zusam-
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menhang sei erwihnt, dafl die Hauptapsis der Peterskirche durch einen
rechteckigen Chor ersetzt, ein neuer Hochaltar aufgestellt, im Langschiff
ein neuer, gefirnifiter Holzplafond eingezogen und die ganze Abteikirche
ausgeweiflt wurde?s.

Kleine Kirchen und Kapellen im Kai

Die St.-Jobanns-Kapelle im domkapitlischen Spital

Am 20. Jinner 1603 wurde die kleine Kirche St. Johann am Stubenberg
abgebrochen und bald darauf auch das Spital. Die Geschichte beider ist nach
Greinz kurz folgende:¥

Erzbischof Konrad I. erbaute bei einer schon bestehenden Kirche ein
Spital, das er 1123 dem Stift St. Peter schenkte, bald aber wieder zuriick-
tauschte. Es ist mdglich, dafl dieses urspriingliche Johanneskirchlein iden-
tisch ist mit der schon 931 genannten Johanneskapelle (SUB I, S. 124). 1130
wurden Kirchlein und Spital dem Domkapitel iibergeben. Ein Dombherr
iibte das Amt eines Spitalmeisters aus und hatte daselbst seine Wohnung.
Nach Dompropst Kaspar von Stubenberg, der hier 1478 starb, erhielt die
Kirche den Namen St. Johann zu Stubenberg.

Die Laurentius- und Magdalenakirche

1122 erhielt das Stift St. Peter von Erzbischof Konrad I. das Spital hinter
dem Dom (siehe a). Bald darauf mufite es dasselbe wieder an den Erzbischof
abtreten, erbaute sich aber auf den ertauschten Grundstiicken drauflen im
Kai um 1150 Spital und Laurentiuskirche. Am 27. Oktober 1506 lief} sie Abt
Wolfgang von neuem weihen, zu Ehren des hl. Laurentius und der hl. Mag-
dalena. 1591 kaufte Wolf Dietrich Spital und Kirche fiir das neue Priester-
seminar, baute 1603 die Kirche um und lief§ sie zu Ehren der hll. Magdalena
und Anna wethen®.

Das St.-Nikolaus-Kirchlein

Uber den Ursprung dieses Kirchleins weiff Stainhauser nichts zu sagen,
sweil kein Tafel oder Verzeichnuss, wie in anderer Kirchen vorhanden“!.
1328 wird sie urkundlich erwihnt. Am 3. Feber 1603 wurde das Kirchlein,
welches zwei Altire besaff, abgebrochen. Weil der Lavanterhof unweit des
Kirchleins stand, meint Stainhauser, daf} ein Bischof aus Lavant es gewesen
sei, der dieses Kirchlein erbaut und bestiftet habe?2. Wolf Dietrich lief} das
Kirchlein ,,wider umben ganz von Neuem sehr lustig und zierlichen auf-
bauen®. 1782 wurde die Kirche aufgehoben, von Maurermeister Laschenz-
ky gekauft und in ein Wohnhaus verwandelt (Kaigasse 20).

Die Kapitelhauskapelle

1603-1605 wurde das neue Kapitelhaus gebaut. Die Kapelle selbst wurde
erst 1612 errichtet. In ihr wurden spiter die Dompropst- und Dechants-
wahlen durchgefiihrt. 1813 wurde die Kapelle exsekriert®.
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Kapellen auf dem Monchsberg

Zwei kleine Schldsser stehen noch heute auf dem Monchsberg, welche
Wolf Dietrich 1589 bzw. 1590 gekauft hat.

Das Johannesschlofs]

Es stammt aus der Mitte des 14. Jahrhunderts und war der Stammsitz des
alten Rittergeschlechtes der Weittingen. Spater war es im Besitz der Tenn,
Alt und Haunsperger. Am Georgitag 1589 kaufte Wolf Dietrich der Mag-
dalena Haunsperger, geb. Alt, ihren Besitz ab%. Das Schlsll wird neu aus-
gestattet, eine kleine Kapelle errichtet, Lustgarten und Reitbahn werden ge-
baut. 1595 trigt der Erzbischof das Schlofil dem Domkapitel zum Kauf mit
dem fiir den ,Neubau“ notwendigen Garten des Domkapitels an. 1604 wur-
de der Tauschvertrag schriftlich festgelegt. Das Schlsfl sollte dem jeweiligen
Domdechanten gehoren. Ein Hanns Krafft von Weittingen war der erste
Dechant, der das Schlsfll erhielt. 1603 hatte dieser laut Gedenktafel die
Kapelle neu gebaut und dem hl. Johannes geweiht, wovon das Schlfil den
Namen erhielt. Das Schlofl] hatte spiter noch eine reichbewegte Besitzer-
geschichte. Die Hauskapelle aber war aufgelassen worden.

Das Marketenderschlofsl

1560 wurde es von Stefan Franckmann erbaut. 1590 erwarb es Wolf Diet-
rich und erweiterte es. Im Tauschwege gelangte es ebenso wie das Johannes-
schléfll in den Besitz des Domkapitels. Den Namen Marketenderschlofil
erhielt der Bau erst spiter, als er im Laufe der Ménchsbergbefestigung der
Landschaft iibertragen wurde, die das Schlofil an einen Marketender ver-
pachtete, der fiir die Verpflegung auf dem Ménchsberg zu sorgen hatte’. Im
zweiten Stock des Schléfichens ist eine Kapelle eingebaut. Ich konnte nicht
mehr in Erfahrung bringen, ob sie auch unter Wolf Dietrich gebaut wurde.
Es ist in Analogie zum Johannesschl6fchen wohl anzunehmen.

Die Kapuzinerkirche

Obwohl dieser Kirchenbau iiber eine Kapelle hinausgeht, sei er der Voll-
standigkeit halber angefiihrt. 1594 berief Wolf Dietrich einige Kapuziner
aus dem eben vor einem Jahr gegriindeten Innsbrucker Kloster nach Salz-
burg. Zur Seelsorgsaushilfe und fiir Missionszwecke in der Stadt und beson-
ders auf dem Lande sollten sie verwendet werden. Wolf Dietrich wollte nun
um jeden Preis das Trompeterschl6fll in ein schmuckes Klostergebiude um-
wandeln. Die zu strengster Armut verpflichteten Kapuziner mufiten es aber
ablehnen, in einem Schloff Wohnung zu nehmen. Da gab Wolf Dietrich
nach und baute das einfache Kloster 1596-1599. Die Einweihung von Kir-
che und Kloster fand am 1. September 1602 statt”’.



43

Kapelle in der St.-Sebastians-Kirche

Eine kleine Kapelle sei noch genannt, die in Reitlechners Auszug vor-
kommt. In der St. Sebastianskirche beim Ausgang gegen den Friedhof zu,
stand eine Kapelle mit einem Altar und freier Altartafel, die Wolf Schinag],
damals Vorsteher des Bruderhauses, gestiftet hat. Schinagl ist am 7. Februar
1590 gestorben.

Kapellenraum im Neubau

Im Neubau befindet sich ein kapellenartiger Raum. Ob er tatsichlich
als eine Kapelle gedacht war oder beniitzt wurde, lief§ sich nicht feststellen.
Dieser kleine quadratische Raum, der in der Austifelung seiner Kuppel mit
farbigen Plittchen der Gabrielskapelle sehr verwandt ist, wird uns im zwei-
ten Abschnitt der Arbeit noch kurz begegnen.

II. ABSCHNITT
DIE KAPELLEN UND IHRE AUSSTATTUNG

Schon durch das rein aufzihlende Ausbreiten des historischen Materials
gewannen wir auf dem Teilgebiet des Kapellenbaues einen Einblick in die
radikale Umschichtung des baulichen Gefiiges Salzburgs, die unter Wolf
Dietrich stattgefunden hat. Kapellen und kleine Kirchen wurden hem-
mungslos niedergerissen, erstanden aber in anderer Form von neuem.

Sehen wir vom Riesenprojekt des neuen Domes von Vincenzo Scamozzi
ab und von seiner zweiten bescheideneren Form, zu der im Jahre 1610 der
Grundstein gelegt wurde, und erwihnen wir noch, daff auch die alte St.-
Andri-Kirche auf dem Platzl 1610/11 erweitert und neu ausgeschmiickt und
daf auflerhalb der Stadt auf dem Diirrnberg eine neue Kirche aufgefiihrt
wurde, so haben wir mit dem Kapellenbau schlechthin das gesamte sakrale
Bauschaffen Wolf Dietrichs umrissen. Halten wir uns dazu noch vor Augen,
dafl Markus Sittikus die 1610 gelegten Grundfesten des Domes wieder aus-
heben lief}, um vier Jahre spiter neuerdings den Grundstein zu einem Dom
kleineren Ausmafles zu legen, uns so also vom Wolf Dietrichschen Dom
nichts als die Vorbereitung zu ihm gegeben ist, dafl alle kleinen Kirchen, die
Wolf Dietrich neu ausstatten lief}, Ende 18. oder Mitte 19. Jahrhundert in
Wohnhiuser umgewandelt oder abgerissen wurden, so sind es einzig und
allein die wenigen erhaltenen Kapellenbauten, die uns etwa vom Sakralbau
und seiner Ausgestaltung unter Wolf Dietrich auszusagen vermégen. Und
hierin liegt eine der Begriindungen fiir die Berechtigung des Themas als
eines Problems, welches heiflt: wie sah ein Kapellenraum oder -bau zur Zeit
Wolf Dietrichs aus, und aus welcher gemeinsamen Mitte heraus lassen sich
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die kiinstlerische Form und Erscheinung der Kapelle verstehen. Die zweite
Begriindung, oder besser, Rechtfertigung fiir die enge Umgrenzung des
Themas liegt darin, dafl sich unter diesen Kapellen ein seltenes Kleinod der
Architektur befindet, welches eine eindringende, sich verzweigende Schau
verdient. Mit Hilfe der aus den Analysen der bestehenden Kapellen gewon-
nenen ,Leitform“ versuchen wir dann, die erste Grabkapelle Wolf Diet-
richs, die Marienkapelle im Dom, in unserer Anschauung wieder herzustel-
len. Da Stainhauser uns gerade diese Kapelle etwas ausfiihrlicher beschrie-
ben hat, ist eine, wenn auch nur schwache Gegeniiberstellung zwischen
Rekonstruktion und ehemaliger Wirklichkeit méglich und fruchtbar.

Bereits in der Einleitung unterschieden wir zwei Typen des Kapellen-
baues:

1. Die Kapelle als kleine, verselbstindigte Raumteilerweiterung,
2. die Kapelle als kleines, selbstindiges Architekturgebilde.

Diese Unterscheidung liegt der Gliederung des zweiten Abschnittes zu-
grunde. Den ersten Typus finden wir in der Franziskanerkirche und in der
Kirche zu Miilln, den zweiten Typus verkorpert die St.-Gabriels-Kapelle im
St.-Sebastians-Friedhof.

1. Die Kapellen in der Franziskanerkirche

Die Franziskanerkirche wird heute als die interessanteste Kirche der
Stadt angesehen®®. Wer aber unter Schonheit das Nebeneinander von
Gegensitzen versteht, die zusammenwachsen zu einer spannungsreichen
Einheit, wer schén den malerischen Zauber empfindet, die Simmung — wie
ein gliickliches Wort unserer Sprache diesen Zustand heifit —, der mag die
Franziskanerkirche auch die schonste der Stadt nennen. Wie Generationen
an einem Bauwerk schaffen, formen, indern und dabei Geistlichkeit, Biir-
gertum, Stadt und Fiirst zusammenwirken, das zeigt die Franziskaner-
kirche. Wie souveriner Fiirstenwille in einem Wurf seinen Bau hinsetzt, das
zeigt der Dom zu Salzburg. Und fast wire auch die Franziskanerkirche, fiir
deren gewachsene Schonheit erst seit der Romantik den Menschen die
Augen gedffnet sind, dem Machtwort eines Fiirsten zum Opfer gefallen.
Der kiihle, niichterne Rationalismus eines Erzbischofs Hieronymus Col-
loredo sah in dem hohen Chor dieser Kirche nichts anderes als eine gotische
Rotunde, die sich sehr leicht nach rémischer Art maskieren und zu einer
Hofkapelle gestalten lasse. Das Langhaus, von welchem der Erzbischof nach
einem Bericht des Baumeisters Laschenzky gesagt habe ,es ist mehr einer
Stallung hnlich als einer Kirche“?, sollte fallen und einem Trakt der neuen
Residenz Platz schaffen. Es blieb jedoch nur bei der Planung und so wurde
uns, abgesehen von einigen Verbrechen, die der Stilpuritanismus des spiten
19. Jahrhunderts an der Kirche veriibt hat, ein Bauwerk von seltenster
Schonheit erhalten.
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Gerade in Verbindung mit dem dunklen Langhaus mit seinen massiven
Pfeilern und Gurtbdgen hebt sich der hohe, konstruktiv tiberaus kiihne
Chor des Hans von Burghausen besonders eindrucksvoll ab. In diesem
Chor, der mit fiinf Seiten eines Zwéolfecks abschliefit, mit dem glatt und
ohne Gliederung dahinziehenden Gemiuer, den Halbrunddiensten vor den
eingezogenen Pfeilern und den schwindelnd schlanken Rundpfeilern, die
spriefflende Rippen in blumenkelchartige Gewélbe schicken, und mit sei-
nem feinen, korperhaften Licht den weichen Stil in der Architektur selten
rein verwirklicht, lduft, die Pfeilerschichte untereinander verbindend, ein
Kapellenkranz herum. Uber ihn fiihrt, verbunden durch rechteckige Off-
nungen in der Pfeilerwand, ein Umgang.

Die Kapellen in ihrer heutigen Erscheinung wiederholen in neunmaliger
Abfolge einen Typus, der unter Wolf Dietrich hier geprigt wurde. Im Halb-
kreisbogen 6ffnet sich die Kapelle gegen den Chor, flankiert von zwei Halb-
siulen, iiberdeckt von einer Stirnwand, die oben waagrecht abschneidet, die
Briistung fiir den Umgang bildet und ein Wappen trigt, das von zwei
Engeln gehalten wird. Die Mafiverhiltnisse der Kapelle sind einfach. Uber
einem Nagelfluhsockel, dessen Hohe durch Hans von Burghausen bereits
gegeben ist, baut sich ein Quadrat auf, mit einer Seitenlinge, die der Pfeiler-
hohe entspricht und dem Abstand von Pfeilerachse zu Pfeilerachse. Dariiber
ist ein Halbkreis geschlagen. Die Héhe der Briistung (vom Fuflboden bis
zur Abschlufllinie der Briistung) ergibt sich aus dem Verhiltnis 1:2 zu den
Rundpfeilern des Chores. Die Riickwand der Kapelle nimmt ein Stuckaltar
ein, die Seitenwinde tragen je ein reich umrahmtes Bild. Das Tonnengewdl-
be, das zu den Seiten hin zwei Stichkappen sendet, zeigt in reichstem Stuck-
gewand mehrere Bilder. Gitter vor den Kapellen und eine kleine Stufe heben
den Kapellenkranz vom Chorraum ab. Die Ausstattung dieser Kapellen
erfolgte in den ersten und letzten Jahrzehnten des 17. Jahrhunderts sowie zu
Anfang des 18. Jahrhunderts. Den Formenwandel an diesen Kapellen genau
zu verfolgen, wire eine reizvolle Aufgabe. Es soll im Anschluff an die Ana-
lyse der Wolf-Dietrich-Kapelle ein kurzer Blick auf dieses Stilparadigma des
17. Jahrhunderts geworfen werden. Vorerst wenden wir uns aber der Ge-
samtanlage des Kapellenkranzes und dem Oratorium zu. Folgende Fragen
tauchen auf:

1. Wann und in welchem Zusammenhang wurde der heutige Kapellen-
kranz gebaut?

2. Wenn der Kapellenkranz in seiner heutigen Gesamtanlage aus dem
17. Jahrhundert stammt, was war vor ihm? Etwa ein gotischer Kapellen-
kranz? Und wie sah er aus?

Zu Frage 1: Wir haben schon in der historischen Darlegung vorgebracht,
daf} Stainhauser uns nichts iiber die Ausfithrung des Kapellenkranzes berich-
tet. Das Oratorium im nordwestlichen Pfeilerraum des Chores ist durch
seine Jahreszahl im Giebelwappen — 1606 — und durch Stainhausers An-
gaben 1605/1606 zeitlich genau festzusetzen. 1606 diirfte das Jahr der Voll-
endung sein.
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Mit guten Griinden 1ifit sich fiir dieselbe Zeit auch die Anlage des Kapel-
lenkranzes erschlieflen, von dem wir schon wissen, daf} er 1613 bestanden
haben mufi.

Aus dem Baubestand ergibt sich folgendes:!%

a) Die Hohe vom Fuflboden des Chores bis zum oberen Rand der Um-
gangsbriistung ist gleich der halben Héhe der Chorrundpfeiler bis zum
Ansatz der Netzrippen.

b) Die Briistungshohe findet im Oratorium ihre Fortsetzung in den zwei
Sohlbinken der oberen Fenster.

¢) Der Fuflboden des Umganges liegt in derselben Héhe wie der Fuflboden
der Residenztrakte, welche den Chor im Osten ummanteln.

d) Der Karabinieritrakt der Residenz hat eine andere Geschofihohe als die
vorhergenannte, und zwar so, dafy der Hohenunterschied zwischen dem
niedrigen Fuflboden des Karabinierisaales und dem Wallistrakt bzw. dem
Verbindungsbau zur Pfarrkirche durch eine Treppenanlage im Kara-
binierisaal ausgeglichen wird.

Aus diesen vier Tatsachen folgt in Verbindung mit der Baugeschichte,
daf} der Kapellenkranz in seiner heutigen Hohe in einem Zuge mit dem
Oratorium und dem anschliefenden Residenztrakt gebaut wurde. Dabei
wurde die Hohe der Geschofle und damit des Kapellenumganges in feiner
und bezeichnender Weise auf den gegebenen Bau des Chores der Franzis-
kanerkirche hin abgestimmt mit 1:2. Damit ist auch eine glaubhafte Be-
griindung gefunden, warum plétzlich im Residenzbau eine Anderung der
Geschoflhohe eingetreten ist10%.

1596 wurde die erzbischéfliche Hofkapelle in eine Garderobe verwan-
delt. 1597 verlegte der Erzbischof seine Wohnung vom sogenannten Rinder-
holz — dem Trakt gegen den Marktplatz — auf die Seite gegen den ehe-
maligen Domfriedhof bzw. Aschhof hinaus. In diesen Jahren, also vor dem
Dombrand, diirfen wir annehmen, daf} auch der Trakt des Karabinierisaales
gebaut wurde. Der Dombrand und die damit véllig neu geschaffene Lage
wird den Residenzbau ins Stocken gebracht haben. In dem Holzgang aber,
den man vorliufig vom Bischofshof zur Pfarrkirche hiniiberschlug, steckt
schon im Keime der Gedanke, Bischofshof bzw. Residenz mit der Pfarr-
kirche in Verbindung zu bringen.

1605 griff Wolf Dietrich den Residenzbau wieder energisch auf. Die
Trakte um die Franziskanerkirche herum entstehen. Und nun mit gednder-
ter Geschofihohe! Und es liegt, durch die gefundenen Mafverhiltnisse 1:2
bekraftigt, nichts niher, als daf} die neue Geschoflhdhe auf die Verhiltnisse
der jetzt in den Bau mit einbezogenen Pfarrkirche abgestimmt wurde.

Wir erwihnten bereits, dafl das Oratorium und der Umgang in Bezie-
hung stehen, und zwar insofern, als die Umgangshéhe jener des zweiten
Stockwerks des Oratoriums entspricht.

Untersucht man die Fassade des Oratoriums niher (siehe nichste Seite),
so stellt man fest, daf} diese aus einem sehr bestimmten geometrischen Ver-
hiltnis heraus entworfen ist. Als Grundlage zur Ableitung dieses geometri-



Franziskanerkirche, Orato-
riumsfassade (vgl. auch Abb.
5. 34).

schen Verhiltnisses stand der
Aufrif aus OKT IX, Fig. 99,
zur Verfigung. Es sei aus-
driicklich vermerkt, daff die
Pline der Topographie leider
nicht sehr genau sind. So wei-
chen z. B. in OKT IX Quer-
und Lingsschnitt der Franzis-
kanerkirche (Fig. 99 u. 101),
also innerhalb eines Bauwer-
kes, darin ab, daf} beim Quer-
schnitt Briistungshdhe und
ganze Saulenlinge sich genau
wie 1:2 verhalten, wihrend
beim Lingsschnitt die Siulen
etwas hoher gezeichnet sind.
Trotzdem diirfte die Genauig-
keit des Aufrisses geniigen,
um die Maf3verhiltnisse auf-
zeigen zu konnen.
Ausgangspunkt ist die Tat-
sache, daf} die Fenster durch
ein Diagonalsystem verbun-
den werden konnen. Zieht
man diese Diagonalen bis an
die Rinder der Fassade, so
gewinnt man ein Rechteck,
dessen Breit- und Hochseite
im Verhiltnis des Goldenen
Schnittes zueinander stehen.
Dieses Rechteck ruht auf
einer Sockelfliche, deren Ho-
he der halben Breite der Fas-
sade entspricht. Es galt nun,
die Lage und Grofle der Fen-
ster zu finden. Dabei zeigte
sich, daff die Fensterhohe a
gleich dem Abstand der Fen-
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ster von Breitseiten des ,goldenen Rechteckes ist und daf} die Fensterbreite
b annihernd mit dem Abstand der Fenster von den Lingsseiten iiberein-
stimmt. Gelingt es also, den Eckpunkt eines der Fenster zu finden, dann ist
die Lage der Fenster zueinander schon bestimmt. Trigt man nun von den
Ecken des ,goldenen® Rechteckes auf der Lingsseite die halbe Fassaden-
breite auf und schldgt durch diesen Punkt einen Kreis, dessen Mittelpunkt
der Schnittpunkt der Diagonalen ist, so schneidet dieser Kreis jede Dia-
gonale zweimal. Mit diesen Schnittpunkten sind die dufleren Ecken der
Fenster gefunden. Der senkrechte Abstand dieser Schnittpunkte von den
Breitseiten des ,goldenen“ Rechteckes nach unten bzw. nach oben aufgetra-
gen, ergibt die Hohenlage der Fenster und durch den Diagonalschnitt die
gesamte Fensterform. Daf} diese Konstruktion der Wirklichkeit seht nahe-
kommt, ergibt sich daraus, dafl die Fensterbreite aus der Konstruktion anni-
hernd gleich dem Abstand der Fenster von der Seitenwand der Fassade ist.
Interessant ist weiter, dafl die Fensterhohe a, iiber dem ,,goldenen® Rechteck
aufgetragen, den oberen Rand des Gebilks ergibt, und nochmals aufgesetzt,
die Spitze des Giebels. Der Basiswinkel des Giebels mifit 30 Grad. Ob es ein
Zufall ist oder mehr, dafl der Abstand des oberen Gebilkrandes vom Rip-
penansatz der Rundpfeiler wiederum die halbe Fassadenbreite ist, sei dahin-
gestellt. Erwihnt sei zu diesen Maflverhiltnissen noch, dafl die Fensterhhe
a der Hohe des maflwerklosen Teiles des Fensters oberhalb der Fassade ent-
spricht und der Saulenstumpf rechts der Fassade mit der Hohe des Kreis-
mittelpunktes abschneidet. Dieser Siulenstumpf diirfte ein Uberrest der
ehemaligen Georgskapelle sein und wurde aus Griinden der Proportion in
seiner Hohe so bestimmt.

Wir kommen zu dem Schluf}, dafl der Umgang in seiner heutigen Form
in engstem Zusammenhang mit den Residenztrakten steht, ja, daf} deren
Geschoflhdhen auf den Umgang hin abgestimmt sind. Dabei ist aber der
Beweis fiir die Urheberschaft der Wolf-Dietrich-Zeit an diesem Umgang
und Kapellen nicht voll erbracht, denn es besteht noch immer die Mog-
lichkeit, daff Wolf Dietrich nur einen gleich hohen gotischen Kapellen-
kranz, vielleicht auch mit Umgang, verindern und umkleiden liefi.

Um diese Frage einer Klirung zufithren zu kdnnen, ist es notwendig, den
Baubestand von neuem zu priifen, auf etwaige Anzeichen eines urspriing-
lichen Kapellenkranzes hin und, wenn solche bestehen, auf seine Beschaf-
fenheit. Weiters ist eine kurze Orientierung {iber das Bauschaffen des Mei-
sters Hans von Burghausen als des Meisters des Franziskanerchores dazu
notwendig.

Zu Frage 2: Die Literatur hat sich mit dem Problem des Kapellenkranzes
ofter beschiftigt. Eberhard Hanfstaengl schreibt in seinem Buch ,Hans Stet-
haimer“ (S. 39): ,,... halbe Rundpfeiler sind den Strebepfeilern vorgelegt, die
dazwischenliegenden hohen Kapellen waren urspriinglich niedrig wie an
den anderen Bauten des Hans Stethaimer.“ Bei Franz Martin heifit es in sei-
nem Fiihrer durch Salzburg (S. 70), in Anlehnung an Hanfstaengl weiter-
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Franziskanerkirche, Baubestandsaufnahme, Zeichnung von Richard Schlegel, 1943
(Orig.-Maf3stab 1:100, hier um ca. 50% verkleinert).

denkend: ,diese Kapellen waren frither ohne Zweifel niedriger und haben

sich mit einem Spitzbogen gedffnet. Erst Wolf Dietrich lieff nacheinander

die Gewolbe einschlagen und die Kapellen in der jetzigen Hohe bauen®.

Eine Untersuchung und Beweisfitlhrung zur Frage des Kapellenkranzes ver-

suchte aber erst Jan Kvet. Er sagt, das auflen um den Chor laufende Kaff-

gesimse und die Anlage von zwei Fenstern iibereinander lieffe auch im

Innern auf eine Zweiteilung des Raumes schlieffen. Es hitten demnach also

niedrige Kapellen mit Fenstern und iiber den Kapellen ein Umgang bestan-

den. Damit sei die Franziskanerkirche die erste Kirche mit so einer Losung,

13 Jahre vor St. Martin in Amberg, das heute noch den gotischen Kapellen-

kranz mit Umgang zeigt'%%.

Die Untersuchung des Baubestandes ergibt folgendes:!%

1. Simtliche Hochfenster des Chores reichten urspriinglich herab bis zum
auflen umlaufenden Kaffgesimse. An der Siidseite des Chores, wo die
Langfenster erhalten blieben, kann man deren teilweise Verkiirzung
deutlich erkennen. Die Ost- und Nordfenster mufiten wegen der Um-
mantelung des Chores durch die Residenz verkleinert werden. Dafl diese
Verkiirzung eine mafiliche ganz bestimmte war, mdge man daraus erken-
nen, daf} der Abstand des unteren Randes der heutigen Fenster von der
Briistung der lichten Hohe der Kapellen entspricht. Die Fenster der Stid-
seite aber stehen frei und fiir ihre Verkiirzung muf} eine Erklirung ge-
sucht werden.
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2.

3.

Das Kaffgesimse liegt in gleicher Hohe mit dem Boden des heutigen
Umganges. Punkte 1 und 2 verkniipft, legt bereits den Gedanken nahe:
bestand urspriinglich ein Umgang, so wird er sehr wahrscheinlich tiefer
gelegen sein, denn es wire merkwiirdig, wenn erstens die Fenster, welche
bei ihrer urspriinglichen vollen Linge eine wohlproportionierte Gliede-
rung aufweisen, durch die innen umlaufende Briistung von ihrer Linge
eingebiifit hitten. So spricht neben der praktischen Unwahrscheinlich-
keit eines gleich hohen Umganges noch die Tatsache einer nicht zu erkli-
renden kiinstlerischen Unausgeglichenheit dagegen.

Wenn ein gotischer Umgang bestanden hat, mufl er einen Zugang beses-
sen haben. Die einzige Moglichkeit hiezu bietet der Turm. Nun findet
sich tatsichlich so ein Zugang, der heute vermauert ist, aber um iiber
2 Meter unter dem heutigen Gang liegt (siehe Abb. vorhergehende Seite).
Diese Tiir beweist mit voller Sicherheit, daf} iiber der Franziskuskapelle
eine Empore gewesen sein muf}. Den sicheren Schlufl auf einen Umgang
hin gewinnen wir dadurch noch nicht. Der Beweis fiir einen Umgang
und damit einen darunterliegenden Kapellenkranz in Héhe der vermau-
erten Tiir aus dem Baubestand allein wire erst dann erbracht, wenn bei
einer Untersuchung der Pfeiler festgestellt werden konnte, dafl unterhalb
der heutigen Verbindungsoffnungen iltere bestanden haben. Es sei dar-
auf aufmerksam gemacht, dafl das kleine Mauerband, welches innen am
Turmgeschof} einen Siulenstumpf begrenzt, in der Héhe der Schwelle
der vermauerten Tiir liegt. Sollte etwa dieser Sims der Uberrest eines
Mauerbandes sein, das ehemals die untere Begrenzung der Umgangs-
briistung bildete?

4. Jan Kvet schliefit meines Erachtens mit Recht aus der Zweigeschofligkeit

der Fenster!® auf eine solche des Innenraumes. Ob die Unterfenster,
deren Maflwerk an der Siidseite des Chores noch sichtbar ist, um den
ganzen Chor herumliefen, ist fraglich. Das Stadtbild von 155319, welches
gerade den Nord- und Ostteil der Franziskanerkirche gut sichtbar er-
scheinen 1ifit, zeigt nur die langen Oberfenster. Da diese Handzeichnung
im allgemeinen doch recht genau ist und die Form von zwei iiberein-
andergestellten, verschieden groflen Fenstern so charakteristisch ist, daf§
sie der Zeichner nicht hitte {ibersehen kdnne, so miifite erst eine neuer-
liche Untersuchung des Baubefundes, die wegen des Residenzanbaues
schwer durchzufiihren ist, die notwendige Klirung bringen. Allerdings
sind gerade an den polygonalen Teilen des Chores nach dem Stadtbild
zwei Hiuser und eine Art von dreimal gedffneter Bogenhalle angebaut.
Man kénnte also schlieffen, daff nur die Pfeilerriume 0 und 1 (Orato-
rium, Karl-Borromius-Kapelle) ohne Kapellenfenster waren, wie sie auf
der Gegenseite (Turmgeschoft und Franziskuskapelle) auch nicht vor-
handen waren, und daf} die iibrigen Fenster durch die Anbauten verdeckt
werden. Sinnvoll ist eine Zweigeschofligkeit der Fenster nur dann, wenn
tatsichlich Kapellen bestanden haben.
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Fassen wir das Ergebnis der Bauuntersuchung zusammen:

1. Wenn ein gotischer Kapellenkranz mit einem Umgang bestanden hat, so
miifite er wegen des Zuganges vom Turm her um tiber 2 Meter niedriger
gewesen sein als heute.

2. Kapellenkranz und Umgang in ihrer heutigen Hohe — und diese Frage
galt es uns zu entscheiden — hingen also mit einem gotischen Umgang
nicht zusammen (etwa so, daf} die gotischen Gewdlbe ummantelt wor-
den wiren), sondern entstand, wie wir schon ausfiihrten, im Zusammen-
hang mit den Residenztrakten (1605 ff.), wobei die Hohe des Umganges
— und damit die Kapellen — wie die der Residenzgeschofle durch das
klare Verhaltnis 1:2 bestimmt wurde.

Aus dem Baubestand allein heraus festzustellen, ob ein gotischer Kapel-
lenkranz mit Umgang bestanden hat, fehlt uns leider das letzte Beweisglied:
die Verbindungséffnungen in den eingezogenen Pfeilern. Es sei daher ein
kurzer Seitenblick auf Hans von Burghausens Schaffen getan. Vielleicht 1afit
sich aus seiner Entwicklung ein mehr oder weniger sicherer Schlufl fiir den
Kapellenkranz gewinnen.

In der Grundrifianlage lassen sich bei Hans von Burghausen zwei Typen
unterscheiden:

1. Langschiff mit ausgeschiedenem Chorteil,
2. Verschmelzung von Langschiff und Chor, wobei die Seitenschiffe um das

Chorhaupt herumgefithrt werden.

Der erste schirfere Typus tritt in Hans von Burghausens Frithzeit auf, bei
der Karmeliterinnenkirche in Straubing (um 1387) und in der stolzen Pfarr-
kirche St. Martin in Landshut (1389). In der Nikolauskirche in Neudtting
(1410) wird dieser Typus noch einmal aufgenommen, vielleicht, weil er auf
besonderen Wunsch der Auftraggeber so gestaltet wurde.

Den zweiten Typus schuf Hans von Burghausen in Anlehnung an die
Kirchenbauten der Baumeisterfamilie Parler mit der Heiliggeistkirche in
Landshut (1407). Die technisch kiihnste und kiinstlerisch eleganteste Lo-
sung gelang thm aber 1408 mit dem Chor der Franziskanerkirche in Salz-
burg. St.Jakob in Wasserburg, wo die Seitenschiffe nicht herumgefiihrt
sind, folgt 1410, und die grofirdumige St.-Jakobs-Kirche in Straubing bildet
1418 den Abschluf} dieser Baureihel®. Abgesehen von der Heiliggeistkirche
in Landshut hat Hans von Burghausen in allen seinen Kirchen Kapellen
angebracht. (Wenn die Annahme, dafl die Franziskanerkirche Kapellen
besaf}, Geltung hat.)

Typus 1 kennt nur Kapellen an den Seitenwinden des Langschiffes. Wih-
rend die Karmeliterinnenkirche je zwel voneinander abgesetzte, tiber die
Auflenwand einzeln vorspringende Kapellen besitzt, sind sie bei der St.-Mar-
tins-Kirche in Landshut zu einer durchlaufenden Flucht von Kapellen an-
gewachsen. Je zwei sich gegeniiberliegende Kapellen dienen als Kirchen-
eingang. Die Kapellen der kleinen Nikolauskirche in Neudtting zeigen die-
selbe Anlage wie jene der Landshuter Pfarrkirche.
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In Typus 2 wird die Kapellenflucht des Langhauses auch um den Chorteil
herumgefiihrt, genau so, wie sich die Seitenschiffe zu einem Chorumgang
schlieflen. In der Heiliggeistkirche bildet Hans von Burghausen keine Ka-
pelle aus, wohl 13t er durch teilweises Hereinziehen der Strebepfeiler seich-
te Pfeilerschichte entstehen, welche, indem sie den Raum sich ausbuchten
lassen, einen rhythmisch gegliederten Saum um ihn legen. Im Chor der
Franziskanerkirche hat Hans von Burghausen den in Landshut leise vor-
getragenen Gedanken folgerichtig zu Ende gedacht. Hat er in der Heilig-
geistkirche die traditionell auflen aufsteigenden Strebepfeiler zégernd und
nur zu einem Teil nach innen gezogen, so verlegt er jetzt die Strebepfeiler
zur Ginze nach innen, indem er die Zwischenwinde an die Auflenseite der
Pfeiler schiebt und so auflen glatte, ungegliederte Winde erzielt, innen tiefe,
hohe Pfeilerschichte gewinnt.

Wenn man, was aus den Pfeilerabstinden des Chores anzunehmen ist, die
Absicht hatte, einen vélligen Neubau der Pfarrkirche durchzufithren!?, so
ist es nicht unberechtigt anzunehmen, dafl analog der Heiliggeistkirche mit
der entsprechenden Raumvertiefung die Pfeilerschichte um die ganze Kir-
che gelaufen wiren. Dafl der Gedanke naheliegt, die so gewonnenen tiefen
Pfeilerschichte als Kapellen auszubauen, leuchtet unmittelbar ein.

Wir miissen noch eine Unterscheidung treffen. Mit Ausnahme der die
gesamte Kirchenhohe einnehmenden Chorkapellen von Wasserburg (daher
auch nur ein hohes Vorfenster und nicht zwei iibereinander) und der an-
genommenen Kapellen in der Franziskanerkirche sind die Kapellen Hans
von Burghausens ,basilikal“ gebildet, das heifit, es sind zusammenhingende,
die Pfeiler verbindende Bauten, die etwa bis zur halben Héhe des Lang-
hauses reichen. So tduscht zum Beispiel der weitest entwickelte Grundrif§
von St. Jakob in Straubing. Nur in der unteren Zone bringen die Kapellen
grofltmaoglichste Raumausweitung, sind die Pfeiler eingezogen und bilden
die Seitenwinde der Kapellen. In der oberen Zone verengt sich der Raum
auf die Langhausbreite der Hallenkirche und die Pfeiler werden wieder als
Strebepfeiler am Auflenbau iiber dem durchlaufenden Pultdach der Kapel-
len sichtbar.

Wir haben bereits vermerkt, daf} die Fenster im Chor der Franziskaner-
kirche in zwei Zonen angeordnet sind. In der unteren Zone niedrig und
durch den gedriickten Spitzbogen breiter erscheinende Fenster, in der obe-
ren Zone langgestreckte, auf einem Sims aufsitzende Fenster. Diese Doppel-
zonigkeit der Fenster dringt gerade dazu, eine entsprechende Zweiteilung
der hohen Pfeilerschichte anzunehmen. Dazu kommt, daff Hans von Burg-
hausen immer dann, wenn er in der Unterzone Kapellen vorsah, die Fenster
sich in zwei Zonen 6ffnen lief}, wihrend er in den kapellenlosen Chéren die
Hochfenster allein tief herabfiihrt, meist bis zu einem Kaffgesimse. Wir ver-
flechten also die Entwicklungslinien im Bauschaffen Hans von Burghausens
und sagen:

1. Das Streben nach Raumschliefung und Vereinheitlichung veranlaflt

Hans von Burghausen, den ausgeschiedenen Chor aufzugeben.



53

2. Aus dem gleichen Gefiihl des Zusammenwachsens und Verbindens her-
aus werden die Seitenschiffe und Kapellen um das Chorhaupt herum-
geftihrt.

3. Hinausriicken der Wiande bis an den dufleren Rand der Strebepfeiler und
dadurch ein Heranziehen dieser in den Raum schafft rhythmisch geglie-
derte Raumausbuchtungen.

Sehen wir nun den Chor der Franziskanerkirche in diesem Entwick-
lungszusammenhang, dann ist wohl kein Zweifel méglich, daf} in der ur-
spriinglichen Anlage bereits Kapellen vorhanden waren. Die tiefen, im
Grundrif} rechteckigen, zwischen den Pfeilern hoch schwebenden Raum-
prismen verlangen im Unterschied zur Heiliggeistkirche gerade ihrer Tiefe
wegen nach einer Unterteilung der Hohe nach. Die Anlage der Fenster in
zwel Zonen, die bei Hans von Burghausen immer auf eine Zweischichtig-
keit des Raumes schlieflen 1ifit, gibt uns den stirksten Fingerzeig dafiir, dafl
Kapellen vorhanden waren. Der durchfliefende Rhythmus, das Verbinden
und Zusammenschlieenwollen des Raumes, das als ein Wesenszug im spi-
teren Bauschaffen des Hans von Burghausen festgestellt werden konnte, 1afit
nur einen geschlossenen Kapellenkranz zu und diesem Gedanken des Ver-
bindenwollens und Herumfiihrens liegt auch die Annahme eines iiber den
Kapellen laufenden Umganges ebenso nahe. Denken wir uns bei St. Jakob
in Straubing die obere Schiffs- und Chormauerwinde bis an die Auflen-
mauern der Kapellen hinausgeriickt, so gewinnen wir das Bild, wie wir uns
die Franziskanerkirche ganz ausgefiihrt ungefihr vorzustellen haben. Der
Kapellenkranz mit seinen Spitzbogen verlangt nach oben hin einen Ab-
schluf}, wie ihn eben die Briistung eines Umganges gebildet haben mochrte.

Wir kommen also aus der Entwicklung, die wir in Hans von Burghausens
Werk festgestellt haben, auch zu der Annahme, dafl die Franziskanerkirche
einen Kapellenkranz mit Umgang besafl. Der Baubefund liefert uns durch
die Fensteranordnung und die Hohe der vermauerten Tiir als Zugang zu
einem Umgang mehrere Beweise dazu. Das letzte Glied in der Schluflkette
allerdings, Verbindungsoffnungen in den Pfeilern in Hohe der vermauerten
Tiir, miissen wir schuldig bleiben, bis vielleicht anlifilich einer Restaurie-
rung des Kapellenkranzes die Moglichkeit geboten ist, das Mauerwerk zu
untersuchen.

Noch eine Untersuchung, die mit dem Kapellenkranz zusammenhingt
und sich bei der Lektiire des Reitlechnerischen Auszuges aus Stainhausers
Manuskript ergeben hat, sei hier kurz durchgefiihrt.

Stainhauser zahlt in seinem Manuskript alle Alvire auf, die zu seiner Zeit
(1594) in der Liebfrauenkirche gestanden sind und fihrt kurz ihre Entste-
hungsgeschichte an. Reitlechner gibt dazu Erginzungen und zieht vor allem
Vergleiche zu den Kapellen und Altiren in ihrer heutigen Aufstellung und
Benennung. Die heutige Kapellenordnung ist folgende (im Nordwesten des
Chores beginnend):

1. Kapelle — Karl-Borromius-Kapelle (Markus Sittikus), um 1613;

2. Kapelle — Krippenkapelle (Wolf Dietrich) (1612?)1%, um 1606;
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. Kapelle — Rochuskapelle (Stadtgemeinde), 1625;

. Kapelle — Kreuzkapelle (ungenannter Kaufmann), um 1670;
. Kapelle — Dreifaltigkeitskapelle, Anfang 18. Jahrhundert;

. Kapelle — Josefskapelle (Stadtgemeinde), 1704;

. Kapelle — Sebastianskapelle, 1634?1%%;

. Kapelle — Annakapelle (Max Gandolf), 1680;

. Kapelle — Franziskuskapelle (Johann Ernst), 1693.

Im Jahre 1594 war die Altaranordnung folgendermaflen:

. Kapelle ,in der dritt und letzten unbeschlossenen Kapellen derselben

rechten Seiten stehend der Altar der Alten Burger Bruderschaft®, geweiht
am 25. April 1454.

Reitlechner erginzt: ,heute an dessen Stelle der St. Carolusaltar von Ezb.
Marcus Sittikus um 1613 errichtet®.

. Kapelle: Der Weber- oder Ullrichsalter. ,,Auf der rechten Seite des Eing-

anges stehend®. Geweiht am 29. September 1452.

Reitlechner erginzt: heute Krippenkapelle von Erzbischof Wolf Dietrich
1612 hergestellt!’®. Daf} die ehemalige Weberkapelle mit der heutigen
Krippenkapelle ortsgleich ist, konnen wir klar feststellen, weil Stain-
hauser im Leben Wolf Dietrichs berichtet, daff Dompropst Balthasar von
Raunach am 3. Janner 1606 in der Weberkapelle begraben wurde!!! und
Raunachs Grabstein sich noch heute in der Krippenkapelle befindet. Es
ist anzunehmen, dafl mit diesem Begribnis auch die Ausstattung der
Kapelle in Zusammenhang steht.

. Kapelle: Der Steinmetz-, Zimmerleut- und Maureraltar ,auf der rechten

Hand in der ersten unbeschlossenen Kapelle des Eingags stehend®, ge-
weiht 1449.

Reitlechner erginzt: 1449 bis 1613 und ,an dessen Stelle heute St. Ro-
chusaltar 1625 von den Biirgern unter Ezb. Paris Graf Lodron errichtet®.

. Kapelle?, 5. Kapelle?, 6. Kapelle?
. Kapelle: Bickeraltar ,auf der linken Seite des Eingangs stehend®, geweiht

am 29. September 1452.
Reitlechner erginzt: ,heute St. Sebastiansaltar, 1634 von den Biirgern er-
richtet.”

. Kapelle: Der Altar Curce signatorum, geweiht am 24. Juni 1454.

Reitlechner erginzt: ,an dessen Stelle der heutige St. Annaaltar 1680 er-
richtet von Ezb. Max Gandolf.“

. Kapelle: Der Goldschmiedealtar. ,In der andern unverschlossesenen Ka-

pelle auf besagter linggen Seyten stehund®, geweiht 1454.
Reitlechner erginzt: jetzt Franziskusaltar.
Ob Reitlechner noch iiber andere Quellen fiir die Zuordnung der Kapel-

len und der Altire verfiigt hat, ist mir unbekannt. Sicherlich stimmen seine
Angaben. Die Weberkapelle konnten wir iiberpriifen, die iibrigen Kapellen
ergeben sich aus der Reihenfolge der Aufzihlung bei Stainhauser. Er beginnt
mit Kapelle 9 und wandert um den Chor herum bis zu Kapelle 1.



55

Aus Stainhausers Beschreibung ergibt sich nun, daff an der Ostseite des
hohen Chores ein Eingang bestanden haben mufl. Denn seine Angaben
iiber links oder rechts lassen sich nur verstehen, wenn sich an der Ostseite
ein Eingang befand. Die Annahme, Stainhauser rechne vom Hochaltar aus,
ist nicht stichhiltig, da er ausdriicklich ,auf der linken Seite des Eingangs“
oder ,auf der rechten Hand ... des Eingangs“ vermerkt. Der Eingang muf}
in einer der drei &stlichen Kapellenrdume gewesen sein, da dort auch keine
Altire angefiihrt sind. Auch die Lagebezeichnung der Kapellen an der West-
seite des romanischen Schiffes der Franziskanerkirche, der Annakapelle ,auf
der linken Seiten stehend“ und der Josefskapelle ,auf der rechten Hand
stehund®, 16st sich erst von einem Osteingang her richtig auf, verzeichnet
doch Reitlechner ausdriicklich bei der Josefskapelle ,an dessen Stelle jetzt
St. Johann Nepomukaltar 1722 erbaut®, welcher Altar, allerdings durch
einen neugotischen ersetzt, noch heute auf der Evangelienseite, das ist vom
Osten aus gesehen, im rechten Seitenschiff steht.

Die Tatsache, dafl sich hinter dem Hochaltar im Osten ein Eingang befin-
det, ist seltsam, aber Stainhausers Angaben hieriiber lassen keinen Zweifel.
Daf} Kapellenrdume als Einginge verwendet werden, fanden wir bereits bei
der St.-Martins-Kirche in Landshut und St. Jakob in Straubing. Es kann sich
aber bei diesem Osteingang der Franziskanerkirche nicht um irgend einen
Nebeneingang gehandelt haben, da ja Stainhauser die ganze Orientierung
auf diesen Eingang hin bezieht. Der Eingang im Osten wird auch verstind-
lich, wenn man bedenkt, daff das Siidtor ja zugemauert war!!? und es wohl
erwiinscht war, vom Zentrum der Stadt, dem Bischofshof und Dom, einen
kurzen Zugang in die Pfarrkirche beniitzen zu kdnnen. Es wurde schon ein-
mal erwihnt, daf} auf dem Stadtbild von 1553 an der Nordseite der Pfarr-
kirche ein kleiner Vorbau sichtbar ist, der sich in drei Spitzbogenarkaden
offnet. Wahrscheinlich stellt dieser Bau die Vorhalle zum Osteingang der
Pfarrkirche vor (vgl. Abb. S. 20). Hier wird auch der hélzerne Verbindungs-
gang, der nach dem Dombrand Residenz und Pfarrkirche verband, gemiin-
det haben. Der Umstand, daf§ beim Residenzbau die Ostverbindung mit der
Kirche durch die Vertiefung der finften Kapelle (beibehalten) aufgenom-
men wurde, abgesehen von der Verbindung vom Oberstock zum Chor-
umgang, liefert einen indirekten Beweis fiir die Notwendigkeit einer sol-
chen Ostverbindung.

Fassen wir also das Ergebnis iiber die Untersuchung des Kapellenkranzes
zusammen:

1. Es bestand vor Wolf Dietrichs Umbauten im Chor der Franziskaner-
kirche ein Kapellenkranz, iiber den mit grofiter Wahrscheinlichkeit ein
Umgang fiihrte. Diese Annahme ist begriindet in Hans von Burghausens
Entwicklung, aus dem Baubestand und aus der ausdriicklichen Nennung
von Kapellen bei Stainhauser!!®. Die Kapellen waren niedrig, 6ffneten
sich gegen den Chorraum hin in Spitzbogen, wurden durch Fenster
erleuchtet, wobei wir im Zweifel sind, ob auch die Nordseite Kapellen-
fenster besafl. Die Altire standen demnach wohl an den Pfeilern (vgl. die
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Langhauskapellen in der St.-Jakobs-Kirche in Straubing). Die Briistung
des Umganges haben wir uns durch ein einfaches Maflwerk geschmiickt
zu denken, etwa in der Art, wie in St. Nikolaus in Neudtting ein Zier-
band unterhalb der Fenster des Langhauses lauft!'*. Die hohen Fenster
zogen tief herab, aufsitzend auf einem Kaffgesimse. Im Innern hatte ihr
unterer Rand von der Briistung ungefdhr denselben Abstand wie ein

Scheitel der Kapellenbdgen von diesem. Die drei 8stlichen Kapellen be-

saflen keine Altire, sondern dienten als Eingang.

2. Der Kapellenkranz in seiner heutigen Anlage stammt aus der Zeit von
1605/1606. Der Umgang wurde erhoht, so daf} die Schachthéhe im Ver-
haltnis 1:2 geteilt wird. Die Fenster waren alle verkiirzt, im Siiden nur
so weit, dafl sie nicht auf den Boden des Umganges aufstoflen, im Norden
und Osten so, wie es die Residenzhdhe verlangte. Die Verbindung zur
Residenz wurde eng gestaltet: durch die vertiefte fiinfte Kapelle, durch
eine Tiir oberhalb dieser Kapelle auf den Umgang und durch die Stiegen-
anlage, welche hinter der Oratoriumsfassade verborgen ist.

So hat Wolf Dietrich die architektonische Grundform dieses Kapellen-
kranzes erbauen lassen, die im Laufe der verschiedenen Jahrzehnte des
17. Jahrhunderts eine reiche und stilistisch jeweils fein abgewandelte Aus-
stattung erfuhren. Eine Kapelle hat Wolf Dietrich noch selbst ausschmiik-
ken lassen. Sie wurde das Vorbild fiir alle iibrigen Kapellen. Threr Betrach-
tung wenden wir uns nun zu.

Die Geburt-Christi-Kapelle

Warum Wolf Dietrich gerade mit der Ausstattung der zweiten Kapelle
begann, ist schwer zu sagen. Vielleicht lief} die gleichzeitige Arbeit an der
Oratoriumsfassade die Ausschmiickung der angrenzenden ersten Kapelle
nicht zu, vielleicht steht die Bestattung des Dompropstes Raunach in dieser
Kapelle damit in Zusammenhang. Die Krippenkapelle, wie diese von Wolf
Dietrich ausgestattete Kapelle nach dem Geburt-Christi-Bild auf dem Altar
und wegen der Krippe, die alljahrlich hier aufgestellt wird, genannt wird, ist,
abgesehen von der Umgestaltung, welche die Altarmensa und der Aufbau
am Anfang des 18. Jahrhunderts erfuhren, im urspriinglichen Zustand erhal-
ten. Die gesamte Kapelle ist weifl erhalten und reich stukkiert. Elf Bilder
sind in der Kapelle angebracht, fiinf an der Decke und je zwei an den
Winden.

Die Winde der Kapelle sing glatt. Der Beginn des Wélbungsraumes
wird durch einen an der Riickwand laufenden Wellenstab gekennzeichnet.
Diese Wand weist noch durch regelmifiige Flachenvertiefungen, welche
durch ein Kymation begrenzt sind, eine einfache Gliederung auf. In die
Winde sind Bilder eingesetzt, je ein grofies, rechteckiges Hauptbild und dar-
tiber Aufsatzbilder. Stuckrahmen fassen die Seitenwandbilder zu altarihn-
lichen Aufbauten zusammen, wihrend vor der Mittelwand ein wirklicher
Altar steht. Vom Wolf Dietrichschen Altaraufbau haben sich nur iiber dem
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Aufsatzbild gebrochene Volutenbildungen und Fruchtgehinge erhalten. Die
OKT verweist auf eine dem P. Candid verwandte Zeichnung zu einem Wolf
Dietrichschen Altar, die sich in Stift Lambach befinden soll. Es ist mir aber
trotz mehrmaligen Bemiihens nicht gelungen, diese Zeichnung ausfindig zu
machen!!>. Sie wire imstande, uns ein Bild von einem Altar der Wolf-Diet-
rich-Zeit zu geben, was umso mehr zu begriiffen wire, als kein einziger
Altar aus dieser Zeit auf uns gekommen ist. Die Stuckaufbauten an den
Seitenwinden sind insofern merkwiirdig, als sie nicht, wie man annehmen
mochte und wie es alle tibrigen Kapellen zeigen, symmetrisch gleich gear-
beitet, sondern vollig verschieden sind.

Wihrend wir an der Westwand einen Rahmen sehen, der véllig in der
Flache bleibt, nicht einen selbstindigen Bau, sondern eine reichere, die zwei
Bilder zusammenfassende, wirkliche Rahmung, klebt an der Ostwand ein
ausgesprochen plastischer Altaraufbau. Seitliche Pilaster mit weiblichen
Hermen rahmen das Hauptbild, dartiber liuft ein gekropftes Gebilk, das in
der Mitte von einer Tafel mit gebrochenen Seitenrahmen durchschnitten
wird, darauf ein weit gesprengter Giebel, dessen beide Teile in abwirts ge-
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rollte Voluten enden, zwei Putten als Sitzplatz dient und das Aufsatzbild bis
an die Stuckdecke hinaufhebt. Die plastische Durchgestaltung dringt sich in
der Giebelzone zusammen. Nach unten liuft der Aufbau unbetont aus, so
wie die Schniire, die mit ihren weit auseinanderhingenden Fruchtbiindeln
aus Fratzenmiulern herunterhingen, unterhalb der kugelbriistigen Karya-
tiden. Ein Rollband tiber deren Hiuptern driickt wie eine leicht gespannte
Feder gegen die verkropften Teile des Gebalks und nimmt den Kopfen der
Karyatiden die Last des Tragens ab. Der Giebel selbst nimmt die ganze
Wandbreite ein, ja er stemmt sich sogar leicht, wie mit Ellbogen, gegen die
Hinterwand und die Siulenplatte. Zwischen den Giebelstiicken hingen ein
Cherubimkopf und Fruchtkrinze. Die Gliederung im Kleinen besorgen
Eierstab, Wellband, Zahnfries, Ranken und Rollen. Das Aufsatzbild zeigt
breite Rechteckform mit kleinerem, aufgesetztem Halbkreis. Bildung ab-
getreppter, eckenreicher Formen und plastische Anreicherung im Giebel-
bereich sind Hauptziige dieses Wandaufbaues.

Wie mit Stuck an die Wand gezeichnet, stellt sich der westliche Rahmen-
bau dar. Zu oberst ein Putto zwischen einschwingenden Voluten auf einem
Fruchtkranz stehend und ein Cherubskopf mit einem zarten, seitlich zie-
henden Fruchtgehinge zwischen Haupt- und Aufsatzbild sind der ganze pla-
stische Schmuck. Die beiden Bilder zeigen einfache Rechteckform. Die un-
tere Begrenzung des Aufsatzbildes findet ihre Fortsetzung in den gebroche-
nen Teilen des das Haupt- und Aufsatzbild umgebenden Gesamtrahmens.
Die eingezogenen Ecken werden durch spannungslose, seitlich gedriickte
Voluten ausgefiillt. Den Zwickelraum zwischen Volutenschwung und Rah-
menband fiillen Schuppenringe aus. Wie sollen wir die unterschiedliche Ge-
staltung der beiden Winde verstehen? Bevor wir darauf eine Antwort geben,
sei die Decke betrachtet.

Stuckornamente sind auf der Decke in reichster Form aufgetragen, doch
nicht verwirrend, sondern zu Teilen zusammengefaflt, die — wohl eng an-
einandergeriickt und durch Rollwerkklammern verbunden — sich leicht
auseinandernehmen lieflen. Da sind die finf Bilder mit musizierenden En-
geln eingelassen, das mittlere im Format 2:3, das vordere und hintere halb
so breit, langgezogen und an den Schmalseiten durch Halbkreise abgeschlos-
sen und die beiden Bilder in den Stichkappen annihernd quadratisch, aber
mit abgestumpften Ecken. Perlstab und stark konvexer Eierstab umrahmen
die Bildflichen. Die Rahmenecken des Mittelbildes springen gewinkelt vor.
Kurze, gerollte Binder driicken, mit der Rahmung des Mittelbildes verbun-
den, die Einfassung der iibrigen Bilder, ihre Mitte betonend, nieder. Unter
der Rahmung der Stichkappenbilder schiebt sich knappes Rollwerk hervor.
Aus den Gewdlbeecken steigen zwischen eingefaflten, mit Ranken gefiillten
Zwickeln iber Schneckenkonsolen zusammengebundene Volutengebilde,
kleine Schilde und Kartuschen, hoch, auf welchen schwerleibige Putten ste-
hen. Sie legen ihre Hinde ruhig an die Rahmen der Stichkappenbilder, blik-
ken kiihl und ernst aus ihren festgebauten Gesichtern, die durch schnek-
kenformige Locken umrahmt werden. Die Fliigel sind kurz, Oberkorper
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und muskuldse Beine nackt, um den Leib legt sich ein an Brust und Ober-
schenkel geknotetes, leichtes Gewand. Die Bogenleibung ist kassettiert.
Lang- und Kurzfeld wechseln ab. Dieses schmiickt eine Rosette, jenes ein
breitbackiger Engelskopf, von Ranken umgeben. Eine Art von lesbischem
Kymation bildet die Rahmenzier. Fassen wir den Eindruck der Decke in
einigen Schlagworten zusammen:

1.
2

einfache, meist rechteckige Grundformen;
klare geometrische, stark plastische Rahmung mit klassisch-antiken
Motiven;

. Gleichwertigkeit der verschiedenen Teile, Vermeidung der Schwer-

punktbildung.

. Die groflen Einzelgebilde sind dicht aneinandergeriickt und durch einge-

rollte Binder leicht miteinander verbunden.

. Roll- und Kartuschwerk beginnt sich in den Stichkappen zu regen.
. Die Figuren, nach unten zu schwerer geformt, sind verhalten in der

Bewegung, im Gesichtsausdruck teils streng, unbeteiligt und abweisend.

. Die Gestalten der Bilder grof}{6rmig, ruhig, die Farben dunkel und bran-

stigrot.
Versucht man jetzt die Seitenwinde mit der Decke in Verbindung zu

bringen, so stellt man folgendes fest:

i

Qualitativ steht die Westwand hinter der Decke und der Ostwand zu-
rlick (die langgestreckten Proportionen, die faden Voluten).
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2. Die unplastische, lineare Auffassung der Westwand steht wiederum im
Gegensatz zu Ostwand und Decke.

3. Zeitlich kann die Stuckausstattung der Teile nicht weit auseinander-
liegen. Im Gegenteil, bei einem Vergleich der Wolf-Dietrich-Kapelle mit
der Borromidus- und der Rochuskapelle schliefit die Ausstattung der
Krippenkapelle doch zu einer Einheit zusammen.

4. Die untergeordnete Behandlung der Westseite kann begriindet sein in
ihrer Lage, die der Sicht des Kirchenbesuchers mehr entzogen ist, wih-
rend sich die Ostseite als Schauseite darbietet. Sicher handelt es sich aber
um zwei verschiedene Hinde, wobei die an der Westseite beschiftigt
gewesene Hand die iltere ist.

Die Hauptbilder stellen die Verkiindigung, die Heimsuchung und die
Geburt Christi dar. Die oberen Bilder sind mit musizierenden Engeln bevdl-
kert. Der Erhaltungszustand der Bilder ist so schlecht, dafl eine fruchtbare
Untersuchung erst nach ihrer Restaurierung mdéglich ist. Die Zuweisung an
bestimmte Maler ist schwierig und nicht eindeutig geldst. Pillwein schrieb
die Anbetung der Hirten Leonardo Bassano zu. Die OKT (Tietze) will es
eher fiir deutsch um 1600 halten. Von Herrn Hofrat Martin erfubr ich in
dankenswerter Weise, dafl ein gewisser Lyzealprofessor Stephan um 1820
Material zu einem biographischen Lexikon fiir Salzburg gesammelt hat und
unter anderem bei diesem Geburt-Christi-Bild als Signatur ,Vannius Franc.
Senensis pinxit 1600116 angibt. 1913 wurde dieses Bild in Wien restauriert,
aber keine Signatur gefunden (oder verschwand die Signatur bei der Restau-
rierung?) Thieme/Becker geben ebenso an, daf Vannius in Salzburg gearbei-
tet hat. Es wire also zu iiberpriifen, erstens woher Thieme/Becker wissen,
dafl Vannius in Salzburg war, zweitens ob Stephans Zuweisung des Geburt-
Christi-Bildes an den Sienesen Vannius zu Recht besteht!!”. Die L3sung sol-
cher Fragen mufite sich der Verfasser versagen. Daf} das Bild italienisch ist,
kann fiir sicher gelten.

Verkiindigung und Heimsuchung bezeichnet die OKT als Memberger-
verwandt. Auch hieriiber eine Entscheidung zu fillen, ist wegen der starken
Nachdunkelung und aus den im Vorwort angefiithrten Griinden nicht mog-

lich.

Die Stirnwand der Kapelle trigt das Wappen Wolf Dietrichs: ovaler
Schild, von Ohren und leichtem Rollwerk gerahmt. Zu beiden Seiten des
Wappens befinden sich, halb stehend, halb gleitend, Engel die mit ihren dem
Wappen zugewandten Hinden einen Fruchtkranz halten. Der freibleibende
Wandeteil ist mit Ranken ausgefiillt. Die Engel sind muskul6s und besitzen
grofle, spitz auslaufende Fligel, die durch ihre Schrigstellung den Korper
eng umfassen. Thre Gesichter verharren in schénem Ernst. Der Blick der
Engel ist nach innen und leicht nach unten gewendet und trigt dazu bei, die
Komposition zusammenzuschlieflen. Das Haar bildet eine einheitliche Lok-
kenmasse. Die Festons sind dick, schwer und schnell anschwellend. Die
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Pilasterfiguren sind streng in Form und Ausdruck, tiberkreuzen ihre Arme
und laufen in ein rundgezacktes Tuch aus, an dessen Spitze eine Quaste
hingt. Der Blick ist gerade nach vorne gerichtet. Runden wir die beriihrten
Einzelheiten aller Teile der Kapelle zu einem Gesamtbild ab, so weist sie fol-
gende Grundziige auf:

14

Reichgedringte Stuckatur {iberzieht nur Stirnwand und Decke (die obe-
ren Teile!).

. Die Wandflichen der Kapelle sind flach und auf sie sind, fiir sich beste-

hend und begrenzt, Altar und Seitenaufbau gestellt.

. Die Bildform ist einfach geometrisch und neigt mehr zur breiten als zur

schmalen Form.

. Die festen, plastischen Rahmen tragen antike Zier und fassen die Bilder

zu selbstindigen Einheiten zusammen, die eng aneinandergedriickt beste-
hen. Die Ordnung dimpfend und um das feste Rahmengeriist Bewegung
schaffend, regt sich kleinteilig verbindendes Rollwerk.

. Die Figuren sind voll entwickelt, untersetzt und muskulds, ithr Ausdruck

streng hoheitsvoll oder kiihl.

Mit dieser Kapellenausstattung war der Typus fiir alle {ibrigen Kapellen

festgelegt. Um die Formen der Wolf-Dietrich-Zeit abzuheben, sei ein kurzer
Blick auf die beiden Nachbarkapellen getan, welche in einem Abstand von
je 10 Jahren auf die Geburt-Christi-Kapelle folgten.



62
Die Karl-Borromius-Kapelle

ist iibersponnen von feingliedriger, goldgehShter Zier. Die Winde sind bis
zum Gewdlbeansatz mit Rankenmustern in quadratischer Rahmung belegt.
Altar und Seitenaufbauten sind schlank und die Einzelteile wenig vorsprin-
gend. Die Form der Bilder ist rechteckig, wobei Brechung der Rahmen sie
elegant kompliziert. An der Decke ist manch Neues zu bemerken. Der Zie-
rat ist reicher. Anstelle der Voluten, Kartuschen und Figuren in den ,Ge-
wolberippen® sind durch lange, schmale Rechtecke gerahmte, dekorativ
empfundene Fruchtschniire getreten. Das Maf} der Bilder ist kleiner gewor-
den. Statt der starkfiifligen, bekleideten Puttos sind zierlich-schlanke, liebli-
che Kindlein an die Stichkappenbilder herangeriickt. Sie breiten ihre Hind-
chen aus oder halten mit der einen Hand einen Apfel hoch und stiitzen die
andere kokett in die Hiifte. Das Gefieder ihrer kleinen Fliigel ist locker ge-
blattert. Thre kindliche Stirn ist hoch, die Schlifen frei und weit zuriick-
springend in das krausgelockte Haar. Statt des knappen, kleinteiligen Roll-
werks sehen wir ein breitlappigeres, weicheres, wie aus Zinnblech getriebe-
nes. In der Bogenleibung greifen die einzelnen Rahmenteile mit Zihnen
ineinander und die Felder haben die Zier vertauscht. In den kleinen Feldern
sitzen Engelskopfe, die sich bemiihen zu licheln, in die grofien sind Bliiten
eingelassen, welche die Kreuzform betonen, und schmale Fiillhrner.

Die Stirnwand zeigt dieselben Verinderungen. Die Engel, gleitender
und vor Wolken gesetzt,
sind langgestreckter und
schlanker. Thre Gesich-
ter sind eiférmig ge-
bildet, das Haar zu drei
aufgelockerten Schopfen
zusammengefafit. Wen-
diger und lebendiger
sind ihre Gesten. Der
Blick ist nach auflen
gewendet. Die Frucht-
schnur ist linger und
diinner, das Wappen fla-
cher und wieder von
einer sich flichig aus-
breitende Rollkartusche
eingefafit.

Franziskanerkirche,
Karl-Borromius-Kapelle,
Gesamtansicht.
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Setzen wir die Wolf Dietrichsche Kapelle mit der von Markus Sittikus
erbauten in Vergleich, so sind Ernst, Verhaltenheit, Unbeteiligtheit einem
spielerischen Licheln gewichen, plastisch betonte, starke Rahmung durch
langgestreckte, feinlinig abgestufte Zier ersetzt. Zusammenschiebung der
Einzelteile und betonte Verbindung der Gelenksstelle wurden durch ein
vielfiltiges Sichverschneiden und Ineinandergreifen abgelost, muskuldse, un-
tersetzte Korperform ist geziert-beweglicher Eleganz gewichen. Herausheben
des Linearen durch Goldiiberhthung ist an die Stelle des ausgleichenden
Weif} getreten. Diese Verschiedenheit blof§ als Auswirkung des zeitlichen
Unterschiedes verstehen zu wollen, wire verfehlt. Die Verschiedenheit der
Formenwelt liegt vielmehr in einer Verschiedenheit der Stukkatorerschu-
len, wenn sich auch die gefundenen Unterschiede der zeitlichen Entwick-
lung einfiigen. Diese Frage klarzustellen, wiirde wieder Untersuchungen der
Wurzeln voraussetzen. Uns aber kam es mit dieser Gegeniiberstellung nur
darauf an, die Wolf Dietrichschen Formen klarer abheben zu lassen.

Die Rochuskapelle

wandelt den Typus von neuem und schlief$t vielmehr an die Wolf-Dietrich-
Kapelle an. Teilweise erscheint sie auch fast wie eine Synthese der vorher
besprochenen Kapellen.
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Die derbe, plastische
Gliederung erinnert an
Wolf Dietrich. Ein kraf-
tiges Simsband trennt
energisch  Altarraum
und Gewdlbe. Es lduft
aber um alle drei Winde
herum und bindet Sei-
tenaufbauten und Altar
in seine Linie. Abgesetzt
trafen wir es in der
Wolf-Dietrich-Kapelle.
Die Riickwand bedek-
ken Zierfelder wie in der
Karl-Borromius-Kapel-
le, doch oben nur noch
auf die Riickwand allein
beschrinkt. Das Format der Hauptbilder wurde breiter, ihre Abgrenzung
nach unten entschiedener. Michtiger gewordene Voluten, mit Engelskpfen
besetzt, greifen in den Bildrahmen herein. Rechts und links der Seitenbilder
sind Engelskopfchen schrig angebracht mit einer Fruchtschnur. Die seitlich
rahmenden Voluten der Aufsatzbilder sind grofl und schwer gebildet und
gedriickt. Die Putten, welche auf den Giebelstiicken des Altares sitzen, ver-
binden derbe, kriftige Korperlichkeit mit Bewegung und vollwangigem
Licheln.

Die Decke zeigt besonders klar die neue Entwicklung. Die feste Rah-
mengliederung mit antikem Kymation ist wieder da. Ebenso die Figuren in
den Gewdlberippen. Blumenzier und feine Linie finden hier keinen Platz.
Das breite Rollwerk hat an Rundung und Wélbung gewonnen, bleibt aber
auf die beiden Rahmen des vorderen und hinteren Bildes beschrinkt. Die
Bildform selbst hat die eckige Form zu Gunsten der runden aufgegeben. Ein
fester Blitterkranz liegt um das Oval des Mittelbildes. Runde Aussparungen
fiir die Fruchtkorbe zu Haupten der Karyatiden lassen die Zwickelrahmung
eine dornformige Spitze bilden, um den Mittelrahmen zu berithren; denn
Rahmen st6fit auf Rahmen. Die Bogenleibung zeigt eine reichere Form als
in den Kapellen 1 und 2. Zur eckigen Verzahnung ist noch die runde und
spitze getreten. Mit dieser dritten Kapelle, die zur Zeit der Stuckierung des
Domes entstanden ist und Anklinge an dieselbe aufweist!'3, ist die erste
Ausstattungsphase der Chorkapellen zu Ende. Wieso an der Stirnwand die-
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ser Kapelle das Symbol Wolf Dietrichs, der von den Winden angeblasene
Turm, angebracht ist, kann ich nicht erkliren.

Feste, klare Rahmung der einzelnen Teile, einfache, geradlinige Formen,
reiche Verwendung antiker Ziermotive, Vorherrschen der rechteckigen
Bildform, Ruhe und Fiille der einzelnen K&rper schliefit diese Kapellen bei
all ihren angefithrten Verschiedenheiten doch zu einer Gruppe zusammen,
die zeitlich dem ersten Viertel des 17. Jahrhunderts angehért, und in jener
massenbezogenen, ruhigen, Antike-nahen Phase um 1600 wurzelt, aus der
gleichsam, wie der Wasserlauf aus einem gestauten Becken, im 2./3. Jahr-
zehnt die pathetisch-leidenschaftliche Bewegung und Erregung des Hoch-
barocks losbrechen sollte.

Auf die Entwicklung der tibrigen Kapellen noch einzugehen, die seit 1670
Jahrzehnt fiir Jahrzehnt ausgestattet werden, eriibrigt sich, da es den Rah-
men des Themas allzu weit sprengen wiirde.

Wir halten somit fiir die Wolf-Dietrich-Zeit in der Franziskanerkirche
folgendes fest:

— Die voriibergehende Beniitzung der Franziskanerkirche als Domkirche
und der Ausbau der neuen Residenz fithrten zu Umbauten in der
Franziskanerkirche.

— Der gotische Kapellenkranz wurde beseitigt und an seine Stelle erh6h-
te, rundbogige Kapellen gesetzt, iiber die ein Umgang fithrt. Durch
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zwei Einginge und eine Stiegenanlage, die sich hinter der Oratoriums-
fassade verbirgt, ist eine enge Verbindung zwischen Residenz und
Kirche hergestellt.

— Einfache, klare Maflverhiltnisse bestimmen die Gliederung und Ab-
messung der Teile. 1:2 teilt zum Beispiel die Briistungslinie den Rund-
pfeilerraum, das gleiche Mafiverhiltnis weisen die Verbindungséffnun-
gen des Umganges auf, 1:2 liegt dem konstruierten Sockel der Fassade
zugrunde. 1:1 verhalten sich die Hohe der flankierenden Siulen zur
Breite der Kapelle, 2:3 begegnete uns in den Bildformaten der Krippen-
kapelle und der Goldene Schnitt steckt in der Gliederung der Orato-
riumsfassade.

— Glatt, grofilinig, einfach kiihl wie vom Eishauch gestreift wirken die ein-
zelnen Formen. Mit einer Unverfrorenheit, die an Brutalitit grenzt, ist
die niichterne Profanfassade in den heiligen Raum des Chores gesetzt.
Hart schneidet die scharfe Briistungslinie horizontal durch den Raum.
Kaltes Weifd steht gegen feinkorniges Grau.

Diese gleiche Grundstimmung des Maflvollen-Gemifligten-Klaren, Be-
ruhigten, Geordneten fanden wir auch im Kleinen.

— Die Stuckzierate sind in Felder zusammengefafit, von kriftig beton-
ten Rahmen. Eng aneinandergeriickt erscheinen die Teile. In der Mitte
leicht miteinander verbunden, bewahren sie doch ihre Selbstindigkeit
und halten Abstand von einander.

— DPerlschnur, Perl- und Eierstab, Wellenband, Rosetten und Fruchtkrinze,
antike Zier findet in reichstem Mafle Verwendung. Roll- und Kar-
tuschwerk prigt sich in knapper, trockener Form.

Wir verlassen die Kapellen der Franziskanerkirche und wenden uns den
Kapellenriumen in der Augustinerkirche in Miilln zu.

2. Die Kapellen in der Pfarrkirche zu Miilln

Im Zuge der Wiederherstellung der Miillner Kirche fiir die Augustiner
Eremiten wurden an die Lingsseiten der einschiffigen Kirche je zwei Kapel-
len angebaut. Die Kirche besteht aus vier Jochen, die doppelt so breit wie
lang sind, und einem dreiseitigen Chorabschlufl. Der Kirchenraum ist also
zweimal so lang wie breit, ohne Chorhaupt. Diese Kirche wird als Kapelle
schon 1148 unter Erzbischof Eberhard I. erwihnt und in der Mitte des
15. Jahrhunderts erweitert. Die Stadtansicht von 1553 zeigt eine gotische
Kirche mit weit herabreichenden Fenstern!?. Zwischen dem zweiten und
dritten Joch wurde unter Wolf Dietrich die Lingsmauer durchbrochen und
unter Mitverwendung der dufleren Strebepfeiler mit einem Pultdach iiber-
deckte Anbauten aufgefithrt und die so gewonnenen vier Riume (der Turm-
raum mit eingerechnet) zu Kapellen ausgestattet. Es ist klar, daf} die langen,
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gotischen Fenster verkiirzt werden muflten. Ist hier — wie in der Franzis-
kanerkirche — die technische Notwendigkeit dazu gegeben, so werden im
Barock gotische Langfenster iiberhaupt gerne gekiirzt'?°. Der Chor der
Miillner Kirche liefert hierzu ebenfalls ein Beispiel. Nicht mehr das voll ein-
tretende, flutende Licht, das Auflen- und Innenraum verschmelzen lifit, ist
erwiinscht, sondern das von oben schrig einfallende, michtige Lichtbiindel;
das gleichsam durch Vermengung mit Silber oder Goldstaub korperhaft
gewordene Licht entspricht dem barocken, sinnnahen Wollen.

Der Kapellenraum erhebt sich tiber einem breit-rechteckigen Grundrif3,
dessen Seiten sich wie 2:3 verhalten. Nicht in der vollen Jochlinge 6ffnet
sich der Kapellenraum gegen das Kirchenschiff, sondern die Langhauswinde
sind so weit eingezogen, daf} die Bogensffnung mit der Kapellenbreite an-
nihernd ein Quadrat bilden kann. Da die Pfeilerhche bis zum Bogenansatz
der Kapellensffnung entspricht, besteht der Kapellenraum aus einem Wiir-
fel, iber dem ein aus der Halbkugel entwickeltes Gewdlbe liegt. An beide
Seiten des Wiirfels sind schmale, rechteckige Raumteile angeschoben, die
oben durch einen Bogen tiberw6lbt sind. Ein gleicher Bogen, nur etwas klei-
ner, steht auch iiber der Kapellensffnung. Wiirde diesem Bogen und dem
darunterliegenden Raumteil ein gleiches an der Riickseite entsprechen, so
hitten wir in diesen Kapellen einen kleinen Zentralraum vor uns; so fehlt
dem griechischen Kreuz ein Arm. Je ein Seitenfenster sorgt fiir die Be-
leuchtung der Kapelle. Dabeti ist hervorzuheben, dafl durch die Verengung
der Kapellenéffnung die Fenster unsichtbar werden und so eine indirekte
Lichtzufuhr vorgetduscht wird!?!.

Von der weiteren Besprechung der Kapellen sei die im Turmgeschof§
untergebrachte sidostliche Kapelle ausgeschaltet. Die Decke dieser Kapelle
ist nicht stuckiert, sondern trigt eine Bemalung, die Stuck vortduscht. Diese
Decke stammt aus dem Jahre 1879. Nur die Leibung des Rundbogens, mit
dem sich die Kapelle gegen das Kircheninnere 6ffnet, trigt streng gerahmte
Stukkaturmusterung. Ich glaube aber nicht, daf dieser Stuck aus der Wolf-
Dietrich-Zeit stammt. Die geometrische Anordnung und die starke plasti-
sche Rahmung kénnten dazu verleiten, den Stuck ins erste Jahrzehnt des
17. Jahrhunderts zu setzen. Ein Vergleich dieses Stucks aber mit dem iibri-
gen der Milllner Kirche, der gewif§ aus der Wolf-Dietrich-Zeit stammt, hebt
die allzu rational geformten achteckigen Rahmen mit thren Rosetten und
dem groflen Kreis, der unvermittelt in den Scheitel der Leibung des Bogens
hineingesetzt ist, merklich gegen die Formen der Wolf-Dietrich-Zeit ab.
Wohl in Anlehnung an diese wurde dieses niichterne Produkt anlifilich
einer Restaurierung im 19. Jahrhundert angebracht.

Die iibrigen drei Kapellen zeigen im Grunde eine Ausstattung, wie wir
sie in der Geburt-Christi-Kapelle der Franziskanerkirche kennengelernt
haben. Kapellenwinde glatt, Decke reich stuckiert, urspriinglich weif8 (die
Toénung wurde im 18. Jahrhundert durchgefiihrt), an der Riickwand ein
Altar, dem Fenster gegeniiber ein gerahmtes, grofiflichiges Bild, vom Kir-
chenschiff abgesetzt durch eine kleine Stufe und ein Gitter.
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Mehrere Male wurde nach Wolf Dietrich die Kirche, und mit ihr die
Kapellen, einer Renovierung unterzogen. Dabei mufl um 1700 eine teilweise
Neustukkierung der Kirche stattgefunden haben. OKT und Literatur gehen
dariiber wortlos hinweg oder vermengen diese Phase der Stuckierung mit
der Wolf Dietrichs oder mit der 1735 bis 1738 neuerlich stattgefundenen
Stuckierung der Kirche und vor allem des Gew®dlbes. Die Stuckierung um
1700 steht wohl im Zusammenhang mit der Aufstellung neuer Kapellen-
altire oder vielleicht damit, daf§ die Wolf Dietrichschen Altire neue Bilder
von Rottmayr bekamen. Jedenfalls wurden in den sechziger Jahren des
18. Jahrhunderts die Altire durch neue Marmoraufbauten ersetzt, in welche
aber die Rottmayr-Bilder iibernommen worden sind.

Was also von Wolf-Dietrich-Kapellen, abgesehen von der Raumform,
erhalten ist, sind die Stuckdecken der nordéstlichen und siidwestlichen
Kapelle und die schénen Gitter. Die Stuckdekoration der norddstlichen
Kapelle hat weder mit Wolf Dietrich, noch mit dem feinen Bandl- und
Gitterwerk der Fenninger-Stukkatur von 1738 etwas zu tun, sondern gehdrt
in die Nihe der Stuckornamentik des Karibinierisaales bzw. der Josefs-
kapelle in der Franziskanerkirche, also um 1690 bis 1700122,

Die nordéstliche Kapelle

wird Nikolaus-Kapelle genannt, nach dem Altarbild, auf dem der Tod des
hl. Nikolaus von Tolentino dargestellt ist. Das Bild wurde 1690 von Rott-
mayr gemalt. Das Wappen auf dem Gitteraufsatz gehort dem Hans Ulrich
Edlen Herrn auf Raitenau, Malteserritter. Es ist wohl anzunehmen, dafd die-
ses, wie die folgenden Wappen der Briider Wolf Dietrichs, sich nicht nur auf
die Stiftung des Gitters, sondern der ganzen Kapelle bezieht.

Von der urspriinglichen Ausstattung sind nur noch die Decke, die Stuck-
rahmung der Bogenleibung und der Fuflbodenbelag erhalten. Die Verzie-
rung des Kreuzgratgewdlbes weist Einfachheit und Ubersichtlichkeit auf.
Die vier Gewdlbekappen sind klar gerahmt, Blattstab, Perlenschnur und
Mianderband zieren die Rippen. Vier grofle Rosetten, die von einem Kreis-
rahmen eingefaflt werden, fiillen die Mitte der Kappendreiecke. Riemen-
werk, nach den Dreiecksspitzen in Ranken auslaufend, belebt die Zwickel.
Je zwei angeprefite Voluten unterbrechen den ruhigen Lauf der Kreisrah-
mung und geben als leise Akzente Lings- und Querrichtung der Kapelle an.
Im Schnittpunkt der Diagonalrippen sitzt klein und unauffillig, wie nach-
traglich hinaufgeklebt, Wolf Dietrichs eigenes Wappen.

Die Grundform des Deckenschmuckes kénnte geometrisch nicht klarer
sein: Denkt man sich das Gewdélbe in die Ebene gedriickt, so sind in einem
Quadrat die Diagonalen gezogen und den so entstehenden Dreiecken ihre
Inkreise eingeschrieben. Rahmen, Riemenwerk und Wappen sind kriftig
hervorgehoben.

Die seitlichen Gurtbogen weisen einfache Kassettierung auf. Den Rah-
menleisten ist der doppelte Eierstab eingedriickt. Die Laibung der Kapel-



Miillner Kirche, Decke der nord3stlichen Kapelle.

lenarchivolte ist dhnlich stuckiert. Im Scheitel die Rechteckform mit ein-
springenden Ecken, beiderseits davon zwei Felder, die von einem Quadrat
mit zwei angesetzten kleineren Halbkreisen umgeben sind. In den Feldern
breiten sich symmetrisch angeordnete Ranken aus. Von der Langhauswand
sind die Pfeiler und Bogen leicht abgesetzt; Bogen und Pfeiler selbst werden
durch eine diinne Deckplatte getrennt. Die Kapellenwinde sind glatt, das
Fenster ist nicht gerahmt.

Klare geometrische Form, groff und fiir sich zusammengeordnet (ad-
diert), betont durch ein kriftiges Relief, ergeben wieder ein festes diato-
nisches Hauptthema, dem sich als bewegteres Nebenthema kriechendes
Riemen- und Rankenwerk beigesellt.

Bis in die Kapellenpflasterung hinein ist dieses geometrische Prinzip
durchgefiihrt. Fiirs erste ist der Pflasterbelag so in seinen Teilen bemessen,
dafl die einzelnen Randplatten genau mit den Kapellenwinden abschlieflen
und nicht etwa zu einem Teil von ihnen iiberschnitten werden, so daf} das
»Aufgehen® des Mafles gestort wiirde.

Fiirs zweite zeigt das Pflaster eine farbige abgestimmte, wohlproportio-
nierte Anordnung. Grofle, quadratische Platten aus rotem Marmor sind ein-
gelassen zwischen schmileren und lingeren weifligrauen Platten, deren
Schmalseiten in rechtwinkelige Spitzen aufeinanderstoffen. Der Abmessung
liegt das Verhiltnis 2:3 zugrunde (siche Abb. S. 87).
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Die zweite Kapelle, in welcher sich Stuck aus der Wolf-Dietrich-Zeit
erhalten hat, allerdings in einem Zustand, der eine Wiederherstellung schon
dringend nétig hitte, ist die hintere Kapelle an der Siidseite. Die Kapelle
wird nach dem Alrarbild (Rottmayr 1698) Marienkapelle genannt und wur-
de von Hans Rudolf von Raitenau und seiner Frau, einer geborenen von
Welsperg, gestiftet. Hans Rudolf war der jingste Bruder Wolf Dietrichs. Die
Stuckierung der Decke und der beiden seitlichen Gurtbogen ist besonders
schon und reich.

In trapezférmigen Feldern, deren Ecken iiberdies noch spitz gewinkelt
sind, sitzen — aus der dem Sitzen so entsprechenden Trapezform heraus-
entwickelt — die vier Evangelisten in fein durchmodelliertem Stuck. Die
Gewdlberippen sind als schmale Stege, die mit einem Bliitenband belegt
sind, scharf hervorgehoben. Im Scheitel der Wolbung steigern sich die For-
men zu einer lockeren, plastischen Gruppe. Gottvater mit segnend erhobe-
ner Rechten und der Weltkugel in der Linken, vom kreisenden Schwung sei-
nes Mantels umbhiillt, erscheint in der Mitte. Wolken umgeben ihn, gefli-
gelte Engelskopfe tiber den Relieffeldern und verbindende Fruchtgirlanden
schlieflen sich mit den Konsolenmasken der Diagonalrippen, von denen je
eine Frucht herabhingt, zu einem welligen Kreis zusammen. An den Schrig-
seiten der Trapezrahmen, unter den ausspringenden Ecken, sind Hermen im
Profil angelehnt, die nach unten in die Zwickel der Gewdlbekappen in
buschig gewordenes Rankenwerk auslaufen. Den einspringenden Teil des
Bogenrahmens der Relieffelder fiillt ein Rollblatt aus, welches an den Seiten
klammerformig verkniipft ist, in der Mitte zu einer Schnecke sich eindreht,
auf der ein gelockter Engelskopf angebracht ist.

Die seitlichen Gurtbdgen sind durch drei gleichgrofle Rechteckfelder
gegliedert, zwischen denen zwei kleine, von einer Kartusche iiberklammer-
te Rechtecke eingeschoben sind. In diesen Rechtecken, deren Rahmenleisten
eine Blattstabmusterung tragen, sind nochmals rahmende Rechtecke mit
einspringenden Ecken bzw. in der Mitte mit angesetzten Halbkreisen ein-
gelassen. In diese Rahmen ist an der Innenseite der Eierstab eingedriickt. Die
freien Felder sind mit Ranken ausgeziert, wobei die Felder in den Bogen-
wangen runde Maskenkdpfe tragen, iiber deren Haar eine abgeschnittene
Muschel vorgreift und deren Gesicht von einem Tuch, das an den Ohren
befestigt ist, unterfangen wird. Denken wir einen Augenblick an die uns bis-
her begegneten Kapellen der Wolf-Dietrich-Zeit, so spiiren wir doch eine
neue Gesinnung. Feingliedrig sind die Evangelistenfiguren, leicht und sicher
sind sie in die Rahmenfliche gesetzt. Der Ausdruck ihrer Gesichter verrit
Beseelung, leichte Erregung, Besinnung oder ein Hinaushorchen auf die
Eingebung des Heiligen Geistes. Zwischen die Falten des Gewandes, die oft
messerscharfe Grate bilden, nistet sich schattender Raum ein. Spitze For-
men, etwa wie die Falten, die von einem Knie ausstrahlen, auf welches das
Buch so gesetzt ist, dafl es einen Winkel bildet, oder abstehende Gewand-
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zipfel, oder das Auslaufen des Korpers in zu Dreiecksformen zusammen-
gestellten Gliedmaflen, charakterisiert diese Figuren. Daf} dieses Strahlige,
Scharfkantige, Feingliedrige auch in der Gesamtanordnung der Dreiecke
spiirbar ist — und zwar in den durch den Gegensatz zum schwingenden
Blittergeranke umso genauer hervortretenden Rippen sowie durch die Kni-
ckung der Rahmen —, wurde bereits angedeutet. Fein und reich an Abstu-
fungen ist diese Decke. Bliite an Bliite reiht sich in zarter, stilisierter Zeich-
nung auf den gerahmten Diagonalrippen. Blittrige Ranken, die zu natiir-
lichen Formen dringen, schlingeln sich in den Zwickeln und tragen kleine
Rosetten. Lichelnde Engelskopfe kreisen um Gottvater, wihrend die prall-
briistig-kugelbauchigen Figuren an den Trapezseiten ein romisch strenges
Gesicht tragen. Scharf begrenzte, durchlaufende Binder und glatte, eckig
gebrochene Rahmen strahlen von der Mitte aus'??, wihrend diese Mitte mit
ihren rasch schwellenden Fruchtkrinzen, gefliigelten Engelskopfen, Rip-
penkonsolen mit Fruchtschalen, wolken- und gewandumwehtem Herrgott,
eine gerundete, vielteilig zerlste, plastische Gruppe bildet.

Die einheitlich festen, kriftigen Formen des Stucks, wie wir ihnen in der
Franziskanerkirche begegnet sind, aus deren plastischer Gestalt wohl die
Moglichkeit der Kraftentfaltung spricht, die aber hier gleichsam in sich hin-
eingebunden latent da ist und nur im kiimmerlichen Rollwerk kommende
Bewegung verrit, diese Einheit der Form hat sich in dieser Decke auf-
zuspalten begonnen und anstelle der groffformig-ruhigen Klarheit um die
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Jahrhundertwende spiiren wir hier die Anfinge stoflender, zuckender, ab-
gesetzt schweifender Formen und den Beginn seelischer Uberwachheit,
Nervositit und suchender Unruhe.

Es eriibrigt sich, mit Nachdruck festzustellen, dafl die Stuckierung der
Bogenleibung zum Schiff nichts mit der Evangelistendecke bzw. den seit-
lichen Gurten zu tun hat. Dafl dieser aus dem Weichen herausgeformte
Stuck mit seinem breiten, wie Flammen ziingelnden Akanthuslaub oder
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