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useen erfillen ne-
ben ihren vielen

sonstigen Aufga-
ben auch wichtige Funktionen im Bereich der
Tourismuswirtschaft. Sie steigern in deutlicher
Weise die touristische Attraktivitit einer Region
und agieren mit ihrem Besucheraufkommen weit
jenseits der klassisch unzureichenden ,Schlecht-
wetterprogramm®-Zuordnung.

Obwohl dieses Verhiltnis von Museen und Tou-
rismus ein mehr als nahe liegendes ist, zeigt eine
auch nur behutsame Beschiftigung mit der The-
matik, dass die beiden Partner im Wahrnehmen
ihrer Aufgabenbereiche sehr rasch auf Verstind-
nisprobleme treffen, oftmals sogar grundlegende
Sprachunterschiede beobachtbar sind. In mehre-
ren Artikeln reagiert die vorliegende Ausgabe
der osterreichischen Museumszeitschrift ,neues
museum” auf diese Problematik, wobei grundsitz-
liche strategische Uberlegungen ebenso ihren
Platz finden wie Hinweise auf funktionierende

Geschdtyte Leserinnen und Leser!

Initiativen. Wie in fast allen Lebens- und Arbeits-
bereichen heilit auch hier eines der wesentlichen
Zauberworte ,,Zusammenarbeit".

Wir hoffen, dass die Zusammenstellung der Arti-
kel und die Aufbereitung des Themas fiir Sie
wieder gelungen ist und freuen uns auf Ihre Kom-
mentare und Riickmeldungen.

Schon jetzt méchten wir Sie ersuchen, einen
wichtigen Termin im Herbst vorzumerken: Vom
20. bis 22. Oktober 2005 findet im Naturhistori-
schen Museum in Wien der heurige Osterreichi-
sche Museumstag statt, der sich mit dem Thema
»Die Sprache der Museen” beschiftigen wird.

Der Osterreichische Museumsbund wiinscht al-
len Museumsaktiven eine erholsame Sommer-
pause — selbstverstindlich mit vielen anregenden
Museumsbesuchen bei Kollegen (immerhin sind
wir selbst eine der wichtigsten Zielgruppen fiir
den Kulturtourismus).
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Mag. Dr. Peter Assmann
Président des Osterreichischen Museumsbundes
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,Star Wars” im neuen museum:

»Was nicht in unseren Archiven ist,
existiert nicht«

(Jocasta Nu, Bibliothekarin des Planeten Coruscant,
Star Wars Episode I1)

Heimo Hofgartner & Elke Murlasits, ab S 57

»Museen bauen Briicken«

Internationaler Museumstag 2005

Auch eine Alternative:

In Bujatien feiern die Museen den interna-
tionalen Museumstag auf ganz besondere Art und
Weise: Sie sperren die Héduser zu und treffen sich
mit ihren Kollegen zum feucht-fréhlichen Umtrunk,
um so die Museumsarbeit ins rechte Licht zu riicken ...

und wundern sich dabei, dass wir das nicht genauso
machen.

Journal, S 88
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BRICKS — Building

Resources for

Integrated Cultural

rlmrrﬁq Knowledge Services

www.brickscommunity.org

Unser Reisetipp: Westdsterreich & Siidtirol

enutzen Sie das ,neue museum" im Sommer als Reisefithrer und starten Sie
Ihre Kul-Tour in Hall in Tirol (Landesausstellung 05, ab S 47).
Danach fillt es schwer, sich zu entscheiden — weiter nach Dornbirn in die inatura
(ab S 14) oder doch lieber ins Magische Ritische Dreieck (ab S 22)?
Unbedingt zu empfehlen ist ein ,,Abstecher” nach Meran. Dort erwartet Sie

u.a. das Touriseum (ab S 28).
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Touristische
Internationalisierungs-
strategien fiir Museen

Etwa 35% der
Kulturtouristen
sind jlinger als
30 Jahre

grafik: Efi@servus.at

-
£ COrure TouR AuUsTRA

Das dritte Schwerpunktprogramm Culture Tour Barbara
Austria des Bundesministeriums fiir Wirtschaft und HEReRsine
Arbeit (BMWA) fiir die Tourismusentwicklung ist dem
Kulturtourismus gewidmet. Zusammen mit dem Bun-
desministerium fiir Bildung, Wissenschaft und Kultur
finanziert das BMWA ein zweijahriges Schwerpunkt-
programm zur Weiterentwicklung und Internationali-
sierung des osterreichischen Kulturtourismus.




THEMA: Museum & Kulturtourismus

»Den Horizont erweitern«, sowie »Lernen« und

»Neue Erfahrungen machen«
stehen an vorderster Stelle der Motivation
fiir einen Kultururlaub.

amit Osterreichs starke inter-
Dnationale Positionierung als
Kulturtourismusland auf den
Zukunftsmiirkten des internationalen
Kulturtourismus gesichert werden kann,
gilt es neue strategische Weichenstellun-
gen vorzunehmen, welche Osterreichs
Kulturtourismus in seiner Entwicklung
und Vermarktung auf die Anspriiche der
Zukunftsmirkte hin ausrichtet. Die strate-
gischen Schwerpunktprogramme des
BMWA fiir die Tourismusentwicklung
sind genau darauf ausgerichtet, jene Im-
pulse zu setzen und Entwicklungsunter-
stiitzungsleistungen anzubieten, welche
zur Vermarktung spezifischer Stirken
Osterreichs auf den internationalen Tou-
rismusmirkten als notwendig und erfor-
derlich erscheinen. Das dritte Schwer-
punktprogramm Culture Tour Austria des
BMWA fiir die Tourismusentwicklung ist
aus den genannten Griinden dem Kultur-
tourismus gewidmet.

Als eines von zehn Schliisselprojekten
von Culture Tour Austria werden die
, Touristischen Internationalisierungsstra-
tegien fiir Museen“ behandelt. Im inter-
nationalen Wettbewerb von Destinatio-
nen und Lindern spielen Museen, als ein

Teil des Gesamtangebots, eine wesentliche Rolle. Der zeit-
gemaBe Kultur- und Museumstourismus ist eine Mischung
aus mehreren Erfolgsfaktoren. Fiir die touristische Auf-
merksamkeit von Museen sind sowohl die Museumsarchi-
tektur, eine interessante Ausstellungspolitik, aber auch die
Dienstleistungsqualitat und die Professionalitit der touri-
stischen Inwertsetzung der einzelnen Angebote von zentra-
ler Bedeutung. Obwohl die touristische Vermarktung von
Museen in den letzten Jahren zunehmend an Profil gewon-
nen hat ist es Ziel der Arbeit, kreative Problemlésungen bei
der Behebung von Leistungsschwiichen zu orten und unge-
nutzte Synergiepotentiale aufzuzeigen.

Es wurden im Rahmen der Studie die Bediirfnisse der An-
bieter und der Distributoren transparenter gemacht, um da-
mit eine bessere Verkniipfung der Systeme Museum und Tou-
rismus zu initiieren. Ziel ist es, Notwendigkeiten und
Voraussetzungen fiir den Planungs- und Arbeitschwerpunkt
des jeweils anderen Systems zu verstehen. Weiters werden
Kooperationsmodelle aufgezeigt, in denen die Museen mog-
liche Entwicklungsfelder fiir die Professionalisierung ihrer
touristischen Vermarktung erkennen und in Zusammenar-
beit mit den anderen Museen verstiirkt an der Integration
ihrer Kulturangebote in die Tourismuswerbung arbeiten kon-
nen.

Orientiert an den Benchmarks und Erfolgsmustern natio-
naler und internationaler Beispiele, wurde gemeinsam mit
Triagern und Verantwortlichen nach kreativen Problemls-
sungen bei der Behebung von Leistungsschwichen oder



ungenutzten Synergiepotentialen gesucht. In erster Linie
richtete sich das Projekt an Museen, die sich in einer Art
ySchwellensituation bewegen. Schwellensituation in zwei-
erlei Hinsicht, einerseits geografisch — Museen auBerhalb der
Bundeshauptstadt, dem kulturtouristischen , Global Player*
Wien — und andererseits angebotseitig — Museen deren An-
gebot und inhaltliche Kompetenz fiir den internationalen
Tourismus von wesentlicher Bedeutung sind.

Nachfragemuster und -trends

Uber den speziellen Typus des ,Kulturtouristen® wissen
wir im qualitativ-empirischen Sinn relativ wenig. Es liegen
keine genauen Erkenntnisse dariiber vor, wie sich das Seg-
ment des ,Kulturtouristen“ eingrenzen lisst, welche Motiva-
tionen die Urlauber bewegen und welche Aktivititsmuster
sich vollziehen (HEINZE 1999, 5). Es wird daher in der
Studie auf einige wesentliche Entwicklungen im Kulturtou-
rismus und im Museumsmarkt verwiesen, die als Nachfrage-
trends und als Markttrends aufgezihlt und erlidutert werden.

e Nachfragetrend: Museen als allein stehender
Reiseimpuls

Eine Studie tiber das touristische Attraktivititspotential
von Kultursegmenten in Europa unterstreicht die Wichtig-
keit von musealen Einrichtungen. Dabei weist die Malerei
mit 75%, gefolgt von der Architektur mit 72%, die groften
Attraktivititspotentiale fiir Kulturtouristen auf (DETTMER
2000, 36; vgl. DIEBOLD 1996). Auch das Interesse an Mu-
seen und musealen Einrichtungen zeigt deutliche Wachs-
tumstendenzen. In einer Europa weiten Untersuchung wur-
de danach gefragt: ,,Besuchten sie in den letzten 12 Monaten
mindestens einmal ein Museum oder eine Ausstellung im
Ausland?. Demzufolge haben, aufgeschliisselt nach den
Staaten, im Durchschnitt 13% der EU-Biirger mindestens
einmal ein Museum im Ausland innerhalb eines Jahres be-
sucht (EUROBAROMETER 2001: Kultur).

e Nachfragetrend: Kulturell geprdgte Jugendreisen

Eine kurze Zusammenfassung der Untersuchungen zeigt,
dass Kulturtouristen (specific cultural tourists sowie general
cultural tourists) folgende Merkmale aufweisen (RICH-
ARDS 2001b, 51):

; CULTURE TOUR AUSTRIA

e Kulturtouristen weisen einen hdheren Bildungsgrad
und ein hoheres durchschnittliches Einkommen auf.

¢ Die Kulturtouristen stammen meist aus der Mittel-
klasse, wo Kulturgenuss zur Stdrkung der sozialen
Position eine Rolle spielt.

o Kulturferien und -reisen entwickeln sich zunehmend
zu Zweiturlauben und Kurzreisen.

¢ ,Den Horizont erweitern”, sowie ,Lernen” und ,Neue
Erfahrungen machen” stehen an vorderster Stelle der
Motivation fiir einen Kultururlaub.

Die Gruppe der Kulturtouristen zihlt zur wichtigsten, weil
kaufkriftigsten touristischen Zielgruppe. Entsprechend hoch
ist auch ihr Anspruchsniveau an die Qualitit des Angebots
(BECKER - STEINECKE 1997, 22).

Im Kontrast zu der weit verbreiteten Meinung, dass Kul-
turangebote eher ein ilteres Publikum ansprechen, ist genau
der gegenteilige Trend zu verzeichnen.

Junge Menschen sind eine sehr wichtige Gruppe inner-
halb der Kulturtouristen. So waren in der Atlas Studie 2004
fast 40% der Kulturtouristen unter 30 Jahre alt (RICHARDS
2004).

Der junge Besuchermarkt zeichnet sich durch ein be-
sonders hohes MaB an Flexibilitét aus, junge Touristen sind
wichtige Multiplikatoren und beeinflussen das kiinftige
Besucherverhalten.

Wer ist der Museumstourist?

DurchechnittsaBer von Kukurtouristen
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THEMA:

»Kultur ist nicht nur kreativ,

sondern macht auch kreativ

e Nachfragetrend: ,Kulturprofessionals” sind
Kulturreisende

Ein scheinbar widerspriichlicher Aspekt des Kulturtouris-
mus ist die Tatsache, dass Menschen, die in kulturnahen Be-
reichen beruflich titig sind in einem tiberdurchschnittlichen
AusmalB auch in ihrer Freizeit als Kulturtouristen reisen.
27% aller Kulturtouristen kommen aus diesem Bereich, wo-
hingegen innerhalb Europas nur ca. 3% der Bevélkerung im
Kulturbereich arbeiten. Es sieht so aus, als ob Menschen,
die in einem Museum arbeiten auch in ihrem Urlaub
Museen besuchen (RICHARDS 2004).

Museum & Kulturtourismus

ihre Information tiber eine Destination und die kulturellen

Highlights aus dieser Quelle (RICHARDS 2004).

e Nachfragetrend: ,Kultur ist nicht nur kreativ,
sondern macht auch kreativ”

»Creative tourism“ eine Entwicklung, die von den passi-
ven Formen der Kulturkonsumation zu einer aktiveren Form
der Involvierung in das kulturelle Geschehen eines Ortes
oder einer ganzen Region fiihrt. Creative tourism ist eine
Form des aktiven Lernens, wobei die erworbenen Fihigkei-
ten auch mit nach Hause genommen werden. Dieser Trend

geht einher mit einem generellen Wan-

e Nachfragetrend: Die bevorzugte
Informationsquellen sind Empfeh-
lungen, Internet, Stadt- und Reise-
fiihrer

Wo informiert sich der Kulturtourist?
Die Hauptquelle fiir Informationen des
Kulturtouristen ist die personliche Emp-
fehlung von Freunden und Bekannten.
Auf ca. 45% der Kulturtouristen trifft dies
zu (RICHARDS 2004). Einen auffillig

»Es sieht so aus, als ob
Menschen, die in einem
Museum arbeiten, auch

in ihrem Urlaub
Museen besuchen. «

(RICHARDS 2004)

del von dem rein passiv materialistischen
Konsumieren hin zu dem stirkeren
Wunsch nach Selbstverwirklichung und
-entwicklung. Diese Entwicklung eroff-
net eine Unzahl von neuen Moglichkei-
ten fiir Destinationen und Anbieter. Der
Kulturtourist ist somit zunehmend an re-
generativ aktiven Beschiftigungen und
an aktiven lern- und entfaltungsorien-
tierten Formen der Auseinandersetzung
mit Kunst und Kultur interessiert.

wachsenden Anteil an den verschiedenen
Informationsquellen nimmt das Internet ein. Bezogen It. der
Atlas Studie von 2002 nur 17% der Kulturtouristen ihre In-
formationen iiber das Internet, so waren es 2004 bereits 33%.
Der ,klassische Stadte- und Reisefiihrer erweist sich,
wenig iiberraschend, nach wie vor als eine der wichtigsten
Informationsquellen, ca. 24% aller Kulturtouristen beziehen

We informiert sich der Museumstourist?

Infermationequelien von Kullurteurigten
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e Nachfragetrend: Inszenierte Authentizitat

Studien zeigen, dass Kulturtouristen in der Zeit ihres Be-
suchs nicht belehrt werden wollen, sondern von den Ver-
mittlern und den Verantwortlichen des Museums, die ein ho-
hes Mal} an Kompetenzvorsprung geniefen, z.B. auf die Reise
durch das geheimnisvolle Wissen des Schauens und
Fiihlens von Kunst mitgenommen werden wollen. Neue For-
men der Priasentation, des Vermittelns und des Lernens sind
daher immer wichtiger.

Erfolgsfaktoren fiir die touristische
Inwertsetzung von Museen

Im Rahmen des internationalen Benchmarkings wurden
zehn europidische Museen und Kunsthallen auf Dienstlei-
stungsqualitit, Marketingstrategien, Kundenbindung, Koope-
rationen und Erfolgsfaktoren untersucht.

Zu den zentralen Erfolgsfaktoren zihlen, neben attrakti-
ven Ausstellungen und Sammlungen, eine Aufsehen erre-
gende Architektur, Kundenorientierung sowie regionale
Kooperationen. Das Alleinstellungsmerkmal im internatio-
nalen Umfeld, die Anerkennung durch die internationale



. »Die Fokussierung auf die Sammlung ist die einzige
Liosung, um das immer wieder zur Sprache gebrachte Problem
der unterschiedlichen Zeithorizonte in den beiden ,, Welten“

10

Kultur und Tourismus zu iiberwinden . «

Peter Assmann

Fachcommunity, Besucherbefragungen und Qualititsmana-
gement sind weitere zentrale Erfolgsfaktoren.

Zusammengefasst und interpretiert werden die interna-
tionalen Recherchen, die Ergebnisse der nationalen Bedarfs-
und Bestandserhebungen und die Ergebnisse der Experten-
gespriiche sowie Erkenntnisse aus fachspezifischer Literatur
aufgegriffen, um die wesentlichsten Erfolgsmuster fiir die
touristische Inwertsetzung von Museen zu identifizieren.

Erfolgsmuster fiir eine internationale touristische Po-
sitionierung konnen natiirlich nicht getrennt von den
sonstigen strategischen Marketingiiberlegungen und -maB-
nahmen eines Museums gesehen werden. Eine Wechsel-
wirkung und Uberschneidung zwischen MarketingmaBnah-
men, die die internationale Vermarktung zum Ziel haben,
und der allgemeinen Professionalisierung, die am heimi-
schen Markt wirksam wird, ist erwiinscht.

e Erfolgsfaktor: Museumsarchitektur

Die Museumsarchitektur wird von fast allen untersuchten
Museen und Experten als wichtiger Katalysator nach auB3en
genannt. Die Sammlung oder die Ausstellung erfihrt ihrer-
seits eine Bereicherung durch die Prisentation innerhalb ei-
ner, mit ihr gewachsenen oder eigens fiir sie errichteten Ar-
chitektur. Die Architektur des Museumsgebiudes ist ein
besonders wichtiges Kommunikationselement, denn die Ar-
chitektur ist das erste optische Zeichen, das den Besucher
in Empfang nimmt und die Erwartungshaltung des Besuchers
positiv unterstiitzt.

e Erfolgsfaktor: Attraktive Aufsehen erregende
Ausstellungstatigkeit

Besonders vor dem Hintergrund der traditionellen Auf-
gabenstellung von Museen — Sammeln, Bewahren, Forschen,
Vermitteln — haben Museen einen konservativen und stati-
schen Charakter. Der Tourismusmarkt wird bestimmt durch
Dynamik. Aufgabe der Museen ist somit zunehmend eine
Reaktion auf diese Entwicklung: Kultureinrichtungen ste-
hen vor der Herausforderung, ihr Angebot standig anders
und neuartig zu prisentieren, um auf diese Weise Giste zu
wiederholten Besuchen zu motivieren.

e Erfolgsfaktor: Alleinstellungsmerkmal im inter-
nationalen Umfeld

Museen miissen fiir ihre Sammlungen eine ,,unique selling
proposition“ (USP) schaffen, um am internationalen Markt
sidentifiziert" werden zu kénnen: ein strategisches Marke-
tinginstrument, das vielen der interviewten Museen nicht

bewusst ist, aber unbewusst in ihrem Marktauftritt eine we-
sentliche Rolle spielt.

In den Interviews mit den kontaktierten Museen wird das
Alleinstellungsmerkmal immer wieder zu einem zentralen
Thema, Mag. Dr. Peter Assmann von den Oberosterreichi-
schen Landesmuseen geht sogar noch ein Stiick weiter in sei-
ner Argumentation: ,Das Fokussieren der Themen mit denen
die einzelnen Museen in der touristischen Werbung auftreten ist
gerade auf einem iibersdttigten Markt wesentlich. Ausstellun-
gen sind tempordr, touristische Kommunikation ist im Ge-
gensatz dazu langfristig, daher ist die Thematisierung und Fo-
kussierung auf die Sammlung die einzige Losung, um das immer
wieder zur Sprache gebrachte Problem der unterschiedlichen Zeit-
horizonte in den beiden ,, Welten Kultur und Tourismus zu iiber-
winden. Beim Thematisieren und Fokussieren sollten die Al-
leinstellungsmerkmale im regionalen aber auch im internationalen
Umfeld betont werden, denn nur dann ist die Wettbewerbsfiihig-
keit gegeben.

e Erfolgsfaktor: Anerkennung durch die Internatio-
nale Fachcommunity

Die internationale Anerkennung in Fachkreisen und in
Fachpublikationen ist ein wesentliches Erfolgskriterium fiir
viele der untersuchten Museen und kontaktierten Experten.
Die Anerkennung erfolgt einerseits durch eine intensive
Presseberichterstattung iiber die Ausstellungstitigkeit, wis-
senschaftliche Arbeiten oder ungewshnliche Projekte, an-
dererseits auch iber international anerkannte Preise und
Auszeichnungen.

Die Anerkennung der Fachwelt wird durch eine konse-
quent auf Qualitit ausgerichtete Ausstellungs- und Samm-
lungstitigkeit bewirkt. Die Anerkennung durch die interna-
tionalen Kunst- und Kulturfachkreise sorgt fiir ein langfristig
gutes Image und dadurch kénnen auch internationale Kiinst-
ler an das Haus gebunden werden, die wiederum einen her-
vorragenden Ruf haben und damit auch offentliche Auf-
merksamkeit erregen. Die Anerkennung in Fachkreisen ist
somit eine Bedingung, um auch ein internationales Publi-
kum auf sich aufmerksam zu machen.

e Erfolgsfaktor: Standort, auBerhalb kulturtouristi-
scher Zentren

Die Positionierung von Museen auBlerhalb etablierter kul-
turtouristischer Infrastrukturen und Kulturmetropolen mag
nur auf den ersten Blick als uniiberwindbare Hiirde erschei-
nen.



THEMA:

Vorteile einer Positionierung aullerhalb kulturtouristisch
erschlossener Zonen sehen die beteiligten Museen vor allem
darin, dass dem Museum einerseits ganz andere Rahmenbe-
dingungen in Bezug auf die Ausdehnung und die groBziigige
Anlage der Architektur zur Verfiigung stehen, andererseits
kann dieser Faktor auch marketingstrategisch zu einer dezi-
dierten Abgrenzung und Besonderheit gegeniiber ,norma-
len®, sich in Stadtzentren befindlichen Institutionen, gewer-
tet werden.

An dieser Stelle sei die Direktorin des Museum Moderner
Kunst in Kdrnten, Mag. Dr. Andrea Madesta, zitiert: ,,Das
Kunstleben am Rande gibt es nicht, die so genannte Provinz gibt
es nicht, ein Museum abseits der Kunstmetropolen bietet viele
Chancen, ein kleines Museum kann flexibler und kreativer
auf kiinstlerische Stromungen reagieren. Es ist oft schwieri-
ger im Zentrum der Kunst zu stehen, sich gegen alle bereits posi-
tionierten, eingeschriebenen und etablierten Institutionen ab-
zugrenzen.

e Erfolgsfaktor: Genaue Kenntnis der Besucher

Fiir den Erfolg eines Museums ist ein qualitiitsvolles besu-
cherorientiertes Marketing notig. Der Museumsbesuch muss
in seinem Gesamtzusammenhang und als Dienstleistungs-
kette wahrgenommen und das Museum selbst als Dienstlei-
stungsunternehmen erkannt werden.

Eine gezielte Ansprache des Museumspublikums, d.h. ein
professionelles, strategisches und operatives Tourismusmar-
keting ist nur auf der Basis einer genauen Kenntnis der Cha-
rakteristika der Besucher moglich. Dies setzt voraus, dass
das Museum seine Kunden sowie deren Bediirfnisse und An-
spriiche z.B. mittels qualitativer Besucherbefragung genauer
kennen lernt.

e Erfolgsfaktor: Angebot préagt die Marke -
Qualitatsmanagement

Die Wichtigkeit von Kundenorientierung in Servicebe-
trieben, wie sie auch Museen darstellen, ist zu einem zen-
tralen Faktor im Museumsmanagement der letzten Jahre
geworden.

Fiir Museen heif3t das, dass nicht nur die Qualitit der ausge-
stellten Exponate zu einer Wertschiitzung von Seiten des Pu-
blikums fiihren, sondern vielfaltige Faktoren eine Rolle fiir die
Zufriedenheit des Kunden spielen. Dazu gehort eine iibersicht-
liche Gestaltung fiir die Orientierung des Besuchers und ein rei-
bungsloser Ablauf ohne Wartezeiten bei der Erwerbung von
Tickets ebenso, wie ein breites Angebot im Museumsshop und
im hausinternen Gastronomiebetrieb, da das Museum auf allen
diesen Ebenen mit dem Besucher kommuniziert.

Museum

& Kulturtourismus

e Erfolgsfaktor: Strategische Marketingplanung
sorgt fiir Erfolg

Welches Produkt, zu welchem Preis, tiber welchen Ver-
triebskanal, mit welcher Kommunikation und welchem Ser-
vice, welchem Zielpublikum angeboten werden soll.

Interessant sind in diesem Zusammenhang die Ergebnisse
einer Studie, von insgesamt 246 europiischen Museen, iiber
ihre Einschiitzung der Bedeutung strategischer Marketing-
planung. Die an der Studie beteiligten Museumsmanager
wurden gebeten, die Wichtigkeit der strategischen Marke-
tingplanung auf einer fiinfstufigen Skala zu bewerten. Es er-
gibt sich dabei, dass in fast der Hilfte der Fille (49,3%) die
strategische Planung als sehr wichtig angesehen wird. Inter-
essant wird die Erhebung im Vergleich zu den tatsichlich
durchgefiihrten Planungstiitigkeiten. Obwohl 68,8% der
Museumsmanager die strategische Planung als wichtig an-
sehen, wird in praktisch ebenso viel Museen, namlich in
69%, kein eigener Marketingplan erstellt, sondern wohl
nur eine grobe langerfristige Planung gemacht.

Die ideale Politik eines Museums sollte der Versuch sein,
den Abstand zwischen dem was jetzt angeboten wird und
dem was in Zukunft nachgefragt wird, zu schliefen.

Erfolgsfaktoren strategische Marketingplanung

En=ch3zung der W ohtighkeit tatsichliche Planung
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e Erfolgsfaktor: Kundendatenbanken -
One to One Marketing

Die Datenbank ist das Unternehmensgedachtnis, sie
hilft Informationen zu nutzen und strategisch einzusetzen.
Ausfiihrliche Kundendateien ermoglichen durch eine Ver-
kniipfung verschiedener Interessensgebiete neue Ansitze in
der Bewerbung von musealen Zusatz-Veranstaltungen und
der ErschlieBung neuer Besuchergruppen.

e Erfolgsfaktor: Virtuelles Museum - Ein direkter
Weg zum internationalen Besucher

Besucherbindung, Newsletter, Zugehorigkeit zu einer
Community und topaktuelles Informationsmedium, optimal
fiir das internationale Marketing nutzbar.

e Erfolgsfaktor: Internationale Pressearbeit -
Ein ,Muss” im Kulturtourismus

Wichtige Informationsquellen fiir den Kulturtouristen
sind seine lokalen Medien, daher ist internationale Pressear-
beit von entscheidender Bedeutung.

e Erfolgsfaktor: Cross-Over Produkte

Die Produkte sollen ein harmonisches Ganzes ergeben
und dem internationalen Gast ein Gesamterlebnis bieten.
Die kulturtouristischen Angebo-

Defizit am gegenseitigen Verstdndnis und damit auch die
Fortsetzung unreflektierter Vorurteile wird in diversen Inter-
views im Rahmen der Studie, sowohl mit Vertretern des Tou-
rismus, als auch mit Vertretern der Museen, immer wieder
gesehen. Diese zwei Faktoren sind das grundlegende Hinder-
nis, das es beim Aufbau von Kooperationen und Netzwerk-
en zu liberwinden gilt. Die rasant wachsende Bedeutung des
Kulturtourismus verlangt nach einer Neudefinition der Be-
ziehung zwischen Kulturschaffenden und touristischen An-
bietern.

e Erfolgsfaktor: Kooperation mit anderen Kultur-
anbietern

Interessant sind Kooperationen, die relevante Grofen fiir
den internationalen Nachfragemarkt schaffen. Eine Zusam-
menarbeit mit anderen Kulturanbietern ermoglicht durch
die gemeinsame Stirke des Auftritts und die Biindelung von
finanziellen Mitteln eine groBere Bandbreite an Werbemal-
nahmen und einen groBeren Wirkungsradius.

e Erfolgsfaktor: Funktionierende lokale Infra-
struktur

Der Kreislauf — Attraktion, Gastronomie, Kulturangebot
funktioniert oft nicht. Entscheidend fiir den Erfolg beim
internationalen Kulturtouristen ist die Einbindung des
Kunstgenusses in ein Ge-

te bieten eine Fiille von Schnitt-
stellen zu anderen touristischen
Leistungen und Aktivititen.
Cross-Over Angebote mit touri-
stischen Produkten wie Erho-
lung, Naturerleben, Wellness
sowie ein hochwertiges Hotel-
lerie- und Gaststittenangebot,

»Wichtige Informationsquellen fiir den

Kulturtouristen sind seine lokalen Medien,

daher ist internationale Pressearbeit von
entscheidender Bedeutung.«

samterlebnis. Daher muss
die Infrastruktur rund um
ein Museum und in einer
Region stimmen. So sind
z.B. die Offnungszeiten der
Gastronomie und die Infra-
struktur am Sonntag oft un-
geniigend.

sind die Grundlage fiir erfolgrei-
che kulturtouristische Strategien.

Der , Kulturtourist” sucht nicht ein vereinzeltes Kul-
turangebot, sondern ein komplexes Angebot im Sinne
eines Gesamterlebnisses.

e Erfolgsfaktor: Kooperation mit Tourismusverban-
den und touristischen Leistungstragern

Auf einem Markt den man selbst nicht beherrscht,
braucht man einen professionellen Partner. Vorurteile miis-
sen abgebaut, der Mehrwert fiir beide Systeme Kultur und
Tourismus sichtbar gemacht werden. Ein grundlegendes

Handlungsempfehlungen fiir Museen zur
Professionalisierung der touristischen
Marketingaktivitaten

Abgeleitet von den Erfolgsmustern und von Expertenge-
sprichen mit Vertretern des Tourismus und der Museen wur-
de in der Studie eine Liste von MaBnahmen ausgearbeitet,
die auf dem Weg fiir eine touristische Professionalisierung
von Museen beachtet werden sollten. Ein GroBteil der Mal-
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nahmen zur touristischen Inwertsetzung von Museen sind
Initiativen, die jedes Museum fiir sich im eigenen Haus um-
setzen und initiieren kann. Im Rahmen der Studie werden
aber auch MaBnahmen vorgestellt, die in Kooperation zwi-
schen Museen realisiert werden sollten. In drei Handlungs-
feldern werden zwolf MaBnahmen der moglichen Zusam-
menarbeit zwischen Museen, Institutionen, touristischen
Leistungstrigern und Multiplikatoren zusammengefasst.

Im Rahmen eines Workshops Anfang 2005 in Wien wur-
den die Studie, die Ergebnisse und Handlungsfelder, den
Vertretern fithrender Museen und Kunsthallen Osterreichs
vorgestellt und eine gemeinsame touristische Internationali-
sierungsstrategie fiir Museen diskutiert.

»Tourismus und Museen” wird auch hinkiinftig ein we-
sentliches Thema im Museumsmarketing bleiben, Museen
aber auch Touristische Leistungstréger sollten ihre Akti-
vitaten vermehrt der Thematik widmen, denn die kiinftige
Bedeutung von Kulturtourismus kann nicht hoch genug
eingeschatzt werden.

Die gesamte Studie kann in Kiirze unter
der Homepage

www.studien.at

heruntergeladen werden.

Mag. Barbara Weber-Kainz
M.Services
Marketingberatungsges.m.b.H.
Schloss Schénbrunn

Kavaliertrakt 126

A-1130 Wien

Mag. Barbara Weber-Kainz
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'Ein virtuelles Spinnennetz—__
" L Sinnbild fiir zukunftsweisende'
| Kooperationen
© inatura, DféfmaﬁWEIser
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KOOPERATIONEN

Klaus Zimmermann

Im Juni 2003 wurde die inatura — Erlebnis Naturschau Dornbirn als Typus eines véllig
neuartigen Museums feierlich er6ffnet. Naturmuseum oder Erlebnispark, beide Begif-
fe werden der inatura nur unzureichend gerecht. ,Naturmuseum” hat etwas mit Sam-
meln, Archivieren und Forschen zu tun, fiir Aussenstehende auch mit ,abgehoben”
oder ,verstaubt”. ,Erlebnispark” bietet Spannung, SpaB, leichtverstandliches Wissen
- also auf , gut” Deutsch Infotainment. Bindeglied zwischen diesen unterschiedlichen
Polen ist die Kultur, Museen zdhlen eben zu den Kulturbetrieben. Kultur lebt von den

Besuchern, so kommt der Tourismus ins Spiel.

ooperation beginnt bei der Titigkeit des Sam-
B melns. Ein Sammler arbeitet hauptberuflich fiir
ein Naturmuseum in der Schweiz. Er verschickt
die neuen Sammlungsobjekte an Expertenkollegen in
Deutschland, um seine Artenzuordnung zu verifizieren.
Dann werden die Exponate sachgerecht in Sammlungsrega-
len aus Italien verstaut, die entsprechend dem aktuellen
Stand der Archivierungskultur angeschafft wurden. Die
publikumsgerechte Prisentation der neuen Sammlung wird
von Museumsdesignern in England geplant. Die Prisentati-
onsform beinhaltet traditionelle Vorgaben geauso wie Zeit-
geist und Innovation. Sie ist Ausdruck einer Gesellschaft
und deren Kultur. Erst durch die Prisentation werden die
Sammlungsstiicke fiir Laien verstindlich, nur so kann die
Sammlung tiber ein Netz an weiteren Kooperationen fiir ein
groBeres Publikum vermarktet werden. Die Sammlung wird
in der beschriebenen Weise zur Konkurrenz fiir andere Kul-
turbetriebe, die sich alle auf ein- und demselben Freizeit-
markt behaupten miissen. Dennoch sind sie alle potenzielle
Kooperationspartner auf der Biihne des Kulturtourismus.

Das Spinnennetz der Kooperationen -
Bestandsaufnahme

»Welche Kooperationspartner der inatura fallen euch
spontan ein?“, lautete eine Frage an die inatura-Mitarbeiter.
Eine Liste mit ca. 100 Eintragungen war die manifeste Ant-
wort nach einem Tag!

Die Abteilung Forschung benennt andere Museen, Uni-
versititsinstitute sowie weitere Forschungseinrichtungen,
aber auch Einrichtungen der Vorarlberger Landesregierung
und des Bundes.

Die Bibliothekare weisen auf den Virtuellen Bibliothe-
kenverbund Vorarlberg, die Zusammenarbeit mit anderen
Museen und Bibliotheken sowie auf den Kooperationskom-
plex des Schriftentausches.

Die Museumspidagogik der inatura ist per se eine Koope-
ration, die Museumspidagogen sind allesamt aktive Mittel-
schullehrer. Die Padagogischen Institute des Landes und des
Bundes sowie die Didaktischen Institute oder Abteilungen
von Universititen (Miinchen, Salzburg) sind deren wichtig-
ste Kooperationspartner.

Die Tierpfleger bauen auf das Know-How und auch auf
das Nachzuchtmaterial anderer Tierhalter wie Zoos, Museen
und private Einrichtungen.

Naturmuseum &
Erlebnispark.
Bildung &

Unterhaltung.
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Zu den Kooperationspartnern der Fachberater
zihlen externe Experten, egal ob von Universiti-
ten, Museen, der Jagdverwaltung oder der Vete-
rindrbehorde. Tierdrzte, Tierfinger, Tierpflegesta-
tionen und private Tierfreunde bilden im
Bedarfsfall spontan ein Team.

Eine intensive Kooperation mit den lokalen
Medien verschafft der inatura eine erfreuliche
Medienprasenz. Die Journalisten selbst profitieren
bei ihren Recherchen vom Fachwissen der inatura-
Mitarbeiter.

Sponsoring ist wirtschaftliche Kooperation. Partner der
inatura sind die Doppelmayr Seilbahnen GmbH, die Vorar-
Iberger lllwerke AG, die Vorarlberger Kraftwerke AG, der
Forsttechnische Dienst fiir Wildbach- und Lawinenverbau-
ung, die Dornbirner Sparkasse Bank AG und die Stiftung
Fiirstlicher Kommerzienrat Guido Feger.

Bunt ist das Spekturm der Kooperationen im Bereich
Marketing. Zunichst geht es um Reiseveranstalter und Tou-
rismusverbinde. Ausdruck der Vernetzung sind hier auch er-
miibigte Eintrittspreise fiir Inhaber von ,Erlebniscards®, ,,Ju-
gendcards® aber auch fiir Mitglieder von Autofahrerclubs.
Viele Kooperationen bestehen mit lokalen Tourismusein-
richtungen wie Karrenseilbahn, Rolls Royce Museum, Fest-
spiele Bregenz, Dornbirner Messe, Messepark, Innenstadt-
Kaufleute Dornbirns uvm. Hausintern wird das Marketing
auch mit den Piachtern des inatura-Restaurants, dem einzi-
gen zertifizierten Biolokal Westosterreichs, abgestimmit.
Der ,Hof* der inatura, also der Stadtgarten wird von der
Stadt Dornbirn verwaltet und gepflegt.

Mehrschichtig stellt sich die Vernetzung mit der Kultur
dar. Die inatura ist ja selbst ein Kulturbetrieb. Sie wird von
ihren Triagern, dem Land Vorarlberg und der Stadt Dornbirn
als Kulturbetrieb verwaltet. Biologische und Erdwissen-
schaftliche Sammlungen sind eben doch Kulturgiiter und
man ist im Kulturbeirat des Landes Vorarlberg vertreten! Fiir
einen Biologen ist dies eine wichtige Erkenntnis. Zur Ent-
wirrung des Spinnennetzes an Kooperationen trigt sie aller-
dings wenig bei. Interessant scheint die Kooperation mit dem
Kunstraum Dornbirn, der seit 2004 im Stadtpark gegeniiber
angesiedelt ist: Gemeinsame Eintrittskarten, gegenseitige
Einladung zu Eréffnungsfeiern, sofern diese nicht dem Spar-
stift zum Opfer fallen. Dies klingt sehr heimelig, ein tieferes
gegenseitiges Verstindnis wird dadurch nicht einfacher,

Schluchtpflanzen -
Ein Kleinod wird zur

Kunst
© inatura, Klaus
Zimmermann

denn dieses muss gelebt werden: Museale Naturprisentation
(Natur wird immer als ,konservativ® eingestuft!) trifft auf
moderne Kunst (diese ist immer mit dem Attribut ,,provo-
kant“ versehen).

Die Entwirrung des Spinnennetzes

Die Auflistung der Kooperationsbereiche der inatura ist
verwirrend, auch wenn der tapfere Versuch unternommen
wurde, sie einzelnen Arbeitsbereichen (,,Abteilungen®) zu-
zuordnen. Die Darstellung aller einzelnen Kooperationspart-
ner wire noch statischer und langweiliger, ein Verzicht dar-
auf fillt leicht. Interessanter ist die Analyse der Konzepte,
also der ,Philosophie des Spinnennetzes“. Spontan erweist
sich eine Typisierung der Kooperationen nach deren ge-
danklichem und gesellschaftlichen Hintergrund als tauglich.
Postuliert werden drei Haupttypen von Kooperationen, ei-
ne Klassifikation, die dazu angetan ist, das Spinnennetz zu
entwirren. Die Begriffe sind der modernen Psychologie ent-
lehnt, sie typisieren menschliche Bewusstseinszustinde aus
denen heraus Handlungen gegeniiber anderen Menschen ge-
setzt werden. Auch eine Kultureinrichtung, ein Museum hat
cin Bewusstsein; das zielgerichtete Auftreten in der Offent-
lichkeit wird durch hintergriindige Motive gesteuert. Die
Benennung dieser Motive schafft Ordnung, auch wenn die
Begriffe anfangs ungewohnt scheinen. Es tut gut, das gesam-
te ,museale Handeln“ vor dem Hintergund dieser Motive zu
sehen, um die Kooperationen als Teile dieser Gesamtheit zu
verstehen.

Traditionsbezogene ,elterliche® Motive: Welche Hand-
lungen (Kooperationen) hat man immer schon, also tradi-
tionell, von einem Naturmuseum erwartet!? Welche Aufga-
benbereiche muss eine Einrichtung erfiillen, um als
Naturmuseum wahrgenommen zu werden?
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»Der Mix aus Streichelpriparaten,
lebenden Tieren und Pflanzen, sowie
modernsten mulitmendialen
Priasentationen ist in kiirzester Zeit
ein Klassiker geworden.«

Besucherinformationssystem
TREBIS - Biodiversitat als
Infotainment -

© inatura, Dietmar Walser

Mit diesen Fragen wird klar,
dass diesem Bereich jene Hand-
lungen zugeordnet werden, die
fiir den Betrieb eines Naturmu-
seums im traditionellen Sinn
mit seinen fundamentalen Auf-
gabenbereichen  erforderlich
sind. Diese Funktionen sind
eigentlich fremdbestimmt, die
Kreativitit der Museumsbe-
treiber spielt nur bei Detailfra-
gen wirklich eine Rolle.

Rationelle , erwachsene®
Motive: Welche Handlungen
(Kooperationen) sind fiir ein
Naturmuseum in der aktuellen
wirtschaftlichen, politischen
und gesellschaftlichen Lage er-
forderlich? Was erwarten die
Triagerschaft, die Geldgeber
und die zustindigen Sachpoliti-
ker vom Museum? Wie verteile
ich als Museumsverantwortli-
cher die knapper werdenden
finanziellen Ressourcen auf
einzelne Titigkeitsbereiche Waldrapp - ein Forschungsobjekt als kiinstlerisches Foto
auf? Welchem Bild in der Of- © Waldrappteam
fentlichkeit miissen die Hand-
lungen gerecht werden?

Es wird deutlich, dass es in

diesem Bereich vorwiegend um
Sachzwiinge geht. Den Mu-
seumsbetreibern wird ein ho-
hes MaB} an Ratio abverlangt.
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Gesamtkunstwerk —
inatura, Kunstraum
und Wassergarten

© inatura,
Norbert Gorbach
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Kreativitit flieBt hier in die Wahl geeigneter Umgangsfor-
men, wenn es beispielsweise um das Lukrieren von zusitzli-
chen Geldmitteln geht.

Intuitive ,kindliche* Motive: Welche Konzepte (Ko-
operationen) wiirde ich gerne in meinem Museum auspro-
bieren? Wie kann ich dem Museum meine ,persénliche
Handschrift* verpassen? Uber welche Menschen als Besu-
cher, Kooperationspartner wiirde ich mich als Museums-
betreiber selbst besonders freuen? Welches sind die Ideen,
Visionen meines ,inneren‘ Museums?

Endlich kommt die freie Kreativitit ins Spiel! Ureigene
Phantastereien konnen hier ihren Platz und ihre Umsetzung
finden. Visionire wissen wie wichtig es ist, diese Spielwiese
vollig unbefangen zu betreten, Visionen zu leben und nicht
aufgrund anderer Motivationen ex ante zu verdringen oder
zu verschlucken. Authentizitit und Genialitit werden als
Motoren fiir zukunftsweisendes Handeln, fiir Innovation ver-
standen.

Zuriick zur Realitat

Die aufgelisteten Fragen sollten Klarheit schaffen, Klar-
heit aber nicht Eindeutigkeit. Natiirlich ist auch fiir die Er-
filllung traditioneller Museumsaufgaben Kreativitit und
Intuition erforderlich, doch tendentiell ist es einfach ein
ykonservativer Aufgabenbereich. Genauso kénnen die ver-
riicktesten Intuitionen nur dann als Ausdruck der Kreati-
vitidt erkannt werden, wenn das traditionelle Pendent dazu
vorab ,durchschaut® wird.

So wird versucht, die Tatigkeitsbereiche der inatura zu-
geordnet zu diesem Schema zu betrachten, die so erzielte
Klarheit sollte auch Aussenstehenden den Durchblick er-
leichtern.

Das traditionelle Naturmuseum

Forschen, Sammeln, Archivieren werden als die klassi-
schen Museumsaufgaben angesehen. Kooperationen lau-
fen mit privaten Sammlern und Forschern genauso wie mit
anderen Forschungseinrichtungen (Museen, Universititsin-
stitute) oder Priiparatoren und ,Archivierungsprofis“. Der
Trend geht in Richtung Internationalisierung, dies liegt wohl
auch an der besonderen geografischen Lage der inatura unweit
der deutschen und schweizerischen Grenze. Es wundert
nicht, dass die Universititen in Amsterdam (NL) oder
Karlsruhe (D), oder die Naturmuseen in St. Gallen oder
Frauenfeld (CH) neben den Osterreichischen Museen und
Universitiiten fixe Kooperationspartner sind. Geéindert ha-
ben sich die wissenschaftlichen Methoden. In den letzten
Jahren hat sich die Vorarlberger Naturschau (jetzt inatura)
zu einem Vorreiter in Sachen computergestiitzte Datenver-
waltung mit geografischem Informationssystem (GIS) eta-
bliert. Das Geografiezentrum der Universitit Salzburg und
die Softwarefirma BIOGIS wurden zu wichtigen Kooperati-
onspartnern.

Museen sind mittlerweile iiber zahlreiche Verbinde ver-
netzt, es hat sich eine ,Szene® gebildet. Vom Vorarlberger
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Museumsverein, dem Verein ,Museen und Schlésser am Bo-
densee e.V*. iiber den Osterreichischen Museumsbund bis
hin zu ICOM (International Council of Museums) spannt
sich ein Leitfaden des Netzes, mehrdimensional wird er
durch Forschungsgemeinschaften wie die Osterreichische
Geologische Gesellschaft, die Osterreichische Paliontologi-
sche Gesellschaft oder die Gesellschaft fiir Vogelkunde.
Anstelle eines eigenen Museumsvereins
wurde die ARGE Naturwissenschaften
gegriindet, die Vernetzung von Laien-
forschern und Profis ist ihr erstes Ziel.

Fiir die inatura ist auch der Natur-
schutz ein traditioneller Aufgabenbe-
reich. Die Zusammenarbeit mit der
Umweltschutzabteilung des Landes Vorarlberg, dem Vorarl-
berger Umweltinstitut, dem Landesfischereizentrum, den
Naturschutzbeauftragten in den Bezirkshauptmannschaften,
der Landesnaturschutzanwaltschaft oder dem Osterreichi-
schen Naturschutzbund sind ebenso Belege dafiir wie die
Mitarbeit im Naturschutzbeirat des Landes und die Ge-
schiftsfithrung des Naturschutzrates.

Die Fachbibliothek der inatura ist Mitglied im Virtuellen
Bibliothekenverbund Vorarlberg. In der Museumspadago-
gik sind aktive Mittelschullehrer beschiftigt. Sie garantieren
eine direkte Vernetzung mit den Schulen selbst, mit den
Piadagogischen Instituten des Landes und des Bundes und

deren Bibliotheken-Netzwerk.

Das Museum als Wirtschaftsbetrieb

Traditionell ist ein Museum als Kulturbetrieb auf finanzi-
elle Forderungen angewiesen. Finanziert durch die offentli-
che Hand konnte man in gewissem Rahmen arbeiten, ohne
viel an Geld denken zu miissen. Die Archivierung von Na-
tur- oder Kulturgiitern ist eben eine Aufgabe im Dienste der
Offentlichkeit, die per se kaum monetir bewertet werden
kann.

Dass ein modernes Museum wie ein Wirtschaftsbetrieb
yrational” gefiihrt werden muss, ist nicht erst klar, seit die 6f-
fentlichen Mittel knapper werden. Die Kostendeckung
bleibt Illusion, doch eine bunte Palette wirtschaftlicher

Museum

... von ,konservativer*
Werterhaltung
bis zu , kreativer” Intuition

& Kulturtourismus

\
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Kooperationen sind Ausdruck skonomischen Han-
delns.

Die Sponsoren der inatura wurden bereits be-
nannt. Dass aber Seilbahnwirtschaft oder Strom-
versorger gemeinsam mit Museumsbetreibern Werbung fiir
heimische Naturwerte machen, ist Zeichen einer zukunfts-
weisenden Okologisierung der Wirtschaft. Prisentations-
moglichkeiten fiir Naturnutzer in
einem Museum wiren in einem tradi-
tionellen Naturmuseum ein absolutes
Tabu gewesen. Jetzt wird versucht,
gemeinsame Wege zu gehen, die Ge-
spriachs- und Kompromissbereitschaft
beider Seiten steht im Vordergrund.
Garant dafiir ist nicht zuletzt der Vorarlberger Natur-
schutzrat, ein Gremium aus biologisch geschulten Natur-
schiitzern und Schliisselpersonen aus dem Wirtschaftsbe-
reich.

Modernes Marketing ist auf Kooperation ausgerichtet, aus
Konkurrenten werden Verbiindete. Man ist bei weitem nicht
mehr auf Busunternehmer oder Tourismusverbinde be-
schriankt. Die Innenstadt-Kaufleute Dornbirns, die Dornbir-
ner Messe, das Einkaufszentrum Messepark, das Stadtmarke-
ting Dornbirn, das Lindle-Marketing oder die Vorarlberger
Wirtschaftskammer suchen gemeinsame Wege mit der ina-
tura. Karrenseilbahn oder Rolls Royce Museum sind fixe
Kooperationspartner.

In vielen Fillen sind ermaBigte Eintrittspreise fiir die
inatura der manifeste Ausdruck der Vernetzung: OAMTC-
Mitgliedskarte, ARBO-Mitgliedskarte, Bregenzerwald-Card,
Montafon-Card, three-sixty-Jugendcard, Bodensee-Erleb-
niskarte und weitere ,Mitgliedschaften ,bringen die Preise
zum Purzeln und das Kassapersonal zum Schwitzen.

Spielwiese der Intuitionen

Ein Museumsneubau ist in jedem Fall ein kreativer Akt,
das wird Niemand in Abrede stellen. Dennoch bleiben Kon-
zeption und Bau der inatura einzigartig. Die Intuition
stammt von der Leiterin der ehemaligen Vorarlberger Na-
turschau, Dr. Margit Schmid. ,Ein Hirn voller verriickter

Natul schet
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Pierre Brice — ein echter Indianer
kennt keine Furcht vor Woélfen —
© inatura, Norbert Gorbach

Ideen, abgehoben, alles nicht realisierbar”, sind Bei-
spiele fiir Worthiilsen der Skeptiker. Und sie alle wur-
den Liigen gestraft. Die Kooperation mit internatio-
nal renommierten Museologen, die Zusammenarbeit
mehrerer Architektenteams, das Verschmelzen von
Industriegeschichte und Naturmuseum, dies alles sind
Puzzlesteine eines kreativen Handelns zur Umsetzung
der zukunftsweisenden Ideen. Die Geldgeber, Stadt
Dornbirn, Land Vorarlberg und die F.M. Hédmmerle
Holding AG haben dies schon verstanden. Es geht
nicht nur um Finanzen, ein Spinnennetz von intui-
tiven Denkern hat die inatura selbst zur einzigartigen
Kreatur gemacht. Ein 2.500 m? grofer, frei zugingli-
cher Stadtgarten garantiert einen artgerechten
Lebensraum fiir dieses Wesen.

Die Schaffensperiode ist abgeschlossen, wird man
jetzt meinen. Doch weit gefehlt, jetzt geht es erst richtig los!
Auch wenn man nach wie vor nicht weiss, was die inatura
eigentlich ist, ein Naturmuseum, ein Kleintierzoo, eine Mul-
timedia-Show oder ein Erlebnispark, die ,,Artenzuordnung
der Kreatur fillt schwer. Wer eine plausible Zuordnung
kennt, moge sich bitte melden.

Als Erlebnis-Naturmuseum geht es um Naturvermitt-
lung, die Besucher sollen ausgehend von der virtuellen
Natur der inatura auch in die reale Natur gefithrt werden.
Kooperationen mit dem Biosphdrenpark Grofwalsertal, dem
Naturschutzverein Rheindelta oder dem Naturpark Hochst sol-
len dies erleichtern. Die Karrenseilbahn bzw. die Seilbahn-
wirtschaft generell erfiillt ja unter anderem auch den Zweck,
Menschen bequem in die freie Natur zu beférdern. Die
Schattenseiten der Verbauung werden selbstverstindlich
nicht verschwiegen, Ehrlichkeit fiihrt zum Erfolg! Diese Ein-
sicht offnet Tiir und Tor fiir unendlich viele neue Koopera-
tionen, die bis vor kurzem durch Lobbydenken verhindert
worden wiren. Der Kreativitit sind keine Grenzen gesetzt.

In anderer Weise ist die inatura eine Kultstitte des Kul-
turtourismus geworden und Kult ist etwas Intuitives, das sich
obwohl traditionell entstanden permanent weiterent-
wickelt. Sonderschauen und Aktionstage laden zur aktiven
Prisentation und Beteiligung ein. Jeder sucht den Bezug zur
Natur, jede aufrichtige Sichtweise darf prisentiert werden.
Bunte Orchideen, ein Leichtflugzeug, spuckende Lamas
werden zur Kunst. Sie sind Sinnbilder der Vernetzung von
Natur und Kultur.

,Grenzenlos“ war das Motto eines kiinstlerischen Wettbe-
werbs der Montfort Werbung. Die primierten Objekte wur-
den in der inatura genauso prisentiert wie die fantastischen
,Wasserbilder des Dornbirner Kiinstlers Alfons Krautler.
Ein beschauliches Ambiente, eine Oase der Ruhe inmitten
der Stadt — sie laden ein sich mit der Wortkunst auseinan-
derzusetzen. Dichterlesungen, Mystische Drachenvortrige, aber
auch die Ansichten eines virtuellen Indianerhéuptlings wurden zu
Publikumsmagneten. Winnetou alias Pierre Brice war iiber
Kooperation mit einer Buchhandlung zu Gast in der inatura.

Abendlich kann man im inatura-Restaurant bei offenen
oder privaten Veranstaltungen der bodenstindigen und doch
gehobenen Ess- und Trinkkultur fronen. Garantiert biologi-
sche Zutaten und ein personlicher Service schaffen eine un-
vergleichliche Atmosphire. Unzihlige Firmenevents, Kin-
dernachmittage, Hochzeiten und spontane Feste machen das
Restaurant zu einem Erlebnisraum.

Das musische Element kommt bei derartigen Veranstal-
tungen ins Spiel, also auch ,hohe* Kunst. Mittelalterliche
Rittermusik in der Walpurgisnacht, ein a-capella-Chor zur
Weinverkostung, Gauls Fischlieder zum Galadiner, Jamatas
Aktionskunst zur Fischvorspeise — die Anzahl moglicher
Kombinationen ist unendlich.

Der Kunstraum Dornbirn ist im Stadtgarten gelandet, ein
bunter schriiger Vogel inmitten des Idylls. Moderne Kunst als
Antagonist zum Naturerleben? Die ausstellenden Kiinstler
sagen etwas anderes, sie wollen in ihren Werken ihre Intui-
tionen und Fantasien zur belebten Natur zum Ausdruck brin-
gen.
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»Es darf und wird in Zukunft weit mehr
iber Kunst nachgedacht werden,
auch im Naturmuseum. «

Synthesen der
Zukunft

Naturmuseum ist nicht
mehr verstaubt, nicht mehr
Ort wo sich Sammlungen
und Museumskifer gute
Nacht sagen. Die inatura hat sich als ein spannender Erleb-
nisraum etabliert. Der Mix aus Streichelpriparaten, leben-
den Tieren und Pflanzen, sowie modernsten mulitmendialen
Prisentationen ist in kiirzester Zeit ein Klassiker geworden.
Der Schritt von der virtuellen zur realen Natur ist iiber be-
reits bestehende Wege fortan machbar, neue Wege werden
hinzukommen.

Die groBe Herausvorderung bleibt, man muss mit unzih-
ligen anderen Freizeitanbietern und Tourismuszielen kon-
kurrenzieren, auch hier sind Kooperationen die treibende
Kraft. Das Bewusstsein, ein Kulturbetrieb zu sein, ertffnet
neue gedankliche Dimensionen.

Es darf und wird in Zukunft weit mehr iiber Kunst nach-
gedacht werden, auch im Naturmuseum.

Die inatura bliiht auf im Spinnennetz der Kooperatio-
nen, in einem Netz das taglich ausgeweitet und verbessert
wird. Ein Kulturbetrieb im biologischen Sinn ist sie schon
lange, zusehends werden weitere Kulturnischen erobert.

Franz Huemer -
Wourzeln eines abgespaltenen
Paradieses im Kunstraum

© Kunstraum Dornbirn

Erfindergeist -
die Turbine der Riischwerke wird zum Kunstobjekt
© inatura, Klaus Zimmermann

Text:
Mag. Dr. Klaus Zimmermann

geb. am 7.5.1959 in Dornbirn

Okologe (Diplomstudium: Terrestrische Okologie, Oko-
physiologie der Pflanzen / Doktoratstudium: Limnologie,
Gewasserokologie, Fischokologie);

in der Vorarlberger Naturschau / inatura seit 1994,
fritherer Tatigkeitsschwerpunkt:

Forschung, Datenbank, GIS

Aktuelle Aufgaben in der inatura:

Biologische Fachberatung (Biirgerservice) und
Offentlichkeitsarbeit (Medienarbeit)

www.inatura.at

Fotos: Norbert Gorbach, Dietmar Walser, Klaus Zimmer-
mann, Kunstraum Dornbirn
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»Die Menschen, die mir
begegnen sind schlicht und
unauffallig in einem positiven
Sinne, aber sie wissen um die
Schatze, die ihr Land zu bie-
ten hat. Sorgsam pflegen sie
jedes Haus, ihre romanische
Sprache und die sie umge-
bende Umwelt. «

Hanna Battisti

Dreilanderecke
26.7.2001
Foto:
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DREIECK

Unter dem Motto: ,Gemeinsam sind wir starker,
konnen mehr bewegen und uns gegenseitig
fordern” haben sich die Kleinregionen Val
Miistair/Unterengadin (CH), Vinschgau (1) und
Oberes Gericht/Bezirk Landeck (A) zu einer kultu-
rellen Kooperation im Rahmen des EU-Programms
Interreg Il zusammengeschlossen.

Eva Lunger-Valentini

.Wege entstehen,
indem wir sie gehen.”

Franz Kafka

Tgi che va anavos
porta aua al giavel

. —
=

o

Bildserien Engadin:
Hanna Battisti
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ie gemeinsame ritische Vergangenheit stellt das
DBindeglied zwischen den einzelnen Regionen dar.
Die Riter traten erstmals im 2. Jh. v. Chr. in Er-
scheinung, als sich die griechischen und rémischen Ge-
schichtsschreiber auch fiir die Regionen und Vélker nordlich
der italienischen Halbinsel interessierten. Jedoch, die Frage,
wer sind die Riter, bleibt groBtenteils unbeantwortet. Antike
Autoren bemerkten beziiglich der Herkunft der Riter mehr-

fach, dass sie von den Etruskern abstammen wiirden. Der grie-

chische Geograph Strabon (ca. 64 v. Chr. - 20. n. Chr.) schrieb,

Das, magische”
Ratische Dreieck
im Internet

dass die Rater nordlich und siidlich des Alpenhauptkammes
waren, auf der Siidseite in den Alpenlandern von Como bis
Verona und auf der Nordseite seien sie Nachbarn der
Helvetier und Vindeliker. Nach der Eroberung durch die Ro-
mer im Jahre 15. v. Chr. schufen diese die Provinz Rétien (un-
ter Tiberius, 14-37 n. Chr. oder Caligula, 37-41 n. Chr.). Nach
der Reichsreform unter und nach Diocletian (284-305 n.

Chr.) umfasste unser Gebiet die Raetia prima mit der Haupt-
stadt Curia — Chur.

B Das ratoromanische Drei-Lander-Eck

Hier tauchen wir nun ein in das ritoromanische Drei-
Liander-Eck mit der gemeinsamen Sprache: Im Graubiinden
reden heute noch 23% romanisch, im Vinschgau und oberen
Inntal wurde die Sprache noch im 16. und 17. Jh verwendet,
zahllose Orts- und Flurnamen geben Zeugnis davon.

Das inneralpine Gebiet mit den Gebirgen, den schmalen
Tilern als Siedlungsraum hat die Menschen, die hier lebten,
geprigt, die gleichen Lebensbedingungen vorgegeben, und
so haben sich dhnliche oder gleiche wirtschaftliche und so-
ziale Strukturen und kulturelle Gemeinsamkeiten und Briu-
che entwickelt. Die Bewohner der drei Regionen bestechen
durch ihre dhnlichen Charaktere, so schreibt Hanna Battisti
iiber das Engadin im Ausstellungskatalog Neue Bilder aus
den alten Tilern: ,Die Menschen, die mir begegnen sind
schlicht und unauffiillig in einem positiven Sinne, aber sie wissen
um die Schiitze, die thr Land zu bieten hat. Sorgsam pflegen sie
jedes Haus, thre romanische Sprache und die sie umgebende Um-
welt.“ Dieser Satz kénnte auch fiir den Vinschgau oder das
Obere Gericht stehen. Und so haben sich Kulturverant-
wortliche iiber alle Grenzen hinweg gemeinsam auf die
Spurensuche gemacht. Kulturschitze wurden gesammelt, er-
neuert, wieder entdeckt. Museen, Burgen, Kirchen und Klo-
ster laden zur Kulturreise durch die Lénder und Zeiten ein.

Im Zuge der Zusammenarbeit entdeckte man viele ge-
meinsame Bereiche, gemeinsame Geschichte, gemeinsame
Waurzeln — die gemeinsame Arbeit brachte Freundschaften.
Die Grenzen fielen schon bevor sich Europa einte, da sich
Kunst und Kultur nicht eingrenzen lassen.
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m Partner im Magischen Ratischen Dreieck

1998 waren auf dsterreichischer Seite die Schlossmuseen
Landeck und Nauders, das Archiologische Museum Flief3,
auf schweizer Seite die Chasa Jaura, das Museum Schmelzra
in S-charl und das Klostermuseum St. Johann in Miistair die
Partner; im Vinschgau das Vinschger Museum in Schluderns,
das Museum Latsch und der Kulturverein Schnals. Bereits
2000 konnten neue Partner aufgenommen werden, darunter
die Churburg, Schloss Tarasp, Schloss
Kastelbell, auf Tiroler Seite das Otztaler

Museum

Zukunft

Da das INTERREG Il — Pro-
gramm auslauft, die Spon-
soring-Partnerschaften zu
Ende gehen, sollte das
Projekt ,,Magisches Réti-
sches Dreieck” auf eige-
nen FiBen stehen. Die
Lander tibergreifende Part-
nerschaft wird weiter be-
stehen, wir werden die
Magie unseres schonen
Dreilandereckes in allen
Bereichen — Musik, Bilden-
de Kunst, Geschichte und
Kulinarisches — weiter

Heimatmuseum, das Museum im Fas-
nachtshaus Imst, Otzidorf und das Al-
pinarium Galtiir. Heute 2005 sind wir 25
Partner.

Mafinahmen

e Gemeinsame Auftritte, systematische, professio-
nelle, alle drei Regionen umfassende Offentlich-
keitsarbeit, gemeinsamer Kultursommer.

e Werbetrager, die bei allen Partnern aufliegen: Fol-
der in deutsch, italienisch, Lesezeichen und Werbe-
stelen.

e Kinder- und Schulprojekte wurden ausgetauscht,
z.B. am Archdologie-Camp am Gangleck bei Schlu-
derns nahmen Kindern aus allen drei Regionen teil.
e Weitere Kulturprojekte im Programm INTERREG
Il - z.B. ein zweijahriges Weiterbildungsprogramm
fir Museumsleiter und Kulturfiihrer, das wichtige
Module wie Museumsgestaltung, Museums-

Zielsetzung der Kooperation:

Abstimmung der Jahresprogramme
und kulturelle Aktivitaten.

Austausch von Erfahrungen.

Die Professionalisierung der groBe-
ren Museen soll an die kleineren
weitergegeben werden.

Durch einheitliche Prasentation des
kulturellen Angebots spezielle
Synergieeffekte nutzen.

Verbindung von Kultur und Touris-
mus hat Kulturtourismus zum Ziel.

padagogik, PR-Arbeit, Aushildung der Vermittler, um nur einige zu nennen,
beinhaltete.

e Gemeinsame Ausstellungen wurden gestaltet oder interessante Ausstel-
lungen weitergegeben (Romanik, Archaologie, das Schicksal der Jenischen,
besser bekannt als die Karrner, die Geschichte der Schwabenkinder, die
Calvenschlacht 1499-1999 — 500 Jahre zusammenleben, Ausstellungen
zeitgendssischer Kiinstler).

e Kulturtage, wo man sich zum Austausch trifft und Musikgruppen aus al-
len drei Landern aufspielen.

e Auf wirtschaftlicher Ebene entstand die Interregio, eine Messe und das
MRD stand Pate fiir das erste Symposium der Via Claudia Augusta.

e Kleinere Kulturstatten, die keine eigenen Folder herausgeben, werden
mitbeworben.

e Magisches Ratisches Dreieck im Internet: www.interreg-mrd.org

Schloss Landeck

& Kulturtourismus

Archéologisches Museum Flie3




suchen, entdecken und durch die Kulturstatten allen anbieten,
die eintauchen wollen in die Geschichte unserer Heimat — ge-
meinsam entstanden, verschieden gewachsen und, wie Ulrike
Jussel im Katalog ,Neue Bilder aus den alten Télern’ schreibt:

.gefundene Spuren weiter-
ziehen, langsam darauf zugehen,
lange schauen, annahern, Hohen-
unterschiede wahrnehmen, Weite,
Spannung”

Text:
Eva Lunger-Valentini, Schlossmuseum Landeck

Fotos: Heinz-J6rgen Hafele, Frank Praxmarer — CONNECT
werbeagentur praxmarer, naturtrafoia, Archdologisches Museum
FlieB, Bildserien Engadin: Hanna Battisti

Literatur:
Stefan Demetz, Die Rater, ein frithes Volk in den Alpen, Ausstel-
lungskatalog, Schlossmuseum Landeck, 1999

Magdalena Hormann, Dreilandereck, Bezirk Landeck, Unterengadin,

Obervinschgau, ein alter Kulturraum, Ausstellungskatalog,
Schlossmuseum Landeck, 1999.

Hanna Batatisti — Ulrike Jussel, Neue Bilder aus den alten Talern,
Ausstellungskatalog, Schlossmuseum Landeck, 2001

Paul Gleirscher, Die Rater (Chur 1991)

Besucherzentrum ,,naturatrafoi”,
Nationalpark Stilfserjoch

Bildserien Engadin (Hanna Battisti)
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Das neue Siudtiroler Landesmuseum fiir Tourismus in Meran

Als das Touriseum am 15. Marz 2003 zum ersten Mal seine
Schlosstore 6ffnete, wussten nur wenige, dass das neue
Museum in Meran noch vier Jahre zuvor iiber kein einziges
Objekt, keine eigene museale Sammlung verfiigte. Anfang
der 1990er Jahre hatte die Sudtiroler Landesregierung be-
schlossen, auf Schloss Trauttmansdorff, das im Zuge der
Autonomieverhandlungen wieder an das Land Sudtirol
libergegangen war, einen Ort musealer Vermittlung zu
schaffen. Und da die Zeit reif war fiir eine historische Auf-
arbeitung des Themas ,Tourismus”, der die alpine Region
so nachhaltig gepragt hat, ein Museum fiir Tourismus zu
griinden.
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TOURISE

Monika Platzer

konzeptes, das die regionale Geschichte des Touris-

mus in seinen zahlreichen Facetten von 1750 bis in
unsere Gegenwart prasentieren sollte, galt es nun, eine
Objektsammlung von Null auf zu kreieren. Eine Herausfor-
derung, die sich als reizvoll, aber auch als sehr mutige und ar-
beitsintensive Aufgabe erwies. Allem voran stand eine offe-
ne und innovative Museumskonzeption, die fiir den Bereich
Objekte zwei Arten von Sammlungen vorsah:

Im Rahmen eines spannend inszenierten Museums-

M Eine Schausammlung mit spezifischen
historischen Objekten

Zum einen sollte eine Schausammlung begriindet — die
inzwischen integrativer Bestandteil der Dauerausstellung
(Parcours) ist — und dafiir sehr spezifische historische Objek-
te ausgewihlt werden. Objekte, die sich nicht mehr aus-
schlieBlich wie im 19. Jahrhundert im klassisch Doku-
mentarischen erschopfen sollten, sondern innerhalb der
musealen Inszenierung selbst die Funktion eines histori-
schen Erzahlers iibernehmen konnten. Als Beispiel sei die
derzeit im Parcours ausgestellte Vespa der
1950er Jahre genannt, die einst zum sehn-
suchtsvollen Symbol fiir Freiheit, Aufbruch
und Urlaubsstimmung der Nachkriegs-
generation wurde und die diesen histori-
schen Diskurs fiir den Museumsbesucher
geschickt assoziativ zu biindeln weil3.

M Ein Studiensammlung als
Vertiefungsebene
Zum anderen sollte eine Studiensammlung angelegt wer-

den, die als Vertiefungsebene zur Schausammlung fungieren
und eine vielfiltig historische Recherche erméglichen sollte.

UM

Schloss Trauttmansdorff:
Das Siidtiroler Landesmuseum
fiir Tourismus (Meran)

Die Studiensammlung sollte zudem allen Museumsbesu-
chern zuginglich sein. Im Sinne einer demokratischen und
besucherfreundlichen Museumspolitik entschied man sich
daher — inspiriert vom Museum fiir Angewandte Kunst in
Wien — fiir das Konzept eines 6ffentlich begehbaren De-
pots, welches zum Konzept des heutigen ,,Studiendepots” er-
weitert wurde. Dieses Konzept sollte es dem Museumsbe-
sucher erlauben, nicht nur Einsicht in den gesamten
Objektbestand zu bekommen, sondern es sollte zugleich die
inspirierende Moglichkeit geboten werden, sich den eigenen
Studien auch in einem stilvollen Rahmen widmen zu kénnen.

Das Studiendepot, das sich nun in den wundervoll re-
staurierten historischen Riumen im 2. Stock des Schlosses
befindet, erlaubt es dem Museumsbesucher, nicht nur im
klassisch-musealen Sinne, die auratische Ansicht des Ori-
ginalobjektes zu genieBen, sondern — an eigens eingerichte-
ten PC-Workstations — iiber elektronische Recherche alle
zugehorigen Objektdaten eigenstindig abzurufen. Objekte,
die auch im Studiendepot nicht mehr Raum fanden, sind
digital in Bild und Text gespeichert und kénnen so dem Be-
sucher zusitzlich zuginglich gemacht werden.

»Das Studiendepot erlaubt es dem Museumsbesucher,
nicht nur im klassisch-musealen Sinne, die auratische

Ansicht des Originalobjektes zu genieBen,

sondern — an eigens eingerichteten PC-Workstations —
tiber elektronische Recherche alle zugehorigen

Objektdaten eigenstindig abzurufen. «
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Wenn Kaiser Franz Joseph seine Elisabeth
EEmmm—s === besuchte, wohnte er in diesem Zimmer

Aufbau der Sammlungen seit 1998

Auf Basis obgenannter konzeptueller Vorgaben wurde
1998 der Grundstein fiir den Aufbau der Sammlungen gelegt.
Dr. Paul Rosch, derzeitiger Direktor des Touriseums und Ko-
ordinator des Museumsprojektes, schuf — nachdem man eine
gerdumige und den musealen Anspriichen und Bediirfnissen
gerechte Lagerungsmoglichkeit in einem Depot in der Nihe
des Schlosses gefunden hatte — eine offizielle Sammel- und
Dokumentationsstelle, die er zusammen mit Mag. Roland
Halbritter (wiss. Mitarbeit von 1998 bis Dezember 2001)
und Mag. Monika Platzer (wiss. Mitarbeit seit Dezember
2001) betreute. Im Friihjahr 1998 entschied man sich fiir den
Ankauf einer — damals empfohlenen — Museums-Software
(M-Box), um eine digitale Objektdatenbank aufzubauen.
Dies sollte eine rasche Erfassung und Sicherung der Objekt-
daten gewihrleisten, sowie eine wissenschaftlich und tech-
nisch versierte Verwaltung der Daten fiir die Zukunft sichern.

Die inhaltlichen Kriterien fiir den Aufbau der Sammlun-
gen waren durch die thematische Erzihlung bereits vorgege-
ben: Es sollten Objekte gesammelt werden, die Ausdruck der
regionalen Tourismusgeschichte sind. Die Sammeltitigkeit
wurde eingeschriankt durch das sinnvolle Setzen von The-
menschwerpunkten — ein Trend, der sich bei regionalen
Museen im europidischen Raum gut beobachten lieB3, und
dem zu folgen sich als strategisch sehr giinstig erwiesen hat.

Beim Aufbau der Sammlungen kristallisierten sich
alsbald sieben zentrale Themen heraus:

W Reisefiihrer und Reisegepack
B Unterkunft

B Postkarten und Fotographien
B Plakate und Werbematerial
W Speisekarten und Gedecke

B Souvenirs

B Kuriositaten

Darunter befinden sich heute eine wunderbare Postkar-
tensammlung mit Gasthofen und Hotels der Jahrhundert-
wende, eine rare Sammlung von Werbeplakaten von Franz
Lenhart aus den 1920er und 1930er Jahren, eine Auswahl an
Speisekarten aus der Vorkriegszeit und anderes mehr.

Die Objekte sind in eigens konzipierten Schrinken un-
tergebracht, auch um den Zugang fiir die Museumsbesucher
so angenehm wie moglich zu gestalten. Einzelne thematische
Schwerpunkte werden heute regelmifig in Form von Son-
derausstellungen in der zum Schloss gehorigen Remise, die
tiber zwei Schauriume verfiigt, dem Publikum prisentiert.

Akquisition der Objekte: Ankauf, Leih-
gabenmanagement, soziales Netzwerk

Bei der Akquisition der Objekte verfolgte man neben den
klassischen Strategien des Ankaufs, der tiber Antiquariate,
Kunst- und Auktionshéuser, Internet-Bérsen und regionale
Flohmirkte erfolgte, die Strategie des Leihgabenmanage-
ments, gelungener Ausdruck einer freundlichen und sehr
guten Zusammenarbeit zwischen den Museen und Institutio-
nen des Landes.

Als erfolgreichste Strategie erwies sich jedoch der Aufbau
eines sozialen Netzwerkes rund um das neue Museum.
Durch das Kniipfen zahlreicher Kontakte konnte ein hilfrei-
ches Netz aufgebaut werden, aus dem viele Schenkungen
dem Museum zugeflossen sind. Durch persénliches Engage-
ment und Vorstellen des Museumskonzeptes konnte bereits
im Vorfeld reges Interesse und Sympathie bei der Bevolke-



THEMA:

Museum

& Kulturtourismus

Dank der GroBziigigkeit zahlreicher
privater Schenker, konnten bereits iiber
7.000 Objekte angesammelt werden.

rung fiir das Projekt gewonnen werden. Der intensive Aus-
tausch, der bereits wihrend des Aufbaus der Sammlungen
und des Touriseums mit der regionalen Bevolkerung spiirbar
war, fiithrte zu einer erfolgreichen und weitreichenden Zu-
sammenarbeit. Mit Dankbarkeit darf festgehalten werden,
dass die Mithilfe zahlreicher privater Schenker es ermog-
lichte, eine ansehnliche Summe von iiber 7.000 Objekten
anzusammeln. Angeregt durch die inzwischen sehr gut
besuchte Dauerausstellung und die zuweilen mit dem Flair
einer Schausammlung spielenden Prisentation der Objekte
im Studiendepot, flieBen dem Museum durch die Besucher
auch weiterhin Schenkungen zu. Gleichzeitig ersffnete und
eroffnet sich hier auch die Moglichkeit, die Menschen akti-
ver und personlich am Museumsdiskurs teilhaben zu lassen.
Oft beriihrt durch die eigene Geschichte, die mit der regio-
nalen Tourismusgeschichte biographisch sehr eng verbun-
den war, konnte tiber die zur Verfiigung gestellten Objekte
ganz konkret ein Teil der personlichen Geschichte in die
regionale Gesamterzihlung einflieBen.

Ziel der Museumspolitik war es, sich nicht
ausschlieBlich als Museum im urspriinglich
klassischen Sinne zu positionieren, beschrankt
auf einen elitdren Ort rein musealer Verwah-
rung, sondern mit dem Touriseum einen moder-
nen Ort des o6ffentlichen kulturellen Dialoges zu
begriinden, in dem eine vielschichtige Verstan-
digung iiber die gemeinsame Vergangenheit
und Gegenwart angeregt werden soll.

Ein Denk-mal im schonsten Sinne des Wortes.

Text:
Mag. Monika Platzer, Wiss. Mitarbeiterin des Touriseums

Fotos: Touriseum

Postkarten- und Fotosammlung

Sudtiroler LandesMuseum fiir Tourismus
Schloss Trauttmansdorff

St. Valentinstr. 51 a

1-39012 Meran

Tel. ++39 0473 270172

Fax ++39 0473 277665

info@touriseum.it

www.touriseum.it

Offnungszeiten:
15. Marz bis 15. November, ohne Ruhetag 9-18 Uhr

15. Mai bis 15. September bis 21 Uhr
Behindertengerecht

»Ein moderner Ort des
offentlichen kulturellen Dialoges«
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ICOM-Seminar 2005
,Museum & Kulturtourismus”

Sinnvolle Kooperationen von Tourismusindustrie und Museen

Laut weltweiten Statistiken verdanken Museen dem Tourismus einen wesentlichen
Anteil ihrer Besucher. In vielen Museen stellen Touristen — neben den Schulgruppen —
bereits die stiirkste Besuchergruppe dar. Das im Sommer 2004 beschlossene ICOM-
Seminar 2005, welches vom 18.—19. November 2005 stattfindet, widmet sich der
Zusammenarbeit zwischen Tourismusbranche & Museen.

Thematisiert werden die Chancen und Vorteile, aber auch die Risken und Nachteile
von Kooperationen zwischen Museen und Tourismusinstitutionen. Die Vortriige be-
leuchten einerseits die Anforderungen und Wiinsche aus der Sicht der Tourismusbran-
che, die durch Vortragende verschiedener Tourismusverbinde aufgezeigt werden, ande-

rerseits werden allgemeine Trends im Museumstourismus, die Moglichkeiten der
Museen fiir touristische Vermarktungssysteme sowie konkrete Malnahmen anhand eini-
ger Osterreichischer Museen dargelegt. Als Vortragende hierfiir konnten wir bereits fol-
gende Vertreter dsterreichischer Museen gewinnen, u. a:

Hartmut Prasch: Das Museum als Erlebnispunkt in der Landschaft. Zur Position der
Museen im Reigen touristischer Freizeiteinrichtungen

Markus Wachter, Archiologischer Park Carnuntum: Tourismusmarketing am
Beispiel Carnuntum

Hermann Tragner & Barbara Pandey, Technisches Museum Wien:

Abseits der touristischen Trampelpfade. Wege zum Tourismus im Technischen
Museum Wien

Udo Wiesinger: Regionale Zusammenarbeit. Museum Arbeitswelt Steyr mit dem
Tourismusverband Steyr, der EisenstraBen-Region und dem OO-Tourismus

(Das Museum als Kulturangebot und als Veranstaltungszentrum)

Termin: 18./19. November 2005
Veranstaltungsort: Salzburg

Weitere Informationen finden Sie unter:
www.icom-oesterreich.at



Schauplatz:

— sammeln

Ist das Pathologisch-Anatomische Museum

ein Museum wie jedes andere?

rst Johann Peter Frank
E(1745-1821) gelang s,
ein Museum und ein In-
stitut fiir Pathologie einzurichten.
In seiner Position als Direktor das
Allgemeinen Krankenhauses ver-
trat er die Ansicht, dass Medizin nur am Krankenbett oder
im Seziersaal gelehrt werden konne. Frank setzte Aloys Ru-
dolf Vetter (1765-1806) als unbesoldeten Institutsleiter
und Direktor des ,Priparate Cabinets” ein. 1803 verof-
fentlichte Vetter das Buch ,Aphorismen aus der Patho-
logischen Anatomie” und bezog sich darin auf verschiede-
ne Priparate des Museums, allein einen Musealkatalog
legte er nicht an. Als Vetter 1803 Wien verlassen musste,
verwahrloste das Institut und die Sammlung.

1812 wurde Lorenz Biermayer zum Vorstand von Institut
und Museum ernannt. Dies ging auf den damaligen Direktor
des Allgemeinen Krankenhauses Valentin von Hildebrand
(1763-1818) zuriick, denn im Oktober 1811 hatte Kaiser
Franz I. fiir die dsterreichischen und bohmischen Lander

Ein kurzer Abriss zur Geschichte des PaBM.

Beatrix Patzak

Seit 1971 ist das Pathologisch-anatomische

Bundesmuseum im Narrenturm untergebracht

und seit 1993 wird das gesamte denkmalge-

sowie fiir Galizien verordnet, dass
nicht nur alle Professoren von
Amts wegen verpflichtet wurden,
instruktive Praparate zu verferti-
gen, sondern auch alle Merkwiir-
digkeiten, die sich an den Leich-
namen darbieten, zu sammeln und in die ,Cabinette”
abzuliefern. Im folgenden Paragraph erweiterte sich die
Pflicht zu sammeln auf alle Spitiler und Gebirhiuser. Hier-
bei sollte auf die merkwiirdigen ,, Stiicke der Natur geachtet und
diese gesammelt werden®. Biermayer war ein passionierter
Sammler. Er legte sofort nach Amtsantritt einen Musealka-
talog an, in dem er auf den ersten Seiten die bereits vorge-
fundenen Priiparate auflistete.

1821 ernannte man ihn zum ersten auBerordentlichen
Professor des Faches Pathologische Anatomie. Biermayer
kaufte 1823 die Sammlung Wirtensohn fiir das Museum an,
die erste auf diesem Wege erworbene Sammlung. Nach
enthusiastischen Jahren fiir die Pathologie wurde Lorenz
Biermayer wegen zunehmender Vernachlissigung seiner

schiitzte Gebaude, das sich am Campus der
Universitat Wien befindet, als Museum genutzt
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Schauraum des
Pathologisch-Anatomischen Museums
in Wien




Schauplatz:

»... es gibt doch offenbar einen Unterschied
zwischen der Ausstellung einer Skulptur und
eines Skeletts.«

Pflichten 1829 seines Amtes enthoben.

Fiir die Bedeutung des Museums spricht, dass ein eigenes
Ubernahmsprotokoll angelegt wurde, in dem jedes Priparat
des Museums aufgelistet und mit Biermayers, Wagners und
Rokitanskys Signaturen unterfertigt wurde.

Johann Wagner (1800-1832) wurde der Nachfolger Bier-
mayers. 1827 war ein junger Mediziner in die Pathologie ein-
getreten, nimlich Carl von Rokitansky (1804-1878). Dieser
sollte in den nichsten Jahren Medizingeschichte schreiben.
1832 starb Johann Wagner unerwartet. Rokitansky iiber-
nahm das Institut und das Museum und wurde 1843 Profes-
sor fiir Pathologie, Kustos des Museums und Prosektor des
Allgemeinen Krankenhauses in Wien. Als Mitbegriinder der
zweiten medizinischen Schule erlangte er in den nichsten
Jahren Weltruhm. Die Prosektur des Allgemeinen Kran-
kenhauses wurde quasi Zentrale des medizinischen Fort-
schritts. Aus tausenden Einzelbeobachtungen an den
Leichen entstand ein objektives Bild der Krankheit, die es
einzuteilen und zu klassifizieren galt. Dabei ging die klinische
Auswertung des in der Pathologie Entdeckten Hand in
Hand. Rokitansky bildete mit Josef Skoda (1805-1881) und
Ferdinand von Hebra (1816-1880) ein medizinisches Trium-
virat, das Studenten aus aller Welt nach Wien zog.

Nach der Pensionierung Rokitanskys wurde Richard
Heschl (1824-1881) Vorstand von Institut und Museum. Er
war zunichst Assistent unter Rokitansky gewesen, ab 1863
dann in Graz titig, bis er nach Wien gerufen wurde.

Heschls Name wurde durch die Beschreibung der He-
schelschen Gehirnwindung bekannt. Es handelt sich da-
bei um die vorderste Querwindung des Gyrus temporalis
superior und Endpunkt der Hérbahn.

Nach Heschls friithem Tod folgte ein weiterer Rokitansky
Schiiler, Hanns Kundrat (1845-1893), an die Lehrkanzel.
Auch Kundrat hatte vorher ab 1877 in Graz gewirkt und
wurde dann 1881 nach Wien berufen. Er nahm mehrere
Priparate aus Graz nach Wien mit. Es handelte sich dabei
mehrheitlich um Fehlbildungen. Als Morphologe beschrieb
er die Arrhinencephalie. Aus der Originalarbeit sind einige
Priparate bis heute im Museum erhalten. Beriihmt ist seine
Arbeit iiber die Lymphosarkomatose, wobei er auch die Athio-
logie der Krankheit einbezieht. Nach Hanns Kundrat wurde
Anton Weichselbaum (1845-1920) Vorstand von Institut
und Museum.

Er fithrte die Bakteriologie in Wien ein. Seine Forschun-
gen iiber die Meningitis (Gehirnhautentziindung) und iiber die
Infektionswege der Tuberkulose waren bedeutend. Sein

— sammeln

Zur Geschichte

Der Narrenturm wurde 1784 unter Kaiser Joseph Il. (1741-1790), der den
Bau auch finanzierte, in der Mitte des Wiener Allgemeinen Krankenhaus
errichtet. Der fiinfstockige Rundbau mit 139 Einzelzellen war die erste
«psychiatrische Abteilung”, die einem Krankenhaus angegliedert wurde.
Planender Architekt war Isidore Canevale (1730-1786), doch kamen auch
die Vorstellungen des Spitalsdirektors Dr. Joseph von Quarin (1733-
1814) und von Kaiser Joseph Il. zur Geltung. Auf Grund seines Aussehens
und seiner Bestimmung wurde es im Volksmund auch , Kaiser Josephs
Gugelhupf” genannt.

1866 wurde der Betrieb eingestellt und der Rundbau als Schwesternwohn-
heim, fiir Arztedienstwohnungen, als Depot von Universitétskliniken und
Werkstatten genutzt.

Seit 1971 ist das Pathologisch-anatomische Bundesmuseum im Narren-
turm untergebracht und seit 1993 wird das gesamte denkmalgeschiitzte
Gebaude, das sich im Besitz und am Campus der Universitat Wien befin-
det, als Museum genutzt.

Nachfolger, Alexander Kolisko (1857-1918), war nur zwei
Jahre Vorstand des Pathologisch-Anatomischen Instituts
und Museums in Wien.

1920 iibernahm Heinrich Albrecht die Leitung. Seine
Hauptaufgabe war die Bakteriologie. 1897 hatte er mit
Anton Ghon und Hermann Miiller Bombay wihrend der
Pestepidemie besucht und von dort reichliches For-
schungsmaterial nach Wien gebracht. Dieses ging in die
Geschichte der Medizin durch einen Laborzwischenfall ein,
weil dieser zum Pesttod des Laborgehilfen Barisch, der Pfle-
gerin Pecha und des Arztes Hermann Miiller gefiihrt hatte
(1897).

Albrecht forschte auch iiber die Tuberkulose, vor allem
bei Kindern, den Geschwiilsten widmete er einige Arbeiten.
Er starb an einer Tuberkuloseinfektion 1922. Sein Nachfol-
ger wurde Rudolf Maresch. Er zeichnete sich dadurch aus,
dass er ,das Schone im Krankhaften” sah. Dies war der
Titel fiir den Eroffnungsvortrag des neuen Horsaals fiir Pa-
thologie im Allgemeinen Krankenhaus. 1936 trat Hermann
Chiari die Leitung des Instituts und des Museums an. Seine
Titigkeit als Wehrmachtspathologe und seine Rolle im
nationalsozialistischen Regime fithrt heute noch zu Diskus-
sionen.

1946 setzte Chiari seinen Assistenten Karl Portele als Ku-
stos des Museums ein. Unter Karl Portele wurde das Muse-
um in den Narrenturm iibersiedelt (1971) und es gelang Por-
tele, das Museum des Instituts in ein Bundesmuseum zu
tiberfiihren. Ab diesem Zeitpunkt trennten sich die Wege
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Veranstaltung im
~Narrenturm”

zwischen Pathologisch-Anatomischen Institut und Patholo-
gisch-Anatomischen Bundesmuseum.

Am Beginn der Sammeltitigkeit wurden vorwiegend
Feucht- und Trockenpriparate aufgenommen. Ab 1974
tibernahm Karl Portele Sammlungen aus ganz Osterreich und
auch aus Deutschland. Darunter befanden sich auch mehre-
re Moulagensammlungen. Erst 1977 wurde auch eine Geri-
tesammlung angelegt. Mit etwa 45.000 Objekten gilt das
Pathologisch-Anatomische Bundesmuseum heute als welt-
weit groBte Sammlung pathologischer Praparate. Seit
1993 wird der gesamte Narrenturm vom Bundesmuseum als
Mieter genutzt.

——

Die derzeitige Schausammlung des PaBM ist im Erdge-
schoB3 untergebracht. Dort werden verschiedene Krankheits-
bilder den Besuchern gezeigt. An zwei Tagen der Woche und
einem Samstag im Monat ist die Schausammlung fiir In-
teressierte gedffnet.

Seit Jahren finden verschiedenste Veranstaltungen im
Narrenturm statt. Zusitzlich werden seit zwei Jahren die so-
genannten Donnerstagveranstaltungen prisentiert, bei
denen die unterschiedlichsten Vortriige und Vorfiihrungen
abgehalten werden. Hierbei wird versucht, nicht nur medi-
zinische Themen dem Publikum niher zu bringen, sondern
auch den Narrenturm als etwas anderen Veranstaltungsort zu
etablieren.

Im eigentlichen Sinn ist das Pathologisch-Anatomische
Bundesmuseum ein Museum wie jedes andere. Das Haupt-
sammlungsgebiet sind menschliche Praparate. Darunter
versteht man nach den Ergebnissen des Arbeitskreises
yStuttgarter Empfehlungen A.2.1.“ ,Objekte, die in ihren
Grundstrukturen ganz oder zum Teil aus organischem menschli-
chen Gewebe bestehen. Es handelt sich dabei um Korper oder Tei-
le des Kérpers, Organe oder Teile von Organen eines verstorbe-
nen Menschen, um eine tote Leibesfrucht, Teile einer solchen oder
um abgetrennte oder entnommene Korperteile, Organe bzw.
Organteile und Gewebe eines lebenden Menschen®.

Was ist nun der groBe Unterschied zu einem Kunstmu-
seum, einem Volkerkundemuseum oder einem technischen
Museum? Vor dem Gesetz sind tote menschliche Korper
oder Korperteile Objekte, sind niemandes Eigentum und
konnen nicht Gegenstand eines Rechtsgeschéafts sein.
Dennoch gibt es offenbar einen Unterschied zwischen der
Ausstellung einer Skulptur und eines Skeletts. Mit diesen
Fragen hat sich vor einigen Jahren eine Plattform aller ein-

schligigen deutschen Sammlungen beschiftigt und als einzi-
ge nicht deutsche Institution wurde das Pathologisch-Ana-
tomische Bundesmuseum zur Teilnahme eingeladen. Das Re-
sultat dieser Gespriche sind die oben erwiihnten ,,Stuttgarter
Empfehlungen“. Sie wurden nach dem Ort des Treffens be-

nannt.

Heuer (2005) wurde im April das Problem bei einem
internationalen Forum in London diskutiert. Zwei Tage lang
wurde allein die Frage erortert, ob es iberhaupt einen ethi-
schen Aspekt bei der Ausstellung menschlicher Uberreste
gibt und wie die verschiedensten Institutionen diesen in
ihren Schausammlungen beriicksichtigen sollten oder ob sie
diesen Aspekt vernachlissigen konnten.

Das Pathologisch-Anatomische Bundesmuseum ist heute
das einzige Bundesmuseum, das nach dem Forschungsorga-
nisationsgesetz verwaltet wird.

Text:

Dr. Beatrix Patzak ist seit 1993 die Leiterin des Pathologischen-
Anatomischen Bundesmuseums in Wien. Sie ist praktische Arztin
und Lehrbeauftragte an der medizinischen Universitat.

Fotos: PaBM

Pathologisch-anatomisches Bundesmuseum
Altes Allgemeines Krankenhaus

Spitalgasse 2 (Zugang: Van-Swieten-Gasse)
A-1090 Wien

Tel. +43 /1/ 406 86 72 -2

Fax +43/1/ 406 86 72 -5

Mail: pat@via.at
http://www.narrenturm.info

Mi 15-18 Uhr, Do 8-11 Uhr
jeden 1. Sa 10-13 Uhr, an Feiertagen geschl.



Vorarlberger
Landesmuseum
Kornmarkt 1
6900 Bregenz
www.vim.at

Offnungszeiten:

Di-S0 9-12 & 14-17 Uhr
Juni bis September
durchgehend;

wahrend der Festspiele
auch Mo geoffnet

le Alpen
I\/Iensghen Me \Waren

23. Juli - 23. Sep 20035
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Junge Kiinstler — Alte Romer

MEine Ausstellung im Romermuseum Teurnia (Karnten)
zeigt die Ergebnisse eines
vorbildhaften Schulprojektes

Franz Glaser

a b

& B

In diesem Beitrag soll anfangs der Rundgang durch die antike Stadt Teurnia und das
moderne Konzept des Romermuseums erldautert werden, welches das Umfeld fiir die
Ausstellung bildet. AnschlieBend werden Musik, Gesang, Wort und Tanz zur Ausstel-
lungseroffnung skizziert, sodass gleichsam das ganze breite Feld der kreativen

Mdoglichkeiten der Schule in Erscheinung tritt.

Lehrpfad durch die Romerstadt Teurnia

Der Hiigel (Holzer Berg) von St. Peter in Holz, 4 km west-
lich von Spittal an der Drau war bereits im ausgehenden
zweiten Jahrtausend vor Chr. besiedelt und wurde seit dem
3. Jh. v. Chr. auch von den Kelten genutzt (Abb. 1). Nach der
Besetzung des Konigreichs Noricum (15 v. Chr.) richteten
die Romer schlieflich eine Verwaltung in der Provinz ein,
deren Basis die Stadtbezirke waren. Zu Teurnia gehérten
Oberkéarnten, der Lungau und das Kanaltal. Der Besucher
kann heute einen Rundgang durch die Stadt machen, wofiir
ihm eine Broschiire zur Verfiigung steht (GLASER 1992).
Uber die zwei romischen Wohnterrassen (1. bis 3. Jh.) an der
Ostseite des Holzer Berges informiert ein Schaukasten, weil
die Grabungsflichen (2500 m?) zugeschiittet wurden. Da
withrend der Volkerwanderungszeit im 5. und 6. Jh. nur die
Hiigelkuppe besiedelt war, nutzten die Bewohner das Ruinen-
gelinde der ehemaligen Wohnterrassen als Friedhof. Die
nichste hohere Terrasse entstand, als die Romer im 1. Jh. n.
Chr. das Forum schufen. Der mit Marmor gepflasterte Markt-
platz war von Sdulenhallen und einer Marktbasilika umgeben.
In Anlehnung an vergleichbare Stadtplanungen stand an der

Nordseite der Tempel fiir die Staatsgotter. Siidlich des
Forums bildete eine groBe Badeanlage (Therme) fiir die
Stadtbewohner einen beliebten Treffpunkt. Nochmals eine
Terrasse hoher versorgte eine Wasserquelle das Heiligtum
des keltischen Heilgottes Grannus, das in der fortgeschrit-
tenen romischen Kaiserzeit zu einem regelrechten Kurort
ausgebaut wurde. Die genannten Areale sind in Privatbesitz,
doch auch hier bekommt der Besucher die nétigen Informa-
tionen durch Schautafeln. Freiliegende antike Mauern
(ohne Schutzdach) verfallen durch den Frost in unseren Re-
gionen stetig, sodass nach 30 Jahren kaum noch Original-
substanz vorhanden ist und sie nur noch laufende Kosten
verursachen. Daher zeigen wir in Teurnia vor allem beson-
dere Baudenkmiler, die anderenorts nicht vorhanden sind.
Der Besucher kann aber im Waldgelédnde nicht ergrabene
Gebiude, ja sogar einzelne Ridume, erkennen. Gebiude-
grundrisse erscheinen auch im Bewuchs der Felder, wie dies
die Luftaufnahmen im Museum zeigen. Ruine, Gelidndefor-
mation und Luftaufnahmen und schlieBlich ein Rekonstruk-
tionsmodell der Stadt (in Arbeit) ermoglichen den Blick auf
das Werden und Vergehen einer romischen Stadt.



Schauplatz:

Das neue Romermuseum

Das Romermuseum der antiken Stadt Teurnia (St. Peter
in Holz) befindet sich im ehemaligen Pfarrstadel, wodurch
nicht nur dieses anspruchsvolle Bauwerk, sondern auch das
Ensemble Pfarrkirche, Pfarrhof und Stadel erhalten werden
konnte. Die erste Ausbaustufe erstreckte sich auf das Unter-
gescholl (GLASER 2000). Grundsitzlich wurde von einer
didaktischen Aufbereitung des Fundmaterials ausgegangen.
Die Funde wurden nicht nach Materialgattungen (Marmor,
Bronze usw.), sondern nach ihrem Aussagewert fiir das je-
weilige kulturhistorische Thema gegliedert, das dem Besu-
cher niher gebracht werden soll. Da vom Besucher keine

Rémermuseum

LY

/i
St.Peters! J

Wohn-
terrassen

B 1 = Schautafel 1: Wohnterrassen,
W 2 = Schautafel 2: Forum, Badeanlage und Grannus-Tempel

— vermitteln

,Erlebbare® Geschichte:

Das Werden und Vergehen einer romischen Stadt

im Gebiet von Spittal a. d. Drau

Lateinkenntnisse verlangt werden kénnen, wird die Bedeu-
tung des inschriftlichen Materials durch Bilder und knappe
Texte erklirt (GLASER 2000). Gleichzeitig wird in den Auf-
bau und in die #dsthetische Gestaltung die architektonische
Gliederung des dreischiffigen Pfeilersaales einbezogen, wo-
durch sich 10 Abschnitte ergeben (Abb. 2). Die Erklirungen
wurden in einer leicht verstindlichen Sprache mit Beziigen
und Vergleichen zur heutigen Lebenswelt abgefasst und
durch anschauliche Zeichnungen erginzt (GLASER 2000).
Die Texte mit den Zeichnungen in einem Heft kann der
Besucher auch mitnehmen. Damit kamen wir einem oft
geduBerten Wunsch entgegen.
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»Wer die Moglichkeit hatte,

investierte in Grund und Boden.«

10 Abschnitte:

1. Ein knapper geschichtlicher Rahmen in Form einer
Bilddokumentation liefert (wie das Inhaltsverzeichnis eines
Buches) dem Besucher einen Uberblick iiber die 1800 Jahre
des Siedlungsplatzes. Dazu kommt ein Abriss der For-
schungsgeschichte in Stichworten. Dadurch kann der Besu-
cher die folgenden Themen leicht einordnen.

2. Rom, Kaiser und Teurnia. Die Beziige zwischen dem
Verwaltungsbezirk der Provinzstadt (spiter Provinzhaupt-
stadt) und Rom werden durch Denkmiler, Schaubilder und
Text verdeutlicht. Ehreninschriften fiir romische Kaiser, ge-
widmet vom Gemeinderat von Teurnia sind Teile von Stif-
tungen mit Statuen. Diese Loyalititskundgebungen werden
durch Rekonstruktionszeichnungen erklirt. Die Meilen-
steine sind nicht nur Wegmarkierung, sondern ein Mittel
der kaiserlichen Propaganda. Der StraBenbau (romische
Straflenkarte) dient zur Sicherung der militirischen Macht
Roms. Die Miinzen werden hier nicht als Zahlungsmittel ge-
zeigt, sondern als Medium der kaiserlichen Propaganda:
,Miinze als Zeitung des kleinen Mannes.“ Auf den Riicksei-
ten der Miinzen sind gleichsam Regierungsprogramme und
Versprechen der Kaiser dargestellt. Der Bezug von Teurnia
und Rom wird weiters deutlich gemacht durch die erhalte-
nen Entlassungsurkunden von drei Soldaten aus Teurnia,
die in der kaiserlichen Leibgarde dienten.

3. GroBgrundbesitzer und Beamte. Wer die Moglichkeit
hatte, investierte in Grund und Boden. Antike Wirtschaft
war im wesentlichen Landwirtschaft. Daher hatten die
GroBgrundbesitzer auch die Produktionsmittel in der Hand
und besaBen eine entsprechende Infrastruktur, die sie als
Mitglieder des Gemeinderates in die Verwaltung einbrach-
ten. Dadurch gab es wenige stadtische Beamte (zwei Biir-
germeister, zwei Aedilen und einen Finanzbeamten). Die
Selbstdarstellung fand ihren Ausdruck durch Portritbiisten
und Portritstatuen im 6ffentlichen Raum. Gold im Schmuck
und im Siegelring war der adiquate gesellschaftliche Aus-
druck. Inschriften an monumentalen, marmornen Grab-
denkmiilern an den StrafBen auBerhalb der Stadt kiindeten
von ihrem Amt.

4. Brot und Spiele. Aus der gehobenen sozialen Schicht
kamen die Stifter von Tempeln (Bauinschrift des Grannus-
Tempels) und die Forderer von Gladiatorenspielen (Relief
mit Gladiatorendarstellung). Bei den Spielen zu den Kaiser-
festtagen wurden Bildbrote mit offizidsen Motiven verteilt
(Brotmodel mit der Darstellung des Circus Maximus in
Rom). Im 5. und 6. Jh. residieren die Beamten der Provinz-
verwaltung in der nunmehrigen Hauptstadt Teurnia. Durch

das Christentum in dieser Epoche trat das Seelenheil in den
Vordergrund, sodass die Wohlhabenden Kirchenausstattun-
gen (z.B. Mosaikboden), Armenhiuser (z.B. Hospitium bei
der Bischofskirche) stifteten.

5./6. Das Grab als Spiegel des Lebens. Die beiden Ab-
schnitte thematisieren die Urnen- und Kérperbestattung.
Dem Besucher werden die Denkméiler vom einfachen Grab-
stein bis zum monumentalen Marmorgrabbau vor Augen ge-
fiihrt. Oft sind nur geringe Teile der kostbaren Reliefs erhal-
ten, weil in vergangenen Jahrhunderten der Marmor in die
Kalkofen wanderte. Wie die romischen Kaiser vergottlicht
wurden, so ldsst sich auch die ,private Vergottlichung” des
stiadtischen Adels an ihren Grabtempeln beobachten (z.B.
Giebel aus Faschendorf).

7./8. Kelten und Romer. Die Kelten in rémischer Zeit ge-
ben sich vor allem durch ihre Namen in den Inschriften, aber
auch durch ihre Kleidung zu erkennen. Reliefs und Funde
zeigen, dass die keltischen Frauen bis weit in die fortge-
schrittene réomische Kaiserzeit ihre einheimische Tracht
trugen. In diesem Rahmen werden nun auch die unteren
sozialen Schichten, wie Sklaven, Diener, Dienerinnen,
Holzfiller und Schreiber angesprochen.

Vereine spielten fiir das stidtische Leben eine wichtige
Rolle (Inschrift). Zwar gab es im Kdrntner Raum keine Le-
gionslager, doch waren Abteilungen von Truppen im Einsatz
oder deren Angehorige lieBen sich als Veteranen nieder
(Grabinschrift eines Veteranen, Relief eines Centurio). Die
fortschreitende Romanisierung fithrte zur Verdnderung der
Kleidung, sodass die Bewohnerinnen der Stadt im 5. und 6.
Jh. in romischer Tracht und mit entsprechendem Schmuck
erscheinen. Vor dem Hintergrund der Vélkerwanderungszeit
sind im Trachtzubehor aber auch germanische Elemente zu
beobachten. Durch die Figurine einer frinkischen Frau wird
die enge Verbindung von einstiger Kleidung und erhaltenen
Funden (Schmuck und Trachtzubehor) deutlich gemacht.

9. Die Gotterwelt. Dieser Abschnitt liegt der Tempel-
bauinschrift gegentiber. Im Zentrum befindet sich die Sta-
tuenbasis und der Torso des Gottes Mars. Zahlreiche
Weihealtiire zeugen von keltischen und rémischen Gottern
und waren (dhnlich wie die Votivbilder des Mittelalters und
der Neuzeit) zum Dank fiir gottliche Hilfe gestiftet worden.
Im Zusammenhang mit dem Heiligtum des keltischen Heil-
gottes Grannus spielen Aeskulap, Hygieia (Gottin der Ge-
sundheit) und der thrakische Reiterheros eine wichtige
Rolle (Relief, kleinasiatisches Reliefgefil3). Zwei Gemmen
von hochster Qualitit zeigen Zeus und Athena sowie die
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Stadtgottin Teurnia und Apollo Grannus.

Im Ubergang zum Christentum werden andere Jenseitsre-
ligionen, wie der Mithraskult oder die Verehrung der klein-
asiatischen Muttergottheit Kybele durch Weiheinschriften,
Skulptur und erklirendes Bildmaterial dargestellt.

10. Die christlichen Heiligen. Durch das Christentum
kommt es zum Bruch von Tabus und gesetzlichen Bestim-
mungen beziiglich der Unverletzlichkeit der Griber. Nach-
dem die theologischen Voraussetzungen geschaffen waren,
konnten die Gebeine der Heiligen exhumiert und in die Kir-
che gebracht und unter dem Altar bestattet werden. Die
Architektur des Altarraumes (Marmorschranken, Saulchen)
schaffet gleichsam ein kleines Heiligtum im urspriinglichen
christlichen Versammlungssaal. Der/die Heilige (Fresken
aus der Bischofskirche)
wird fiir die Glaubigen
zum Garanten fiir die
Auferstehung. Das pri-
vilegierte Grab ,nahe
dem Heiligen“ erlangen
nur wenige Stifter.
Doch diese Vorstellung
wird dann maBgeblich
fiir den Wandel des friih-
mittelalterlichen  Sied-
lungsbildes. Die Heili-
genverehrung oder auch
deren Ablehnung zieht
sich wie ein roter Faden
von der Romerzeit bis

Luther.
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Das verglaste Tor
an der Ostseite des
Romermuseums er-
moglicht einen Blick in
die weitere Geschichte
der Landschaftskammer:
Wir blicken iiber die
Stadtterrassen hinweg
auf die Turmburg (12.
Jh.) und die Burg (13.
und 14. Jh.) der Orten-
burger, sowie auf die
heutige Stadt Spittal, an

g

Schutzbau iiber der Bischofskirche des 5. und 6. Jhs,
AuBen- und Innenansicht (Fotos: F. Glaser)

— vermitteln

Romermuseum Teurnia (Kdrnten)

bis 15. Oktober 2005

deren Platz das Adelsgeschlecht das namengebende Spital
(=Spittel), ein Armen- und Krankenhaus gegriindet hat.

Das Obergeschoss des Romermuseums ist fiir
Ausstellungen, begleitende Filme, museumspidagogische
Workshops und Vortrige vorbehalten. Sobald die Neuein-
deckung des Daches abgeschlossen ist, wird auch der
Dachraum fiir groBe Flichen erhaltener romischer Malerei
geniitzt werden. In der Kirnten-Card Bewertung liegt bei Er-
lebniswert und Infrastruktur das Rémermuseum Teurnia an
zweiter Stelle (nach dem Jagdmuseum der ehemaligen Lan-
desausstellung in Ferlach). Ostlich des Rémermuseums befin-
det sich die Ruine einer spitantiken Stadtvilla (5.-6. Jh.) tiber
den Fundamenten eines ilteren Gebiudes aus dem 1. Jh. n. Chr.

Die frithen Kirchen
der Stadt

Nach dem Museum er-
reicht der Besucher die
dlteste und am besten
erhaltene Bischofskirche
Osterreichs aus dem 5. und
6. Jh. n. Chr., die heute
von einem Schutzbau
tiberspannt wird (Abb. 3).
In dieser Kirche feierte der
katholische Bischof der ro-
manischen  Bevolkerung
die Messe. Dieses Gottes-
haus konnte der Autor
entgegen der bisherigen
Behauptung (GLASER
1997), die frithchristliche
Bischofskirche lige unter
der Kirche St. Peter, ent-
decken. Drei Modelle auf
der Besuchertribiine erldu-
tern die beiden Bauperi-
oden der Bischofskirche,
sowie die Lage von Kirche,
von bischoflichem Armen-
und Gistehaus (Hospiti-
um) und der Stadtmauer.
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Beim Westtor mit einem
3 m hohen Abschnitt der
romischen Stadtmauer
verlassen wir die spitantike
Stadt und erreichen nach
ca. 500m eine weitere
frithchristliche Kirche, in
welcher wihrend der Ost-
gotenherrschaft (493 —536)
wahrscheinlich der ariani-
sche ostgotische Bischof
den Gottesdienst feierte.
In der Kirche wurden pri-
vilegierte Personen bestat-
tet, wie z.B. Ursus, der
militirische Kommandant
der Provinz Noricum.
Nach der Mitte des 6. Jh.
entstand ein Friedhof west-
lich dieser Kirche. Die ar-
chitektonische Gestaltung
macht sie zum schdénsten
Sakralbau der Spatanti-
ke im Ostalpenraum. Un-
ter dem Schutzdach der
Seitenkapelle befindet sich
der berilhmte Mosaikbo-
den, den der genannte
Ursus mit seiner Gemah-
lin gestiftet hat. Die Gei-
steswelt des Christentums
wird durch Symbole ausge-
driickt. Kirchenschriftstel-
ler schreiben nie iiber Stil
oder Qualitit von Kunst-
werken, sondern stets nur
von ihrer symbolischen
Bedeutung.

Die Bildmotive sind
vom Eingang bis zum Hei-
ligengrab in der Apsis zu
lesen (Abb. 4), also auf der
Abbildung von unten nach
oben:

Friihchristlicher Mosaikboden (um 500 n. Chr.) in der Stifterkapelle der Kirche
auBerhalb der Stadtmauern (Foto: Archiv des Landesmuseums)
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Abb. 4 (von unten nach oben):

Christus (Storch) hebt den alten siindigen Menschen
(Eidechse) aus der Finsternis zum Licht empor.

Als Gleichnis fiir das Verhalten des guten und bosen
Menschen gelten die zwei Hasen: ,Der Hase der bergan
lauft, entkommt den Hunden; der Hase, der bergab
lauft, verfallt ihnen.” Neben dem Eingang war vermut-
lich die Stifterinschrift geplant. Wegen Anderungen vor
der Ausfiihrung wurde schlieBlich ein Fiillornament
ahnlich einem Schachbrett verlegt. Es wurde vermutet,
dass damit der Kampf zwischen Gut (WeiB) und Bose
(Schwarz) dargestellt ware, in welchen Gott (Rot) ein-
greift.

Das Matthausevangelium erklart uns den Baum mit
den Vogeln im Geast als Gleichnis fiir das Reich Gott-
es: ,Das Senfkorn, der kleinste unter den Samen fallt in
die Erde, der Baum wird groBer als alle anderen, und
Vagel nisten darin.” Das Rind ist Symbol fiir alle, die
den Glauben verkiinden, wie wir von Paulus und Augu-
stinus erfahren. Ein Muttervogelgleichnis ware neben
die Ente mit den Jungen zu setzen; Christus sagt nam-
lich zu den Bewohnern von Jerusalem: ,Wie eine Henne
ihr Kiiken sammelt, so habe ich euch gesammelt.”

Das kelchartige GefaB bedeutet den Lebensbrunnen
und die Taube als Christussymbol steht fiir das Lebens-
wasser, zu welchem dblicherweise zwei von Schlangen
gebissene Hirsche eilen. Die Hirsche beugen durch
Fliissigkeitsaufnahme einem Schock vor (vgl. antike Na-
turgeschichte). Hier wird nur ein Hirsch dargestellt und
der zweite durch die Stifterinschrift ersetzt, die ur-
spriinglich neben dem Eingang geplant war. Der Stifter
Ursus mit seiner Gemahlin will damit ganz personlich
den friihchristlichen Taufpsalm zum Ausdruck bringen:

. Wie der Hirsch nach dem Quellwasser drstet, so diir-
stet meine Seele nach Dir, o Herr.”

Die Hirschkuh mit einem Kalb gilt als Tier besonderer
Mutterliebe im Alten Testament und steht hier als Sym-
bol fiir die Liebe Gottes, ebenso wie der Adler, von dem
es heiBt: ,Wie der Adler sein Nest schiitzt, schitzt Gott
seine Kinder.” Nach dem Storch als Christussymbol wird
auch der Reiher mit der Schlange verstandlich, vor
allem, weil es in den Texten heiBt, dass Christus die
Schlange (das Bose) zertritt.

Die Randbordiiren und die Bildfeldrahmungen ent-
sprechen {blichen Mosaikmotiven, namlich Haken-
kreuzmaander, ,Laufender Hund" (= Spiralmuster) und
Flechtbandschleifen, die der Kinstler in ihre einzelnen
Elemente zerlegt.

— vermitteln

Vom Eingang bis zum Mirtyrergrab wurden offenbar die
Symbole reihenweise bewusst gewihlt: Am Eingang steht das
Thema der ,Hinwendung von der Finsternis zum Licht”,
gefolgt von dem der ,Ausbreitung und Verkiindigung des
Reiches Gottes”. In der dritten Reihe wird deutlich auf die
Taufe, die Initiation, angespielt, wihrend in der vierten die
Symbole des Sieges iiber das Bése und die der Liebe Gott-
es anklingen.

Die Ausstellung Stein.an.Stein

Die erste Ausstellung im neuen Romermuseum ist den
jungen Kiinstlern der musisch-kreativen Hauptschule 2
Spittal/Drau gewidmet. Die Schiiler und Lehrer der genann-
ten Schule arbeiteten im Schuljahr 2003/04 an einem Pro-
jekt, in dessen Mittelpunkt die frithchristliche Mosaikkunst
stand. Der berithmte Mosaikboden in Teurnia zihlt zum
Weltkulturerbe und war der entscheidende Impulsgeber fiir
die kiinstlerische Auseinandersetzung und Umsetzung im 21.
Jahrhundert. In den Fichern Bildnerische Erziehung (Karin
Gallob, Elisabeth Steurer, Sigrid Unterassinger), Bildneri-
sches Gestalten (Karin Gallob), Gestalten mit Ton (Brigitte
Neunegger), Werkerziehung (Eva Ameisbichler, Judith Am-
brosch), Religion (Erich Kogler) und Deutsch (Christa Wei-
her) wurden die Themen des Mosaikbodens aufgegriffen, die
in der Symbolik zum Ausdruck kommen. Eine Auswahl von
Werken junger Kiinstler ist im Kalender 2005 festgehalten.

Die Felder des farbi-
gen Mosaiks wurden in -
kleinerem Mafistab aus g
selbstgefertigten und fg
selbstgebrannten Ton- |68 -
steinchen nachgebildet :F- s
und zu einer Bildfldiche
von 1,80 x 1,40 m zu- l [
sammengestellt (Abb.
5). Die Anfertigung in
Abschnitten entspricht
auch der antiken Tech-
nik. Es wurde keine
verkleinerte Kopie an-
gestrebt, sondern ent-
sprechend einem Bild
wurde ein Querformat gewihlt (1. und 4. Klasse). Im Ge-
gensatz dazu hat der antike Mosaikboden Raumbezug und
war auf die eintretende Person ausgerichtet.

Mosaik der
musisch-
kreativen
Hauptschule 2
Spittal/Drau
(1. und 4. KL),
Prasentation
bei der
Ausstellungs-
er6ffnung
Foto: E. Auer

Abb. 5
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Die Fliisse und Bache stellen gleichsam ein Bindeglied
zwischen der Romerzeit und dem 21. Jahrhundert her. Die
Gewisser in und um Teurnia mit ihren Steinen und manch-
mal mit ihren typischen Strukturen im Flussbett regten zur
abstrahierten Darstellung der Fliisse, Biche und Teiche an
(Abb. 6). Die dort gesammelten Steine und gelegentlich
Sand auf Leinwand charakterisieren ,,in freiem Mosaik* die
verschiedenen Gewisser (4. Klasse).

L]

Wirkt schon das spitantike Mosaik durch seine flichigen
Darstellungen sehr plakativ, so gelingt den Papierschépfbil-
dern mit selbst hergestelltem Papyrus eine zeitgemiiie Um-
setzung der Symbole fiir Gut und Bose oder fiir den schiit-
zenden Adler im antiken Mosaik. Das letztgenannte Symbol
wird statt dem Adler durch Wortcollagen ausgedriickt (1.
Klasse). Auf farbigen Filzflichen nihten Schiiler der 4. Klas-
se in die Umrisse verschiedene Tiermotive aus dem Mosaik
ein, gleichsam eine Umsetzung in eine lineare Gestaltungs-
form, die anderenorts auf spitantiken Mosaiken zu beobach-
ten ist. Sehr originell im Stil der Popart wurde ,,Der Mensch
im Mosaik” (Deckfarben) behandelt, wobei die Symbolik
von Hirsch und Adler die Vorgaben waren (4. Klasse). Eini-
ge Filzstiftarbeiten der 2. Klasse nahmen in Kontur und Farbe
Anregungen von Keith Haring auf und setzten die Mosaik-
motive vollig frei um, indem sie Menschen im Umriss und
Tiersymbol kombinierten, wie z.B. eine groBe Entenmutter,
die zahlreiche kleine Menschenfiguren trigt und noch wei-
tere aufnimmt (Abb. 7). Die zwolfteilige Feldergliederung
des Mosaiks stand Pate fiir ein Relief aus rechteckigen und
quadratischen Fimoplatten. Die zwolf groBen quadratischen
Flichen erscheinen ornamental aufgelost. Die rechteckigen
trennenden Felder sind in Gold gehalten, in denen farbige

Romermuseum Teurnia (Karnten)
bis 15. Oktober 2005

Glassplitter an die Kosmatentechnik erinnern (3. Klasse).
Bunte Papiermosaiken zeigen in perfekter Klebearbeit die
symbolische Tierwelt des Mosaiks (3. Klasse), allerdings
nicht in der flichigen Auffassung wie beim Original. Die
Oberfliche wird belebt durch verschiedene Farbnuancen, so-
dass eine Pseudoplastizitit entsteht, eine Stilform die bei-
spielsweise in den friihchristlichen Mosaiken des Hemma-
berges (Kirnten) auftritt. Collagen mit Naturpapier setzten

die Bildmotive direkt in kleine Plakate um oder es wurde der
Gedanke dargestellt, der zum Tiersymbol fithrte (1. Klasse).

,Das Teurnia-Mosaik in unserer Medienwelt“ war das
Thema: es entstanden aus glatt und ringférmig gepressten
Zeitungen in freiem Mosaik Bilder, welche die Inschrift oder
den Kampf zwischen Gut und Bése ausdriickten (3. Klasse).
Mit Zeitungsbildern auf Leinen gingen die Schiiler einen ei-
genen Weg der Umsetzung frithchristlicher Symbolik in die
heutige Lebenswelt.

Kreative Sprachmosaike entstanden im Deutschunter-
richt, wobei die Jugendlichen ihr Kindheitsfoto in ein Mo-
saik zerlegten und in ein Gesamtbild von kleinen Sitzen oder
Buntstiftzeichnungen einbezogen (1. Klasse).

Werden Mosaike oft als ,steinerne Teppiche* bezeichnet,
so fiihrten Schiiler verschiedene Motive in Webtechnik aus
(4. Klasse). Das dreifarbige ,,Schachbrettmotiv* des Original-
mosaiks wurde unbewusst auf das Herkunftsmotiv der farbigen
Diagonalreihen zuriickgefiihrt, wie es in den Mosaikfeldern
des beginnenden 4. Jh. in einem christlichen Kultsaal von
Aquileia vorkommt (Abb. 8). Einige Bilder in Deckfarben 16-
sen die Mosaikmotive durch farblich umspringende Quadrate
auf, sodass der Beschauer an Georges Braque erinnert wird.
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Abb. rechts:

Ausstellungseréffnung mit der
musisch-kreativen Hauptschule
2 Spittal/Drau, im Hintergrund

Kirche St. Peter in Holz.
Fotos: E. Auer

Fiir die Er6ffnung der Ausstellung war wieder die Ab-
folge der symbolischen Bilder des friihchristlichen Mosaiks
mafgeblich, deren Bedeutung von zwei Schiilerinnen jeweils
erldutert wurde (Abb. 5). Die einzelnen Bilder wurden gleich-
zeitig leise musikalisch hinterlegt.

Der Kampf zwischen Gut und Bése mit dem Eingreifen
Gottes wurden durch Musik und Tanz in Szene gesetzt (Abb.
9), wobei die Farbe der Kleidung dem Mosaikfeld entsprach
(Christa Drussnitzer). Nach der Erklirung der Hasensymbo-
lik holte ein Schiiler einen Hasen aus dem Kifig und jeder
Schiiler der Klasse brachte ein Charakteristikum vor (Christa
Weiher). Die Hinwendung von Finsternis zum Licht driick-
te ein Lied aus (Irmgard Moser). Zur Entenmutter des Mo-
saiks trugen Schiiler das Gedicht ,Mutter sein“ vor. Das
Gleichnis vom Reich Gottes und vom Senfkorn, das zum
grofen Baum heranwichst, wurde sprachlich in die Form ei-
nes personlichen Glaubensbekenntnisses umgesetzt, das den
Glauben an die Liebe ausdriickte. Das Rindersymbol konnte
in einem Afro-Tanz verwirklicht werden. Die Taufsymbolik
— der diirstende Hirsch des Mosaiks — wurde mit Spielmusik
(Christa Weiher) und Chor durch das Lied ,, Tears in heaven*
fiir die Horer umgesetzt. Die letzte Reihe der Tiermotive des
Mosaiks driicken Sieg, Geborgenheit und Liebe Gottes aus.
Diese Themen wurden durch alternierenden Psalmvortrag,
durch Tanz mit Spielmusik und Chor (Abb. 10) und durch
den Vortrag von Segensspriichen ausgedriickt, wihrend
gleichzeitig Papierrllchen mit den aufgeschriebenen Se-
gensspriichen von Schiilern an die Besucher verteilt wurden.

AbschlieBend muss festgehalten werden, dass die Aus-
stellung Stein.an.Stein die wiirdige Prasentation der Ergeb-
nisse eines auBergewohnlichen und wirklich gelungenen
Schulprojektes darstellt. Das Projekt hat auf vorbildhafte
Weise gezeigt, wie Schiilern spielerisch und doch iiberaus
lehrreich Geschichte vermittelt werden kann — und das in
Kombination mit etlichen anderen Fichern.

Literatur:

F. Glaser, Teurnia. Romerstadt und Bischofssitz (1992, 2. Aufl.
2005).

F. Glaser, Friihes Christentum im Alpenraum. Eine archédologische
Entdeckungsreise (1997) 131 ff.

F. Glaser, Romermuseum Teurnia. Texte und Zeichnungen (2000).
F. Glaser, Teurnia, in: The autonomous towns of Noricum and
Panonnia (2002) 135 ff.

Text: Ao. Univ.-Prof. Dr. Franz Glaser,

Landesmuseum Karnten, Leiter der Abteilung fiir Provinzial-
romische Archdologie und Antike Numismatik sowie Leiter des
Romermuseums Teurnia / St. Peter in Holz

Fotos: E. Auer, F. Glaser, P. Schwarz, S. Tichy,
Archiv des Landesmuseums Karnten

Stein.an.Stein.

Junge Kiinstler — Alte Romer
bis 15. Oktober 2005
Romermuseum Teurnia

St. Peter in Holz 1a

9811 Lendorf, Karnten

Di-So 9-17 Uhr
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Landesausstellungen in Tirol — das ist ein eigenes Kapitel.

Wahrend die meisten anderen Bundeslander regelméaBig Landesaus-
stellungen bespielen, ist es in Tirol diesbeziiglich in den letzen Jahren
still geworden. Das klassische Format einer identitatsstiftenden
GroBausstellung mit historischen Themen ist nach den kulturpolitisch
ehrgeizigen Projekten der Landeriibergreifenden Doppel- bzw. Trippel-
ausstellungen (1995 und 2000) in Tirol, Siidtirol und dem Trentino
obsolet geworden. Die Regierungen beschlossen, vom Konzept simul-
taner Ausstellungen abzugehen. Stattdessen sollen Landesausstellun-
gen — ohne zwingenden Rhythmus — abwechselnd in einem der drei

Landeriibergreifende Ausstellungsprojekte:

Lander durchgefiihrt werden. Die dann jeweils nicht beteiligten Lander

treten als finanzielle, organisatorische und ideelle Partner auf. 1995: EINES FURSTEN TRAUM

Schloss Tirol (Siidtirol) und Stift Stams (Tirol)

Zudem entschied man sich — zumindest fiir Tirol — gegen ein histori-

sches Thema.

Tiroler Landesausstellung 2005:

Flirt

Ein ,altes Format” —
neu ,angegangen”?

Andrea Kiithbacher

,Die Zukunft der Natur”

Nach einer Nachdenkpause von fiinf Jahren gibt es nun
die erste Landesausstellung des ,neuen Typus“. Herausge-
kommen ist ein nicht weniger ehrgeiziges Projekt, bei dem
versucht wird, dem alten Format einen neuen ,,touch zu ge-
ben. Das Gesamtprojekt steht unter dem Motto ,,Die Zukunft
der Natur®. Ein Titel, in dem Paradoxie mitschwingt. Denn
die Natur kitmmert sich nicht um Zukunft und Vergangen-
heit, Natur hat Gegenwart. Allein der Mensch stellt sich die
Frage nach seiner Zukunft innerhalb der Natur. Im Alpen-
raum hat ,Natur” einen besonderen Stellenwert, immerhin
beruft man sich in jedem Tourismusfolder auf die reiche und
vor allem ,intakte Natur“. Der vom Land Tirol beauftragte
Projektleiter Benedikt Erhard erklirt: , Zukunft und Natur
sind zwei Begriffe, die wir stindig im Mund fiihren. Erst beim
zweiten Lesen fillt einem wielleicht auf, dass Zeit und Zukunft Be-
griffe sind, die der Mensch der Natur iiberstiilpt. Sobald wir aber
uns im Namen der Natur duflern, werden wir ideologisch.“ Sein
Ziel ist erreicht, wenn , gut die Hdlfte aller Tirolerinnen und
Tiroler die Landesausstellung besuchen oder sich mit ihr medial
beschiiftigen werden. Erfolg heifit, wenn dann ein Bild von Tirol
entsteht, das ein klein wenig moderner ist als das bisherige. Wenn

2000: CIRCA 1500

Schloss Bruck (Tirol), Hofburg Brixen (Siidtirol) und

Castel Beseno (Trentino)

zwischen
Kunst
und Natur?

man ,Natur und Um-
welt* ein klein wenig dif-
ferenzierter und ein
klein wenig gelassener
als bisher denkt. Und
wenn man mit ,Kultur
die Erinnerung an ein
frohliches und interes-
santes Erlebnis wverbin-
det und sich die Einsicht
breit macht: Natur geht alle an — Kultur auch.*

Schon in den ersten Konzepten war von ambitionierter
Popularitit die Rede: ,kreativ, unterhaltsam und informativ*
soll die Ausstellung werden. Kurzum: der schier unerfiillbare
Wunschtraum aller Ausstellungskuratoren. Martin Heller —
der kiinstlerischen Leiter des Gesamtprojektes — will die
Ausstellung fiir das Kind und den Intellektuellen, den
Schnell- und den Langsamseher interessant machen. Eine
Reihe von Rahmenveranstaltungen sollen dem GroBprojekt
die erhoffte Popularitit und Akzeptanz bringen.
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Galtir und Hall: Zwei Orte
— zwei Welten

Das Thema ,,.Die Zukunft der Natur” hiingt eng
mit den zwei Spielorten Hall und Galtiir zusam-
men. Als erster Ort wurde Galtiir fixiert, eine Gemeinde mit
770 Einwohnern, die auf 1.600 m Seehthe am Ende des Paz-
nauntales liegt. Zu trauriger Beriihmtheit gelangte Galtiir
durch die , Jahrhundertlawine” (1999), die Teile des Dorfes
zerstorte und 31 Menschen — Einheimische wie Touristen —
totete. Das Ereignis traf die moderne Erlebnisgesellschaft
tief ins Mark. Das Verhiltnis von Mensch und Natur in den
Alpen wurde grundsitzlich zur Debatte gestellt, zeigte doch
die Lawine von Galtiir, wie labil das Gleichgewicht zwischen
Mensch und Natur im Gebirge ist. Topographie und Klima
setzen wirtschaftlicher und technischer Entwicklung enge
Grenzen. Ist ,,harmonisches“ Nebeneinander von industriel-
ler Technik und Landwirtschaft, Tourismus und ,,wilder* Na-
tur auf engstem Raum noch moglich?

Als zweiter Standort der Landesausstellung bekam Hall,
einstige Saline und Miinzstatte der Habsburger, den Zu-
schlag. Das 1830 erbaute Salzlager der Saline Hall ist eines
der eindrucksvollsten Industriedenkméler Nordtirols. Da
nicht zu erwarten ist, dass beide Spielorte der Landesausstel-
lung vom Publikum an einem Tag besucht werden, sind Hall
und Galtiir als eigenstindige, wenngleich sich erginzende
Erlebnisangebote unter dem Dach einer ,Landesausstel-
lung“konzipiert.

Der Ausstellungszugang: Uber die AUTO-
BAHN zum HOTEL

Eine Anniherung der besonderen Art ist fiir den Haller
Teil der Landesausstellung vorgesehen. Ein Stiick Autobahn
fungiert nicht nur als Vorplatz zur Landesausstellung, als Ort
fiir diverse Rahmenveranstaltungen, sondern steht stellver-
tretend fiir den Wandel in unserem Zugang zur Natur. Rainer
Zulauf — fiir das Konzept der Autobahn zustindig — erklirt,
warum, einen Steinwurf entfernt von der real existierenden
Inntalautobahn, eine Autobahn im Malistab 1:1 gebaut wur-
de: ,,In Gesellschaften wie den unseren, wo Arbeit und Wohnen,
Alltag und Freizeit usw. rdumlich getrennt sind, wird die Auto-
bahn als Verbindungsstiick fiir jeden deutlich und erfahrbar. (...)

»Nun ist die Autobahn ja ein an Kiinst-
lichkeit nicht zu iiberbietendes Ding. ...«

DIE AUTOBAHN:
Exit Natur

© Andrea
Kiihbacher

Der Miillkeller
im HOTEL

© fotoengel,
Hall in Tirol

Die Autobahn ist zum anderen ein Ort des Seins, ein Ort auch
gliicklicher Erfahrung, wo die Sehnsucht langsam erfiillt wird.
Zudem ist die Autobahn ein Ort intensiver Kommunikation —
rwischen den Autobahnbenutzern selbst und vor allem ywischen
den Autobahnbenutzern und den Naturgegenstinden, den vor-
beiziehenden Landschaften, dem Wind, dem Regen, Schnee und
Eis (...) Nun ist die Autobahn ja ein an Kiinstlichkeit nicht zu
iiberbietendes Ding. “



Schauplatz:

Das HOTEL

Fiir das Salzlager Hall wurde ein EU-weiter Wettbewerb
ausgeschrieben, den Via Lewandowsky (Berlin) sowie Piet
und Wim Eckert e2a (Ziirich) fiir sich entscheiden konnten.
Herausgekommen ist die Ausstellungs-
Metapher eines HOTELs: Es ist ein
merkwiirdiges Hotel mit 24 Riumen, in
dem nicht der Mensch, sondern die Na-
tur zu Gast ist. Wie viel Raum gibt der
Mensch seinem Gast! Wie betreut der
Mensch den Gast ,,Natur“? Fithlt sich die
Natur in dem ihr gebotenen Ambiente
wohl? Piet Eckert geht vom scheinbar
bekannten Setting eines Hotels aus:
,Der Besucher betritt einen Raum in der
Form eines langen Hotelgangs, den er ei-
gentlich sehr gut kennt. Jeder von uns war
schon im Hotel und weif, wie das funktio-
niert.“ Die Ausstellung spielt mit dem
Uberraschungsmoment, denn den Besu-
cher erwartet ein unkonventioneller
Ausstellungsbesuch ohne zwingend vor-
geschriebenen Rundgang. Vielmehr
schlendert der Besucher durch das Ho-
tel, entdeckt und erkundet die Rdume
und damit die Themen assoziativ fiir
sich. Natiirlich gibt es opulente High-
lights, die besonderen Exponate mit Au-
ra, allerdings tritt die Aura des Einzigar-
tigen in den Hintergrund. Das Objekt
steht nicht fiir sich, sondern stellvertre-
tend fiir die Geschichte, die das Exponat
zu erzihlen vermag. Via Lewandowsky:
wJedes Ding in jedem Raum hat eine Bedeutung — es gibt in der
Ausstellung nichts, das grundlos hier wire. Es gibt in dem Sinn
keine Dekoration — das Ausstellungsdesign ist Inhalt.

Lewandowsky/Eckert & Co. sehen sich nicht als Kurato-
ren, sondern nennen sich bevorzugt ,,Autoren“. Sie sehen
sich als jene, die den Ariadnefaden durch das Ausstellungs-
labyrinth legen. Ziel der Ausstellungserzihlung ist es, den
Besucher mit Fragen zu entlassen. Es geht ihnen nicht dar-
um, dass ,man den ganzen Packen an wissenschaftlichen Er-
kenntnissen mehr oder weniger populir aufbereitet und in einer

— vermitteln

Art pidagogischen Lehrpfad prisen-
tiert. Eben in einer Naturauffassung,
die nicht iiber das Niveau einer naiven,
gut gemeinten Idylle hinauskommt
oder die Natur, was noch schlimmer
ist, zu einer pflegebediirftigen Patien-
tin. (... ) Lassen wir Biologen, Physi-
ker oder Neurologen zum Thema Na-
tur zu Wort kommen, erfahren wir,
dass die Natur eine Konstruktion ist,
eine Hypothese.

HOTEL mit Zimmerservice
nen Gasten

und ungebete-

Statt den klassischen Fiihrungen steht geschultes Perso-
nal zu Verfiigung und gibt Auskunft zu den einzelnen The-
men und Rdumen. Wer will, kann sich einer der halbstiind-
lich stattfindenden Kurzfiihrungen anschlieBen. Dariiber
hinaus werden Vermittlungsaktionen fiir Schulklassen,
Workshops und ,Fithrungen* mit Aktionstheater geplant.
Das kulissenartige Ambiente des Hotels 14dt ein, Teil dieser
konstruierten ,,Welt* zu werden, in Rollen zu schliipfen, Per-
spektiven zu wechseln und so die Ausstellung auf neue Wei-
se zu erleben. SchiilerInnen erleben im Rahmen einer insze-
nierten Tagung als ,Umweltaktivist®, ,Politiker”, ,Bauer"
oder ,Tourist“ die Ausstellung. Theaterelemente prigen
auch das Veranstaltungsangebot fiir Erwachsene. An mehre-
ren Abenden quartieren sich ,,ungebetene Giste* im HOTEL
ein, irritieren und amiisieren die Ausstellungsgiste.

Puch 500

an der Wand
© fotoengel,
Hall in Tirol

»Das kulissenartige Ambiente des Hotels lidt ein,

Teil dieser konstruierten ,, Welt“ yu werden,
in Rollen zu schliipfen und
Perspektiven zu wechseln«
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Der Ausstellungszugang -
Uber den Turm zur MAUER

Was die Autobahn fiir das HOTEL in Hall
ist, das ist der Turm fir die MAUER im Al-
pinarium in Galtiir. Der 15 Meter hohe Turm besteht aus
6.200 Baumstimmen, die ohne Nigel, nur mit Stahlseilen
und Schienen vertiut wurden. Durch den Turm gelangt der
Besucher zuerst auf die Mauer und dann ins Alpinarium. Die
erlebte Perspektive — zuerst steht man quasi auf der schiit-
zenden Mauer und wire im Winter der Wucht einer Lawine
ausgesetzt — stimmt auf ,das Leben am Limit“ ein. Am Ende
der Ausstellung werden die Baumstimme und Stahlteile ver-
kauft. Dazu Helmut Reitter, Architekt des Turms: ,,Der Turm
bleibt nur als Erinnerung in den Herzen der Menschen. “

Die MAUER

Der Ausstellungsraum Alpinarium ist eingebettet in die
345 Meter lange und bis 19 Meter hohe Lawinenschutzmau-
er. Fiir Galtiir war anfangs noch die Gruppe um den Ziircher
Landschaftsarchitekten Giinther Vogt federfiihrend. Von ihr
stammt auch die Idee, die Mauer in Galtiir begehbar und
selbst zum Ausstellungsobjekt zu machen. Die Mauer ist das
Zeichen, dass Uberleben im Gebirge moglich ist. Mensch
und Natur haben hier Zukunft. Die Ausstellung erzihlt ex-
emplarisch von Uberlebensstrategien der Menschen, der
Tiere und Pflanzen unter den oft extremen Bedingungen des
Hochgebirges. Der Mensch versucht meistens, sich die Na-
tur anzupassen. Das ist Kultur. Das ist eine Inbesitznahme der
Natur oder auch eine Kulturnahme.

Wie kann ich mich anpassen, wie kann ich meine Umge-
bung formen, sodass ich darin iiberleben kann? Tristan Ko-
bler und Barbara Holzer — Architekten und Szenographen
aus Ziirich — sowie die Kiinstlerin Franziska Bark iibernah-
men im Herbst 2004 das Projekt und entwickelten die Aus-
stellung als ,eine Geschichte mit mehreren offenen Enden.*
Zentrales Ausstellungselement ist eine Rohre. Die schiit-
zende und verbindende Rohre steht fiir die Tunnels, durch
die ein GroBteil der Talstrallen fiihrt, oder fiir die Kontroll-
und Fluchtstollen in den Kraftwerken der Silvretta. Von ihr
geht es in die funf Ausstellungsrdaume, die unter dem
Motto ,,Uberwinden®, ,Ausriisten®, ,,Arbeiten/Dazulernen®,
,Mobil sein“ und ,Reservate bilden* stehen.

Die Wande hoch-
gehen

Galtir setzt auf eine
Kombination aus Indoor-
und Outdoor-Program-
men fiir Kinder und Ju-
gendliche. Wo lassen sich
besser die vielfiltigen Le-
bensstrategien von
Mensch, Tier und Pflanze
im Hochgebirge beobach-
ten, studieren und verste-
hen als direkt vor Ort? Bei
Schlechtwetter steht die
220 m? groBe Naturstein-

kletterwand an der Mauer e

zur Verfiigung, ansonsten
gibt es ein Netz von The-
menwegen rund um Gal-
tur.

Die Landesaus-
stellung 05 macht
Schule

Zur Vor- bzw. Nachbe-
reitung eines Landesaus-
stellungsbesuchs  stehen
auf der Homepage der
Landesausstellung
www.la05.at Impulsma-
terialien zur Verfiigung.
Die  Landesausstellung
kommt aber auch direkt
zu den SchiilerInnen in
die Klasse. Gesponsert
von Swarowski kommen
350 Klassen Tirols und
Siidtirols in den Genuss
eines kostenlosen 3-tigi-
gen Wasserkurses der
Wasserschule  National-
park Hohe Tauern. Aus-
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Uberlebensstrategien der Menschen, Tiere und Pflanzen
unter den extremen Bedingungen des Hochgebirges

Die Kletterwand im
Alpinarium Galtiir

© Margherita Spiluttini/
Alpinarium Galtiir

Die Rohre
© patric design/
Alpinarium Galtir

gestattet mit Experimentierkoffern
und Mikroskopen kommen die
Wasserexperten in die Schulen.

Die Macher der Landesausstellung

Als ,Intendant“ fungiert Martin
Heller, der Leiter der Steuerungs-
gruppe. Die Gestaltung des HO-
TELs lag beim ,,Autorenteam” e2a
eckert eckert architekten / Via Le-
wandovsky / Schweingruber Zu-
lauf, die der MAUER bei Helmut
Reitter / Franziska Bark / Tristan
Holzer und Barbara Kobler. Der
Projektleiter Benedikt Erhard vom
Tiroler Landesinstitut sorgte mit
seinem Team fiir die Durchfiihrung
vor Ort. In den Bereichen Vermitt-
lungskonzept, Presse, Leihverkehr,
Restauratoren und Werkstitten
waren Mitarbeiter des Tiroler Lan-
desmuseum Ferdinandeum einge-
bunden.

Theorie und Praxis?

Katharina Walter (Tiroler Lan-
desmuseum Ferdinandeum)
die das Vermittlungskonzept
des HOTELs erstellte, im In-
terview:

Martin Heller spricht von einer ,Aus-
stellung fiir alle”. Wird dieser Anspruch
eingeldst?

K. Walter: Eine Ausstellung fiir alle, das
heifit zugleich eine Ausstellung fiir viele
verschiedene Altersgruppen, aber auch
eine Ausstellung fiir Leute, mit verschie-
denen sozialen Hintergriinden. Das kon-
nen Leute sein, die selten in Ausstellun-
gen gehen und manche, die zu einem
kulturellen Bildungsbiirgertum gehéren.
Ich denke, dass gerade da die Vermitt-

lung einhakt, indem sie fiir die verschiedenen Zielgruppen spezielle
Angebote und Veranstaltungen schafft, um den unterschiedlichen In-
formationsbediirfnissen gerecht zu werden oder die Besucherlnnen in
anderer Weise auf ihre Rechnung kommen, Angebote, wo man sich
alleine oder in der Gruppe mit der Ausstellung auseinandersetzen
kann.

Wie setzt sich das Vermittlungs-Team zusammen?

K. Walter: Die MitarbeiterInnen des Vermittlungs-Teams im HOTEL
kommen aus den verschiedensten Bereichen. Es sind Leute mit
Theaterpraxis, es sind KulturvermittlerInnen, KiinstlerInnen, Kunst-
historikerInnen, Naturwissenschafterlnnen, Sozialpidagoglnnen,
Theaterpidagoglnnen, MitarbeiterInnen mit pidagogischer Erfah-
rung, aber auch welche, die das erste Mal in einem Ausstellungsbe-
trieb oder in einem Vermittlungsteam arbeiten. Die interdisziplinére
Zusammensetzung des Teams sehe ich als groBe Chance fiir die Ver-
mittlungsarbeit.

Welche Formen der Vermittlung werden angeboten?

K. Walter: Wenn ich jetzt von Vermittlung spreche, dann ist in die-
sem Zusammenhang die personale Vermittlung gemeint. Das Ver-
mittlungsangebot zeichnet sich durch eine groBe Bandbreite aus, die
quasi vom Kleinkind bis zum Erwachsenen reicht und auch metho-
disch verschiedenste Ansitze hat. Das Angebot reicht von den klas-
sischen Expertenfiihrungen, Dialogfiihrungen, Kurzfiihrungen bis hin
zu aktionsorientierten und partizipatorischen Vermittlungsformen,
wie z.B. Workshops mit Theaterelementen, die die Besucherlnnen
selbst zu Akteuren und Akteurinnen in der Ausstellung werden las-
sen. Besonderes Service fiir die Besucherlnnen ist auch die stindige
Ausstellungsauskunft, die wir HOTEL-Zimmerservice nennen. In den
24 Riaumen sind 6 VermittlerInnen stindig anwesend und stehen fiir
individuelle Fragen den Besucherlnnen zur Verfiigung. An jedem
Sonntag gibt es ein vielfiltiges Programm fiir Familien und einmal im
Monat produzieren Jugendliche im Rahmen eines TV-Webcasting-
Projektes eine Sendung zur Ausstellung, die dann live im Netz gesen-
det wird.

Wie kann ich mir den Besuch mit einer Schiilerinnengruppe vor-
stellen?

K. Walter: Im HOTEL gibt es einige Rédume, die sich fiir die Arbeit
mit einer groBeren Gruppe eignen, aber auch viele kleinere Zimmer,
die in Kleingruppen entdeckt werden koénnen. Daher starten die
Gruppen mit max. 15 Personen in einem eigenen Vermittlungsraum,
der auBerhalb der Szenografie des Hotels liegt. Fiir die Jiingeren von
der 2. bis zur 7. Schulstufe ist das Vermittlungskonzept so angelegt,
dass sie in die phantastische Welt des HOTELSs eintauchen und in
einem betont spielerischen Ansatz Neues und ebenso Bekanntes ent-
schliisseln und entdecken koénnen. Es tun sich zum Teil recht skurrile
Welten auf, die auf verschiedenen Wahrnehmungsebenen erzihlt
werden. Die SchiilerInnen sind mit einer Art Rucksack voller Ma-
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terialien, mit ,Werkzeug" ausgeriistet, und erkunden damit das
HOTEL. Die Impulse erméglichen einen sehr assoziativen Zugang zur
Ausstellungsinszenierung. Es gibt zwei Phasen in diesem Vermirtt-
lungsablauf: eine, in der die Vermittlerlnnen stirker begleitend mit-
wirken, moderieren, Impulse geben und die Gruppe unterstiitzen und
eine zweite Phase, in der sich die SchiilerInnen zeitweise allein im
HOTEL bewegen und eingeladen sind, bestimmte Riume zu erkun-
den. In dieser Phase haben sie jedoch auch immer die Moglichkeit,
sich mit individuellen Fragen an die Ausstellungsauskunft, Vermitt-
lerInnen des ,HOTEL-Zimmerservices* zu wenden. Bei den Arbeits-
auftrigen geht es nicht um die ,richtige” Losung, sondern vielmehr
um den Prozess der Auseinandersetzung mit der Welt dieses eigenwil-
ligen HOTELs und dem dort logierenden Gast Natur. Zum Abschluss
trifft man wieder in der Gesamtgruppe zusammen und bearbeitet die-
se Erfahrungen.

Bei den Jugendlichen ab der 8. Schulstufe stehen theaterpidagogische
Elemente im Vordergrund. Die Jugendlichen schliipfen in die Rolle
von Tagungsteilnehmerlnnen in einem Hotel. In den Rollen von Po-
litikern, Bauern, oder Touristen erfahren und erleben sie ausgeriistet
mit Tagungsmappen, die die Impulse fiir die Begegnung mit der Aus-
stellung geben, das HOTEL. Auch dieses Konzept sieht einen bewusst
offenen Zugang zu den Ausstellungsinhalten vor. Dieser Rundgang
miindet in eine Diskussionsrunde rund um die Frage nach der Zukunft
der Natur, die der/die VermittlerIn moderiert.

Und welches Resiimee soll am Ende der Landesausstellung 05 for-
muliert werden kdnnen?

K. Walter: ... dass der Prozess der Beschiftigung mit der Ausstellung
nicht authért, wenn man die Ausstellung verlisst, sondern das Nach-
denken dariiber weitergeht oder dann erst richtig anfingt.

Text:
Mag. Andrea Kiithbacher, Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum,
Referat fiir Offentlichkeitsarbeit

Fotos: fotoengel, Hall in Tirol; patric design / Alpinarium Galtiir;
Margherita Spiluttini / Alpinarium Galtiir; Andrea Kiihbacher

Die Zukunft der Natur

Landesausstellung 05 Tirol

bis 6. November 2005

tgl. 10-18 Uhr

Do bis 22 Uhr

Sonderoffnungen fiir Schulen und Gruppen sind
nach Vereinbarung mdglich!

Das HOTEL

Salzlager Hall

Saline 18

A-6060 Hall in Tirol

Tel.: +43/ 5223/ 58 55 -450
Fax: +43/ 5223/ 58 55 -455
hotel@la05.at

Die MAUER

Alpinarium Galtiir
HauptstraBe 29¢

A-6563 Galtir

Tel.: +43/ 5443/ 20000
Fax: +43/ 5443/ 20000 -20
mauer@la05.at
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Uber eine unkonventionelle Methode,
Ausstellungen zu machen (Landesgalerie Linz):

»Museum der Besucherlnnen«

" Potocnik im
3 Depot der
! Landesgalerie

~Was ist eine Ausstellung?” fragte titelgebend ein Symposion, das im Juni im
Linzer 0.K Centrum fiir Gegenwartskunst stattfand. Zur gleichen Zeit wurde
in der Landesgalerie Linz die zweite Ausstellung aus der Reihe ,Museum der
Besucherlnnen” erdffnet, ein Projekt, bei dem die Landesgalerie ihr Publikum
einlud, aus dem Sammlungsbestand des Museums eine Ausstellung nach ei-
genen Praferenzen zusammenzustellen. Eine zufallige Koinzidenz von zwei
Projekten, die — wenngleich auf sehr unterschiedliche Weise — das Format der
~Ausstellung zeitgendssischer Kunst” hinterfragten. Wahrend das Symposion

die verschiedenen Bedeutungsebenen von Ausstellungen theoretisch reflek-
tierte, stellt das ,Museum der Besucherlnnen” den praktischen Versuch dar,

kuratorische Verantwortung an interessierte Laien abzugeben, um damit eine

unkonventionelle Anndherung an das Thema des , Ausstellungsmachens” zu

erproben.

Gabriele Spindler

Landesgalerie Linz Anfang Jidnner ein. In einer Aus-

sendung mit dem Aufruf ,Kuratieren Sie eine Aus-
stellung!“ konnten sich am Museums- und Ausstellungsbe-
trieb Interessierte fiir die Teilnahme bewerben. Es waren
keinerlei Voraussetzungen nétig, man musste sich lediglich
in eine der drei Alterskategorien bis 35, bis 60 und tiber 60
Jahre einordnen. Erfreulich grof} war das Echo auf diese Ein-
ladung: aus den 78 Teilnahmekarten wurden Lorenz Potoc-
nik aus Wien aus der Gruppe bis 35 Jahre, aus der Gruppe bis
60 Eva Knoll aus Linz sowie Gerald Fischer-Colbrie, eben-
falls aus Linz, aus der Gruppe iiber 60 Jahre gezogen. Depot-
besuche, Recherchen, Diskussionen und Konzeptentwiirfe
folgten. Mittlerweile ist die zweite Ausstellung der Reihe im
Gotischen Zimmer der Landesgalerie erdffnet, die dritte folgt
im Herbst.

Zum Projekt ,Museum der BesucherInnen“ lud die

Die ungewohnliche Idee, Besucherinnen als Kuratorin-
nen agieren zu lassen, war im Zuge der Vorbereitungen fiir
das 150-jahrige Bestandsjubildum der Landesgalerie Linz
entstanden. Mit dem ersten Ankauf eines Bildes des Diissel-
dorfer Malers Hermann Mevius war die Landesgalerie im
Jahr 1855 als Sammlungsinstitution fiir zeitgendssische
Kunst gegriindet worden. Im Hinblick darauf sollte das Pro-
jekt sowohl das Sammeln und Archivieren von Kunst, als
auch das Ausstellen und Auswihlen, also die wesentlichen
Aspekte des musealen Umgangs mit Kunstwerken themati-
sieren.

Das Museumspublikum sollte dazu angeregt werden, sich
intensiver als gewohnlich mit der Sammlung der Landesga-
lerie zu beschiftigen, kuratorische Arbeit sollte transparent
und nachvollziehbar werden.
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Blick in die Ausstellung
endlich in echt” =
von Lorenz Potocnik

.Kuratieren Sie eine Ausstellung!”

Eine weitere, wesentliche Intenti-
on des Projektes war es, sich auf einen
intensiven Kommunikationsprozess
mit den Besucherlnnen einzulassen
und diese zur aktiven Gestaltung ein-
zuladen. Das Rezipieren von Ausstel-
lungen ist, was Moglichkeiten und
Formen der Kommunikation betrifft,
im allgemeinen ein relativ passiver Akt fiir Besucherlnnen.
Von aktiven Vermittlungsformaten, die das Publikum un-
mittelbar einbinden, sowie von interaktiven und partizipa-
torischen Kunstformen abgesehen, ist eine Einflussnahme
oder Aktion von Besucherlnnen in der Regel nicht vorgese-
hen. Beim Projekt ,Museum der BesucherInnen® dagegen
wurde die kuratorische Verantwortung tatsachlich an die
drei Besucherlnnen abgegeben, was fiir die Museumsver-
antwortlichen natiirlich ein gewisses Wagnis bedeutete.
Die Erfahrung mit den drei ,,Besucher-KuratorInnen“ hat
jedoch gezeigt, dass sie ihre Ideen mit Enthusiasmus und
Engagement verfolgten und ihre Begeisterung von der unge-
wohnlichen temporiren Titigkeit sich positiv auf das Ge-
samtprojekt auswirkte.

M Lorenz Potocniks (geboren 1971, Architekt) Ausstel-
lung ,endlich in echt” zeichnete sich vor allem durch sei-
nen nonchalanten Umgang mit den ausgewahlten Werken
aus. Sein Konzept war, ,,die anregende Stimmung des Depots,
wo verschiedenste Werke nach einer Logik des vorhandenen Plat-
zes unmittelbar nebeneinander stehen, ins Museum zu ziehen®.
Die Ausstellung war deshalb relativ dicht, die Exponate
standen zum GroBteil am Boden oder lehnten an der Wand.
Gleichzeitig stellte die Auswahl den ganz persénlichen Be-
zug des ,,Besucher-Kurators* zur Kunst dar. Seine Arbeits-
weise war ,ein schnelles Hin- und Herpendeln zwischen dem
Bestand der Landesgalerie und dem eigenen Archiv in der Woh-
nung in Wien"; so konnte ein Bogen zwischen Theorie bzw.
Abbildungen und dem tatsichlichen Kunstwerk gespannt
werden.

Originelle Sichtweisen in der
Landesgalerie in Linz

Es ist wohl gerade diese Unmittelbarkeit und Authenti-
zitit des personlichen Zugangs zur Kunst, der — vergleichbar
etwa mit privaten Kunstsammlungen — die Auswahl der
Besucher-Kuratorlnnen auszeichnet.

B Auch Eva Knoll (geboren 1953, Archdologin), die sich
den Kiinstlerinnen in der Sammlung der Landesgalerie zu-
wendete, betonte die Subjektivitat ihrer Wahl: , Ausgehend
von meinem ureigensten personlichen Interesse an wissenschaft-
licher Analyse und kiinstlerischer Ausdrucksform wurden aus der
Sammlung der Landesgalerie Werke von Kiinstlerinnen der
Geburtsjahrginge um 1960, also in etwa der Kiinstlerinnen mei-
ner Generation, gewdhlt. Die Intention ist eine eher unter-, bzw.
im allgemeinen nur durch wenige, dafiir sehr bekannte Banner-
trédgerinnen reprdsentierte Gruppe von Kunstschaffenden zu zeigen
und gleichzeitig meine personliche Neugierde hinsichtlich der
Sichtweisen und der kiinstlerischen Ausdrucksform der Kiinstler-
innen eben meiner Generation zu befriedigen. Die Fragestellung
und die Suche lauten kurzgefasst: Inhalte bzw. Thematik und
Ausdrucksform. Die Auswahl ist natiirlich eine hichst personliche
und subjektive, wodurch ich mich auch selbst offen lege. “

M Gerald Fischer-Colbrie (geboren 1923 in Linz, Apo-
theker in Ruhestand), der seine Auswahl unter dem Titel
»Kunst be-SITZEN” prasentiert, geht von seinen personli-
chen Erfahrungen in Ausstellungen der Landesgalerie aus,
die er mit seiner Frau regelméBig besuchte. Nachhaltigen
Eindruck hinterliell beim Ehepaar Fischer-Colbrie eine Aus-
stellung von Magdalena Abakanovicz und Jean Tinguely im
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Jahr 1986, in der die polnische
Kiinstlerin eine Installation mit
sitzenden Figuren priisentierte.
»Die Schiene der Erinnerung an
gemeinsame Erlebnisse meiner
Gattin und mir in diesem Hause
fithrte zum Thema der Ausstel-
lung, namlich des ,be-SITZENs®.
Die daraus erwachsenden gedank-
lichen Metaphern wversuche ich in
einigen Varianten im vorgege-
benen Rahmen des Bestandes
der Landesgalerie Linz darzu-
stellen.

Neue Sichtweisen

Gerade in der sehr subjektiven
und von persénlichen Motiven
geprigten Auswahl liegt wohl einer der wesentlichen Un-
terschiede zu den Auswahlmechanismen und -kriterien
professioneller KuratorInnen: diese sind im allgemeinen von
kunsttheoretischen Konzepten getragen. Wenngleich selbst
KuratorInnen niemals ganz frei von subjektiven Zugingen
agieren und selektieren, so soll ihre Wahl dennoch eine Idee
vermitteln, die iiber persdnliche Priferenzen hinaus weist.

Um das Projekt entsprechend zu dokumentieren und die
dahinterliegende Idee fiir Besucherlnnen der drei Ausstel-
lungen transparent zu machen, wurden von Isabelle Muhr
Videoportrats iiber die drei Teilnehmerlnnen gestaltet. In
diesen erldutern sie ihre Art und Weise der Prisentation so-
wie die Kriterien ihrer Auswahl.

Insgesamt erwies sich das Projekt nicht nur als eine unge-
wohnlich spannende und kommunikative Erfahrung fiir alle
Beteiligten, sondern es erdffnete auch neue Sichtweisen auf
den Sammlungsbestand der Landesgalerie.

Text:
Mag. Gabriele Spindler, 00. Landesmuseen,
Landesgalerie Linz, Kuratorin

Fotos: OOLM

Landesgalerie Linz
MuseumstraBe 14

A-4010 Linz,

Tel.: +43/ 732/ 77 44 82 -0
www.landesgalerie.at

— vermitteln

wendlich in echt”

Museum der Besucherlnnen 01
Besucher-Kurator:

Lorenz Potocnik

19. Mai bis 12. Juni 2005

~Wwomen. my generation”

Museum der Besucherlnnen 02
Besucher-Kuratorin:

Eva Knoll

18. Juni bis 28. August 2005

.Kunst be-SITZEN”

Museum der Besucherlnnen 03
Besucher-Kurator:

Gerald Fischer-Colbrie

15. Sep. bis 13. November 2005

Werke von Alfons Schilling
und Fritz Aigner in der
Ausstellung ,endlich in echt”

Die Besucher-Kuratorinnen:
Gerald Fischer-Colbrie,
Lorenz Potocnik und

Eva Knoll (v.l.n.r.)
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© Erste Bank Museum, Foto: flemmings

Sparen ist Tugend, Kultur, Appell, Norm,
Gewohnheit aber auch Erinnerung. Die Ausstellung
widmet sich der Sparpraxis und zeichnet anhand
aktueller Statements von Betroffenen und Experten
historische Entwicklungsschritte vor allem seit 1945
nach. Die Uber achthundert gezeigten Spardosen
des Museums der Erste Bank haben nicht nur den
Zweck, Geld zu speichern. Sie werden, in ihrer
Funktion symbolisch erweitert, zu Speichern fir
Spargeschichten. Sie sind Abbilder gesellschaft-
licher Normen und politischer Botschaften.
Innerhalb dieses Deutungspotentials verbinden sie
sich mit den Erinnerungen einzelner...

»SPAR DIR WAS!“
VOM BEGEHREN ZU/M VERMEHREN
Eine Geschichte des Sparens seit 1945

Sonderausstellung zur ,Alltagskultur seit 1945*
in Zusammenarbeit mit der "DIE ERSTE
Osterreichische Spar-Casse Privatstiftung"”

5. Mai — 30. Oktober 2005

Osterreichisches Museum fiir Volkskunde
Gartenpalais Schénborn

Laudongasse 15-19, 1080 Wien F
22. Mai bis 26. Oktober 2005

Tel.: +43/1/4068905, Fax: +43/1/4085342
Schlossmuseum Linz

http://www.volkskundemuseum.at

“wie wir wohn(t)en

| gltagskulttir seit 1945

W Di— Fr 9— 18 Uhr
' Sa/So/Fei 10 — 17 Uhr

. _ . Mo geschlossen
PATETE L : www.schlossmuseum.at
_}‘ H* - Tummelplatz 10, 4010 Linz

| !

r

Oberdsterreichische

Landes
useen

SCHLOSSMUSEUM




Eine Ausstellung des
Bild- und Tonarchiv
am Landesmuseum
Joanneum (GRAZ)

fome e DA KEIN OSTERREICH«

m Vom kulturellen Wiederaufbau
der steirischen Heimat 1945-1959

»Es ist nicht alles nationalsozialistisch gewesen, was unter diesem Namen in der steirischen
Kulturpflege der vergangenen Jahre geschah. Es ist nicht alles ,,Deutsches Eigentum®, was in
diesen Jahren im steirischen Kulturraum geschaffen wurde. Kulturarbeit wird aus tief ren
Schichten gespeist als die Politik. Man soll die Wirkungen der sich wandelnden politischen
Systeme auf die Volkskultur nicht iiberschditzen.

Franz Maria Kapfhammer 1956

Uber das Feiern der
Heimat — 2005

Jubilden hingen eng mit unse-
rem Geschichtsbewusstsein zusam-
men, sind integraler und integrati-
ver Bestandteil des repriisentativen
Osterreich und seines kulturellen
Gedichtnisses. In ilteren Gesell-
schaften iibernahm die Funktion
dieser Legitimationsstiftung der
jeweils gegenwiirtigen Kultur der
»Mythos“; realisiert im Ritual der
Feste und Feiern einer ethnischen Gemeinschaft. Heute sind ~ brauchbarer Versatzstiicke der Geschichte beim Aufbau des
es Eventagenturen und Marketingspezialistinnen, die, un-  zeitgeistigen Images eines Landes, einer Nation oder einer
terstiitzt von Kulturwissenschafterlnnen, mit Hilfe jeweils  politischen Stromung mitwirken.
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»Was nicht in unseren Archiven ist,

existiert nicht«

Jocasta Nu, Bibliothekarin des Planeten Coruscant,

Star Wars Episode 11

Historische Ereignisse (Staatsvertragsunterzeichnung)
und Abschnitte (Besatzungszeit) aus dem kollektiven Ge-
dichtnis werden aktualisiert und erfahren durch ihre Ein-
bettung in einen aktuellen Bezugsrahmen — hiufig durch die
Verkniipfung mit anderen Jubilden (z.B. 10 Jahre EU-Mit-
gliedschaft Osterreichs) — eine neue Bedeutung.

Dem Medium Fotografie kommt in all diesen gedéichtnis-
stiftenden Prozessen eine zentrale Rolle zu, Foto- und Pres-
searchive fungieren als ,bildhafte Gedichtnisspeicher”, bil-
den doch Fotografien ein zentrales konstitutives Element der
»Images“, die ein Kollektiv von sich konstruiert und pflegt.

Das Bild- und Tonarchiv als Identitats-
stifter

Als kulturelle Orte einer Gesellschaft sind Museen und
Archive, angesiedelt ,aullerhalb der alltiglichen Lebens-
welt“, institutionalisierter Teil des kulturellen Gedichtnis-
ses. Sie bieten nicht nur Méglichkeiten zur Identifikation —
etwa in Form von Ausstellungen, Publikationen etc., — son-
dern wirken durch ihre Sammlungs-, Archivierungs- und Se-
lektionsfunktion (und -politik) maBgeblich am Konstrukt
regionaler und nationaler Identititen mit.

In Museen wird eine Gesellschaft bzw. eine regionale Ge-
meinschaft in ihrem (Selbst-)Verstindnis fiir sich und ande-
re sichtbar. Durch deren Verortung in den reprisentativen
Museumsraumlichkeiten und die Verfiigbarkeit iiber deren
wkulturelle Deutungsmacht® triagt diese ,Kriicke der Identitiits-
konstruktion‘ permanent zu einer Neuformierung des kulturellen
Gedichtnisses bei.“ (Monika Sommer 2002).

Die immense Bedeutung, die einer vom fotografischen
Bild beherrschten (Medien-)Welt zukommt, gilt heute wohl
bereits als Gemeinplatz. Wenngleich alles iiber eine Person
oder ein Ereignis Geschriebene oder visuell Dargestellte ei-
gentlich eine Interpretation ist, scheinen fotografische Bil-
der nicht so sehr Aussagen iiber die Welt, als vielmehr ,Mi-
niaturen der Realitit“ zu sein, deren ,moralisches und
emotionales Gewicht* letztlich doch von der Umgebung ab-
hiingt, in der sie gezeigt werden:

sJede Fotosammlung ist ein Experiment in surrealistischer
Montage und in der surrealistischen Verkiirzung der Geschichte. “
(Susan Sontag 2003)

Der Wert eines Bildes kann sich andern, wenn es seinen
Weg aus dem Archiv in eine Ausstellung findet.

Da Museen vor allem neue
Betrachtungsbedingungen von
Fotografien bieten, kommt der
Frage, ob diese ein naturgetreu-
es Abbild oder eine Interpreta-
tion der Fotografien darstellen,
freilich auch in historischen
Ausstellungen groBe Bedeutung
zu. e 1
Abseits des Diskurses tiber oy
die  Produktionsbedingungen
von Fotografien gilt auch die
unterschiedliche Lesbarkeit als
wichtiger Bestandteil ihrer In-
terpretation. Roland Barthes
unterscheidet in seinem Aufsatz
4Rhetorik des Bildes“ (1964)
perzeptive, kognitive, ideologi-
sche und ethische Konnotatio-
nen, die tber unterschiedliche
»Nachrichten® transportiert wer-
den, die linguistischer, codiert
ikonischer (symbolischer) oder
nicht codiert ikonischer (buch-
stiblicher) Natur sein konnen.
Linguistische Nachrichten
umfassen jeglichen Text, der Inhalt eines Bildes sein kann:
StraBenschilder, Transparente oder Aufschriften.

Eine Sonderausstellung zur steirischen
Identitat

»Wenn ich die Geschichte in Worten erzchlen
kénnte, brauchte ich keine Kamera herumzu-

schleppen. «

Lewis W. Hine, o.].

In einem Jubildumsjahr wie diesem kommt unterschied-
lichstem historischen Quellenmaterial wie dem des Bild-
und Tonarchiv — tbrigens dem groBten Fotoarchiv Oster-
reichs — grofite Bedeutung zu.
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»Der Wert eines Bildes kann sich dndern,
wenn es seinen Weg aus dem Archiv in eine
Ausstellung findet. «

So konzipierte es eine Ausstellung, die sich mit den Jah-
ren 1945-1959, der Zeit, in der sich so etwas wie ,die dster-
reichische Identitit* in den Regionen zum ersten Mal wirk-
lich herauszubilden begann, in der Steiermark befasst und
ausschlieBlich auf Fotografien, Filme und Tonquellen aus
den eigenen Bestinden zuriickgreift.

Die Motive der gezeigten Bilder kontrastieren bzw. be-
gleiten Zitate aus dem von der Steiermarkischen Landes-
regierung herausgegebenen Werk ,Steirische Bewahrung
1945-1955", einem Rechenschaftsbericht, der kurz vor Ab-
schluss des Staatsvertrages 1955 veroffentlicht worden war,
und anderen schriftlichen publizierten dokumentarischen
Quellen dieser Zeit.

Vor dem Hintergrund der spitestens 1948 mit dem
Buhlen der politischen Parteien um die ehemaligen Natio-
nalsozialistlnnen mehr oder weniger abgeschlossenen halb-
herzigen EntnazifizierungsmaBnahmen, versucht die Aus-

stellung das sukzessive Voranschreiten einer vermeintlichen
Normalisierung alltiglichen Erlebens der steirischen Bevol-
kerung — ohne natiirlich die schwierige Situation des Landes
unberiicksichtigt zu lassen oder gar zu negieren — unter Ver-
wendung unspektakulirer Fotografien, thematisch und nicht
chronologisch aneinandergereiht und (scheinbar) historisch
relevante Ereignisse und Personen aussparend, sichtbar zu
machen.

Wihrend sich der erste Teil der Ausstellung dem ,, ma-
teriellen Wiederaufbau”, v.a. in den ersten drei Nach-
kriegsjahren, widmet, thematisiert der zweite Teil das
Bestreben der Steiermirkischen Landesregierung, unter
Riickgriff auf altbewihrte heimatpflegerische Werte im Sin-
ne eines gemeinschaftsfordernden ,kulturellen Wiederauf-
bau(es)” das Entstehen bzw. die Riickkehr einer regionalen,
steirischen, Identitit zu fordern.

Als kleinster gemeinsamer Nenner wurden die vermeint-
lich unpolitischen Werte wie Liebe zu Heimat und Scholle
und die Jahrhunderte lange Tradition des Bollwerkes auf-
grund der geographischen siidéstlichen Lage angerufen.

Der Mythos von Osterreich als erstem Opfer nazistischer
Aggression, das Hohelied der LagerstraBe sowie der unbin-
dige Wille schnellstmoglich versshnt und vereint zur Tages-
ordnung zuriickzukehren zihlten freilich zu den Merkmalen
nicht nur dieser ersten Nachkriegsjahre.

Diese in der Steiermark von Dieter A. Binder geortete
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Riickkehr des ,Steiri-
schen“ — das Epitheton
,deutsch wurde einfach
durch ,steirisch ersetzt — in
der Tradition der ,,Briicken-
bauer Viktor von Geramb
und Josef Steinberger in
landlichen als auch urba-
nen Bereichen stellt eine
Entwicklung dar, die u.a.
von Hanns Koren, Walter
von Semetkowski und
Franz Maria Kapfhammer
und verschiedenen heimat-
pflegerischen Vereinen und
Institutionen, unter aktiver
unterstiitzender Beteiligung der steirischen Landesregierung,
als auch der britischen Besatzer/Befreier gezielt gefordert
wurde, und letztlich im Erzherzog-Johann-Gedenkjahr 1959
gipfeln sollte — dies alles vor dem Hintergrund eines fort-
schreitenden wirtschaftlichen Aufschwunges in beinahe
allen Bereichen.

Nicht Wissensvermittlung, sondern ,,Volk-bildung“ (Kurt
Kojalek) betrachtete das Steirische Volksbildungswerk damals
als vorrangige Aufgabe. Die Pflege des iiber all die Zeiten-
briiche unbefleckt gebliebenen Brauchtums sollte politische,
soziale und ideologische Barrieren iiberwinden helfen.

Als Inkarnation des Steirischen berief man Erzherzog
Johann als ,Wiederaufbaumetapher”:

»Der Riickgriff auf Johann iiberspringt den
Wechsel von der monarchischen zur republika-
nisch-demokratischen Staatsform, zwei leidvolle
Weltkriege, die umstritten bewertete Erste Repu-
blik, vier Jahre autoritiren Stidndestaat, sieben
Jahre Verlust der Eigenstaatlichkeit und national-
sozialistische Herrschaft sowie zehn Jahre Besat-
wungszeit und Wiederaufbauphase. (...)

Die gemeinsame Geschichte lisst hier als Integra-
tionsfaktor in einer Gesellschaft aus. «
Eduard Staudinger, 1982

Erzherzog Johann als ,Prototyp des steirischen Men-
schen”, als ,,Personifikation des Steirischen® (Hanns Koren),
— dies besaB in der Steiermark bereits damals eine lange Tra-
dition — stellte ein Ausweichen bei der Identititsfindung ,in
eine bereits fernere, aber konsensfihigere Vergangenheit®
dar.

Die Betonung der steirischen Eigenart sollte bei der Kon-
struktion einer ,steirischen Identitit* helfen:

»Unsere Steirertracht, unsere steirischen
Sitten, unser Brauchtum sind Ausdruck unseres
Wesens, unseres Charakters, unserer
Eigenart. Sie sind dem Boden der Heimat ent-

sprungen und heilig wie dieser. «
Walter von Semetkowski 1946/47

Eine kleine Anleitung zum Sehen:

Fotografie- und Textebene

Als Leitfaden durch die Ausstellung auf textlicher Ebene
dienen der allgemeine Ausstellungs- und ein erlduternder
Bereichstext.

Die gezeigten Fotografien fungieren als historische Quel-
len — sie stammen aus den Jahren 1938-1959 — und finden
tiber ihre aussagekriftigen Bildsujets auch symbolische/alle-
gorische Verwendung.

Alle Fotografien und Quellenzitate finden sich im Format
40x50 cm hinter mattem Glas unter Buchenholzwechselrah-
men auf gleicher Hohe mit einem geringen Zwischenabstand
von 9-10 cm gehiingt.

Dem/der Besucherln erscheint die Abfolge so nicht als
ein Nebeneinander einzelner Fotografien. Da es ihm/ihr ver-
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unmoglicht wird, nur eine Fotografie fiir sich zu betrachten,
ohne auch die benachbarten wenigstens im Augenwinkel
wahrzunehmen, soll der Eindruck eines Filmstreifens, einer
Abfolge von Einzelbildern, erzeugt werden, die nur im Spiel
des Ganzen verstanden werden kann.

Dies kniipft an ein von der Steiermirkischen Landes-
regierung in der ,Steirischen Bewihrung 1945-1955% be-
schworenes Bild an:

»wNunmehr, nach zehn Jahren des ideellen und praktischen
Aufbaues, erscheint dem Betrachter die bisherige erfolgreiche
Entwicklung wie ein mit Prézision uraufgefiihrter Film (...)“
(Steirische Bewihrung, 1955)

Die dadurch provozierte Einladung, sich in seinem/ihrem
Sehen assoziativ von einem Bild zum anderen zu bewegen,
fiihrt dazu, dass fotografische Sujets iiber ihren konkreten
Bildinhalt hinaus im Sinne Barthes mit neuen symbolischen
Bedeutungen besetzt werden und sich unterschiedlichen In-
terpretationen ausgesetzt finden.

Erlduternde Informationen zu den Foto-
grafien (Ort, Datierung, Ereignis, Fotograf)
bleiben bewusst ausgespart, da diese als vom
konkreten Ort losgeloste Erinnerungsorte,
ausschlieBlich tiber ihren fiir jede/n Besu-
cherln erkennbaren Bildinhalt bzw. tiber
ihre Anordnung von Fotografien und Texten
assoziativ erfasst bzw. erschlossen werden
sollen.

Der/die BesucherIn soll motiviert wer-
den, die in den Bilderrahmen platzierten
Zitate zu lesen und deren Aussage auf die um
sie angeordneten Fotografien zu abstrahie-
ren, aber auch ermutigt werden, seine/ihre

Sehweise zu verdndern und aneinander gereihte
Fotografien selbststindig zu verkniipfen:

In zwei abgeflachten Vitrinen werden hinter
Plexiglasscheiben mit den im Vordergrund ge-
zeigten gerahmten Fotosujets verklirte und
leicht verschwommene Riickblicke in die NS-
Zeit unternommen.

Die Gleichzeitigkeit des im kollektiven Ge-
dichtnis Ungleichzeitigen dient quasi als parti-
elle Identititsfolie, vor der diese Normalisierung
des steirischen Lebens gesehen werden muss.

Der Riickblick in die Vergangenheit, in das
nur allzu schnell Verdringte, Vergessene, wird
dem/der Besucherln erschwert, seine Aufmerk-
samkeit auf die iiber die Fotografien gelegte
Textebene gelenkt.

unten:

Die Gruppierung der
Fotos verdeutlicht den
Wirtschaftsaufschwung,
der ab ca. 1948 mit tat-
kraftiger Unterstiitzung
der Alliierten, vor allem
in Form des Marshall-
planes, bereits erste
Erfolge zeigte
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Sound- und Filmebene

Im zweiten Teil der Ausstellung wird der/die
Besucherln durch ein Blasmusikstiick als Dauer-
loop, in angenehmer Lautstirke, begleitet und in den drit-
ten Abschnitt der Ausstellung weitergefiihrt.

Um auf die Wichtigkeit und stindige Priisenz von Wir-
stiftenden-Symbolen hinzuweisen, findet sich hier ein
Notenblatt der Osterreichischen Bundeshymne an die Wand
gemalt.

Bewusst wurde ausschlieBlich der Text der dritten Stro-
phe angefiihrt. Dies soll einerseits Irritation, aber auch Auf-
merksamkeit hervorrufen, abermals auch den Blick auf
Vertrautes und eigentlich Bekanntes verindern, die Besu-
cherlnnen auf die von Menschen produzierte Natur von
gemeinschafts- und identititstiftenden Symbolen unter-
schiedlicher Art hinweisen und in den letzten Bereich der
Ausstellung tiberleiten.

Im nichsten Raum erwartet den/die Besucherln eine ca.
13 Minuten lange Collage von Filmsequenzen (1949-1959).
Dieser Film bietet eine audiovisuelle Zusammenfassung der
Ausstellung, stimmt in seiner Komposition auch weitestge-
hend mit der thematischen Anordnung der gesehenen Foto-
grafien und Texte {iberein.

Im letzten Abschnitt finden sich neun auf Glas aufge-
brachte beleuchtete Portratfotografien von Menschen, die
identitatststiftende Artikel produzieren oder vertreiben
bzw. aus beruflichen Griinden identitatstiftende Akte zu
setzen hatten.

»Anita Kneissl, Hausmeisterin: Hisste bis vor fiinf Jahren die
steirische und 6sterreichische Fahne.

»Markus Wilfling, Kiinstler: Erinnerte die GrazerInnen an
die Schattenseiten ihrer Stadtgeschichte.

»Edmund Herfert, Fa. Stockelmaier: Verkauft Erinnerungen
an die Steiermark zum mit nach Hause Nehmen.

Im Raumzitat heilt es:

»Die Identitit von Gruppen, Nationen oder
Vilkern wurde und wird in Symbolen versinn-
bildlicht, tradiert und gestéirkt. In Symbolen
verdichtet sich das Zusammengehorigkeitsgefiihl
einer sozialen Gruppe. Sie schaffen Dazugehorig-
keit und Ausgrenzung. Symbole erregen Emotio-
nen — sie lassen den Blutdruck steigen und
Herzen héher schlagen; sie kinnen Zustimmung,
Ablehnung und Hass hervorrufenc.

Ernst Bruckmiller, 1997

Die Beispiele sollen darauf hinweisen, dass wir alle bei der
Definition, Produktion und Verbreitung unserer Symbole
mafgeblich mitbeteiligt sind.

b
# = »An der Definition von
Symbolen sind wir alle
mitbeteiligt«

Neben der Prisentation und Rekontextualisierung der
yoffiziellen Erinnerung® betreibt das Bild- und Tonarchiv ei-

ne aktive und permanente Er-
weiterung des kulturellen Ge-
ddchtnisses tiber das eigene
Begleitprogramm des ,Biiro
der Erinnerungen” — nimlich
eine die Ausstellung ,Wo keine
Steiermark, da kein Osterreich“
kommentierende, kontinuierli-
cher Verinderung unterworfe-
ne Installation.

Text:

Mag. Heimo Hofgartner und
Elke Murlasits, Landesmuseum
Joanneum, Bild- und Tonarchiv

.Wo keine Steiermark, da kein
Osterreich”

Vom kulturellen Wiederaufbau
der steirischen Heimat
1945-1959

bis 26. Oktober 2005

Bild- und Tonarchiv
Museumsgebaude Neutorgasse 45
8010 Graz

Di-So 10-18 Uhr

Do 10-20 Uhr

Tel. +43/ 316/ 8017 -9794 oder
+43/ 664 8017 -9794
Fiihrungsanmeldung unter:
+43/316/ 8017 -9716

www.museum-joanneum.at/bta

Anita Kneissl, Hausmeisterin

9

Markus Wilfling, Kiinstler
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Edmund Herfert, Fa. Stockelmaier
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Christa Holler

»

an hat sich in Leoben entschlossen, ein be-
Mgrenztes, doch attraktives Teilgebiet zu be-
leuchten, namlich die Stellung der Menschen
vom Volk der Maya, ihre Vorlaufer und Nachfahren in der
Natur und in der Gesellschaft, ihre Beziehung zum Numi-
nosen, zum Kosmos, zu Leben und Tod. Diese Auswahl ist
auch deshalb sinnvoll, weil der menschliche Kérper im Zen-
trum der Arbeit prikolumbianischer Kiinstler stand, und
weil diese Figuren die einzige Moglichkeit bieten, Gefiihle
und Verhaltensweisen der Menschen in jener Zeit zu erfor-
schen. Viele dieser Tonfiguren sind von so grofer Natiirlich-
keit als ob sie lebten. Das fand eine Archiologin heraus, die
im Schutt einer Palastmauer einen menschlichen Arm aus
Stuck geformt entdeckte. Zunichst erschrak sie, weil sie die-
ses Stiick tatsichlich fiir den Teil eines menschlichen Kor-
pers hielt. Die Ausstellung verfolgt zwei Absichten: Sie will
einen Zugang zur dsthetischen Wertschiitzung der mesoame-
rikanischen Kultur bieten und damit verbunden den histori-
schen und anthropologischen Kontext der Kunstwerke
vermitteln. Die rund 200 Objekte kommen aus iiber 40
mexikanischen Museen, Sammlungen und archdologi-
schen Statten. Sie werden zu einem GroBteil zum ersten Mal
in einer Ausstellung prisentiert und geben nicht nur Ein-
blick in die Kultur Mesoamerikas sondern auch in die
archiologische Forschung der letzten Jahre.

m Eckdaten

Vor etwa 35.000 Jahren kamen die ersten Einwanderer
vermutlich iiber die damals noch bestehende Landbriicke
aus Asien nach Amerika. Es waren die , Ainu”, die auch die
Urbevdlkerung Japans bildeten. Aus der Zeit von 8700 v.
Chr. stammt der alteste Fund aus der Nahe von Mexiko Ci-
ty, ein Frauenskelett, das als ,Penon Frau 11" in die Wis-
senschaft eingegangen ist. Um 1600 v. Chr. gab es schon
ein Ballspiel auf einem 80 x 40 m groBen Platz. Von 1200
bis 400 v. Chr. blithte im Land die erste Hochkultur, die der
Olmeken, gefolgt von Siedlungen der Zapoteken. Noch
heute spricht fast eine halbe Million Mexikaner die zapo-
tekische Sprache. Mesoamerika war aber immer von inne-
ren und duBeren Gefahren bedroht. Innere entstanden
durch stindige Auseinandersetzungen der Stadtstaaten,
auBere aber kamen aus der Natur des Landes, das in einer
Vulkanzone liegt. So brach im Jahr 50 v. Chr. der Vulkan Xi-
te aus, doch konnten die Menschen in die Stadt Teotihua-
can fliichten, die zur GroBstadt wurde, in der 600 n. Chr. an
die 100.000 Menschen lebten.

Damals hatte die Kultur der Maya ihre Hochbliite mit
GroBstadten, Bewdsserungsanlagen und Tempeln, die auf
pyramidenformigen Plattformen standen. Astronomen be-
obachteten und beschrieben den Lauf der Planeten, Ge-
lehrte konstruierten ein System der Mathematik. Silber
wurde abgebaut und verarbeitet, was spater die Gier der
spanischen Eroberer weckte.

Um 900 n. Chr. waren die Tolteken die Herren im Land,
doch wurde ihre Kultur wahrscheinlich von Nomaden zer-
stort. Ab 1215 n. Chr. kamen aus dem Norden die Azteken.
In einer groB angelegten Expansionspolitik schufen sie ein
Reich aus 55 Provinzen mit 3 Millionen Einwohnern. Nie-
mand weiB, warum die Kultur der Maya damals unterging,
denn kriegerische Auseinandersetzungen und Expansions-
politik lieBen die Kultur unberiihrt. Als Kolumbus im
Schicksalsjahr 1492 landete, fand er die Kultur der Azteken
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» Als Kolumbus im Schicksalsjahr 1492 landete,
fand er die Kultur der Azteken vor,
Maya-Siedlungen bestanden nur

noch in sparlichen Resten. «

vor, Maya-Siedlungen bestanden nur noch in spérlichen
Resten. Das weitere Schicksal des Landes und seiner Be-
wohner war eine Tragddie von Versklavung und Auspliin-
derung. Erst 1901 wurde die letzte Maya-Gemeinde von
der Mexikanischen Armee eingenommen. Doch angeblich
lebt der Glaube an Gotter und Geister im Verborgenen bis
heute.

Alle diese historischen Daten kann der Besucher gleich
am Beginn der Ausstellung auf einer groBen Wandtafel
lesen, sofern er die Geduld dazu aufbringt und beim Ste-
hen vor der Tafel nicht allzu miide wird. Er sollte sich auch
vieles von diesem Text merken, der den Zugang zu den Ob-
jekten erleichtert. Eine Ausstellungsfiihrung ist aus diesem
Grund ebenfalls sehr zu empfehlen. Die Ausstellungsrau-
me sind in Finsternis getaucht, denn sie sollen dem Besu-
cher den Eindruck vermitteln, er befénde sich im Inneren
einer Pyramide. Die Dunkelheit wird noch durch die
schwarze Farbe der Vitrinen betont, deren Inneres hell aus-
geleuchtet ist. Dieses Konzept ist anfechtbar: Das Auge des
Besuchers ermiidet ziemlich schnell, und es ist auch zu be-
denken, dass zur Zeit der Maya die Pyramiden vom Volk
nicht zu betreten waren. Dem Besucher der Ausstellung
wird damit ein artifizielles Bild geboten, das eine Realitat
vortauscht.

~Tonatiuh” — Spender der Lebensenergie

Die Stellung des Menschen im Kosmos wird in drei Kapi-
teln erzihlt. Das erste zeigt den Menschen als Stiitze des
Kosmos und die damit verbundenen kosmischen Rituale.
Sein Schicksal hing davon ab, dass die Natur ihm wohlge-
sinnt war, ihn weder mit Missernten, Hungersnéten noch
Vulkanausbriichen bedrohte. Solche Katastrophen wurden
in allen alten Volkern als Ergebnis einer gestorten Ordnung
gedeutet. In Mesoamerika konnte die Ordnung des Him-
mels, der Natur, des gesamten Kosmos aber durch be-
stimmte Riten unterstiitzt werden, die zu entsprechenden
Zeiten nach bestimmten Regeln ausgefiihrt wurden und
sich an die Gottheiten der Sterne richteten. Den Aus-
gangspunkt dafiir bildete die Beobachtung der Sonne, des
Mondes und des Planeten Venus, den man fiir einen Stern
hielt. Auf dieser empirischen Grundlage entstand eine be-
wundernswert prazise Astronomie der Priester. Sie kannten
die Zyklen der Himmelskorper, in deren Mittelpunkt die
Sonne stand. Der Himmel wurde in neun, elf oder dreizehn
Abschnitte geteilt, welche die Wohnungen der Sterngott-
heiten waren. Die oberste Instanz war , Tonatiuh”, die Son-
ne. In der Ausstellung ist sie in einem reich verzierten Pek-
torale aus purem Gold symbolisiert, dessen Mitte die Figur
des Sonnengottes einnimmt. Sie spendete die Lebensener-
gie, die immer wieder durch Opfergaben ergiinzt werden mus-
ste, deren extremste Form in manchen Kulturen das Men-
schenopfer war. In diesem Zusammenhang ist auch das
Ballspiel der Maya zu sehen. Es war kein Sport sondern ein
kosmisches Ritual, denn der Ball war Symbol fiir die Sonne.
Das Spiel zeigte den Sieg des Lichtes iiber die Finsternis,
Hohepunkt war die Opferung eines Spielers als hochste Form
der Energie, die man der Sonne zufithren konnte. (Ubrigens
war es der in Guatemala lebende Grazer Dr. Walter Fischer,
der die Regeln dieses Ballspieles erforschte.) Zwei Kalender
bildeten die Grundlage fiir die Durchfiihrung der Rituale,
nimlich ein Ritualkalender von 260 Tagen und ein Son-
nenkalender von 360 Tagen. Prozessionen, Gesiinge, Ténze
und Opfer begleiteten die Riten. Thre Planung und Durch-
fiihrung lag in den Hinden der Priester, die tiber besondere
Kenntnisse verfiigten. Sie schrieben die Mythen und Ritua-



.Schnuplnt: — prdsentieren

Fragment einer Tonfigur —
Priester, Maya-Kultur,
200-700 n. Chr.

© Museo de Antropologia
«Carlos Pellier”/Secretaria de
Cultura, Recreacion y Deporte
de Tabasco

Die Priester
kannten die
Zyklen der
Himmelskorper,
in deren Mittel-
punkt die Sonne
stand.

le auf, sie berechneten
nach dem Sonnenstand
die Daten fiir die Feste

und Zeremonien, brach-

ten den Gottern die

dar und leiteten die ze-
remoniellen Ballspiele.
Aus der westmexikani-
schen Priklassik stammt
eine Gruppe von acht Fi-
guren von  Ballspielern.
Einer trigt ein Objeke,
das einen Ball darstellen
konnte, ein anderer sitzt
mit aufgestiitzten Hén-
den auf dem Boden. Ist er
der Verlierer des Spieles,
der den Gottern geopfert
wird? Aus der klassischen
Periode kommt die Figur
eines Maya-Priesters.
Sein nachdenklicher Ge-
sichtsausdruck spiegelt
Weisheit und eine starke
Personlichkeit, abgeho-
ben von den Mannern
aus dem Volk. Man kann
ihn sich gut als Leiter des
zeremoniellen Ballspieles




Die rund 200 Objekte kommen aus
iiber 40 mexikanischen Museen,
Sammlungen und archdologischen
Statten
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«Ritualszene” — Anthropomorphe Figuren
aus Stein/Jade/Serpentin, La Venta (Tabasco),
1200 v. Chr.-200 n. Chr.

© Museo Nacional de Antropologia/
CONCULTA-INAH

denken. Im Allgemeinen war dieses Spiel ein den Méinnern
vorbehaltener Ritus, doch in einer Gegend Mexikos, bei den
Huxateken, fand man Hinweise, dass auch Frauen daran teil-
nahmen.

Entsprechend ihren Aufgaben nahm der Stand der Prie-
ster einen hohen Rang in der Gesellschaft ein. Dieser Rang
bestimmte auch Kleidung, Schmuck und Kopfputz, fiihrte
aber auch zu Deformation und Verstiimmelung des Korpers,
wie etwa die Verformung des Schidels. So sind Stirn und
Hinterkopf einer Figur aus der Priklassik grotesk hochgezo-
gen und stark nach hinten gewolbt. Es ist aber anzunehmen,
dass es sich dabei eher um eine Stilisierung handelt als um
Realitit. Gleich zu Beginn der Ausstellung zeigt eine olme-
kische Tonplastik ein Ritual, das die Verbindung des Men-
schen mit den Gottern herstellen sollte: Eine Gruppe von
Menschen steht vor einem halben Dutzend hoch aufragen-
der Stelen, als ob sie gerade die Gotter anrief. Tonfiguren von
Menschen haben ausdrucksstarke Gesichter mit allen mog-
lichen emotionellen Schattierungen, sie licheln, lachen so-
gar, blicken ernsthaft oder dngstlich besorgt. ,Baby Face“
nannten die Wissenschaftler die Figur eines sitzenden Man-
nes: Die Beine im Tiirkensitz verschriankt, das Kinn auf
einen Arm gestiitzt, bietet er ein Bild von Nachdenklichkeit
und versonnener Wiirde. Im schroffen Gegensatz dazu steht
eine minnliche Figur aus der Priklassik: Der Mund, in dem
nur zwei Zihne stehen, ist zu einem herzlichen, anstecken-
den Lachen gedffnet, wie tiberhaupt die groBe Zahl lachen-
der Gesichter auf ein im Grunde genommen frohliches Volk
schlieBen lisst.

Erde und Wasser / Mann und Frau

Die kosmische Ordnung fiihrte auch zur stindigen Er-
neuerung des Lebens, zur Fruchtbarkeit von Pflanzen, Tieren
und Menschen. GroBle Bedeutung hatten daher Fruchtbar-
keitsrituale, denn sie sollten den Nachwuchs der Gruppe
und reichhaltige Ernten sichern. Die Bewohner Mesoameri-
kas waren sesshafte Ackerbauern, ihre wichtigste Kultur-
pflanze war der Mais. Die Riten richteten sich daher an Erd-
gottheiten, denen man Einfluss auf die Fruchtbarkeit
zuschrieb. Die trockene Erde war die Grundlage allen
Wachstums. Sie musste aber mit dem feuchten Element Was-
ser getrinkt und dadurch befruchtet werden. Mann und Frau
entsprachen diesem Dualismus von Erde und Wasser. Erde
war eine einzige Gottheit, Wasser wurde durch verschiedene
Gottheiten verkorpert. Da sorgte der Regengott Chac fiir
Wasser, wogegen der Sonnengott Kinich Ahau fiir Lebens-
kraft stand. Beide sind in der Ausstellung als Reliefs auf
Urnen zu sehen, als flache, starre Gesichter in einem reich
dekorierten Umfeld. Die Statuetten von Mann und Frau sind
aber nicht als Darstellungen von realen Menschen zu wer-
ten. Sie sind die beiden Aspekte der Fortpflanzung und der
Fruchtbarkeit. Damit ist die groBle Zahl von Plastiken
schwangerer oder gebirender Frauen zu erkliren, wihrend
das ménnliche Prinzip die Form von Phallus-Skulpturen hat.
Von grofem Reiz ist ein anthropomorphes Riuchergefil aus
der klassischen Zeit: Auf einem stilisierten Korper sitzt ein
in die Breite gezogener Kopf mit iibergrofier Hakennase.
Oberhalb der Augen ragen Schlangenkopfe heraus, war doch
die Schlange ein Fruchtbarkeitssymbol. Die Figur ist von ei-
nem reich verzierten, bogenférmigen Aufbau tiberragt. Ein
Bild steifer Wiirde bietet der ,Jiingling von Cumpich®, eine
Maya-Schopfung aus der Zeit der Klassik: In starrer Haltung
sitzt er auf einem Hocker, die Hinde liegen auf den Ober-
schenkeln, an jeder Hand aber hat er sechs Finger. An einen
Irreum des Kiinstlers mag man nicht denken. Vielleicht wa-
ren diese iiberzihligen Finger ein Symbol fiir besondere



Tiichtigkeit. Der weit gedffnete Mund und die prichtige
Krone verleihen dem Jiingling Wiirde und Hoheit. Der Phal-
lus aber weist ihn als Triger der so wichtigen Fruchtbarkeit
aus. Dieser Inbegriff minnlicher Zeugungsfihigkeit wurde
auch isoliert in stilisierter Form dargestellt, denn er war auch
Symbol fiir die befruchtende Sonne und Sinnbild fiir eine pa-
triarchalische Gesellschaft. Ganz im Gegensatz zu diesen von
der Realitiit abgehobenen, tiberhthten Darstellungen sind
Szenen aus dem Alltag: Das Modell eines Hauses wirkt wie
Spielzeug: Unter einem geschweiften Dach sitzt eine Grup-
pe von Menschen wie zum abendlichen Schwatz zusammen-
gekommen, und eine Frau reicht ihrem Mann eine Schale
mit Essen, umarmt ihn dabei hochst liebevoll. Vielleicht ent-
hilt diese Schale ein Gericht aus Mais, dem wichtigsten
Nahrungsmittel Mittelamerikas. Die Plastik eines Siimannes
aus der Priklassik wirkt durch ihre reduzierten Formen wie
der Prototyp dieses Bauern: Die Hinde umfassen das Setz-
holz, der Riicken ist gebeugt, das Gesicht zeigt die Anspan-
nung konzentrierter Arbeit. Ein Hindler kauert mit unter-
geschlagenen Beinen auf dem Boden. Vor sich hat er zwei mit
Muscheln verzierte GefiaBBe stehen, in denen er seine Ware
anbietet. Miitter sind in der Rolle vertreten, die sie seit je-
her in der Gesellschaft spielten: Auf einem Arm tragen sie
ihr Kind, mit dem anderen stiitzen sie ein Gefil3, das auf der
Schulter balanciert wird: Bis heute hat sich in bduerlichen
Kulturen daran nichts geindert. Ganz tiberraschend modern
ist das Tonfigiirchen einer jungen Frau aus der Zeit der Pri-
klassik: Schmale Taille, schlanke Arme, wohl proportionier-
te Briiste, gerundete Oberschenkel haben als Schonheitsideal
die Zeit iiberdauert. Aber nicht nur weibliche Schénheit
wurde dargestellt. Ein anthropomorphes Gefilh olmekischer
Herkunft zeigt einen alten, buckligen Mann, dessen eine
Gesichtshilfte wie von einer Hautkrankheit deformiert
erscheint. Dann aber findet man den Kopf eines weiteren
alten Mannes, der aus einem schneckenférmigen Gefil iro-
nisch herauslidchelt: Die Schnecke war wie die Schlange ein
Fruchtbarkeitssymbol. Was aber hatte der Greis damit zu
tun? Sein Geheimnis verbirgt er hinter sprechender Mimik.

Der Tod als
Voraussetzung fiir
die Erhaltung der
Welt

Jede Kultur musste — und
muss — sich mit dem Tod aus-
einandersetzen. Zusammen mit
dem Leben bildet er einen stin-
digen Kreislauf wie der Zyklus
der Gestirne. Die Volker Meso-
amerikas sahen den Tod als et-
was Positives, als notwendige
Voraussetzung fiir die Erhaltung
der Welt. Nur durch den Tod
konnte die Energie der Volker
und die Abfolge der Generatio-
nen erhalten werden. Aber der
Gedanke an die eigene Sterb-
lichkeit war auch fiir die Men-
schen jener Kulturen eine be-
drohliche Vorstellung. Daher
glaubten sie an ein Leben nach
dem Tod und stellten sich den
Ubergang ins Jenseits als eine
Reise vor. Eine solche Fahrt
aber bedarf der griindlichen
Vorbereitung, Grabbeigaben
sollten den Status des irdischen
Lebens auch fiir die Existenz im
Jenseits erhalten. Diese Vorstel-
lung findet sich bei nahezu al-
len alten Kulturen. Fiir Meso-
amerika aber galt eine eigene
Bedingung: Der Ort, zu dem die
Seelen der Verstorbenen ge-
langten, hing nicht vom Leben
ab, das der Verstorbene gefiihrt
hatte, nicht von moralischen
Regeln, sondern von seiner
Todesart. Im Kampf gefallene
Krieger, den Gottern Geopferte
und Frauen, die bei der Geburt
eines Kindes gestorben waren,
nahmen den hochsten Rang im

Weibliche Figur mit
Kind, Mexiko-Kultur
(Tlateloco),
950-1521 n. Chr.

© Museo Nacional de
Antropologia/
CONCULTA-INAH

Der Ort, zu dem die
Seelen der Verstorbenen
gelangten, hing nicht
vom moralischen oder
unmoralischen Leben
ab, sondern von der

Art des Todes
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Anthropomorphe
Skulptur — Kopf,
Zapoteken-Kultur,
200-700 n. Chr.

© Museo Nacional de
Antropologia/
CONCULTA-INAH
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Toten-
reich ein
und bildeten den Hofstaat der
Sonne. Mit dieser Auffassung war |
aber doch eine gewisse moralische |
Wertung verbunden, denn Helden-
tum der Krieger, den Opfertod fiir
die Gemeinschaft anzunehmen
und ihr ein Kind zu schenken, wur-
den als hochst verehrungswiirdig
angesehen. Diesen Toten wurde
auch oft Schmuck in Form von Hals-
ketten und Pektoralen mitgegeben.
Wer im Wasser ertrunken war, kam
nach Tlalocan, dem Reich des Was-
sergottes Tlaloc. Das war eine Welt
von ewigem Griin und ewiger Frucht-
barkeit. Alle tibrigen Verstorbenen
gingen ins Totenreich Mictlan, in
dem ein Gott und eine Géttin herr-

schten. Eine Tonfigur aus der Klassik e
stellt den Herrn des Totenreiches |

dar: Der Korper erscheint fast skelet-

tiert, an den gekreuzten Armen sind Elle und Spei-
che deutlich zu unterscheiden, der Mund ist zu ei-
ner grinsenden Grimasse verzogen so dass die
Zihne sichtbar sind, die riesigen Augen quellen
aus ihren Hohlen hervor, eine Miitze tiberhoht die
Gestalt. Im Ganzen erscheint uns dieser Totengott
grausam und Schrecken erregend. Bestimmte Tie-
re wurden mit Tod identifiziert. Dazu gehorte die
Fledermaus, die in Hohlen lebte und bei Nacht
aktiv wurde. Eine anthropomorphe Figur zeigt ei-
nen aufrecht stehenden Mann, dessen Kopf von
einer Fledermaus-Maske bedeckt ist. Grofie Oh-
ren, weit aufgerissene Augen und Mund lassen et-
was vom Schrecken ahnen, den dieses Tier ver-
mutlich verbreitete. Der Hund aber kannte den
Weg ins Totenreich. Das erklirt auch, warum auf
vielen Gribern Hundefiguren gefunden wurden.

57
W= » Zihnen im Mund. Die andere Hélfte zeigt ein ruhi-

Anthropomorphe Skulptur mit

Fledermausmaske, Zapoteken-Kultur,
200-700 n. Chr.

© Museo de Sitio del Templo Mayor/
CONCULTA-INAH

Bei den Maya gab es auch die Sitte, Kno-
8% cheniiberreste von Verstorbenen zu verzieren.
Aus der klassischen Zeit kommt ein Schidel, der
iber und iiber mit kleinen Plittchen aus Lapisla-
zuli tiberzogen ist. In den Augenhohlen bilden zwei
Goldkugeln die Augipfel, iiber die Nasenhohle ist ei-
ne Kette aus Lapislazuliperlen gespannt. Diese Schi-
delverzierung weckt Assoziationen zu den bemalten
Schideln, die man etwa im Karner von Hallstatt fin-
det.
Ein Oberschenkelknochen ist iiber und tiber mit
Ritzzeichnungen bedeckt, und aus der Zapoteki-
schen Klassik stammt ein Stéinder in Form einer Wir-
belsiule. Mehrere weibliche Figuren sind mit tiber der
Brust gekreuzten Armen dargestellt und machen den
Eindruck, dass sie schliefen. Doch eine Skulptur der
Zapoteken stellt in eindringlicher Weise die Verbin-
. dung von Leben und Tod dar: Es ist ein Kopf, der
Linge nach in zwei Hilften geteilt. Die eine sym-
bolisiert das Leben mit weit getffnetem Auge und

ges, fast abgeklirtes Antlitz: Aktives Leben und Ru-
he des Todes, wie sich auch den Bewohnern Meso-
amerikas die Existenz darstellte.

Text:
Dr. Christa Holler, Kulturjournalistin, Graz

Mensch und Kosmos — Prakolumbische Kunst aus Mexiko
bis 18. September 2005

Kunsthalle Leoben

Kirchgasse 6

8700 Leoben

tgl. 9-18 Uhr

Fiihrungen fiir Einzelbesucher: tgl. 11 Uhr und 15 Uhr
Fiihrungen fiir Gruppen gegen Voranmeldung

Informationen:
Tel.: +43/ 3842/ 4062 -408
Mail: kunsthalle@leoben.at
www.leoben.at




m Chronologischer Uberblick

Pra-/Vorklassische Zeit: 1800 bis 200 v. Chr.

Klassische Zeit: 200 v. Chr. bis 900 n. Chr.

Post-/Nachklassische Zeit: 900 bis 1400 n.

1519-1546: Spanische Eroberung



Nachhaltigkeit im Ausstellungswesen:

»BAUERN DRENT UND HERENT"
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WANDELT SICH ZU

»IM SCHWEISSE DEINES ANGESICHTS ...”

Doris Prenn

Bereits 1995 wurde der politische Grund-
stein fiir die grenziiberschreitende
bayerisch-oberdsterreichische Landesaus-
stellung , grenzenlos” gelegt, die im Jahr
2004 in den Regionen Niederbayern und
Innviertel prasentiert wurde. Vier Ausstel-
lungsorte — Passau, Asbach, Scharding und
Reichersberg — zeigten das Leben und die
Geschichte der Menschen am Inn in der
Zeit vom Mittelalter bis zum Frieden von
Teschen im Jahr 1779. Thematisch wurde
damit die komplizierte und konfliktreiche
geschichtliche Entwicklung der Region bei-
derseits des Inns auch raumlich deutlich.
Uber zwei Jahre intensive wissenschaftli-
che und gestalterische Arbeit steckten in
dieser landeriibergreifenden Ausstellung
~grenzenlos”, die 2004 fiir sechs Monate
zum Publikumsmagnet in Deutschland und
Osterreich wurde.

enorme Arbeitsaufwand und das Ergebnis fiir das in-

teressierte Publikum fiir immer verloren. Umso
positiver ist zu werten, dass zumindest ein Teil des grenz-
tiberschreitenden GroBprojektes von 2004 erhalten bleibt
und nachhaltig genutzt wird. Der in den Kellergewolben des
oberosterreichischen Stiftes Reichersberg gezeigte Ausstel-
lungspart ,,Bauern drent und herent“ konnte 2005 in die
deutsche Museumslandschaft integriert werden. Die bayeri-
sche Stadt Eggenfelden hat die Gelegenheit genutzt und die
Ausstellung im Ganzen vom Land Oberdosterreich tibernom-
men. Unter dem neuen Titel ,Jm Schweifle Deines Ange-
sichts ... BauernLeben: Wurzeln unserer Geschichte® wurde
die Prisentation fiir die neuen Ridumlichkeiten konsequent

: Zumeist geht mit dem letzten Ausstellungstag der

Ausstellungs-
adaptierung im
»Gotischen Kasten”
in Eggenfelden

(CEYE)]

vom Alkovener buero fuer kommunikation und gestaltung
prenn_punkt adaptiert. Das passende rdaumliche und histori-
sche Ambiente bietet der sog. ,Gotische Kasten“, der um
1480 errichtet wurde und zum historischen Bauensemble der
altbayerischen Hofmark Gern gehort.

Entstehungsgeschichte einer grenziiber-
schreitenden Kooperation

Moglich gemacht wurde diese einmalige Kooperation
durch die gemeinsamen Bemiithungen der Wissenschaftlerin
Dr. Elisabeth Vavra und der Ausstellungsarchitektin Dr. Doris
Prenn. Bereits in den Jahren 2002 und 2003 fiel den beiden

Kuratorinnen auf der Suche nach regionalen Leihgaben
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Das Scharwerk regelt die
Rechte und Pflichten der Bauern
Foto: Ralf Gerard

Die regiona-
len Heiligen
im schonen
Ambiente des
ehemaligen
Rossstalls

fir die Landesaus-
stellung die idyllisch
gelegene  Schloss-
okonomie der ehe-
maligen  Hofmark
Gern in Eggenfelden
auf. Die von den
Grafen von Losch
von der Stadt Eggenfelden erworbenen historischen Gebiu-
de wurden gerade zu einem Kulturzentrum umgebaut. Prunk-
stiick der Anlage bildete — und bildet auch heute noch — der
spitgotische Steildachstadel sowie ein zweigeschoBiger ehe-
maliger Rossstall mit schonem boshmischen Kappengewolbe
und imposantem Dachstuhl.

Die Stadt Eggenfelden war von Beginn an interessiert, die
Gebiude fiir Sonderausstellungen und kulturelle Veranstal-
tungen zu nutzen. Die Implementierung des Reichersherger
Landesausstellungsteils in das neu renovierte Hofmark-
ensemble bot sich schon alleine aufgrund der inhaltlichen
Nahe des historischen Gebaudes mit dem Ausstellungsthema
an. In mehreren Gesprichen mit der oberosterreichischen

Landeskulturdirektion als Veranstalter der Landesausstel-
lung und der Stadt Eggenfelden konnte noch wihrend der
Laufzeit der Ausstellung im September 2004 eine Einigung
erzielt werden: In mehreren Kulturausschusssitzungen wurde
das GroBprojekt der Eggenfeldener Bevolkerung prisentiert
und die erforderliche Zustimmung eingeholt. Die Stadt
Eggenfelden erhielt in Folge Touchwalls, Vitrinen, Installa-
tionen sowie grafische und szenografische Module der ur-
spriinglichen Ausstellung ,,Bauern drent und herent” als
mehrjihrige Leihgabe.

Neukonzeption und Neuadaption als
Grundvoraussetzung fiir eine erfolgreiche
Wiederprasentation

Zugleich wurde entschieden, dass die Ausstellung bereits
im Mai 2005 prisentiert werden sollte — eine zeitliche Her-
ausforderung an die Gestaltung. Das buero prenn_punkt ver-
trat den Standpunkt, dass eine vollige Neukonzeption und
Neuadaptierung der vorhandenen Elemente notwendig sei;
denn gute Ausstellungsarchitektur ist durch die harmoni-
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Moderne Objekte schaffen Irritationen
und regen zum Nachdenken an

sche Verbindung von umgebenden Raum, Inhalt und Expo-
nat gekennzeichnet. Erst auf diese Weise sind komplexe
Inhalte fiir ein breites Publikum erschlieBbar. Mit der Adap-
tierung war zudem gewihrleistet, dass keine durch Bruchli-
nien gestorte Aneinanderreihung der existierenden Ausstel-
lungsmodule erfolgte. Eine Methode, fiir die in Eggenfelden
zundchst Uberzeugungsarbeit geleistet werden musste. Im
Gegensatz zu den insgesamt zwolf Kellergewdlben des Stiftes
Reichersberg stand im Gotischen Kasten nur ein einziger —
allerdings groBer — Raum zur Verfiigung: Als friiherer Sam-
melplatz fiir Naturalabgaben der Bauern an die damaligen
Freiherren von Closen eine ideale Ausstellungsfliche fiir
die Prisentation der Bereiche Mannerhande/Frauenhande,
Hochzeit als Voraussetzung fiir Besitzerwerb, Besitz, Ordnun-
gen und Konflikte, Natur- und Kulturlandschaft sowie Frei-
zeit und Idylle. Die Bereiche Wallfahrt und Kirche konnten
im angrenzenden Rossstall prisentiert werden, der durch sei-
nen imposanten Dachstuhl im Obergescholy und durch sein
Kappengewdlbe im Erdgeschol eine ebenso reizvolle wie
optimale Raumstruktur fiir dieses Thema bildet. Raum und
Inhalt verschmelzen damit in Eggenfelden zu einer im Aus-
stellungsbetrieb leider nur selten so gut aufeinander abge-
stimmten Einheit.

Raum, Inhalt und Gestaltung als Einheit

Basis der Neukonzeption war eine optimale Adaption der
vorhandenen Ausstellungselemente an die neuen Rium-
lichkeiten. Vordringliches Ziel war es, sowohl dem histori-
schen Raum gerecht zu werden als auch Besucherlnnen den
sprichwortlichen roten Faden durch die Ausstellungsinhalte
zu legen und damit eine aktive Auseinandersetzung zwischen
Subjekt und Objekt zu initiieren und zu ermoglichen. In-
haltliche und gestalterische Anderungen wurden zudem
durch das Faktum erforderlich, dass die urspriingliche Aus-
stellung in Stift Reichersberg wihrend der Dauer der Lan-
desausstellung Teil eines Gesamtkonzepts war, in dem neben
dem Leben der Bauern auch Stidte, Fiirsten und Kloster the-
matisiert wurden. In der neuen Ausstellung ,Im Schweifle
Deines Angesichts ...“ steht das Thema BauernLeben fiir sich
und bedarf daher einer schwerpunktméBigen Justierung in
der Umsetzung.

»Im Sinne der Identifikation der Bevolkerung
mit dem Projekt wurde entschieden,

die Ausstellung so weit wie moglich mit
privaten Leihgaben zu bestiicken. «

Aus optischen und inhaltlichen Griinden war es
prenn_punkt wichtig, den Raumeindruck zu erhalten. Er-
schwert wurde dies durch die Tatsache, dass das Obergeschol3
des gotischen Kastens mit seinem Mauerwerk aus Backstein-
ziegeln und den zum Teil noch originalen Holztram natur-
gemil von einem einzigen groBen Raum mit insgesamt iiber
500 m? gebildet wird. Im Sinne der Besucherorientierung ist
dieser Raum eine Sackgasse, in der BesucherInnen auf inter-
essante und fesselnde Weise bis ans Ende des Raumes und
wieder zuriick geleitet werden miissen.

Besucherorientierung als Basis der Aus-
stellungsarchitektur

Vom urspriinglichen Leitsystem wurden die satten, fri-
schen Griintone beibehalten, die bereits im Stift Reichers-
berg fiir positive Besucherresonanz gesorgt hatten. Die fri-
schen Leitfarben gliedern die gesamte Ausstellung und
symbolisieren gleichzeitig die Vielfalt der Natur. Unterstiitzt
wird dieses dezente Leitsystem durch den Einsatz von
Makromotiven typischer Pflanzen, die zugleich als Symbol-
triger der jeweiligen Inhalte dienen, den Raum rhythmisie-
ren und inhaltliche Bereiche voneinander abgrenzen. Die
themenbezogene Vitrinengestaltung mit unkonventionellen
Materialien bewihrt sich auch in den neuen Riaumlichkei-
ten. Die eingesetzten Vitrinenmaterialien wie Flusskiesel,
Gras oder Schlagmetall symbolisieren die einzelnen The-
menbereiche, wecken Sinneswahrnehmungen der Besu-
cherlnnen und ermoglichen auf nonverbaler Ebene ein
Verstindnis der Inhalte.

Besonderen Wert legt die Ausstellungsarchitektur darauf,
aktuellen romantisierenden Tendenzen des Landlebens ,,von
der guten alten Zeit“ entgegenzuwirken. Die Inszenierungen
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Schauplatz:

und Szenografien vermeiden diese in jeder Hinsicht iiber-
strapazierte Idealvorstellung, schaffen bewusst Irritationen
und regen das Publikum zum Nachdenken an. Die Arbeit der
yFrauen- und Minnerhinde®, der gedeckte ,,arme und reiche
Tisch® oder die ,Titigkeiten des Scharwerks“ lenken den
Blick auf weniger beachtete, aber essentielle biuerliche Le-
bensbereiche.

Von den griinen Themenzirkeln des biuerlichen Alltags-
lebens sind die im Rosstall gezeigten Inhalte ,,Wallfahrt und
Kirche“ durch sakrales Violett abgehoben. Distanziert und
erhaben nehmen sich dazu die Ausstellungsobjekte in mit
Schlagmetall versilberten Vitrinen aus.

Das fiir die Landesausstellung in Reichersberg eigens kon-
zipierte Informationssystem der Touchwalls konnte iiber-
nommen werden und bietet Inhalte fiir alle Wissensniveaus.
Jeder Gast kann gemil zeitlicher oder inhaltlicher An-
spriiche aus den gebotenen Informationen wihlen. Dadurch
ist es gelungen, die Bediirfnisse unterschiedlicher Zielgrup-
pen unter ,einen Hut“ zu bringen und Besucherlnnen Lust
auf mehr Information zu machen.

— prdsentieren

il

S

Leihgaben als identifikationsstiftendes
Element

Selbstverstindlich konnten bei der Ubernahme der Aus-
stellung nur Elemente der Ausstellungsarchitektur erworben
werden. Neue Leihgaben mussten gesucht und gefunden
werden, sowie die Inhalte entsprechend aufbereitet werden.
Im Sinne der Identifikation der Bevolkerung mit dem Pro-
jekt wurde entschieden, die Ausstellung so weit wie moglich
mit privaten Leihgaben zu bestiicken. Mittels eines Aufrufes
in den regionalen Medien wurde tiber die geplante Ausstel-
lung informiert und gebeten, Leihgaben zur Verfiigung zu
stellen. Das positive Echo lag weit iiber den Erwartungen —
unter Mithilfe der Bevolkerung wurde die Ausstellung um
wertvolle, seltene und zum Teil auch kuriose Exponate aus
dem Rott- und Inntaler Raum ergiinzt. Die iiber 200 Expo-
nate von fast 60 Leihgeberlnnen aus privatem Besitz machen
die Ausstellung daher zu einer einzigartigen Schau der Ge-
schichte der Region: quasi eine Ausstellung von der Bevol-
kerung fiir die Bevolkerung!

B
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Nachhaltige Nutzung der Ressourcen

In Anbetracht der bereits investierten Mittel in
temporire Ausstellungen erweist sich deren nach-
haltige Nutzung — unter Beibehaltung gleichblei-
bender Qualitit — als effizienter Umgang mit vor-
handenen Ressourcen. Die bereits im Stift
Reichersberg vom Publikum mit groBem Interesse
angenommene Priisentation profitiert bei ihrer
Adaptierung fiir den neuen Standort von der Bei-
behaltung der Ausstellungsarchitektin. Bruchlose
Umsetzung erfordert jedenfalls Kontinuitit, die
vom Publikum sehr wohl bemerkt wird. Publikums-
analysen bei Sonderausstellungen sind daher als In-
dikatoren fiir nachhaltige Nutzung — vor allem in
Anbetracht schrumpfenden Kulturbudgets — eine
sinnvolle Investition in zukunftsweisende Ausstel-
lungsplanung.

Text: Dr. Doris Prenn, Ausstellungsarchitektin und
Kommunikationskuratorin; prenn_punkt buero fuer
kommunikation und gestaltung; www.prenn.net

Fotos: Ralf Gerard (www.gerardfotos.de); Doris Prenn

Im ,,Gotischen Kasten":
Objektvorhang ,Mannerhéande /
Frauenhénde” (Vordergrund)

Das Meer im Zimmer

Von Tintenschnecken und Muscheltieren

13.5.-1.11.2005

Raubergasse 10, Di — So 9-16 Uhr

Landesmuseum Joanneum M
?."

Zoologie



JAUSGEZEICHNETE"” Museen

Schauplatz SPEZIAL:

» Osterreichischer Museumspreis

» Europdische Museumspreise

» The Best in Heritage —

+A festival of the human spirit”

Die internationale Anerkennung in Fachkreisen und in Fachpublikationen ist
ein wesentliches Erfolgskriterium fiir viele der untersuchten Museen und
kontaktierten Experten. Die Anerkennung erfolgt einerseits durch eine in-
tensive Presseberichterstattung iiber die Ausstellungstatigkeit, wissen-
schaftliche Arbeiten oder ungewdhnliche Projekte, andererseits auch iiber
international anerkannte Preise und Auszeichnungen.”

(Barbara Weber-Kainz)

iesem Statement aus dem Leitartikel dieses Heftes,
D,,Touristische Internationalisierungsstrategien fiir
Museen* von Barbara Weber-Kainz (ab S 6), ist
vorbereitend auf die folgenden Zeilen zum Osterreichischen
Museumspreis, zu den wichtigen europdischen Museums-
preisen und der einzigartigen Prisentationsplattform fiir in-
novative, primierte Projekte ,,The Best in Heritage“ kaum
etwas hinzuzufiigen.

Ergiinzend sei nur erwihnt, dass viel zu wenige der un-
zihligen engagiert gefithrten und kreativ gestalteten Museen
Osterreichs den Schritt wagen — und den damit verbunde-
nen Aufwand auf sich nehmen —, den Aufrufen zu Bewer-
bungen um ,anerkannte Preise und Auszeichnungen®
tatsichlich Folge zu leisten. Das Potential zu nationalen aber
auch internationalen Preistrigern haben mit Sicherheit et-
liche Museen unseres Landes, und somit versteht sich dieser
Beitrag auch als Anregung und Motivation, einen Weg zu ge-
hen, der sich auf keinen Fall als Nachteil, im positivsten Fall
jedoch als unbezahlbare internationale Publicity erweisen
kann!

+Erfolgsfaktor: Anerkennung durch die Internationale Fachcommunity.

OSTERREICHISCHER
MUSEUMSPREIS

Hauptpreis 2003:
Landesmuseum
Niederosterreich,
St. Polten

Foto: Gerald Lechner

» Osterreichischer Museumspreis

www.bmbwk.gv.at/museumspreis

»Der Osterreichische Museumspreis ist mehr als eine Aus-
zeichnung fiir die besonderen Leistungen eines individuellen
Museums. Er ist auch ein Ausdruck der groBen Wertschiit-
zung der Offentlichkeit fiir die Museen in unserem Land und
als Dankeschon an die engagierten Mitarbeiterinnen und
Mitarbeiter der osterreichischen Museen und die vielen
Osterreicherinnen und Osterreicher, die unser Museums-
wesen fordern und unterstiitzen, zu sehen.” (Aus der Aus-
schreibung 2005)

Seit 1988 verleiht das Bundesministerium fiir Bildung,
Wissenschaft und Kultur auf Vorschlag unabhingiger Juro-
ren den Osterreichischen Museumspreis, ,mit dem Ziel, die
osterreichischen Museen unterschiedlicher Rechtstriger an-
zuregen, ihre Prisentation und Vermittlung zu verbessern®
(Statuten §I).

Im Jahr 2005 (Einreichfrist ist bereits abgelaufen) wird
der Preis erstmals nach neuen Richtlinien vergeben: Neu

Museumspreise

7



Osterreichischer
Museumspreis

Bisherige Hauptpreise

2003: Landesmuseum Niederosterreich, St. Polten
2002: Haus der Musik, Wien

2001: Festungsmuseum des SMCA, Salzburg

2000: Sammlung Essl, Klosterneuburg

1999: Museum fiir Volkskultur, Spittal/Drau

1998: ARS Electronica Center, Linz

1997: Landtechnisches Museum Burgenland, St. Michael
1996: Osterreichisches Glockenmuseum, Innsbruck
1995: Salzburger Freilichtmuseum, GroBgmain
1994: Augustinermuseum Rattenberg

1993: Museum 1915-1918, Kotschach-Mauthen
1992: Museum der Begegnung, Schmiding/Wels
1991: Jidisches Museum Hohenems

1990: Haus der Natur, Salzburg

1989: Waldbauernmuseum Gutenstein

1988: Museum Lauriacum, Enns

78

sind die drei Kategorien — Hauptpreis, Forderungspreis,
Wiirdigungspreis —, das zweijihrige Vergabeintervall und das
Preisgeld, das mit insgesamt 35.000 Euro dotiert ist; der
Hauptpreis mit 20.000, der Forderungspreis mit 10.000 und
ein allfilliger Wiirdigungspreis mit 5.000 Euro (Statuten §1I).

Die Jury setzt sich aus acht Personen zusammen und wird
fiir sechs Jahre bestellt. Neben dem/der BundesministerIn fiir
Bildung, Wissenschaft und Kultur (bzw. ein/e VertreterIn)
sollen Besuchervertreterlnnen (z.B. aus den Museumsverei-
nen), Journalistinnen und in Museen unterschiedlicher
Rechtstriiger titige Personen vertreten sein (Statuten §IV).

Die Jury beriicksichtigt bei der Bewertung der Museen vor al-
lem folgende Aspekte (Statuten §V):

e die Originalitit der dem Museum zugrunde liegenden Idee
(Leitbild, Sammelkonzept)

e den Erhaltungszustand der Sammlungsbestinde

e die ausstellungstechnische Umsetzung und Gesamt-
atmosphire

e die Intensitit, Kreativitit und den Einfallsreichtum der
gesamten Vermittlungsarbeit

e die Umsetzung eines adiquaten sammlungsbezogenen
Sicherheitskonzeptes (safety and security)

e die wissenschaftliche Aufarbeitung

e die VerhiltnismiBigkeit der aufgewendeten Mittel

Kontakt:

MinRatin Dr. Silvia Adamek

Bundesministerium fiir Bildung, Wissenschaft und Kultur
Abt. IV/4, Minoritenplatz 5, 1014 Wien

Tel.: 01-53120-3612

Mail: silvia.adamek@bmbwk.gv.at

Ausschreibungstext mit Bewerbungsblatt sowie die Statuten sind jeweils
unter der Webadresse www.bmbwk.gv.at/museumspreis abrufbar.

European Museum
of the Year Award:
. The Egg” von
Henry Moore

Council of Europe
Museum Prize:
,Femme aux beaux
seins” von Joan
Miré

» Europdische Museumspreise

European Museums of the year Award &
Council of Europe Museum Prize
www.emya.org bzw.

http://assembly.coe.int/Museum/PrixMuseeCE

Das European Museum Forum (EMF) widmet sich unter
der Schirmherrschaft des Europarates (Council of Europe)
insbesondere der Anerkennung und Férderung herausragen-
der Projekte und Ideen auf dem Museumssektor. Das EMF
verleiht jiahrlich den European Museums of the year Award
und unterbreitet dem Europarat Empfehlungen fiir den
Council of Europe Museum Prize.

Zum einen sind jene Museen berechtigt, sich um den Preis
zu bewerben, die in den jeweils vorangegangenen beiden Jah-
ren der Offentlichkeit zugéinglich gemacht worden sind, zum
anderen konnen sich bereits bestehende Museen bewerben,
die im entsprechenden Zeitraum wesentliche Mallnahmen
zur Modernisierung, Reorganisation oder Neuinterpretation
getroffen haben (Einreichfrist ist immer der 31. Mirz).

Die Jury beachtet insbesondere Bestrebungen und Neue-
rungen, die auf eine bedeutende Einflussnahme im nationa-
len und internationalen Museumsumfeld hinweisen. Des
Weiteren werden fantasievollen Interpretationen und Pri-
sentationen, speziellen Vorziigen, der Finanzorganisation,
der sozialen Kompetenz, der Bildungs- und Vermittlungsar-
beit, sowie dem Marketing und Management besondere Be-
achtung geschenkt.

Der European Museum of the Year Award - Gewinner er-
hilt die Skulptur ,,The Egg“ von Henry Moore fiir ein Jahr.

Daneben wird dem vielversprechendsten technischen
oder industriellen Museum unter den Kandidaten der Mi-
cheletti-Preis zuerkannt. Dieser Preis trigt den Namen eines
Industriellen aus Brescia — Luigi Micheletti — dessen Ziel, die
Griindung eines eigenen technischen Museums, durch



Schauplatz — SPEZIAL

Internet-TIPP:

BRICKS - Building Resources for Integrated Cultural
Knowledge Services

www.brickscommunity.org

nshare resources Die Digitalisierung ist auch im Kulturbereich nicht mehr wegzudenken:
and experiences Etliche Museen sind bereits dabei, und viele andere planen, ihre Bestande digital zu
across Europe and erfassen. Es ist jenseits unserer Vorstellungskraft, welche Mengen an Daten auf uns
World wide, to zukommen werden.
develop a new Eine wesentliche Frage ist dabei, wie Museen, Wissenschaftler, aber auch interes-
generation of sierte Laien von den Ergebnissen der zahllosen Digitalisierungsprojekte profitieren

Digital Libraries” kénnen. Das EU-Projekt BRICKS versucht dieser Frage offen zu begegnen:

1. mit der Integration von weit verstreuten, heterogenen Inhalten
2. mit einer Web-Service-basierten Infrastruktur fiir die effiziente Implementierung
von Anwendungen im Kulturbereich.

Treten Sie der BRICKS Community bei — als Nutzer oder auch als aktives
Mitglied!

» A festival of the human spirit

seinen zu frithen Tod nicht erfiillt worden ist. Die von seiner =~ The Best in Heritage — ,,A festival of the
Tochter ins Leben gerufene Fondazione Luigi Micheletti stif-  human spirit*
tet zum Andenken diesen Preis. www.thebestinheritage.com

Des Weiteren werden einer kleinen Anzahl von Museen Vom 22. bis zum 24. September 2005 findet

(funf bis ad.lt‘ pro Jahr), die eine spezielle “\X/urd1gung Ve bereits zum vierten Mal in Dubrovnik die Tagung
dienen, Zertifikate — ,besonders empfohlen® — zuerkannt. ) . i
der European Heritage Association ,, The Best in

. “ : . .
Weder der Hauptpreis noch der Micheletti-Preis sind bislang 6sterreichischen HcrlFagc statt. Die VcraHStaltung in Dubrovnik
Museen zugesprochen worden. Besondere Empfehlungen sind dem Museum fiir — seit 1979 selbst UNESCO-Weltkulturerbe —

Medizin-Meteorologie, Diirnhof, Zwettl (1987), dem Haus des Moores, Hei- dient als Priasentationsplattform fiir 20 preis-
denreichstein (1991) und dem Museum fiir Volkskultur, Spittal/Drau (1995)

ausgestellt worden.

gekronte, innovative Projekte aus den unter-

schiedlichsten Sparten rund um den Umgang mit dem
Eine weitere Aufgabe des European Museum Forums ist  kylturellen Erbe auf der ganzen Welt.

die Unterbreitung von Empfehlungen fiir die Verleihung des
Council of Europe Museum Prize.

Das erklirte Ziel des Europarates ist es, mit diesem Preis
die Bestrebungen der Museen, die zum besseren Verstehen
der kaum tiberschaubaren Vielfalt der europiischen Kultur
beitragen, zu fordern. Hauptpreis ist die Bronzestatuette
,Femme aux beaux seins" von Joan Mir6 fiir ein Jahr.

Die Publikationen zu den Tagungen 2003 und 2004 — mit
Berichten zu allen dort vorgestellten Projekten — kénnen
unter www.thebestinheritage.com/library heruntergeladen
werden. Zur Tagung 2004 ist auBerdem eine DVD erschienen.

The Best in Heritage
Kresimirov trg 7

Osterreichische Preistriger sind das Landesmuseum Joan-  HR-10 000 Zagreb, Kroatien
neum (1983) und das MAK Wien (1996). Mail: info@thebestinheritage.com
www.thebestinheritage.com

Text: Mag. Stefan Traxler, European Museum Forum - EMF

Geschaftsfiihrer des Osterreichischen www.europeanmuseumforum.org

Museumsbundes und Redakteur der

Zeitschrift neues museum. Das EMF ist eine unabhangige und gemeinniitzige Organisation unter der Schirmherrschaft des Europarates.
Email: s.traxler@landesmuseum.at EMEF-Mission:

e Der Standard von Museums-Dienstleistungen in Europa soll gehoben werden.

e Mit Hilfe des European Museum of the Year Award-Schemas sollen herausragende Innovationen
anerkannt und allgemein sichtbar gemacht werden.

e Museumsfachleute sollen zum Austausch von Ideen, Information und Erfahrungen motiviert werden.

e Das EMF soll als Partner bei europaischen Projekten fiir Museen auftreten.

EMF-Korrespondent fiir Osterreich:

Dr. Hartmut Prasch, Museum fiir Volkskultur
Schloss Porcia, A-9800 Spittal/Drau

Mail: h.prasch@spittal-drau.at
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KHM: Kunst- und
Wunderkammer

Meisterwerke aus der
Habsburgischen Kunst- und
Wunderkammer

Kunsthistorisches Museum
12. Juli bis 18. September 2005

Die im Europa des 16. Jahrhunderts
entstandenen Kunst- und Wunder-
kammern gelten als Vorldufer der
heutigen Museen. In diesen komplex-
en, zumeist furstlichen Sammlungen
trug man nicht nur von Menschenhand
geschaffene Kunstgegenstande zu-
sammen, sondern auch Objekte, die
aufgrund |hres Materials oder Aus-
sehens als fremdartig, auBergewdhn-
lich oder auch einzigartig empfunden
wurden.

Dazu z&hlen etwa StrauBeneier, Bezo-
are oder Einhorner. Ein Anliegen der
Kunstkammern war es, die Erde, also
den Makrokosmos, der im Ubertrage-
nen Sinn als ,Kunstkammer Gottes“
verstanden wurde, als eine Art Mikro-
kosmos zu spiegeln. Die Vielseitigkeit
der Sammlungen legt Zeugnis vom
Verstandnis der Kunstkammer als
s,Universum im Kleinen“ ab. Aber nicht
nur Wissensdurst und Neugier, die
vielleicht wichtigsten Antriebsfedern
der Sammelleidenschaft, sondern auch
die Freude am Schénen und Kostbaren
spiegelten sich in den zusammenge-
tragenen Objekten. Solcher Sammel-
leidenschaft und curiositas (Neugier)
verdankt auch die Wiener Kunst-
kammer ihren Ursprung. Die Vielfalt
und Qualitat der Objekte - seien es
naturalia, scientifica, mirabilia oder
artefacta - legen Zeugnis ab von den
Interessen einzelner Sammlerperson-
lichkeiten wie Erzherzog Ferdinand II.
von Tirol, Kaiser Rudolf Il. und Erzher-
zog Leopold Wilhelm.

Die groBe Reform der kaiserlichen
Sammlungen unter Kaiser Franz Jo-
seph ab 1875 vereinte schlieBlich alle
Kunstkammerbestédnde im 1891 er-
offneten Kunsthistorischen Museum.
Neben Goldschmiedearbeiten, Stein-
schnitt, Elfenbein und Bronzen nam-

hafter Kiinstler beherbergt die Samm-
lung wissenschaftliche Instrumente,
Automaten und Uhren, Spiele, Exotica,
Kuriosa und Mirabilien. Zudem wurden
der Kunstkammer nach dem Zusam-
menbruch der Monarchie die Samm-
lung der Linie Osterreich-Este und der
umfassende Tapisserienbestand ange-
gliedert, der urspriinglich der Ausge-
staltung der kaiserlichen Schlésser
diente.

,Michaelsbecher*, Paris oder Antwerpen um 1530/40
(© KHM Wien)

Die Sonderausstellung der Kunst-
kammer des Kunsthistorischen Muse-
ums mit Objekten aus eigenem Be-
stand bietet eine Auswahl meisterhafter
Stlicke. So wird zum Beispiel den bei-
den Sammlerpersonlichkeiten Erzher-
zog Ferdinand Il. (1529-1595), der eine
reichhaltige Kunstkammer auf Schloss
Ambras bei Innsbruck zusammenge-
tragen hatte, und Kaiser Rudolf II.
(1552-1612), dessen unermessliche
Schétze vor den Wirren des DreiBig-
jahrigen Krieges zum Teil von Prag
nach Wien gerettet werden konnten,
Rechnung getragen. Aus dem Besitz

Ferdinands wird etwa das mit seinem
Wappen versehene, in Innsbruck zwi-
schen 1575 und 1577 gefertigte Spiel-
brett zu sehen sein. Rudolf ist als
Mazen des Bildhauers Adriaen de Vries
(1545-1626) bekannt. In der Aus-
stellung wird neben der berihmten
Portraitbiiste (1603) Rudolfs von der
Hand dieses Kinstlers auch die Bron-
ze mit der Darstellung des Christus an
der GeiBelsaule (um 1613/15) zu sehen
sein. Ein weiteres Meisterwerk aus der
Rudolfinischen Kunstkammer ist etwa
die Seychellennuss-Kanne (1602) von
Anton Schweinberger.

Zu den &ltesten ausgestellten Objekten
gehort die aus karolingischer Zeit
stammende Elfenbeinplatte mit der
Darstellung des HI. Gregor (um 875),
des nach diesem Hauptwerk von sein-
er Hand benannten ,Meisters der
Wiener Gregorplatte®.

Um eine bekannte Goldschmiedearbeit
der Kunstkammer handelt es sich beim
sogenannten Michaelsbecher (um
1530/40), ein aus Gold gefertigter
Pokal, der teilweise emailliert und mit
Diamanten, Smaragden, Rubinen und
Perlen besetzt ist.

Aus dem Bereich des Steinschnitts ist
eine Deckelschale aus Prasem (um
1580) aus der Hand des Gasparo
Miseroni ausgestellt. Das im Inventar
aus den Jahren 1607/11 der Kunst-
kammer Rudolfs Il. in Prag aufgelistete
Objekt besticht durch seine ausgewo-
genen Proportionen und seine subtile
Eleganz.

Von Jacopo Alari-Bonacolsi, genannt
Antico stammen zwei teilvergoldete
Bronzebilsten des Bacchus und der
Ariadne (1520/25). Die beiden Bisten
zeichnen sich durch ihre sorgfaltige
Ausflihrung und klassische Harmonie
aus. Sie wurden vermutlich flr Isabella
d'Estes berihmte Kunstkammer, die
sogenannte Grotta im Palazzo Ducale
in Mantua geschaffen.

Unter den Elfenbeinarbeiten ragt
besonders die virtuose, auf einem
Vorbild Berninis basierende Gruppe
Apollo und Daphne (nach 1680/85) des
Tiroler Elfenbeinschnitzers Jacob Auer
hervor.

Aus der Gruppe der Uhren und Auto-
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Figurenuhr r;1it Diana auf dem Kentauren, ans
Jakob I. Bachmann 1595/1600 (© KHM, Wien)
maten wird eine aus Silber, teilver-
goldete, mit Email und Edelsteinen be-
setzte Figurenuhr mit Diana auf einem
Kentauren (1595/1600) von Hans
Jacob Bachmann gezeigt, die aus der
Kunstkammer Rudolfs II. in Prag stammt.
Die Gruppe verflgt im Sockel Uber
Rader und konnte sich damit vorwarts
bewegen. Gleichzeitig rollten bei
Inbetriebnahme die Augen des Ken-
tauren und er schoss einen Pfeil ab,
Diana und der neben ihr platzierte
Jagdhund, der sein Maul 6ffnen kann,
drehten dazu die Kopfe.

Das Bezoar entsteht im Magen oder
Darm einiger Widerk&uer und fand bis
ins 18. Jahrhundert als Heilmittel ge-
gen diverse Krankheiten und als ge-
heimnisvolles Schutzmittel gegen
Vergiftungen Verwendung. Das in der
Ausstellung gezeigte exotische Objekt
verdeutlicht seine Wertschatzung durch
die im 16. Jahrhundert angebrachte
kostbare, mit Edelsteinen verzierte
Fassung.

Unter den Tapisserien aus kaiserlichem
Besitz ist beispielsweise ein Wandbe-
hang aus einer in Brissel, der Hoch-
burg der Tapisserieproduktion im 16.
Jahrhundert, gefertigten Moses-Serie
zu nennen. Er ist in Wolle und Seide
unter reicher Verwendung von Edel-
metallfaden angefertigt worden und
zeigt die Szene ,Die Israeliten sam-
meln Manna in der Wiste*®.

Mit ca. 70 Objekten bietet die Sonder-
ausstellung einen Querschnitt durch
den vielféaltigen Bestand der Kunst-
kammer unter verschiedenen Gesichts-
punkten wie Sammlerpersonlichkeiten,
Materialien, Gattungen etc. Dem Publi-
kum wird somit flr einen begrenzten
Zeitraum Zugang zu einem Kkleinen,
aber daflir sehr exquisiten Teil des Be-
standes der derzeit wegen Sanierung
der Ausstellungsrdume geschlossenen
Kunstkammer ermdglicht.

Meisterwerke aus der Habsburgischen
Kunst- und Wunderkammer

12. Juli bis 18. September 2005

Di-So 10-18 Uhr

Do bis 21 Uhr

Kunsthistorisches Museum
Sonderausstellungssaal
Maria Theresien-Platz
A-1010 Wien

www.khm.at

ENTWURE UND
OBJEKT

Zeichnungen Wiener Gold- und
Silberschmiede

bis 28. Mai 2006 im MAK

Eine spannende Zusammenfihrung
von ,Entwurf und Objekt“ zeigt die
MAK-Studiensammlung Metall. Rund
55 Wiener Silberobjekte und Schmuck-
stlicke der Empire- und Biedermeier-
zeit werden 38 zeitgleich entstandenen
Meisterzeichnungen von Wiener Gold-
und Silberschmieden gegenlberge-
stellt. Aufschluss Uber die Personen,
die diese Arbeiten geschaffen haben,
gibt eine in der Ausstellung einsehbare
CD-ROM, auf der die Grunddaten
von 5.500 Wiener Gold- und Silber-
schmieden erfasst sind.

Die Asthetik von Wiener Silbergegen-
standen erfuhr Anfang des 19. Jahr-
hunderts eine fundamentale Neuorien-
tierung, an deren Anfang wirtschaftliche
Uberlegungen standen: Um die Einfuhr
handwerklicher Erzeugnisse wie M6-
bel, Textilien oder Metallgegenstande

zu begrenzen, bemiihte man sich im
letzten Drittel des 18. Jahrhunderts um
eine Qualitatssteigerung in der heimi-
schen Produktion. Als wohl weitreich-
endste Neuerung wurde angehenden
Gold- und Silberschmieden, angeregt
durch franzésische Vorbilder, Zeichen-
unterricht vorgeschrieben - zunéchst
unter ,freiwilligem Zwang“. Ab dem
10. April 1785 wurde es flr angehende
Meister Pflicht, eine Zeichenpriifung
abzulegen. Damit war auch der Be-
such einer Zeichenschule erforderlich.

Die positive Wirkung dieser Hand-
werksreform wird nach 1800 evident.
Die Wiener Silbergegenstande weisen
nun, verglichen mit Erzeugnissen von
vor der Jahrhundertwende, ausgewo-
genere Proportionen und ein harmoni-
scheres Verhéltnis von Form und
Dekor auf. Die zum Teil noch mit der
Beurteilung der Prifungskommission
versehenen Zeichnungen vermitteln
einen lebendigen Eindruck der kiinst-
lerischen Wertigkeiten ihrer Ent-
stehungszeit und dokumentieren das
Ringen nach neuen Formen in Zeiten
des Umbruchs.

Die auf dem Markt angebotene Pro-
duktpalette wird, begtinstigt durch die
industrielle Revolution und das sozial
wie wirtschaftlich erstarkende Birger-
tum, gegen Ende des 18. Jahrhunderts

Leopold Weber, Samowar, 1824, Bleistift, Kohle auf Papier ( © Georg Mayer, MAK)
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deutlich vielfaltiger. Das Handwerk
tragt dem persoénlichen Geschmack,
dem formalasthetischen Empfinden
und den Auswabhlkriterien der Konsu-
menten Rechnung. Glatte, kostengiin-
stige Erzeugnisse werden ebenso an-
geboten wie aufwandig dekorierte,
kompliziert verarbeitete Luxuswaren.
Empire und Biedermeier folgen stilis-
tisch nicht eindeutig aufeinander, die
Geschmacksvarianten entwickeln sich
vielmehr parallel. Wahrend die vor-
liegenden Meisterzeichnungen bis in
die Mitte der dreiBiger Jahre des
19. Jahrhunderts dem ,klassizis-
tischen“ Stil verhaftet sind, zeigen die
ausgefuhrten Gegenstande bereits ab
1825 auch ,biedermeierliche®, also
bauchige, teilweise geschwungene
Umrisslinien.

Mit den Gold- und Silberschmieden,
die im Zeitraum von 1781 bis 1921 in
Wien tatig waren, setzte sich die MAK-
Sammlung Metall im Rahmen eines
Forschungsprojekts auseinander. Ent-
standen ist eine CD-ROM mit den
Geburts- und Sterbedaten, dem Tatig-
keitszeitraum, der Art des Gewerbes,
den Meistermarken und den Adressen
von rund 5.500 Personen. Sammlern
und Wissenschaftern wird mit dieser
CD-ROM, die fir Besucher der Aus-
stellung ,,Entwurf und Objekt“ in der
MAK-Studiensammlung Metall frei ein-
sehbar ist, ein wertvolles Nachschla-
gewerk in die Hand gegeben. Die CD-
ROM ist im MAK Design Shop zum
Preis von € 28 erhaltlich.

ENTWURF UND OBJEKT.
Zeichnungen Wiener Gold- und
Silberschmiede

bis 28. Mai 2006

Di 10-24 Uhr

Mi-So 10-18 Uhr

MAK-Studiensammlung Metall
Stubenring 5
A-1010 Wien
www.MAK.at

Es ist besiegelt!
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Siegel und Stempel als
Zeichen der Macht

lebensspuren.museum, Wels
bis 4. September 2005

Die Sonderaustellung Es ist besiegelt!
erlautert anhand ausgewahlter Schwer-

punkte aus Geschichte und Zeitge-
schichte die Bedeutung von Siegel und
Stempel als Symbole der Macht. Zu
den Ausstellungsstiicken zéhlen neben
Siegel- und Stempelexponaten unter-
fertigte Urkunden und Dokumente so-
wie Fotos und Abbildungen des jewei-
ligen Zeitgeschehens. Zum Teil noch
nie gezeigte eindrucksvolle Prunksiegel
geben Einblick in die reichhaltige
Sammlung des lebensspuren.museums.
Audiovisuelles Material ergéanzt die
in drei Themenbereiche gegliederte
Schau.

Privates Siegel des ehemaligen US Préasidenten
Franklin D. Roosevelt

Im Jahre 2005 erinnert sich Osterreich
einer Vielzahl von Ereignissen, die
fur die Entwicklung unseres Landes
Weichen stellend waren. Zwei der
Ereignisse und ihr Zusammenhang mit
der Beglaubigung durch Siegel und
Stempel werden im ersten Teil der Aus-
stellung naher beleuchtet: die Unter-
zeichnung des 6sterreichischen Staats-
vertrages zwischen den Alliierten
Besatzungsméchten und der Osterrei-
chischen Regierung am 15. Mai 1955
im Wiener Schloss Belvedere und die
nunmehr zehnjahrige Mitgliedschaft
bei der Europaischen Union.

Der zweite Teil der Ausstellung widmet
sich dem Thema ,Besiegelung von
Krieg und Frieden®“. Abkommen zwi-
schen Siegerméchten und Besiegten
erhielten stets erst durch Urkunden mit
Siegel und Stempel Gewicht und
Gultigkeit. Der thematische Bogen
spannt sich in einem Zeitkolorit der

napoleonischen Kriege und des Wiener
Kongresses Uber die beiden Weltkriege
bis hin zur Besatzungszeit 1945-55.

Die Exponate des dritten Ausstellungs-
schwerpunktes veranschaulichen Ge-
schichte und Formgebung der Prunk-
und Herrschaftssiegel.

Die Uberaus kunstvolle Gestaltung vieler
Siegel symbolisiert den gesellschaft-
lichen Rang ihrer Inhaber. Frihe
Beispiele fir Siegel als Insignien von
Machtinhabern finden sich in Form von
Rollsiegel bereits in Mesopotamien (ab
4000 v. Chr.). In Europa erlangte das
Siegel im Mittelalter besondere Be-
deutung. Unter Maria Theresia und
ihrem Sohn Joseph Il. erreichte die
barocke Wappen- und Siegelkunst
ihren Hohepunkt. Seit dem 19. Jahr-
hundert verfligen auch viele groBbur-
gerliche Familien in Europa Uber ihre
eigenen, oft prunkvoll gestalteten
Siegel.

Ob am Taufschein, auf der Heirats-
urkunde, am Gewerbeschein, auf
Zeugnissen, am Einberufungsbefehl,
am Fuhrerschein oder auf der Pro-
motionsurkunde: Auch im Alltag ist der
Stempelabdruck omniprasent. Anhand
von Originalurkunden des 84-Jahrigen
Grunders des lebensspuren.museums,
kann sich der Besucher ein Bild
machen, wie viele Urkunden, die mit
einem Stempel beglaubigt wurden,
sich im Laufe eines Menschenlebens
ansammeln.

Privates Siegel von Richard Wagner

ES IST BESIEGELT!
Siegel und Stempel als
Zeichen der Macht

bis 4. September 2005
Di-Fr 10-16 Uhr

Sa, So, Fei 12-18 Uhr

lebensspuren.museum
PollheimerstraBe 4
A-4600 Wels
www.lebensspuren.at



Das Meer im Zimmer

Von Tintenschnecken und
Muscheltieren.

Landesmuseum Joanneum
Museumsgebdude Raubergasse 10
bis 1. November 2005

Nautilus und Venusmuschel, Purpur-
schnecke und Tritonshdérner: Die
Molluskensammlung des Landesmu-
seum Joanneum ist in ihrem Umfang
und ihrer Schénheit auBergewdéhnlich
und zeigt sich in dieser Ausstellung in
ihrer historischen Dimension aber auch
in ihrer gegenwartigen Présenz.

,Mollusken“ sind Weichtiere, also Mu-
scheln, Schnecken, Tintenfische etc.
und in der Zoologischen Abteilung des
Landesmuseum Joanneum in einer
reichhaltigen Sammlung vorhanden.
Schnecken- und Muschelschalen ge-
horten Uberhaupt zu den ersten Objek-
ten, die im 1811 gegriindeten Landes-
museum Joanneum gesammelt und
aufbewahrt wurden. Im Lauf der Jahr-
zehnte wuchs die Molluskensammlung
der Zoologischen Abteilung auf viele
tausend Objekte an, deren Fundorte
Uber die ganze Welt verstreut sind.
Neben der weltweit gréBten Muschel -
die Schale der , Tridacna gigans“ wiegt
90 Kg(!) - und der gréBten Schnecke
findet man in der Sammlung aber auch
winzige Schalen, die nur wenige Milli-
meter messen. Auch wenn sie in ihrer
GroBe sehr unterschiedlich sind, alle
Schalen begeistern mit der Prazision
ihrer Wuchsform, Farben- und For-
menvielfalt.

Herzstiick der Ausstellung ,,Das Meer
im Zimmer* ist das nachgebaute Aqua-
rium mit Mittelmeerbesiedlung, Zitat
der eigenen Geschichte des Landes-
museum Joanneum und einer Zeit, in
der Graz im Herrschaftsbereich der
Donaumonarchie noch am Meer gele-
gen hat: Mit Einsatz seines Privatver-
mogens hat der damalige Kustos des
Landesmuseum Joanneum, Gottlieb
Marktanner-Turneretscher, groBe Mittel-

meeraquarien initiiert, die zwischen
1899 und 1907 im ,,Stammhaus” des
Joanneum in der Raubergasse von
Tausenden neugierigen Besucherinnen
bestaunt wurden. Sowohl Meerwasser
als auch Tiere hat man mit der Bahn in
eigens daflr konstruierten, bellfteten
GeféBen von der Zoologischen Station
Triest angeliefert und mit viel Mihe in
den 2. Stock gehoben. 1907 mussten
die Aquarien mangels finanzieller
Unterstitzung abgebaut werden - im
,Meer im Zimmer“ werden sie nun
wieder zum Leben erweckt.
Thematisiert werden aber auch his-
torische Prasentations- und Denk-
formen, quasi als ,Museum des Mu-
seums®: In einem Ruckgriff auf alte
Naturalienkabinette verbindet die Aus-
stellung Exponate der Mollusken-
sammlung mit traditionellem Inventar
(Korallenstécken, einem Narwalzahn,
einer bearbeiteten Nautilusschale etc.)
aus sogenannten ,Wunderkammern®
und einem ,Portrat“ einer Conchylien-
sammlung (,Conchylien® = altertim-
liche Bezeichnung fir ,Mollusken®) aus
dem 17. Jahrhundert.

Das Meer im Zimmer.

Von Tintenschnecken und
Muscheltieren

bis 1. November 2005
Di-So 9-16 Uhr

Landesmuseum Joanneum
Zoologie, Mineralogie, Geologie &
Paldontologie

Museumsgebaude Raubergasse 10
A-8010 Graz
Www.museum-joanneum.at
»Gewohnlicher Kalmar, lat. ,Loligo Vulgaris“

Kalmare gehoren zu den 10-armigen Tintenfischen.
(© Osterreichische Nationalbibliothek, Bildarchiv)

Le

gend
eineVideoinstallation zu Bob Marley

T-B A21 prasentiert eine neue
Auftragsarbeit von Candice Breitz im
Rahmen der Art Basel.

Die 30-teilige Videoinstallation von
Candice Breitz erforscht den Kontrast
zwischen der ,Marke", die der Name
Bob Marley auBerhalb Jamaikas dar-
stellt, und den ehrfiirchtigen, familiren
und identitatsstiftenden Beschreibun-
gen Bob Marleys, die Breitz wahrend
ihres ersten Besuchs von Jamaikanern
zusammentrug. Legend ist ein Auf-
tragswerk von Thyssen-Bornemisza
Art Contemporary und wurde wéhrend
eines Artists-In-Residence Aufenthalts
im Fruhjahr 2005 in Port Antonio,
Jamaika, aufgenommen.

Drei Jahre nach Bob Marleys Tod er-
schien 1984 das Album ,Legend”, mit
dem seine Musik erst jene Uberra-
gende Bedeutung erlangte, die sie bis
heute besitzt. Diese posthume Samm-
lung seiner gréBten Hits avancierte
rasch zum bestverkauften Reggae-
Album aller Zeiten. Wie schon im Titel
vorweggenommen und durch die pha-
nomenalen Verkaufszahlen bestatigt
wurde: Bob Marley war auf dem Weg
zur Legende. Die kommerziellen Inter-
essen von Island Records bestimmten
die Auswahl der Titel auf ,Legend*. Die
militanten Aspekte in der Musik
Marleys wurden weniger berlcksich-
tigt als die Vielzahl an ,Ohrwirmern*
und mitreiBenden Rhythmen. Bob
Marley und seine Dreadlocks wurden
zum Synonym fir Reggae und
Jamaika.
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Mr. Schwimmer

Fir sein Heimatland war Marley aber
mehr als ein Hitexport. Seine Biografie,
seine politische Uberzeugung und sein
Glaube an die Rasta-Bewegung haben
ihn in Jamaika zum revolutionaren
Propheten werden lassen. In seiner
Musik und seinem Leben prangerte
Marley politische Ungerechtigkeiten an
und kémpfte fir soziale Gleichstellung.
Far die Jamaikaner ist Marley bis heute
Symbol fiir die Uberwindung der Ge-
walt und der Armut durch seine Musik,
er ist Inspiration und Beispiel.

Nach vielen Gespréachen mit Jamai-
kanern, die immer wieder betonen, wie
sehr Bob Marley ihr Leben verandert
hat, beschloss Candice Breitz, dass es
an der Zeit sei, 20 Jahre nach seinem
Erscheinen, ,das Album ,Legend' den
Jamaikanern mit derselben Haltung
zurtickzugeben, wie vielleicht einmal
die Marmorskulpturen des Parthenon
nach Griechenland zurlickkehren wer-
den“. Ein zentrales Element der
Reggae-Asthetik ist die Vorstellung,
dass der Originalsong - Rhythmus
oder Melodie - Grundlage einer unbe-
stimmten Anzahl gleichermaBen inno-
vativer Versionen, Coverversionen oder
Remixes sein kann. Breitz lud 30
Jamaikaner ein, in einem professio-
nellen Tonstudio in Jamaika jeweils ihre
personliche Version von ,Legend” zu
singen. Jeder sollte das gesamte
Album von Anfang bis Ende einspielen.
Die einzelnen Aufnahmen sind in der
Ausstellung gleichzeitig auf 30 Fern-
sehmonitoren zu héren und zu sehen.
Marleys Stimme und die bekannten
Arrangements der Musik sind nicht zu
hoéren, Marley wird durch die Stimmen
seiner Fans représentiert. In dem Jahr
in dem Bob Marley 60 Jahre alt gewor-
den waére, stellt Legend von Candice
Breitz eine Anerkennung fir seinen
bleibenden Einfluss auf die Kultur
Jamaikas dar. Gleichzeitig fuhrt sie uns
auch die komplexe und diffizile Ma-
schinerie vor Augen, die alle Legenden
erschafft: Diese Installation ist ein

Jay

A-cappella-Portrat jenes Mannes, der
fur sich in Anspruch nehmen kann, der
erste Superstar der dritten Welt gewe-
sen zu sein.

Candice Breitz, Legend, 2005
Videoinstallation, im Auftrag von:
Thyssen-Bornemisza Art Contemporary
www.TBA21.org

Weltpremiere auf der Art Basel,

15.-20. Juni 2005

Das MaB der Zeit

Einzigartige Meisterwerke zur
Zeitmessung: italienische
Uhrmacherkunst vom 15. bis 18. Jh.

Castello del Buonconsiglio, Trento
bis 6. November 2005

,Die Zeit verhélt sich zur Uhr so wie die
Intelligenz zum Gehirn: Die Uhr, ob sie
nun groB oder klein ist oder aus groBen
Pendeln oder nur kleinen Uhrenrad-
chen besteht, enthalt in irgendeiner
Weise die Zeit. Doch die Zeit Iasst sich
nicht festhalten ... Sie kann durch her-
abrieselnden Sand oder kleine Zahn-
rader gemessen werden: Wir kédnnen
zwar zusehen, wie die Zeit vergeht,
doch unaufhaltsam gleitet sie dahin ...
Von einer Uhr kann man sich erwarten,
dass sie das Gleiten der Zeit verfolgt,
aber nicht mehr. Und da die Zeit ihren
Rhythmus besitzt, so wie das Herz
seinen Herzschlag oder das Meer die
Gezeiten, kdnnen Uhren die Zeit nicht
aufhalten. Sie kénnen ihr nur folgen -
wenn sie punktlich gehen.“ Mit diesen
Worten erzéhlt Dava Sobel die fas-
zinierende Geschichte des Englénders
John Harrison, der im 18. Jahrhundert
raffinierte Uhren erfand, mit denen das
Problem der Lédngengradmessung fir
die Schifffahrt geldst werden sollte.

Das Phanomen der Zeit, das seit jeher
den Menschen fasziniert und beangs-
tigt, ist das Thema der Ausstellung, die
bis 6. November 2005 im Museum
Castello del Buonconsiglio zu sehen

ist. Gezeigt werden dabei Uhren aus
dem 15. bis 18. Jahrhundert, von den
einfachen Weckern, die in den Klostern
zum Einlauten der Gebetsstunden ver-
wendet wurden, bis hin zu den interes-
santesten und komplexesten Zeit-
messern Uberhaupt. Zum ersten Mal in
Italien kénnen an einem einzigen Aus-
stellungsort die verschiedensten Uhr-
werke bestaunt werden, die sich durch
besonders raffinierte technische Lo6-
sungen oder elegante Formen und ver-
spielte Verzierungen auszeichnen. Zu
bestaunen sind kostbare Uhren, Bilder
und Dokumente rund um die Ge-
schichte der Zeitmesser aus reno-
mmierten, offentlichen und privaten
Sammlungen und Museen aus dem In-
und Ausland.

Im Rahmen der Ausstellung wird auch
das Schaffen des Trentiner Uhrmach-
ers Bartolameo Antonio Bertolla (1702-
1789) beleuchtet, der fiir seine reich
verzierten Uhrenkreationen bekannt
wurde, vor allem fur die hohen Pendel-
uhren, die sogenannten Zimmeruhren
und die Konsolenuhren mit Ziffernblatt,
auf denen die Mondphasen und an-
dere astronomischen Ereignisse ange-
zeigt werden. Die Pendeluhren von
Bartolameo Antonio Bertolla gelten als
wahre Meistwerke. Eines der wohl
bekanntesten Beispiele ist eine lang
gezogene Kastenuhr mit kostbaren
Rocaille-Verzierungen aus getriebe-
nem Silber auf dem Ziffernblatt und
dem Wappen des Firstbischofs Cris-
toforo Sizzo de Noris. Bertolla entwarf,
gemeinsam mit dem Pfarrer und
Wissenschaftler Francesco Borghesi
aus Mechel (Nonsberg - Trient), auch
eine astronomische Uhr (Astrarium),
die der Kaiserin Maria Theresia ge-
schenkt worden ist und heute im
Museum of History and Tecnology -
Smithsonian Institution von Washing-
ton aufbewahrt wird.

Vorsitzender des wissenschaftlichen
Beirats der Ausstellung ist der renom-
mierte Uhrenexperte Giuseppe Brusa.
Fur die Einrichtung der Ausstellung
zeichnet Michelangelo Lupo verant-
wortlich.

Das MaB der Zeit
bis 6. November 2005

Castello del Buonconsiglio
Via B. Clesio 5

1-38100 Trento
www.buonconsiglio.it
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Buchtipp

Die Kunst der Restaurierung
Entwicklungen und Tendenzen der
Restaurierungsasthetik in Europa

Unter dem Thema ,Die Kunst der
Restaurierung - Entwicklungen und
Tendenzen der Restaurierungsasthetik
in Europa“ fand vom 14. bis 17. Mai
2003 eine internationale Fachtagung
statt, die das Deutsche National-
komitee von ICOMOS gemeinsam mit
dem Bayerischen Nationalmuseum
ausgerichtet hatte. Zu den 28 Referen-
ten aus verschiedenen europdaischen
Léndern zahlten renommierte Experten
aus der Denkmalpflege, aus Museen
und Hochschulen, sowie Kunstkritiker
und junge Restauratoren.

DIE KUNST DER RESTAURIERUNG

Im nun erschienen Tagungsband wer-
den die vielen reprasentativen Bei-
spiele aus den Bereichen Wand-, Glas-
und Tafelmalerei, Architekturfassung
und Skulptur und der auf der Tagung
vermittelte Uberblick tber aktuelle eu-
ropaische Entwicklungen und Tenden-
zen vorgelegt. Uber diese Themen hin-
aus bot die Fachtagung ein Forum fir
Diskussionen Uber den Umgang mit
Kunstwerken, ausgehend von Restau-
rierungstheorien Uber verschiedene
Methoden der Ergédnzung und Re-
tusche bis hin zu Fragen der Prasen-
tation und Vermittlung.

Ursula Schadler-Saub (Hg.), Die Kunst
der Restaurierung. Entwicklungen und
Tendenzen der Restaurierungsasthetik
in Europa (Miinchen 2005).

336 Seiten, 256 farbige und 69 s/w
Abb. Beitrage in deutscher, englischer
und italienischer Sprache mit jeweils
englischer Zusammenfassung

Verlag der Anton Siegl Fachbuchhand-
lung GmbH, Bestellnummer R 1

ISBN 3-93 56 43-28-4

Preis: € 59

Anton Faistauer zwischen
Tradition und Moderne

Gotische Skulpturen und Faistauer
Gemadlde im Bergbaumuseum
Leogang

Anton Faistauer-Graphiken im
Kubinkabinett Leogang

bis 31. Oktober 2005

Das Bergbaumuseum Leogang lasst
wieder mit einer ganz besonderen
Ausstellung aufhorchen. Aus Anlass
des 75. Todestages von Anton
Faistauer, diesem bedeutenden &ster-
reichischen Maler des 20. Jahrhun-
derts, der seine Wurzeln im Pinzgau
(Maishofen) hat, werden 60 Bilder aus
Privatbesitz und Museen zur Schau
gestellt. Die Ausstellung hat folgende
vier Schwerpunkte:

1. Familienbilder mit dem Schwerpunkt
Pinzgauer Heimat von Anton Faistauer
2. Stillleben und Landschaftsbilder aus
dem Pinzgau; das Faistauer-Atelier, wie
wir es aus historischen Bildern kennen
3. Die bedeutenden religiosen Werke
von Anton Faistauer werden in die
Dauerausstellung ,Meisterwerke der
Gotik - Wegweiser aus der Finsternis -
Bergbauheilige im Mittelalter” integriert.
4. Im KubinKabinett im Badhaus zu
Leogang werden Graphiken von Anton
Faistauer gezeigt. Alfred Kubin und
Anton Faistauer waren gute Freunde.

Als besondere Kostbarkeit sind Fresken
aus dem Salzburger Festspielhaus,
deren Restaurierung fir die Aus-
stellung in Leogang vorgezogen wur-
de, zu sehen. Unter anderem ein

" Ay
Selbstportrait von Anton Faistauer, auf
dem er in der Blitezeit seines Schaff-
ens bei der Gestaltung der Fresken im
Festspielhaus dargestellt ist. Die M&g-
lichkeit, diese Fresken so nahe betra-
chten zu kdénnen, besteht nur in der
Ausstellung in Leogang.
Das Anton Faistauer Forum Maishofen
wird zu dieser Ausstellung einen
Spezialkatalog zum Preis von € 15 im
Bergbaumuseum Leogang anbieten.
Die Ausstellung kann im Bergbau-
museum Leogang und KubinKabinett
im Badhaus zu Leogang taglich - auBer

Anton Faistauer zwischen Tradition
und Moderne

bis 31. Oktober 2005

Di-So 10-17 Uhr

Bergbaumuseum / KubinKabinett
A-5771 Leogang
www.leogang.at

Zwischen Ehrfurcht
und Schauder

Reliquienkult gestern und heute

Di6zesanmuseum Graz
bis 16. Oktober 2005

Was sind Reliquien? Warum sammel-
ten und sammeln Menschen Reliqui-
en? Ist die Reliquienverehrung ein
universelles Phdnomen? Wer sind die

Anton Faistauer, Selbstportrait (Fotoﬁéchweis: BDA Salzburg), Plakat
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Heiligen von heute? An welche Reli-
quien klammern sich Sterbliche im
3. Jahrtausend?

Mit diesen und zahlreichen anderen
Fragen beschéftigt sich die Sonder-
ausstellung im Diézesanmuseum Graz.
Wir entfihren Sie in eine Welt einzig-
artiger Uberreste aus mehreren Jahr-
hunderten. Kostbare, bis zu 1000
Jahre alte GefaBe dienten zur Auf-
bewahrung der Uberreste von Heiligen
und der von diesen berlhrten Dinge.
~Sprechende Reliquiare® lieBen glau-
biges Volk staunen. Barocke Pracht
zeigt sich in Samt und Seide. Segen
und Kraft schrieb man den Uberbleib-
seln der Heiligen zu. Heute wird der
Begriff ,Reliquie“ entgegen der ur-
springlichen Bedeutung auch auf
Erinnerungsgegenstande von Nicht-
Heiligen angewandt. Vor allem Gegen-
stande von ,Kultfiguren“ und offent-
lichen Personlichkeiten genieBen diese
Auszeichnung. So werden z.B. Gegen-
stdnde von W. A. Mozart bis Elvis
Presley, von Kaiserin Elisabeth bis zu
den Beatles reliquienahnlich verehrt.
Was konnen Reliquien flr heute leben-
de Menschen sein? Nur ein Mittel des
Schauders? Oder anspornende Er-
innerung an besondere Menschen?
Mégliche Antworten finden Sie in der
faszinierenden Ausstellung.

Zwischen Ehrfurcht und Schauder
Reliquienkult gestern und heute.
bis 16. Oktober 2005

Di-So 10-17 Uhr, Do 10-19 Uhr

Di6zesanmuseum Graz
Mariahilferplatz 3

A-8020 Graz
www.graz-seckau.at/dioezesanmuseum

NS € e 0
2 5 -
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St. Polten 1945-1955
Geschichte(n) einer Stadt

Stadtmuseum St. Polten
bis 26. Oktober 2005

Der 23jahrige Eisenhdndler Gunter
Benedikt Gbernahm auf Gehei des
russischen Stadtkommandanten das
schwere Amt des Birgermeisters.
Schutt wegrdumen, Obdachlose unter-
bringen und vor allem ein demo-
kratisches Gemeinwesen aufbauen,
waren seine kaum zu bewaéltigenden
Aufgaben. Vorerst musste aber auch
fur Ordnung gesorgt werden, denn
Plinderungen durch Besatzungssol-
daten, Einheimische und Flichtlinge
waren ebenso zu verzeichnen wie
Vergewaltigungen durch Soldaten.
Benedikt wurde noch im Frihjahr 1945
vom Kommunisten Franz Kafer als
Burgermeister abgeldst. 1950 Uber-
nahm Dr. Wilhelm Steingétter (SPO)
das Blrgermeisteramt - eine Aufgabe,
die ihm die Wahler zugedacht hatten.
Der Wiederaufbau ging nur langsam
voran, die Hungerzeit der Bevolkerung
dauerte bis weit ins Jahr 1946 hinein.
Ausdruck der Mangelwirtschaft war bis
1953 das Kartensystem fiir Lebens-
mittel, Bekleidung und Hausrat. Erst
mit dem Staatsvertrag 1955 kamen die
USIA-Betriebe und die von den
Sowjets beschlagnahmten Liegen-
schaften wieder in Osterreichischen
Besitz. Am 24. August 1955 verlie3 der
letzte Sowjetsoldat die Stadt, die
St. Péltner waren wieder Herren im
eigenen Haus.

St. Polten 1945-1955
Geschichte(n) einer Stadt
bis 26. Oktober 2005
Di-Sa 10-17 Uhr

Der zerstorte Bahnhof von St. Pélten

&

Stadtmuseum St. Pélten

Prandtauerstr. 2
A-3100 St. Polten
www.stadtmuseum-stpoelten.at

Zum Staatsvertrag 1955

interaktive CD-Rom:
Die Zeit des Staatsvertrages aus
oberdsterreichischer Perspektive

Erfahrene Museumspéadagoglnnen der
00. Landesmuseen haben in Ko-
operation mit dem OO. Landesarchiv
eine interaktive Staatsvertrags-CD-
Rom konzipiert, die nun gegen eine
Spende erworben werden kann.
Neben einer Einflhrung in die Vor-
kriegs- und Kriegsgeschichte wird vor
allem die Zeit von 1945 bis zur Staats-
vertragsunterzeichnung im Mai 1955
beleuchtet. Die CD-Rom wirft auBer-
dem einen kurzen Ausblick in die Ge-
genwart bzw. erlautert die Frage, ob
und wie sich der Staatsvertrag auf das
heutige Osterreich und seine Gesell-
schaft ausgewirkt hat.

Fir Padagoglnnen beinhaltet sie zu-
dem Uber 100 Seiten Materialien und
Tipps zur Gestaltung von Unterrichts-
einheiten.

Die CD-Rom kann gegen eine Spende
im Linzer Schlossmuseum erworben
oder unter der folgenden Adresse
bestellt werden. Porto & Manipula-
tionsgebihr pro CD betragen € 3.

00. Landesmuseen
Katalogbestellung
WelserstraBe 20a
A-4060 Leonding

T +43/ 732/ 67 42 56 -178
F +43/ 732/ 67 42 56 -160
E katalogbestellung@landesmuseum.at



Josef Ferdinand
FROMILLER

bis 30. Oktober 2005
im Landesmuseum Karnten

In einer umfassenden Schau wirdigt
das Landesmuseum Josef Ferdinand
Fromiller (1693-1760), den bedeutend-
sten Barockmaler Karntens. Zu Leb-
zeiten bereits hochgeschéatzt, war Fro-
miller sein Leben lang mit Auftrédgen
Uberhduft und trug wesentlich zur
Osterreichischen Barockmalerei bei.
Neben monumentalen Fresken fir
Kirchen und Schldsser schuf er groB3-
formatige Tafelbilder, Stillleben, Ra-
dierungen und Zeichnungen. Sein viel-
faltiges Oeuvre umfasst weit Uber
tausend Arbeiten. Als Hohepunkt der
Ausstellung wird erstmals der be-
rihmte Medici-Zyklus nach Studien
von Peter Paul Rubens der Offent-
lichkeit prasentiert. Diese Tafelbilder
stellen auch die Krénung seines kiinst-
lerischen Schaffens dar.

Die acht Tafelbilder ,Medici-Zyklus*
wurden im Frihjahr 2005 von der Hypo
Alpe-Adria-Gruppe um € 330.000 er-
worben und werden 2007 im Hotel
Schloss Velden ihre neue Heimat finden.
Der Ankauf der Bilder erfolgte Uber die
Vermittlung von Friedrich Leitner, Di-
rektor des Landesmuseums Karnten.
Die Restaurierung der Tafelbilder liegt
ebenfalls in den Handen des Landes-
museums Kérnten.

Zur Einzigartigkeit der Bilder

Josef Ferdinand Fromillers acht OI-
bilder beruhen auf Bilderfindungen von
Peter Paul Rubens, die der Kiinstler ab
1622 im Auftrag der franzdsischen
Kénigin Maria de' Medici fiir die so
genannte Medici-Galerie (heute Louvre,
Paris) kreierte.

Nach diesem Monumentalwerk schuf
S. Nattier mit seinen Mitarbeitern im
Jahre 1710 eine Serie von Stichen, die
sich im Inventar der Grafen von
Stampfer befanden und als Grundlage
fiir die Kompositionen der Olbilder an-
zusehen sind.

Weiters befinden sich im Karntner
Landesmuseum Zeichnungen Fro-
millers nach diesem Stichwerk, die teils
mit einem Rastersystem Uberzogen
sind und somit als unmittelbare Werk-
vorlage fiir die Olausfiihrung dienten.
Keines der acht Bilder ist signiert oder

datiert. Auf Grund des ausreichend er-
haltenen Quellenmaterials und der er-
haltenen Vorstudien sind die Werke
eindeutig Josef Ferdinand Fromiller
zuzuordnen. Sie wurden bereits 1910
in einem Aufsatz von Heinrich Hammer
(Carinthia ) in die kunsthistorische
Literatur eingefiihrt.

In ihrer Gesamtheit stellen die Bilder
den Hohepunkt in Fromillers Schaffen
als Historienmaler dar. Der Kunstler
versucht in vielen Bildern Uber den
Charakter des einfachen Kopierens
hinauszugehen, um durch verschie-
dene Umformungen seinen eigenen
Stil zu dokumentieren. Durch die Be-
schaftigung mit diesem bedeutenden
Werk der Barockmalerei wurde auch
sein Motivschatz um vieles vermehrt.
Dies zeigen seine einzelnen Detail-
studien (erhalten im Klebeband A 999
im Kérntner Landesarchiv) und die
Ubernahme gewisser Einzeldarstell-
ungen in einem vollig veranderten
Bedeutungsinhalt in den freskalen
Werken des Ossiacher Stiftskom-
plexes.

Die acht Olbilder und die freskale
Dekoration von Schloss Trabuschgen
ergaben zusammen wohl das bedeu-
tendste erhaltene Beispiel einer

barocken Gesamtausstattung eines

Schlosssaales im Kérntner Raum.

Der Auftrag, acht Olgemélde nach
Rubens' Medici-Zyklus flr einen klei-
nen Oberkarntner Adelssitz zu schaf-
fen, lasst den kunstsinnigen Weitblick
seiner adeligen Gonner erahnen. In
ihrer Jugend bereisten die Mitglieder
der gréflichen Familie Stampfer auf so
genannten ,Kavalierstouren“ den eu-
ropdischen Kontinent und lernten
dabei die prunkvollen Ausstattungen
barocker Schlésser und Adelssitze
kennen. Durch den Ankauf von grafi-
schen Serien nach diesen Werken
wurde die Erinnerung an das Gesehe-
ne wach gehalten. Ausgehend von die-
sen Vorlagen wurde Josef Ferdinand
Fromiller beauftragt, in Fresken (Tra-
buschgen und Meiselberg) und Ol-
bildern bedeutende Werke europai-
scher Barockkunst in ihren Karntner
Adelssitzen zu prasentieren. Diese
Idee, Glanzstiicke italienischer, flami-
scher und franzésischer Kunst, umge-
setzt durch einen heimischen Kiinstler,
zu zeigen, ist nicht nur fir die oster-
reichische Kunstgeschichte der ersten
Hélfte des 18. Jahrhunderts einmalig,
sondern stellt auch international eine
ausgesprochene Raritat dar.

Dr. Herfried Thaler, Kunsthistoriker

Jahreszeiten - Familienbild (mit Selbstbildnis des Kinstlers), 1759, Landesmuseum Kérnten
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Museumstag
einmal anders

Internationaler Museumstag 2005
»Museums bridging Cultures -
Museen bauen Briicken*

In Bujatien wird der Museumstag
auf besondere Weise gefeiert:

Im Mai 2005 wurde der Internationale
Museumstag weltweit zum 28. Mal
gefeiert. Vom Internationalen Muse-
umsrat ICOM 1977 ins Leben gerufen,
will diese Initiative Museen und ihren
Mitarbeitern in aller Welt die M&glich-
keit bieten, gemeinsam auf die Be-
deutung ihrer Arbeit als Beitrag zum
kulturellen und gesellschaftlichen Le-
ben hinzuweisen.

Auf besondere Art wird dieses Ereignis
immer im Museum fur Naturkunde in
Bujatien (einer Republik der GUS in
Russland) begangen. An diesem Tag
ist das Museum geschlossen. Alle
Mitarbeiter - auch ehemalige und pen-
sionierte - treffen sich in einem na-
hegelegenen Restaurant, um bei Ess-
en und Wodka mit Trinkspriichen die
Museumsarbeit ins rechte Licht zu
ricken. Dabei werden auch Giluck-
wunschkarten, die von anderen Mu-
seen geschickt wurden, unter Beifall
vorgelesen.

Besonders passend zum diesjahrigen
Motto ,Museums bridging Cultures -
Museen bauen Briicken® war heuer die
Anwesenheit von zwei Kollegen aus
der Mongolei und Osterreich, auf die
natlrlich besonders angestoBen wur-
de. Die offizielle Feier wurde dann im
Museum weitergefiihrt (siehe Foto).
Der Internationale Museumstag dient
hier vorbildlich der Starkung der cor-
porate identity und kénnte auch fir uns
beispielgebend sein.

Mag. Stephan Weig|,
OOLM, Biologiezentrum

i A . e ' -
- L r -t
Vizedirektor Dr. Valeri Escheev feiert mit seinen

Mitarbeitern den Internationaler Museumstag, Mu-
seum fur Naturkunde in Bujatien.

[Museum Arbeitswelt|

GroBe Verdanderungen im Museum
Arbeitswelt in Steyr - SchlieBung bis
6. Juni 2006

Mit beginnendem Sommer geht das
Steyrer Museum Arbeitswelt — ein seit
nunmehr nahezu 20 Jahren bewé&hrtes,
national und international anerkannter
Ausstellungs- und Veranstaltungszen-
trum - in eine fast einjahrige SchlieB-
phase.

Umfangreiche Vorbereitungs- und
Adaptierungsarbeiten sind erforderlich,
um hier im Hause eine neue GroB-
ausstellung zu realisieren. Aus diesem
Grund verkiirzt sich auch die Off-
nungsdauer der beiden derzeit im
Museum gezeigten Ausstellungen ,Mi-
gration. Eine Zeitreise nach Europa“
und ,Mythos Staatsvertrag. Geschich-
ten aus der Geschichte vom ur-
springlich fixierten 28. August dieses
Jahres auf den 15. Juli 2005.

Inhalte und Gestaltung der neuen
Ausstellung ,working-world.net“ ver-
sprechen ein Meilenstein in der Muse-
ums- und Ausstellungslandschaft und
ein Aushéngeschild fir die Stadt Steyr
zu werden.

Hat das Museum Arbeitswelt schon bei
seiner Er6ffnung im Jahr 1987 mit der
bereits legendéren Landesausstellung
»Arbeit — Mensch — Maschine® europa-
weit MaBstdbe gesetzt, wird es mit
seiner neuen Ausstellung in einer bis-
lang noch nicht versuchten Zusamm-
enschau zum Nachdenken Uber das
Woher und Wohin der modernen Ar-
beitswelt anregen und ermutigen. Zen-
trales Anliegen ist es, die gegenwartige
und zukinftige Arbeitswelt in der glob-
alen Okonomie kritisch zu durchleuch-
ten und damit transparenter zu machen.
Durch fundierte wissenschaftliche Auf-
arbeitung, interdisziplindre Zusammen-
schau sowie durch mutige Neuinsze-
nierung unter Einbindung einer Reihe
kunstlerischer Interventionen von inter-
nationalem Niveau, sollen vielfaltige
Erlebnisraume geschaffen werden.

Museum Arbeitswelt Steyr
,working-world.net"

Neu- und Wiederer&ffnung:
06.06.2006, 06.00 p.m.

Die Veranstaltungsraumlichkeiten im
ersten Stock stehen ab Mitte Novem-
ber wieder zu Verfligung.

| Fundraising |

Die ErschlieBung neuer Geldquellen
wird fiir Museen immer wichtiger.

Um das notwendige Budget zu sich-
ern, gilt es die richtigen Schritte zu set-
zen. Wie in Amerika schon lange prak-
tiziert, liegt auch in Europa die Zukunft
fir Museen im Fundraising.

Aufgrund des groBen Erfolgs findet von
19. - 28. September 2005 bereits zum
8. Mal die renommierte Fund Raising
School statt. Sie wird in Kooperation
mit dem Fundraising Institute Austria
und der Indiana University, USA ver-
anstaltet.

Ergreifen Sie diese Chance und be-
suchen Sie eine der weltbesten Aus-
bildungen im Non Profit-Bereich.
Bisher haben tber 200 Fundraiser aus
17 Landern teilgenommen und sind
von der Qualitat und dem enormen
Nutzen fiir die Alltagspraxis begeistert.

Weitere Informationen:
comm:unications
LiechtensteinstraBBe 12/9

A 1090 Vienna

Tel.: +43/1/ 31514 11 -0

Mail: office@communications.co.at
www.fundraising.co.at

Buchtipp

Museen im Land Salzburg

Der neue Salzburger Museumsfihrer
bietet einen Uberblick tber 114 Mu-
seen und Sammlungen in Stadt und
Land Salzburg. Neben Offnungszeiten
und Ansprechpersonen gibt das Buch
Auskunft Uber die Sammlungsschwer-
punkte, Fihrungen und museumspa-
dagogische Programme.

Dagmar Bittricher, Alfred Huemer,
Museen im Land Salzburg. Salzburger
Museumsfihrer, (Salzburg 2005)

ISBN 3-85015-194-7
Preis: € 12 (exkl. Versandkosten)

Information und Bestellung:
Land Salzburg

Referat Salzburger Volkskultur
Postfach 527, A-5010 Salzburg

Tel.: +43/ 662/ 8042 -2615

Fax: +43/ 662/ 8042 -2612
Mail: volkskultur@salzburg.gv.at
www.salzburgervolkskultur.at
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Lange Nacht der Museen
Sa., 8. Oktober 2005

Die Lange Nacht der Museen ist fir
Samstag, 8. Oktober, 18 bis 1 Uhr an-
gesetzt. Im sechsten Jahr der Veran-
staltung sollen regionale Museen noch
stérker eingebunden werden. Eine ge-
rechtere Aufteilung des Eintrittserléses
wird laut ORF ebenfalls angestrebt.

Weitere Informationen:
www.icom-oesterreich.at/langenacht-
2005.html

REVISIONEN

18. Tagung des Verbands Osterreich-
ischer Kunsthistorikerinnen und
Kunsthistoriker

Linz, OO. Landesgalerie
13. bis 16. Oktober 2005

Weitere Informationen:

Dr. Renate Goebl
Albrechtskreithgasse 27/1/20

A-1160 Wien

Mail: renate.goebl@kunsthistorikerin.at
www.kunsthistoriker-in.at

Osterreichischer
Museumstag 2005

»Die Sprache des Museums*

Wien, Naturhistorisches Museum
20. bis 22. Oktober 2005

Weitere Informationen:

Mag. Brigitta Schmid
Naturhistorisches Museum Wien

Abt. Ausstellung & Bildung

Burgring 7

A-1010 Wien

Tel.: +43/ 1/ 521 77 -564

Mail: brigitta.schmid@nhm-wien.ac.at

00. Museumstag
,Museum und Ehrenamt —
Mitarbeitergewinnung in der Praxis*

Freistadt
5. November 2005

Weitere Informationen:
00. Museumsverbund

WelserstraBe 20

A-4060 Leonding

Tel.: +43/ 732/ 68 26 16

Mail: info.museumsverbund@aon.at
www.ooemuseumsverbund.at

Steirischer Museumstag
»Die Jager der verlorenen Schatze.
Inflation des Erinnerns?“

Mdurzzuschlag
Sa., 12. November 2005

Weitere Informationen:
MusSiS
Strauchergasse 16/I
A-8020 Graz

Verband daterrgichischer
Eunsimictediberinmer
. und Kunsthistoriker

Tel.: +43/ 316/ 73 86 05
Mail: office@musis.at

ICOM-Seminar

»,Museen und Kulturtourismus*

Salzburg
18./19. November 2005

Weitere Informationen:

ICOM Osterreich

Mag. Armine Wehdorn

c/o Geldmuseum der Osterreichischen
Nationalbank, Otto-Wagner-Platz 3
A-1090 WienTel.: +43/ 1/ 404 20 -6631
Mail: armine.wehdorn@oenb.co.at
www.icom-oesterreich.at

REVISIONEN

13. Tagung des Verbands
osterreichischer
Kunsthistorikerinnen
und Kunsthistoriker

13. bis 16. Oktober 2005

Linz, Oberosterreichische Landesgalerie

Programm und online-Anmeldung;

www.kunsthistoriker-in.at

In Kooperation mit:

Linterstutzt von:

bm:bwk L|

" o |
z : ¥ panp
K. 3 OBEROSTERREICH
"'-+ - ..-u



HANDLER & LyowiG

SRLIMUITG, © BEaSSE I8

Ein Haus und seine Dinge im Dialog
mit zeitgenossischer Kunst

Teilnehmende Kiinstlerlnnen:

Ricarda Denzer, Vibeke Jensen,

Kurt Kaindl, Helmut und Johanna Kandl,
Christian Mercier de Beaurouvre,
Herman Seidl, Gerhard Treml

—»>

" Schatzkammer

Land Salzburg

museum
carolino
augusteum

Abbildungen: © Fotografien: Kurt Kaind|

graficde’sign. f. piirstinger
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MUSEEN & AUSSTELLUNGEN

BURGENLAND

Burgenlandisches Landes-
museum

Museumgasse 1-5

A-7000 Eisenstadt

Di-Sa 9-17 Uhr, So 10-17 Uhr
www.burgenland.at/landesmuseum

Di6zesanmuseum Eisenstadt
Joseph-Haydn-Gasse 31
A-7000 Eisenstadt

Mai bis Oktober

Mi-Sa 10-13 & 14-17 Uhr

So & Fei 13-17 Uhr
www.kath-kirche-eisenstadt.at

Ethnographisches Museum
Schloss Kittsee

Dr. Ladislaus-Batthyanyplatz 1
A-2421 Kittsee

tgl. 10-16 Uhr
www.schloss-kittsee.at

bis 1. November 2005

Schéatze des Judischen Galizien

Europédisches Hundemuseum
A-7444 Kloster Marienberg

Mai bis Okt

Do-So 14-17 Uhr
www.cislethanien.at/hundemuseum.htm

Freilichtmuseum Ensemble
Gerersdorf

A-7542 Gerersdorf 66

Anfang April bis Ende Oktober
Mo-Fr 9-17 Uhr

Sa, So, Fei 10-18 Uhr
www.freilichtmuseum-gerersdorf.at
bis 21. August 2005

sattelfest

Haydn-Haus Eisenstadt
Joseph Haydn-Gasse 19 & 21
A-7000 Eisenstadt

3. April bis 11. November
Mo-So 9-17 Uhr
www.haydnhaus.at

Osterreichisches Jiidisches
Museum

UnterbergstraBe 6

A-7000 Eisenstadt

Di-So 10-17 Uhr

www.ojm.at

Schloss Esterhazy
A-7000 Eisenstadt

1. April bis 11. November
Mo-So 9-18 Uhr

12. November bis 31. Marz
Mo-Fr 9-17 Uhr
www.schloss-esterhazy.at

KARNTEN

Archéaologischer Park
Magdalensberg

A-9064 Pischeldorf

1. Mai bis 15. Okt

tgl. 9-19 Uhr
www.landesmuseum-ktn.at

Di6ézesanmuseum Klagenfurt
Lidmanskygasse 10/3

A-9020 Klagenfurt

1. Mai bis 14. Juni

tgl. 10-12 Uhr

15. Juni bis 14. Sep

tgl. 10-12 & 15-17 Uhr

15. September bis 15. Oktober
tgl. 10-12 Uhr
www.kath-kirche-kaernten.at

Gailtaler Heimatmuseum,
Sammlung Georg Essl
Schloss Moéderndorf
Moderndorf 1

A-9620 Hermagor

Mai bis Oktober

Di-Fr 10-17 Uhr

Juli bis August

Di-So 10-17 Uhr
www.karnische-museen.at

Landesmuseum Karnten
Museumgasse 2

A-9021 Klagenfurt

April bis Oktober

Di-So 10-18 Uhr, Do bis 20 Uhr
November bis Méarz

Di-So 10-16 Uhr, Do bis 20 Uhr
www.landesmuseum-ktn.at

bis 30. September 2005
Raubritter der Lifte - Ungeheuer im
Gartenteich

bis 30. Oktober 2005

Josef Ferdinand FROMILLER

Museum des Nétscher Kreises
Haus Wiegele

A-9611 Notsch im Gailtal 39
Mi-So, Fei 15-19 Uhr
Sondervereinbarungen fir Gruppen
www.noetscherkreis.at

bis 30. Oktober 2005
REVISION oder Abschied von der
Jugend

Museum fiir Volkskultur
Schloss Porcia

A-9800 Spittal/Drau

15. Mai bis 31. Oktober
tgl. 9-18 Uhr

1. November bis 14. Mai
Mo-Do 13-16 Uhr
www.museum-spittal.com

Museum Moderner

Kunst Karnten

Burggasse 8/ Domgasse
A-9020 Klagenfurt

Di-So 10-18 Uhr, Do bis 20 Uhr
www.mmkKk.at

Museum St. Veit
Hauptplatz 29

A-9300 St. Veit

1. April bis 31. Oktober
tgl. 9-12 & 14-18 Uhr
Juli/August tgl. 9-18 Uhr
www.museum-st.veit.at

Robert-Musil-Literatur-Museum
Bahnhofstrasse 50

A-9020 Klagenfurt
www.musilmuseum.at

Rémermuseum Teurnia

A-9811 Lendorf, St. Peter in Holz
1. Mai bis 15. Okt

tgl.auBer Mo 9-12 & 13-17 Uhr
www.landesmuseum-ktn.at

bis 15. Oktober 2005
Stein.an.Stein. Junge Kinstler -
Alte Rdmer

Schloss Albeck
A-9571 Sirnitz

Mi-So & Fei 10-21 Uhr
www.schloss-albeck.at

Stadtmuseum Volkermarkt
Faschinggasse 1

A-9100 Voélkermarkt

2. Mai bis 31. Okt

Di-Fr 10-13 & 14-16 Uhr



Sa 9-12 Uhr
Feiertags geschlossen
www.suedkaernten.at

Stiftsmuseum St. Paul/Lavanttal
Benediktinerstift St. Paul
HauptstraBe 1

A-9470 St. Paul im Lavanttal

tgl. 9-17 Uhr

www.stift-stpaul.at

NIEDEROSTERREICH

Archéologischer Park
Carnuntum

HauptstraBe 3

A-2404 Petronell-Carnuntum
Freilichtmuseum & Amphitheater
20. Méarz bis 14. Nov. tgl. 9-17 Uhr
Museum Carnuntinum

20. Mérz bis 14. November

Mo 12-17 Uhr, Di-So 10-17 Uhr
15. November bis 12. Dezember
Sa & So 11-17 Uhr
www.carnuntum.co.at

Asparn - Museum fiir Urge-
schichte Asparn/Zaya
Franz Hamplplatz 1

A-2151 Asparn/Zaya

1. April bis 30. November
Di-So 9-17 Uhr
www.urgeschichte.com

Barockschlossl Mistelbach
Museumgasse 4

A-2130 Mistelbach

Sa & So 14-18 Uhr

Mi 9-12 Uhr

Bezirksmuseum Stockerau
Belvederegasse 3

A-2000 Stockerau

So & Fei 9-11 Uhr
www.stockerau.gv.at
Sonderausstellung 2005

Die Jahre 1938 bis 1945 in Plakaten

DOK - NO. Dokumentationszen-
trum fiir Moderne Kunst
Karmeliterhof, PrandtauerstraBe 2
A-3100 St. Polten

Di-Sa 10-17 Uhr

www.noedok.at

bis 27. August 2005
Jubildumsausstellung - 50 Jahre
Landesverband der NO Kunstvereine

2. September bis 1. Oktober 2005
Trap - Labyrinth

IDEA Haus Schrems
Mihlgasse 7

A-3943 Schrems

Mo-Sa 9.30-12 & 14-18 Uhr
Juni bis September

So & Fei 10-17 Uhr
www.idea-design.at

Karikaturmuseum Krems
Steiner LandstraBBe 3a
A-3504 Krems

tgl. 10-18 Uhr
www.karikaturmuseum.at
bis 28. August 2005

Erich Sokol - Machtspiele

bis Frihjahr 2006

Wilfried Zeller-Zellenberg

11. September 2005 bis Marz 2006
Erotik in der Karikatur

Kunsthalle Krems
Franz-Zeller-Platz 3

A-3500 Krems

tgl. 10-18 Uhr
www.kunsthalle.at

bis 31. Juli 2005

Renoir und das Frauenbild des
Impressionismus

bis 31. Juli 2005

Jakob Gasteiger

14. August bis 13. November 2005
Harem. Der Orient

4. Sep. bis 13. November 2005
Erich Steininger

Kunsthalle Krems - Factory
Kunstmeile Krems

Steiner LandstraBe 3
A-3504 Krems

tgl. 12-16 Uhr
www.factory.kunsthalle.at

Landesmuseum Niederdsterreich
Franz-Schubert-Platz 5

A-3109 St.Pdlten

Di-So, Fei 10-18 Uhr
www.landesmuseum.net

bis 1. November 2005

Phanomen Landschaft - Malerei,
Fotografie, Medien-Installationen
bis 6. November 2005

Christa Hauer - Euphorie in Licht ...
bis 20. November 2005

Uber Grenzen hinweg - Niederdster-
reich und sein Nachbar Ungarn

bis 5. Marz 2006

Meeresstrand am Alpenrand -
Niederosterreich vor Jahrmillionen

Liechtenstein Schloss
Wilfersdorf

HauptstraBe 1

A-2193 Wilfersdorf

1. April bis 1. November

Di-So 10-16 Uhr.

(in Winterpause nach Voranmeld.)
www.liechtenstein-schloss-
wilfersdorf.at

bis 1. November 2005
Alltagskultur seit 1945 - Im Spiegel
der Heimatforscher

Mahrisch-Schlesisches
Heimatmuseum
SchieBstattgasse 2, Rostockvilla
A-3400 Klosterneuburg

Di 10-16 Uhr

Sa 14-17 Uhr

So & Fei 10-13 Uhr

Museum Kierling

HauptstraBe 114

A-3412 Kierling/Klosterneuburg

Fr 18-20 Uhr, So 10-12 Uhr
http://members.al.net/museum.kierling

Museum Médling
www.museum.moedling.at.tf

Museum im Thonetschl&ssl
Josef Deutsch-Platz 2
A-2340 Maodling

Mo-Mi 9-13 Uhr

Do 17-20 Uhr

So, Fei 13-17 Uhr

Volkskundemuseum
Klostergasse 16
A-2340 Moédling

Do 17-20 Uhr

So & Fei 13-17 Uhr
und nach Vereinbarung

Beethoven-Gedenkstatte
HauptstraBe 79 (Hafnerhaus)
A-2340 Mdodling

tel. Voranmeldung: 02236/24159

Museum Retz im Birgerspital
ZnaimerstraBe 7

A-2070 Retz

www.retz.at

Sammlung Essl

An der Donau-Au 1
A-3400 Klosterneuburg
tgl. 10-19 Uhr

Mi bis 21 Uhr
www.sammlung-essl.at
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Stadtmuseum Klosterneuburg
Kardinal-Piffl-Platz 8

A-3400 Klosterneuburg

Sa 14-18 Uhr

So & Fei 10-18 Uhr
www.klosterneuburg.at/stadtmuseum
bis 18. Dezember 2005
Zinnfigurensonderausstellung

Stadtmuseum St. Pélten
PrandtauerstraBe 2

A-3109 St.Polten
www.stadtmuseum-stpoelten.at

bis 26. Oktober 2006
St. Pélten 1945-1955
Geschichte(n) einer Stadt

Stiftsmuseum Klosterneuburg
Stiftsplatz 1

A-3400 Klosterneuburg

Mai bis November

Di-So 10-17 Uhr
www.stift-klosterneuburg.at

Zeitbriicke - Museum
Kollergasse 155
A-3571 Gars am Kamp
www.zeitbruecke.at

WEINSTADTmuseum Krems
A-3500 Krems

Di-So 10-18 Uhr
www.weinstadtmuseum.at

bis 31. Juli 2005

Gesichter einer Stadt. Krems 1945-
2005. Archiv Ernst Kalt

bis 31. Juli 2005
Neue Meister e.V. aus Bdblingen

13. August bis 18. September 2005
,Hans Sisa‘

Waldbauernmuseum Gutenstein
Alte Hofmuhle

A-2770 Gutenstein

1. Mai bis Mitte Oktober

Sa 14-17 Uhr

So, Fei 10-12 & 14-17 Uhr

Juli und August

zusétzlich Mo-Fr 14-17 Uhr
www.waldbauernmuseum.at

bis 9. Oktober 2005
Waldarbeit im Wandel seit 1945

OBEROSTERREICH

AEC - Ars Electronica Center
HauptstraBe 2
A-4040 Linz

Mi & Do 9-17 Uhr
Fr 9-21 Uhr

Sa & So 10-18 Uhr
www.aec.at

Alpineum

Hinterstoder 38

A-4573 Hinterstoder
Mai bis Oktober

Di-So 9-17 Uhr
Weihnachten bis Ostern
Di-Fr 14-17 Uhr
www.alpineum.at

Evangelisches Museum
Oberdésterreich
Rutzenmoos 21

A-4845 Rutzenmoos

15. Méarz bis 30. Oktober
Do-So 10-12 & 14-18

Di & Mi gegen Voranmeldung
www.evang.at/ooe/museum/
museum.htm

Forum Hall

Handwerk- und Heimatmuseum
Eduard Bach StraBe 4

A-4540 Bad Hall

1. April bis 31. Oktober

und nach Voranmeldung

So-Do 14-18 Uhr
www.forumhall.at

bis 26. Oktober 2005
Blumen die nicht welken

Freilichtmuseum Keltendorf
Mitterkirchen

Lehen, A-4343 Mitterkirchen

15. April bis 31. Oktober

taglich 9-17 Uhr
www.mitterkirchen.at/musindex.htm

Freilichtmuseum Sumerauerhof
Samesleiten 15

A-4490 St. Florian

3. April bis 30. Oktober

Di-So 10-12 & 13-17 Uhr
www.sumerauerhof.at

bis 30. Oktober 2005

ihre wiederkehr. Alltagskultur seit
1945

bis 30. Oktober 2005

Bemalte Keramik - alt und neu

Galerie der Stadt Wels
Pollheimer StraBe 17
A-4600 Wels

Di-Fr 10-12 & 14-18 Uhr
So & Fei 10-16 Uhr
www.galeriederstadtwels.at

Handarbeitsmuseum Traunkirchen
ehem. Klosergebaude

Klosterplatz 2

A-4801 Traunkirchen

Mai bis Oktober

Mi, Sa, So 14-16 Uhr

Juli, August

tgl. 14-16 Uhr

Gruppen jederzeit nach Anmeldung

Heimatmuseum Schwarzenberg
Schwarzenberg 113

A-4164 Schwarzenberg am
Boéhmerwald

Mi, Fr-So 11-12 Uhr

und nach Voranmeldung
www.oberoesterreich.at/schwarzen
berg

Heimathaus-Stadtmuseum Perg
StifterstraBe 1

A-4320 Perg

Sa, So 14-17 Uhr

Freilichtanlagen nach telefonischer
Vereinbarung: 07262/535 35
www.perg.at (Freizeit/Kultur)

Klo & So. Museum fiir his-
torische Sanitarobjekte
Pepdckhaus, Traungasse 4
A-4810 Gmunden

1. Mai bis 26. Oktober
Di-Sa 10-12 & 14-17 Uhr
So & Fei 10-12 Uhr
www.museen.gmunden.at

Kubinhaus Zwickledt
Zwickledt 7

A-4783 Wernstein am Inn

26. Marz bis 31. Oktober

Di-Do 10-12 & 14-17 Uhr

Fr 9-12 & 17-19 Uhr

Sa, So, Fei 14-17 Uhr
www.landesgalerie.at/kubinhaus
23. Juli bis 25. August 2005
Elisabeth Peterlik

20. August bis 11. September 2005
Heiner-Matthias Priesnitz. Bleistift
und Beklemmung

Lebensspuren.Museum
Pollheimer StraBe 4

A-4600 Wels

Di-Fr 10-16 Uhr

Sa, So, Fei 12-18 Uhr
www.lebensspuren.at

bis 4. September 2005

ES IST BESIEGELT! Siegel und
Stempel als Zeichen der Macht



Lentos Kunstmuseum Linz
Ernst-Koref-Promenade 1
A-4020 Linz

Mi-Mo 10-18 Uhr, Do bis 22 Uhr
www.lentos.at

bis 8. Oktober 2005

Massimo Vitali

bis Jénner 2006

The Spirit of Pop

Lern- und Gedenkort Schloss
Hartheim

SchlossstraBe 1

A-4072 Alkoven

Mo & Fr 9-15 Uhr

Di-Do 9-16 Uhr

So 10-17 Uhr
www.schloss-hartheim.at

Lignorama

Holz- und Werkzeugmuseum
Muhlgasse 92

A-4752 Riedau

Fr-So 10-17 Uhr

und nach tel. Vereinbarung
www.lignorama.com

bis 27. August 2005
Vom alltaglichen Sessel bis zum
Kunstobjekt

Lorcher Basilika
LauriacumstraBe 4

A-4470 Enns

1. April bis 15. Oktober
und nach tel. Vereinbarung
Mo-Fr 9-11.30 & 14-17 Uhr
Fihrungen tgl. 16 Uhr
www.stlaurenz.com

Museum der Stadt Bad Ischl
Esplanade 10

A-4820 Bad Ischl

Di, Do-So 10-17 Uhr

Mi 14-19 Uhr

Mo.geschlossen, auBer Juli, August
und an Feiertagen
www.stadtmuseum.at

bis 30. September 2005

Paul Jaeg, lllusion & Unbehagen

bis 30. Oktober 2005
Tracht & Austrian Look

Museum Hallstatt
Seestrasse 56
A-4830 Hallstatt
November bis Mérz
Di-So 11-15 Uhr
April

tgl. 10-16 Uhr

Mai bis September

tgl. 10-18 Uhr

Oktober

tgl. 10-16 Uhr
www.museum-hallstatt.at
bis 25. September 2005
Hallstatter Keramik

Museum Innviertler
Volkskundehaus
Kirchenplatz 13

A-4910 Ried im Innkreis
Di-Fr 9-12 & 14-17 Uhr

Sa 14-17 Uhr

So, Mo, Fei geschlossen.
und nach tel. Vereinbarung
www.ried-innkreis.at/museum

bis 10. September 2005
Alte Marionetten aus Béhmen

Museum Lauriacum
Hauptplatz 19

A-4470 Enns

1. November bis 31. Mérz
So, Fei 10-12 & 14-16 Uhr
1. April bis 31. Oktober
Di-So 10-12 & 14-16 Uhr
und nach tel. Vereinbarung
www.museum-lauriacum.at

Museumsdorf Trattenbach
HammerstraBe 2a

A-4453 Trattenbach

Mi-So 9-17.30 Uhr

Nordico. Museum der Stadt Linz
DametzstraBe 23

A-4020 Linz

Mo-Fr 9-18 Uhr

Sa, So Fei 14-17 Uhr
www.nordico.at

bis 14. August 2005

Unter der VOEST-ALPINE. Graber-
felder aus dem 7. Jahrhundert

bis 28. August 2005

Schénsein im spatantiken Agypten
bis 18. September 2005

,Wien habe ich satt ...“ Linz zur
Stifterzeit

00 Landesmuseen
www.landesmuseum.at

Landesgalerie
MuseumstraBe 14

A-4020 Linz

tgl. auBer Mo 9-18 Uhr
Sa, So, Fei 10-17 Uhr

und nach tel. Vereinbarung

www.landesgalerie.at

bis 28. August 2005
Police

bis 28. August 2005

Stifters Box

bis 28. August 2005

Museum der Besucherinnen 02:
Eva Knoll ,,women. my generation”

bis 26. Oktober 2005

... Aus der Sammlung: ,,Zur Erbau-
ung und Bildung des 06. Blrger-
tums*® - Adalbert Stifter und die
Grundung der Landesgalerie

bis 26. Oktober 2005

Kunst ist frei! 50 Jahre Staatsvertrag

bis 26. Oktober 2005
Werner Reiterer- Platzebo

15. Sep. bis 13. November 2005
Museum der Besucherlnnen 03:
Gerald Fischer-Colbrie ,,Kunst
besitzen“

Schlossmuseum
Tummelplatz 10

A-4010 Linz

tgl. auBer Mo 9-18 Uhr
Sa, So, Fei 10-17 Uhr
www.schlossmuseum.at
bis 26. Oktober 2005
Wie Wir Wohn(t)en. Alltagskultur
seit 1945

bis 30. Oktober 2005
Zum Staatsvertrag 1955

bis 30. Oktober 2005
Wahrnehmungen

Biologiezentrum
J.W.-Klein-StraBe 73

A-4040 Linz/Dornach

Mo-Fr 9-12 & 14-17 Uhr

So & Fei 10-17 Uhr
www.biologiezentrum.at

bis 25. September 2005
Neptunschleier & Co - Erfolgreich
seit 500 Millionen Jahren

OK Centrum fiir Gegenwartskunst
DametzstraBe 30

A-4020 Linz

Di-Do 16-22 Uhr

Fr 16-24 Uhr

Sa u. So 10-18 Uhr
www.ok-centrum.at

Osterreichisches
Felsbildermuseum
A-4582 Spital am Pyhrn 1
1. Mai bis 15. Oktober
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Di-Sa 9.30-12 Uhr

Mi-So 14-17 Uhr

1. Dezember bis 30. April

Mi 10-15 Uhr, So 14-17.30 Uhr
und nach tel. Vereinbarung
www.felsbildermuseum.at

bis 14. August 2005
Prahistorische Felskunst.
Holzschnitte von Walter Ofner

bis 15. Oktober 2005

Die Glocke im Alltag und im kirch-
lichen Jahreskreis

bis 15. Oktober 2005
GE-SCHICHTE. Schichtbilder von
Peter Kauders

Photomuseum Bad Ischl
Jainzen 1

A-4820 Bad Ischl

1. April bis 31. Oktober
tgl. 9.30-17 Uhr

bis 31. Oktober 2005

HIGH SOCIETY
Gesellschaftsphotographie aus
dem Victoria & Albert Museum

Schloss Greinburg

Sammlung Herzoglicher Kunstbe-
sitz & 00. Schiffahrtsmuseum
Herzoglich Sachsen Coburg und
Gotha’sche Forstverwaltung
Greinburg 1

A-4360 Grein
www.schloss-greinburg.at

Schlossmuseum Peuerbach
Rathausplatz 1

A-4722 Peuerbach

1. Mai bis 31. Oktober und erster
Adventsonntag bis Sonntag nach
HI. Drei Kénige

Di-Sa 9-12 & 14.30-17 Uhr

So, Fei 14-16 Uhr
www.schlossmuseum-peuerbach.at

Stadtmuseum Gmunden
Kammerhofgasse 8
A-4810 Gmunden

tgl. 10-12 & 14-17 Uhr
www.museen.gmunden.at

Stadtmuseum Wels - Minoriten
mit der Archdologischen Sammlung
Minoritenplatz 4, SchieBerhof
A-4600 Wels

Di-Fr 10-17 Uhr

Sa 14-17 Uhr

So & Fei (auBer Mo) 10-16 Uhr
www.wels.gv.at

Stadtmuseum Wels - Burg
Burggasse 13

A-4600 Wels

Di-Fr 10-17 Uhr, Sa 14-17 Uhr
So & Fei (auBer Mo) 10-16 Uhr
www.wels.gv.at

Turm 9 - Stadtmuseum Leonding
DaffingerstraBe 55

A-4060 Leonding

Mi & Fr 10-17 Uhr

Do 10-20 Uhr

Sa, So, Fei 13-18 Uhr
www.leonding.at

Wehrkundliche Sammlung im
Schloss Ebelsberg
Schlossweg 7

A-4030 Linz

Ende Mai bis Ende Oktober
Sa, So, Fei 10-12 & 13-17 Uhr
und nach Vereinbarung
www.schloss-ebelsberg.at

Welser original Kaiser-Panorama
PollheimerstraBe 17

A-4600 Wels

Mi 10-12 & 14-18 Uhr

So & Fei 10-16 Uhr

und nach tel. Vereinbarung
www.wels.gv.at

SALZBURG

Bergbaumuseum Leogang
Hatten 10

A-5771 Leogang

Mai bis Oktober

Di-So 10-17 Uhr

www.leogang.at

bis 31. Oktober 2005

Anton Faistauer zwischen Tradition
und Moderne

Dommuseum Salzburg
A-5020 Salzburg

Mo-Sa 10-17 Uhr

So & Fei 13-18 Uhr
www.kirchen.net/dommuseum

Haus der Natur Salzburg
Haus der Natur
Museumsplatz 5

A-5020 Salzburg

tgl. 9-17 Uhr
www.hausdernatur.at

Kiinstlerhaus
Hellbrunner StraBe 3

A-5020 Salzburg
Di-So 12-19 Uhr
www.salzburger-kunstverein.at

Museum in der Fronfeste
Hauptstrasse 27

A-5202 Neumarkt am Wallersee
Mai bis Oktober

Di & Do 10-12 Uhr, So 10-13 Uhr
www.fronfeste.at

Museum der Moderne Salzburg
tgl. auBer Mo 10-18 Uhr

Mi 10-21 Uhr
www.museumdermoderne.at

Rupertinum
Wiener-Philharmoniker-Gasse 9
A-5020 Salzburg

bis 31. August 2005
mimmo paladino. malerei & skulptur

Mdnchsberg

A-5020 Salzburg

bis 3. Oktober 2005

Les Grands Spectacles. 120 Jahre
Kunst und Massenkultur

bis 4. Dezember 2005
spiele des lichts

Museum Zinkenbacher
Malerkolonie

Alte Volksschule

AberseestraBe 11

A-5340 St. Gilgen am Wolfgangsee
25. Juni bis 30. September

Di-So 15-19 Uhr
www.malerkolonie.at

Sonderausstellung 2005
Kunstlerleben 1945-1955.
Zwischen Last und Hoffnung

Residenzgalerie

Residenzplatz 1

A-5020 Salzburg

tgl. auBer Mo 10-17 Uhr
www.residenzgalerie.at

bis 11. November 2005

Schiff voraus. Marinemalerei des
14. bis 19. Jahrhunderts

Salzburger Barockmuseum
Orangerie im Mirabellgarten
Mirabellplatz 3

A-5020 Salzburg

Di-Sa 9-12 & 14-17 Uhr

So & Fei 10-13 Uhr
www.barockmuseum.at



Salzburger Freilichtmuseum
Hasenweg

A-5084 GroBgmain

28. Marz bis 1.November

tgl. auBer Mo 9-18 Uhr
www.freilichtmuseum.com

Sonderausstellung 2005
Alperer, Kasmandl, Tresterer

SMCA - Salzburger Museum
Carolino Augusteum
www.smca.at

Haupthaus

Museumsplatz 1

A-5020 Salzburg

tgl. 9-17 Uhr, Do bis 20 Uhr

bis 25. September 2005
an/sammlung an/denken. Ein Haus
und seine Dinge im Dialog mit zeit-
gendssischer Kunst

bis 25. September 2005

»Als der Westen golden wurde“
Salzburg 1945-1955 in US-
amerikanischen Fotografien

Domgrabungsmuseum
Residenzplatz

A-5020 Salzburg

Juli und August

tgl. 9-17 Uhr

Festungsmuseum
Festung Hohensalzburg
tgl. 9.30-17 Uhr

5. Juni bis 14. September
tgl. 9.30-18 Uhr

Museum im Birgerspital /
Spielzeugmuseum
Burgerspitalgasse 2

A-5020 Salzburg

tgl. 9-17 Uhr

bis 2. Oktober 2005
Baukl6tze staunen! Von Anker,
Matador & Co.

bis 7. Janner 2006
Bérbel Haas - Bilder und Blicher

Volkskundemuseum im
Monatsschléss| Hellbrunn

A-5020 Salzburg

1. April bis 31. Oktober

tgl. 10-17.30 Uhr

bis 31. Oktober 2005

Gold und Silber - Glanzvolle Tracht

STEIERMARK

Benediktinerstift Admont
Bibliothek & Museum
A-8911 Admont 1

April bis Oktober

tgl. 10-17 Uhr

Dezember bis Mérz

Do & Fr 10-12 Uhr
www.stiftadmont.at

bis 31. Juli 2005

Museumswerkstatt Stift Admont
Collagen der Malwerkstatt Graz
und des Stiftsgymnasiums Admont
bis 5. November 2005

Bibliothek anders: Wundersames &
Transformiertes

bis 5. November 2005
Thomas Reinhold - Julie Hayward
synergie:paradox

Di6zesanmuseum Graz
Mariahilferplatz 3

A-8020 Graz

Di-Fr 10-17 Uhr, Do bis 21 Uhr
www.graz-seckau.at/dioezesanmuseum
bis 16. Oktober 2005

Zwischen Ehrfurcht und Schauder
Reliquienkult gestern und heute.

garnisonsMUSEUMgraz
Schlossberg, Kanonenbastei
A-8010 Graz

Di-So 10-17 Uhr
www.stadtmuseum-graz.at

Grazer Kunstverein
Birgergasse 4/I|

A-8010 Graz

Di-Fr 11-19 Uhr

Sa, So 11-15 Uhr
www.grazerkunstverein.org

bis 7. August 2005
Abstraktes Material

Hanns Schell Collection
Osterreichisches Museum fiir
Schloss, Schltssel, Kastchen,
Kassetten und Eisenkunstguss
WienerstraBe 10

A-8020 Graz

Mo-Fr 8-16 Uhr

Sa 9-12 Uhr
www.schell-collection.com

Kulmkeltendorf. Urgeschicht-
liches Freilichtmuseum

Kulm bei Weiz

A-8212 Pischelsdorf

1. Mai bis 26. Oktober
Di-Fr 10-16.30

So, Fei 10-17.30
www.kulm-keltendorf.at

Kunsthalle Leoben
A-6700 Leoben

tgl. 9-18 Uhr
www.leoben.at

Kunsthaus Herberstein
Buchberg 2

A-8222 St. Johann/Herberstein
tgl. 10-18 Uhr
www.herberstein.co.at

Landesmuseum Joanneum
www.museum-joanneum.at

Kunsthaus Graz

Lendkai 1

A-8020 Graz

Di-So 10-18 Uhr, Do bis 20 Uhr
www.kunsthausgraz.at

bis 11. September 2005
Chikaku. Zeit und Erinnerung in
Japan

Museumsgebaude Raubergasse 10
A-8010 Graz

Di-So 9-16 Uhr

bis 1. November 2005

Das Meer im Zimmer. Von Tinten-
schnecken und Muscheltieren

Museumsgebdude Neutorgasse 45
A-8010 Graz
Di-So 10-18 Uhr, Do bis 20 Uhr

Bild- und Tonarchiv

bis 26.0ktober 2005

Wo keine Steiermark, da kein Oster-
reich. Vom kulturellen Wiederaufbau
der steirischen Heimat 1945-1959
Kulturhistorische Sammlung

bis 4. September 2005

Blicke auf Carmen. Goya-Courbet-
Manet-Nadar-Picasso

bis 11. September 2005
Utsuwa. Japanisches Kunst-
handwerk aus der Sammlung Vok

Neue Galerie

SackstraBe 16

A-8010 Graz

Di-So 10-18 Uhr, Do bis 20 Uhr
www.heuegalerie.at

bis 28. August 2005

Zur Vorstellung des Terrors:

Die RAF-Ausstellung
97



98

Palais Attems

SackstraBe 17

A-8010 Graz
Fotohistorische Sammlung
Di & Sa 9-17 Uhr

Schloss Eggenberg

Eggenberger Allee 90

A-8020 Graz

Prunkrdume

bis 31. Oktober

Fuhrungen Di-So 10,11,12,14,15,
16 Uhr und gegen Voranmeldung
Planetengarten und Park
Sommerzeit tgl. 9-19 Uhr

Minz- und Antikenkabinett,
Rdémersteinsammlung, Lapidarium
Di-So 9-16 Uhr

Archdologische Sammlungen bis
Jahresende geschlossen

bis 1. November 2005
Weitschawar / Bajcsa-Var. Eine
steirische Festung in Ungarn

Alte Galerie
Ab Mitte September 2005 in
Schloss Eggenberg!

Volkskundemuseum
Paulustorgasse 11-13a

A-8010 Graz

Di-So 10-18 Uhr, Do bis 20 Uhr

bis 11. September 2005
Emiko Kasahara. Offering - Milde
Gaben

Zeughaus

Herrengasse 16

A-8010 Graz

Di-So 10-18 Uhr, Do bis 20 Uhr

Museum im Schloss Stainz
Landwirtschaftliche Sammlung
A-8510 Stainz

tgl. 9-17 Uhr

bis 31. Oktober 2005
Rosenapfel, Krummstiel und Schaf-
nase - Alte Schatze neu erforscht

Schloss Trautenfels
Landschaftsmuseum
A-8951 Trautenfels
tgl. 9-17 Uhr

bis 31. Oktober 2005
Alphorn und Hirtenhorn in Europa

Museumscenter Leoben
Kichgasse 6
A-8700 Leoben

tgl. 9-18 Uhr
www.leoben.at

MUWA

Museum der Wahrnehmung
Friedrichgasse 41

A-8010 Graz

tgl. auBer Di 14-18.30
www.muwa.at

Osterreichisches Freilicht-
museum Stiibing bei Graz
A-8114 Stibing

26. Mérz bis 31. Oktober
Di-So, Fei 9-17 Uhr
www.freilichtmuseum.at

Schloss Aichberg

A-8234 Eichberg bei Rohrbach a.d.

Lafnitz

So, Fei 10-18 Uhr

und nach tel. Vereinbarung
www.aichberg.at

Schloss Herberstein

mit art-Herberstein / Gironcoli
Museum

A-8222 St. Johann/Herberstein
tgl. 9-17 Uhr
www.herberstein.co.at

Steirisches Feuerwehrmuseum
MarktstraBe 1

A-8522 GroB-St. Florian

28. Februar bis 31. Oktober

Di-So 10-17 Uhr
www.feuerwehrmuseum.at

bis 30. Oktober 005
Katastrophen!Schutz - Die Einsatz-
organisationen 1945-2005

stadtMUSEUMgraz
SackstraBe 18

A-8010 Graz

Mi-Sa 10-18 Uhr, Di bis 21 Uhr
So, Fei 10-13 Uhr
www.stadtmuseum-graz.at

Siidbahn Kulturbahnhof
Heizhausgasse2

A-8680 Murzzuschlag am
Semmering

tgl. 10-17 Uhr

1. November bis 30. April

Do-So 10-17 Uhr und auf Anfrage
www.kulturbahnhof.at

Winter!Sport!Museum!
Wiener StraBe 13
A-8680 Murzzuschlag

Di-So 10-18 Uhr
www.wintersportmuseum.com
bis 25. September 2005

Cracks — Eishockey 1908-2005
Fasnacht- und Heimatmuseum

TIROL

Telfs, Noaflhaus

Untermarkt 20

A-6410 Telfs

Fr 17-19 Uhr

Sa 10-12 Uhr

FUhrung jederzeit nach Vereinb.
www.telfs.com/noafl

Goldenes Dachl - Maximilianeum
Herzog-Friedrich-StraBe 15
A-6020 Innsbruck

Mai bis September

tgl. 10-18 Uhr

Oktober bis April

Di-So 10-17 Uhr
www.innsbruck.at/goldenesdachl

Jenbacher Museum
AchenseestraBe 21

A-6200 Jenbach

Mai bis Oktober

Mo, Fr, Sa 14-17 Uhr
mitglied.lycos.de/jenbachermuseum
Sonderausstellung 2005

Rund ums Kochen

Kaiserliche Hofburg zu
Innsbruck

Rennweg 1

A-6020 Innsbruck

tgl. 9-17 Uhr

Museum im Griinen Haus
Untermarkt 25

A-6600 Reutte
http://kultur.ausserfern.at

Museum Kitzbiihel
Hinterstadt 32

A-6370 Kitzbuhel

tgl. 10-13 & 15-18 Uhr
www.museum-kitzbuehel.at

Schloss Ambras

Schloss Straf3e 20

A-6020 Innsbruck

bis 31. Oktober tgl. 10-17 Uhr
www.khm.at/ambras

bis 31. Oktober 2005

Wir sind Helden - Habsburgische
Feste in der Renaissance
Schloss Bruck. Museum der



Stadt Lienz

A-9900 Lienz

Di-So 10-17 Uhr
www.museum-schlossbruck.at

Stadtarchiv/Stadtmuseum
Innsbruck

Badgasse 2

A-6020 Innsbruck
Stadtmuseum: Mo-Fr 9-17 Uhr
www.innsbruck.at/stadtmuseum

bis 9. September 2005:
Einblicke in die Stadtgeschichte

Tiroler Landesmuseum
www.tiroler-landesmuseum.at

Ferdinandeum
MuseumsstraBe 15
A-6020 Innsbruck
DI-So 10-18 Uhr

bis 11. September 2005
Stimmungsbilder. Meisterwerke
des 19. Jahrhunderts.

bis 11. September 2005
Henri de Toulouse-Lautrec -
Noblesse des Gewdhnlichen

Museum im Zeughaus
Zeughausgasse

A-6020 Innsbruck

tgl. auBer Mo 10-17 Uhr
5. Mai bis 31. Mai

Di-So 10 - 17 Uhr

1. Juni bis 19. September
tgl. 10-17 Uhr

bis 30. Oktober 2005
Nierentisch und Staatsvertrag. Tirol
in den 50er-Jahren

Naturwissenschaftliche
Sammlungen

FeldstraBe 11a

A-6020 Innsbruck

Mo-Fr 8-12 Uhr, Nachmittags nach
Vereinbarung

Tiroler Volkskunstmuseum
UniversitatsstraBe 2

A-6020 Innsbruck

Mo-Sa 9-17 Uhr

So & Fei 9-12
www.tiroler-volkskunstmuseum.at
bis 26. Oktober 2005

Kindheit in den 50er Jahren

Inatura

VORARLBERG

Erlebnis Naturschau Dornbirn
Jahngasse 9

A-6850 Dornbirn

tgl. 10-18

www.inatura.at

bis 28. August 2004

Uberleben in der Unterwelt

Judisches Museum Hohenems
Villa Heimann-Rosenthal
Schweizer StraB3e 5

A-6845 Hohenems

Di-So 10-17 Uhr
www.jm-hohenems.at

bis 8. Oktober 2005

Judischer Kitsch und andere heim-
liche Leidenschaften

KUB Kunsthaus Bregenz
Karl-Tizian-Platz

A-6901 Bregenz

Di-So 10-18 Uhr, Do bis 21 Uhr
www.kunsthaus-bregenz.at

bis 4. September 2005

Roy Lichtenstein

17. Sep. bis 6. November 2005
TU FELIX AUSTRIA

Montafoner Heimatmuseum
Kirchplatz 15

A-6780 Schruns

Di-Sa 16-18 Uhr
www.montafon.at/museen

Vorarlberger Landesmuseum
Kornmarkt 1

A-6900 Bregenz

Di-So 9-12 & 14-17 Uhr
ww.vim.at

Sonderausstellung 2004/2005
LAnker klar* Bodenseeschifffahrt
bis 20. August 2005

Segeln und Rudern. 110 Jahre
Segel- und Rudersport

bis 25. September 2005

Uber die Alpen - Menschen, Wege,
Waren

A9 Forum Transeuropa

WIEN

Quartier 21, MuseumsQuartier
Museumsplatz 1

A-1070 Wien

Di-So 14-20 Uhr

www.aneun.at

Akademie der bildenden Kiinste
Schillerplatz 3

A-1010 Wien

Di-So 10-16 Uhr
www.akademiegalerie.at

Albertina

Albertinaplatz

A-1010 Wien

tgl. 10-18 Uhr, Mi bis 21 Uhr
www.albertina.at

bis 24. Juli 2005

Anton Kolig. Mannliche
Aktzeichnungen

bis 28. August 2005

Von Goya bis Picasso.
Meisterwerke der Sammlung Jan
Krugier und Marie-Anne Krugier-
Poniatowski

bis 9. Oktober 2005

Portrait im Aufbruch. Photographie
in Deutschland und Osterreich
1900-1938

Artbits Galerie & Edition
Lindengasse 28

A-1070 Wien

Di-Fr 14-19 Uhr

Sa 11-15 Uhr
www.artbits.at

BA-CA Kunstforum
Freyung 8

A-1010 Wien

tgl. 10-19 Uhr

Mi 10-21 Uhr
www.kunstforum-wien.at

bis 31. Juli 2005
René Magritte

2. Sep. bis 16. Oktober 2005
Christian Ludwig Attersee

BAWAG Foundation
Tuchlauben 7a

A-1010 Wien

Mo-Sa 10-18 Uhr
www.bawag-foundation.at

bis 27. August 2005

JEREMY DELLER

An injury to one is an injury to all

Bezirksmuseum Josefstadt
Schmidgasse 18

A-1080 Wien

Mi 18-20 Uhr, So 10-12 Uhr
und nach tel. Vereinbarung
Bezirksmuseum Penzing
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Penzinger StraBe 59
A-1140 Wien

Juli, August geschlossen
Mi 17-19 Uhr

So 10-12 Uhr

Eintritt frei

bis 28. September 2005

Ein Spaziergang durch Penzing und
Umgebung. Zeichnungen und
Aquarelle von Christian Buhringer

di:’angewandte - Universitat fiir
angewandte Kunst Wien

Oskar Kokoschka-Platz 2

A-1010 Wien
www.dieangewandte.at

Erzbischoéfliches Dom- und
Di6zesanmuseum Wien
Stephansplatz 6

A-1010 Wien

Di-Sa 10-17 Uhr (ausgen. Fei)
www.dommuseum.at

bis 30. Juli 2005

Sakralmotive auf Briefmarken der
Zweiten Republik

14. Sep. bis 22. Oktober 2005
Leslie de Melo

21. Sep. bis 17. Dezember 2005
Sakrale Kunst aus MeiBner
Porzellan

Heeresgeschichtliches Museum
Arsenal

A-1030 Wien

tgl. auBer Fr 9-17 Uhr
www.bmlv.gv.at/hgm

Hofmobiliendepot
Mdobel Museum Wien
Andreasgasse 7

A-1070 Wien
www.hofmobiliendepot.at

bis 6. November 2005

Mobel - Design 1945-1955

bis 6. November 2005
Lilienporzellan - Freude mit jedem
Gedeck

Jiidisches Museum Wien
www.jmw.at

Judisches Museum

Palais Eskeles, Dorotheergasse 11
A-1010 Wien

So-Fr 10-18 Uhr

Do bis 20 Uhr

Museum Judenplatz

Judenplatz 8
A-1010 Wien
So-Do 10-18 Uhr
Fr 10-14 Uhr

Kunsthalle Wien
Museumsplatz 1

A-1070 Wien

tgl. 10-19 Uhr, Do bis 22 Uhr
www.kunsthallewien.at

bis 4. September 2005
Lebt und arbeitet in Wien I
bis 30. Oktober 2005

Das unmdgliche Theater

Kunsthistorisches Museum
www.khm.at

Hauptgebaude
Maria-Theresien-Platz

A-1010 Wien

Di-So 10-18 Uhr

Gemaéldegalerie Do bis 21 Uhr

bis 18. September 2005
Meisterwerke aus der Habsburgi-
schen Kunst- und Wunderkammer

bis 30. November 2005
Die Romer in Kleinasien: Geld,
Macht und Politik

Lipizzaner Museum
Reitschulgasse 2
A-1010 Wien

tgl. 9-18 Uhr

Neue Burg

Eingang Heldenplatz
A-1010 Wien

Mo, Mi-So 10-18 Uhr
Palais Harrach, Freyung 3
A-1010 Wien

tgl. 10-18 Uhr

Schatzkammer, Schweizerhof
A-1010 Wien
Mi-Mo 10-18 Uhr

Wagenburg Schloss Schénbrun
A-1130 Wien
tgl. 9-18 Uhr

Kiinstlerhaus Wien

Karlsplatz 5

A-1010 Wien

tgl. 10-18 Uhr, Do bis 21 Uhr
www.k-haus.at

22. Juli bis 18. September 2005
natur (skul)p(t)ur

22. Juli bis 16. Oktober 2005

coolhunters. jugendkulturen zwi-
schen medien und markt

Leopold Museum
Museumsplatz 1

A-1070 Wien

tgl. auBer Di 10-19 Uhr
Fr 10-21 Uhr
www.leopoldmuseum.org

bis 22. August 2005

Die nackte Wahrheit: Klimt, Schiele,
Kokoschka und andere Skandale
bis 3. Oktober 2005

Johann Fruhmann. Malerei
(1948-1984)

Liechtenstein Museum

Die Firstlichen Sammlungen
Firstengasse 1

A-1090 Wien
www.liechtensteinmuseum.at

bis 2. Oktober 2005
Giovanni Giuliani (1664-1744)

MAK, Wien
www.mak.at

MAK Stubenring 5

A-1010 Wien

Di 10-24 Uhr, Mi-So 10-18 Uhr
bis 28. August 2005

Achtung. Zeitschrift fur Mode

bis 2. Oktober 2005

Kaschmir im MAK - Paschmina-
Shawls und ihre europaischen
Varianten

31. August bis 4. Dezember 2005
Uaaaaah!!! Manga.

Zur Asthetik einer Trashkultur

bis 28. Mai 2006

Entwurf und Objekt: Zeichnungen
Wiener Gold- und Silberschmiede

MAK-Ausstellungshalle
WeiskirchnerstraBe 3

A-1010 Wien

Di-So 10-18 Uhr, Di bis 24 Uhr

bis 18. September 2005
Der Disziplinator. Jingste Arbeiten
des Atelier Van Lieshout

Museum im Schottenstift
Freyung 6

A-1010 Wien

Mo-Sa 10-17 Uhr

So & Fei geschlossen
www.schottenstift.at

MUMOK Museum moderner



Kunst Stiftung Ludwig
Museumsplatz 1

A-1070 Wien

Di-So 10-18 Uhr, Do bis 21 Uhr
www.mumok.at

bis 18. September 2005
Nach Rokytnik. Die Sammlung der
EVN

bis 18. September 2005
Pop Art

bis 18. September 2005
Realimen der 70er Jahre

bis 18. September 2005
Bruce Nauman

bis 30. Janner 2006
Nouveau Réalisme. Kunst und
Wirklichkeit in den 60er Jahren

Naturhistorisches Museum
Maria-Theresien-Platz

A-1010 Wien

tgl. auBer Di 9-18.30 Uhr

Mi 9-21 Uhr
www.nhm-wien.ac.at

bis 2. Oktober 2005

Momente der Wildnis -
Meisterwerke der Tierpréparation

bis 9. Oktober 2005
Ansichtssache Insekten

Osterreichische Galerie
Belvedere
www.belvedere.at

Oberes Belvedere
Prinz-Eugen-StraBe 27
A-1030 Wien

Di-So 10-18 Uhr

bis 1. November 2005

Das Neue Osterreich. Die
Ausstellung zum Staatsvertrags-
jubilaum 1955/2005

bis 1. November 2005
Physiognomie der 2. Republik

Unteres Belvedere
Rennweg 6
A-1030 Wien
Di-So 9-18 Uhr

Atelier Augarten

Scherzergasse 1a

A-1020 Wien

Di-So 9-18 Uhr
www.atelier-augarten.at

bis 28. August 2005

Das Neue Il

Osterreichisches Filmmuseum

Augustinerstr. 1

A-1010 Wien

tgl. 2-3 Vorstellungen
Biro: Mo-Do, 10-18 Uhr
Fr 10-13 Uhr

Tel. +43/1/533 70 54
www.filmmuseum.at

Osterreichisches Museum

fir Volkskunde

Laudongasse 15-19

A-1080 Wien

Di-So 10-17 Uhr
www.volkskundemuseum.at

bis 30. Oktober 2005

Spar dir was! Vom Begehren zu/m
Vermehren

Osterreichisches Theatermuseum
Lobkowitzplatz 2

A-1010 Wien

tgl. auBer Mo 10-17 Uhr, Mi bis 20 Uhr
www.theatermuseum.at

bis 6. November 2005

Aus Burg und Oper. Die Hauser am
Ring von ihrer Eréffnung bis 1955

Secession

FriedrichstraBe 12

A-1010 Wien

Di-So 10-18 Uhr, Do bis 20 Uhr
www.secession.at

bis 4. September 2005

Michael Krebber

bis 4. September 2005

Catherine Sullivan - The Chittendens
bis 4. September 2005

Terence Koh - Gone yet still

15. Sep. bis 13. November 2005
Angela Bulloch

15. Sep. bis 13. November 2005
Klub Zwei

15. Sep. bis 13. November 2005
Editionen

siemens forum wien
Dietrichgasse 25
A-1030 Wien
www.siemens.at/forum

Sigmund-Freud-Museum
Berggasse 19

A-1090 Wien

Marz bis Juni

tgl. 9-17 Uhr

Juli bis September

tgl. 9-18 Uhr
www.freud-museum.at

bis 5. August 2005
Ernesto Neto. Tractatus IDeuses

T-B A21. Thyssen-Bornemisza
Art Contemporary
Himmelpfortgasse 13

A-1010 Wien

Di-Sa 12-19 Uhr
www.TBA21.org

bis 29. Juli 2005

Puppets & Heavenly Creatures

Technisches Museum Wien
Mariahilfer StraBe 212

A-1140 Wien

Mo-Fr 9-18 Uhr

Sa, So, Fr 10-18 Uhr
www.tmw.ac.at

bis 2. Oktober 2005

Osterreich baut auf. Wieder-Aufbau
& Marshall-Plan

bis 27. November 2005

blau - Die Erfindung der Donau
bis 31. Dezember 2005
aufgesperrt - Die Hanns Schell
Collection zu Gast im TMW

Wien Museum
www.wienmuseum.at

Wien Museum - Karlsplatz
A-1040 Wien

Di-So 9-18 Uhr

bis 25. September 2005

Die Sinalco-Epoche. Essen,
Trinken, Konsumieren nach 1945
bis 8. Janner 2006

Um die Wurst. Vom Essen und
Trinken im Mittelalter

Wien Museum - Hermesvilla
Lainzer Tiergarten

A-1130 Wien

Di-So & Fei 10-18 Uhr

bis 20. November 2005
Tiere in der GroBstadt

Wien Museum - Uhrenmuseum
Schulhof 2

A-1010 Wien

Di-So 9-16.30 Uhr

ZOOM Kindermuseum
Museumsplatz 1
A-1070 Wien

Mo-Fr 8.15-16.15

Sa, So, Fei 9.45-16.30
www.kindermuseum.at

Die Angaben sind ohne Gewéhr. Es kénnen nur Daten beriicksichtigt werden, die rechtzeitig in der Redaktion einlangen. OMB, Redaktion
neues museum: Mag. Stefan Traxler, WelserstraBe 20, 4060 Leonding, Tel. +43/ 732/ 67 42 56 -182, Fax -185, s.traxler@landesmuseum.at
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LANDES\/ERLAG einDRUCK Nr. 02/08

DRUCKSERVICE LINZ

TRADITION

Warum wir Sie mit Tradition beeinDRUCKEN moéchten?

Tradition bedeutet fiir uns die nahtlose Uberlieferung und konsequente
Weiterentwicklung von Wissen und Fahigkeiten. Seit der Grindung im Jahr
1638 auf Initiative von Johannes Kepler steht unser Name fir das Kénnen

und die Sicherheit eines grofBen Hauses. Und fir den Willen, diese

Kontinuitdt in Zukunft fortzusetzen. Generation um Generation. L D M
LANDESVERLAG

Unsere Tradition. lhr Gewinn. DENKMAYR

Viele namhafte Kunden vertrauen seit 367 Jahren auf unsere Erfahrung, die
wir als Oberdsterreichs dltestes Druckunternehmen bieten.

LVDM Landesverlag-Denkmayr Telefon +43(0)732/7608-667
Druck und Medien GmbH & Co KG Telefax +43(0) 732/76 08-660
A-4010 Linz, HafenstraBe 1-3 E-Mail: office@Ivdm.at www.lvdm.at




OMB-Partnerschaften

Werden Sie Partner des Osterreichischen
Museumsbundes!

I. Forderpartner

Die Zeitschrift ,,neues museum* wird in erster Linie iiber einen Solidaritats-
beitrag von fordernden Partnermuseen (derzeit 16) finanziert.

Jeder Forderpartner erhdlt im Gegenzug fiir seine Unterstiitzung (in Hohe
von € 1.100 oder € 2.000/Jahr):

1.) jeweils 20 Exemplare (4x/Jahr) zur freien Verfiigung

2.) Gratis-Inseratplitze in der Zeitschrift, die sich nach der Hohe
der Beteiligung richten:
- bei € 2.000/Jahr zwei ganzseitige bzw. vier halbseitige Inserate
- bei € 1.100/Jahr ein ganzseitiges Inserat bzw. zwei halbe Seiten
> vgl. regulére Preise: € 1.500/ganze Seite bzw. € 800/halbe Seite!

3.) Eintrag in die Liste der Partner in Zeitschrift und Homepage

II. Verkaufspartner

Jeder Verkaufspartner erhalt ein gewisses Kontingent an Heften zu Sonder-
konditionen. Die Einnahmen bleiben 100 % dem jeweiligen Museum.

Der Osterreichische Museumsbund erwartet sich von diesen Verkaufspart-
nerschaften eine groBlere Verbreitung und damit einen grofleren Bekannt-
heitsgrad der Zeitschrift. Zudem wird damit indirekt auch die Finanzierung
des Heftes unterstiitzt.-

10 Hefte/Ausgabe = 40 Hefte/Jahr: € 200/Jahr
reguldrer Preis/Verkaufspreis: € 8/Heft
> mogl. Gewinnspanne: € 120

5 Hefte/Ausgabe = 20 Hefte/Jahr: € 110/Jahr
regulédrer Preis/Verkaufspreis: € 8/Heft
> mogl. Gewinnspanne: € 50

Bei Interesse oder fiir weitere Informationen kontaktieren Sie bitte:

OMB Geschiiftsfiihrung

Mag. Stefan Traxler
Welserstralle 20

A-4060 Leonding

T: +43/732/674256-182

F: +43/732/674256-185

M: s.traxler@museumsbund.at
www.museumsbund.at




,DIE SPRACHE DES MUSEUMS*

17. Osterreichischer Museumstag
20. bis 22. Oktober 2005

Naturhistorisches Museum Wien

Programm

20.10.2005
10 Uhr: Eroffnung und Plenarvortrige

wDie Sprache des Museums “
Univ.Prof. Dr. B. Lotsch, Generaldirektor des NHMW

»History ahead“
Prof. DI H. G. Merz, Architekt und Museumsgestalter in Berlin & Stuttgart

12.15 Uhr: Generalversammlung des Osterreichischen Museumsbundes

14 Uhr: Plenarvortrag
wBekenntnisse eines Infotainment-Freaks“
Dr. H.-A. Treff, Dir. des Museums Mensch und Natur, Miinchen

15 bis 17.30 Uhr: Diskussionsforen F1-F3 / Impulsreferate & Ideenaustausch
F1: Objekt und Atmosphire

F2: Medien und Spezialeffekte

F3: Wort und Aktion

20 Uhr: Abendempfang im NHMW mit Mikrotheater & Dachfiihrung

21.10.2005

9 bis 11.30 Uhr: Diskussionsforen F1-F3 / Ideenmarkt
F1: Objekt und Atmosphire

F2: Medien und Spezialeffekte

F3: Wort und Aktion

13 Uhr: Sektionschefin MinR Dr. B. Bock, BM fiir Bildung,
Wissenschaft und Kultur

13.30 Uhr: ICOM-Prisentation zur Generalkonferenz 2007
14 Uhr: Plenum / Zusammenfassung der Ergebnisse aus den Foren
16 bis 18 Uhr: Fithrungen und vertiefende Angebote im NHMW

20 Uhr: Heurigenabend auf Einladung des Biirgermeisters der Stadt Wien,
Dr. M. Hiupl

22.10.2005
Exkursionen in die Wiener Museumslandschaft
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Echthohlisch:

Auf allen vieren

Familie Dachs

besuchen!

Die inatura-DGChShﬁhle an Lawinensimulator,

allen vieren erkunden Unterwasserkino,
5 Wolfsrudel,

und Erstaunliches erfahren! olfsrude

Erdbebenstation,
inatura-Erlebnis Naturschau Dornbirn Rieseninsekten,
A-6850 Dornbirn, Jahngasse 9, T +43 5572 23235 glaserner Fluss

Kommen und staunen! ,
und vieles mehr.

Besuchen und erleben!

Vorarlberg STADT DORNBIRN

unser Land



