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Neues Museum Editorial

Geschatzte Leserinnen! Geschatzte Leser!

Ausnahmsweise sind wir von
unserem klaren Ordnungsprinzip
der Schauplitze etwas abgegan-
gen. Grund dafiir ist die aktuelle
Dokumentation zum 4. Oster-
reichischen Museumstag in Inns-
bruck.

Erfreulicherweise haben die
Referentinnen und Referenten
die Beitrdge sehr rasch abgelie-
fert, und so ist es moglich, unter
Mithilfe von Frau Mag. Kiihba-
cher - ihr sei an dieser Stelle be-

sonders gedankt die am Mu-
seumstag gehaltenen Referate
beinahe vollstindig zu publizie-
ren.

Die vorliegende Ausgabe steht
ganz im Zeichen der wissen-
schaftlichen Berichterstattung.

Von Restaurierberichten aus
dem Kunsthistorischen Museum,
die neueste Erkenntnisse iiber
Bilder aus der Gemildegalerie fiir
unser Publikum bieten, iiber Ta-
gungsberichte - wie etwa dem von

Werkstatt des Pieter Aertsen, Anbetung der Hirten

der ICOM Generalkonferenz in
Québec - bis zu der eingangs er-
wihnten detaillierten Prisentati-
ondes Museumstages konnen Sie
alles in diesem Heft nachlesen.

Fiir alle Leserinnen und Le-
ser, die an unserer Publikation die
weitgeficherte Palette der The-
men schitzen, soll vermerkt wer-
den, dal wir ab der folgenden
Ausgabe 1/1993 unseren gewohn-
ten Weg wieder aufnehmen wer-
den.

AbschlieBend mochte ich die Gelegenheit niitzen, allen Leserinnen und Lesern, Kolleginnen und Kol-
legen beschauliche Weihnachtstage und viel Erfolg im Neuen Jahr zu wiinschen.

Thr Wilfried Seipel
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Erinnerung ist deshalb heilkriftig,
weil sie eine Briicke zwischen den

bedeutungsvollen Zeiten der Ver-

1€

gangenheit und Zukunft iiber d
dunkle Gegenwart hinwegspannt.

Aleida Assmann. “Zur Mctaphorik der Erinnerung” in: A. Assmann und D. Harth (Hrsg.). Mnemosyne. Frankfurt: Fischer, 1991, S. 30






Nieder-
landische
Zeichnungen
des 17. und
18. Jahr-
hunderts

Eine Ausstellung
der Graphischen
Sammlung

des Museums

der Stadt Linz im
Nordico. 29. Janner
bis 14. Mirz 1993.

Herfried Thaler

Die Ubernahme von 668
Zeichnungen aus einer privaten
Sammlung im Jahre 1971 stellte
fiirdas Stadtmuseum Linz-Nordi-
codie bisher wohlumfangreichste
und bedeutendste Schenkung
seit seiner Griindung dar. 1985
wurde damit begonnen, diesen
wertvollen Bestand, der Hand-
zeichnungen aus allen Epochen
der europiischen Kunstgeschich-
te vom spiten Mittelalter bis zur
Klassischen Moderne umfaB3t, in
Form von Ausstellungen und be-
gleitenden  Bestandskatalogen
wissenschaftlich aufzuarbeiten.
Nach den Prisentationen ,,Oster-

Bestandsaufnahme — Zukunft

Schauplatz
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Anthonie Waterloo;

Am Waldrand; Stadtmusenm Linz-Nordico, Graphische Sammlung, Inv. Nr. S 1/81

reichische und Deutsche Zeich-
nungen des 17. und 18. Jahrhun-
derts* (1986), ,,Europiische Mei-
sterzeichnungen des 19. Jahrhun-
derts“ (1988), ,,Meisterzeichnun-
gen der Klassischen Moderne*
(1990) und ,,Italienische Zeich-
nungen des 16. Jahrhunderts*
(1991) werden nun ,,Niederldndi-
sche Zeichnungen des 17. und 18.
Jahrhunderts“erstmals ciner brei-
ten Offentlichkeit zuginglich ge-
macht und von Erwin Pokorny in
Form eines Katalogbandes wis-
senschaftlich aufgearbeitet. Die
kleine Sammlung hollindischer
und flimischer Zeichnungen be-
sitzt einen iiberraschend hetero-
genen Charakter, sowohl was Stil
und Qualitit als auch Typus und
Inhalt betrifft. Das Spektrum er-
streckt sich von ersten Entwiirfen
und Vorzeichnungen iiber detail-
liertausgearbeitete Blitter bis hin

zu spiten Kopien. Dabei sind na-
hezu alle kiinstlerischen Bereiche
vertreten: Portrit, Figurenstudie,
Genre, Historie, Allegorie und
Stilleben. Einen gleichermafBen
qualitativ wie quantitativ bedeu-
tenden Teil nehmen Land-
schaftsdarstellungen ein  eine
Bildgattung, fiir die Niederldnder
und Flamen im Gegensatz zu
Kiinstlern siidlich der Alpen hoch
geschitzt wurden. So schrieb
der niederlindische Humanist
Lampsonius 1572: ,Den Belgiern
ist Vorzug eigen, gut Landschaf-
ten malen zu kénnen / Den Italie-
nern, Menschen und Géteer.
Ein Blatt von Willem Schel-
links (1627-1678) mit der Ansicht
des siidenglischen Dorfes Bridge
on Stoir konnte als Detailstudie
fiir eine Ansicht identifiziert wer-
den, die im beriihmten Atlas Bla-
eu/vander Hem (in diesem Werk
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Peter Paul Rubens; Kopfstudie fiir den Besessenen im Gemdilde ,,Die Wunder des Ignatius von
Loyola“ (KHM Wien); Stadtmuseum Linz-Nordico, Graphische Sammlung, lnrv. Nr. S HI[170

befindet sich auch die erste, erst
kiirzlich aufgefundene Ansicht
von New York - siche Neues Mu-
seum Nr. 2/1992, S. 46) Aufnahme
fand. Dasim 19. Jahrhundert dem
Atlas entnommene grof3formatige
Blatt wird fiir die Linzer Ausstel-
lungvonder Kartensammlungder
Osterreichischen Nationalbiblio-
thek zur Verfiigung gestellt. Wei-
tere Studien zu diesem Blatt be-
finden sich im Hessischen Lan-
desmuseum Darmstadt und im
Courtauld Institut in London.

In den figiirlichen Darstellun-
gen, beidenen essich groftenteils
um Studien, Vorzeichnungen
oder Kopien handelt, lieBen sich
mehrfach enge Beziige zu Stichen

und Gemailden feststellen. So
tauchte beispielsweise Abraham

Bloemaerts Vorzeichnung zu ei-.
nem Portritstich des deutschen,
Mystikers Thomas von Kempen
wieder auf, ebenso Cornelis
Poelenburchs Studie von Figu-
rengruppen fiir ein in Briissel er-
haltenes Gemilde. Neben zwei
italienischen Landschaften flimi-
scher Kiinstler und Blittern aus
dem Umkreis der Antwerpener
Meister Anthonis van Dyck und
Jacob Jordaens konnte von P. P,
Rubens eine Studie fiir den Kopf
eines Besessenen fiir das Gemiil-
de ,,Die Wunder des hl. Ignatius
von Loyola“ im Kunsthistori-
schen Museum in Wien neu auf-
gefunden werden. Neben Rem-
brandt, der durch eine Leihgabe
der Graphischen Sammlung Al-
bertina vertreten sein wird, wer-
den noch Werke bedeutender
Hollinder wie Ferdinand Bol,
Leonacrt Bramer, Cornelis Dus-
art, Adriaen van Ostade, Herman
Saftleven, Anthonie Waterloo u.a.
gezeigt.

s =5

Willen van de Velde 11, Umbreis; Marineskizze mit IFregatte und salutschiefenden Booten;

Stadtmuseum Linz-Nordico, Graphische Sammlung, Inv. Nr. § 1111184
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Greenaway
fiur die
Manteltasche

— ein Anndherungs-
versuch

Peter Kraml

Sicherlich haben es die run-
dum versammelten Puritaner
schwer mit seinen Filmen, seinen
Gedanken, seinen Kreuzknoten
im Kopfoder dem verqueren Zah-
lenspiel, das er auf die Filmlein-
wand bringt. AnldBlich der Aus-
stellungseroffnung ,,100 Objekte
zeigen die Welt“ hat Peter
Greenaway auch ganz im Sinne
britischer Tradition der differen-
zierten, kiithlen Hoflichkeit, Elis-
abeth Schweeger fiir ithre Mitar-
beit und den vermeintlichen
»Humor bei der skrupellosen Er-
arbeitung dieses ambitionierten
Projekts® gedankt. Eine Woche
spiter hat allerdings bereits eine
Kiihltruhe getropft und das
Fleisch ist (auch hier ganz im Sin-
ne Greenaways) faulig geworden.
Wie nahe sind sich doch zuweilen
technische 'mistakes' und genau
am Horizont befindliche Kunst-
stiicke.

Die Ausstellung ,,100 Objekte
zeigen (to represent) die Welt®
war ein Ereignis.

Zumindest haben das Kon-
zept, die Idee, das Engagement

Bestandsaufnahme — Zukunft

und die Kopfleistung gestimme,
mit Fehlern, verstehtsich. Daund
dort haben sich Auftrag des Aus-
stellungspoeten Durch-
fiihrung unterschieden; und es
wird wohl das Geld gefehlthaben,
die Ambition der Ausfithrenden
und mitunter wahrscheinlich
auch die Bereitschaft, es so zu tun
wie es fraglos ,,im Buche“ steht.
»EinSchatten®, sohatdie Aus-
stellung mit der ,,Zahl 1 begon-
nen. Ein Schatten auf das Licht
der Welt, darf auch als erster
Schritt in der Ausstellung inter-
pretiert werden, ist eben die Ge-

und

Schauplatz

sten Bezugspunktenund -quellen
und wird auch bei Greenaway so
verstanden, denn wir haben alle
»einen Schatten, selbst heille
Luft kann Schatten werfen. Nur
der Teufel, seinem Ruf nach, hat
keinen Schatten.“

Wie viele schattenlose Men-
schen durch die Welt gehen, be-
weist der Filmer und seiner Pro-
fession nach auch Maler Peter
Greenaway, und noch einmal, wer
hitte geeigneterseinerkénnenals
dieser, im Rahmen der Feierlich-
keiten der,,Akademie derbilden-
den Kiinste Wien“, die bewegte

Biisten in der Hofburg

burtder Sichtbarkeitder Weltund
ihresInterieurs. Ein Schatten, der,
so Greenaway, das Licht in seiner
AusschlieBlichkeit  bestimmen
sollte. Das Hell-Dunkel - es be-
stimmt zumindest formal die In-
haltlichkeit einer jeden Malerei,
einer jeden bildlichen Darstell-
barkeit-ortetund formuliertin er-

11

(und zuweilen in Bildsequenzen
aufgeloste) Bildwelt darzustellen.

Daf3 diese Bildwelt nur hun-
dert Beispiele tragen konnte, war
nicht nur eine noble Selbstbe-
schrinkung des Gestalters, son-
dern auch als didaktischer Hin-
weis zu verstehen, die Welt als
zwar iiberladene Orgie der sinnli-
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Badewanne

chen Begierden zu definieren, sie
aber dann doch auf eben 100
Grundpfeiler zu stellen, die ihrer-
seits in 100 Facetten gegliedert
wurden.

Es wire jetzt miiBig, auf die
Ausstellung einzugehen, viel in-
teressanter ist es, in der Erinne-
rung mit dem Katalog die Idee
noch einmal zu hinterfragen.
Denn wer hitte schlieflich etwas
davon, die 100 Paar Schuhe vor
Augen, die es zu sehen gegeben
hatund die ohne viel Engagement
einfach auf irgendeine Wand
drappiert wurden. Das und vieles
andere hat der Ausstellung nim-
lich dann doch ein wenig den Ab-
bruch zum Geniestreich getan.

Wie schon wire es gewesen,
das Wasser als ,3-Weltstiick®
durch das Semper Depot flieBen
zu lassen, sodal3 es auch den stau-
bigen Ratten zuviel geworden wi-
re. Die stille Ubereinkunft des

Malerkiinstlers, Filmemachers,

Regisseurs und Weltkugelbe-
trachters Peter Greenaway, seine
Ideen in Anweisungen zu formu-
lieren, sollte wohl mit dem Be-
trachter und Bewunderer in Ein-
klang kommen, sodal dieser sel-
ber ins Schwirmen gerit iiber so

viel Gegenstinde. Schirme (5)
zum Beispiel, auf die es aus allen
Schaffeln schiittet. Und tiber al-
lem ein Regenbogen (6), als ,, Ver-
sprechen Gottes, die Weltnie wie-
derzuiiberfluten®. Uberhaupt hat
Greenaway recht viel {iber Gott
und den Himmel, iiber Leben
und Tod (2 Wolken, 4 Schnee, 8
Ol, 9 ein gefillter Baum, 11 eine
Leichenkutsche und 43 Toten-
schidel von Mozart), hergezeigt.
Aber natiirlich hat auch die Bade-
wanne, (die derMeisterschonein-
mal in einem Film als wichtigsten

Ort der menschlichen Liiste va-
riationsreich dargestellt), auch
diesmal ihren Platz im Weltort ge-
funden. Die Differenzierung zwi-
schen minnlichen und weibli-
chen Attributen, wie sie Gottoder
stellvertretend der gestaltende
Kiinstler zu verteilen wufite, sind
nuanciert verbunden oder eigent-
lich sogar ein wenig ausgespart.

12



Regenschirme im Semper Depot

Ginge es um eine genaue Aufli-
stung und ein Auseinanderhalten
von minnlich und weiblich, ist
Greenaway sehr viel boswilliger
mit den Machenschaften der
Minner umgegangen, bis zur
100fachen Darstellung des abso-
lut  Minnlichen (Geschlechts-
und Geschichtsteil wie Krieg), als
normalerweise iiblich bei derarti-
gen weltumspannenden Seinsfra-
gen. Gliick und Ende, wie Gott
und die Weltordnung, wie Solda-
ten und Flugzeugabsturz, wie
Liegen und Schlafen und eben-
s0100 nackte GesidBaufnahmen
zeigen, wie sie sich verdndern,
nachdem sie zumindestein halbes
Leben auf der Welt gesessen sind.

Natiirlich, so Greenaway, habe
man in das fiktive Raumschiff als
Erinnerungsstiick von der Erde,
das, mit Erinnerungsstiicken be-
laden, iiber die Erde berichten
soll, keine Cheopspyramide hin-
einverpackt. Dennoch ist es ihm

Bestandsaufnahme — Zukunft

gelungen, aus den 100 Objekten
kein zu befiirchtendes obskures
Werk der Geschichtlichkeit zu
inszenieren, sondern, gerade in
kleinen und scheinbaren Ne-
bensichlichkeiten wie beispiels-
Nummer ,48 Ein

weise bel

Semper Depot

13
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Kunstwerk “, genau das anzumer-
ken, was gemeinhin unter Kunst
verstanden wird: ein Objekt, das
ein hochst kunstvolles und mit
wertvollen Materialien eingefal3-
tes Ei ist und aus heutiger Sicht
mehreinantiquiertes Kitschstiick
darstellt. Die Weltist doch obskur
und, wie auch immer, verludert
und verkommen. Aber vielleicht
gelingt es, die Erinnerung der Er-
innerung wach zu halten, fiir die
Ewigkeit.

Die Ausstellung ,,100 Objekte
zeigen die Welt ,, war an drei Or-
ten

1) Semper Depot, 2) Hofburg,
3) Akademie der bildende Kiinste
(100 Bilder zur Ehre der Liebe)
anldBlich des 300 jihrigen Ju-
biliums der Akademie derbilden-
den Kiinste zu sehen.

Idee: Peter Greenaway/ Orga-
nisation Elisabeth Schweeger
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Fremde
Heimat im
Heimat-
museum
Schlofs

Goldegg

Gegenwarts-
bezogene
Museumsarbeit
im Land Salzburg

Magda Krén

Unverfidlschte ~ Handwerks-
kunst, Relikte echten Brauch-
tums und biuerlicher Lebensart,
Regionalsamm-
lungen sind konserviert in ca. 50
Salzburger Heimatmuseen und
Denkmalhéfen fast immer Ge-
baude von eigener Geschichte
und starker Ausstrahlung. Diese
Exponate haben oft nur mehr we-
nig Bezug zur heutigen Lebens-
wirklichkeit, die dominiertist von

naturkundliche

den Problemen der modernen
Agrarwirtschaft, des Nebener-
werbs- und Pendlerwesens und
vonden Auswirkungen des Frem-
denverkehrs.

Wie kann Museumsarbeit auf
diese Situation cingehen? Im fol-
genden ein Beispiel, das aus der
Zusammenarbeit der neuen mu-
seumspidagogischen Servicestel-

Museumspadagogik

le am Piddagogischen Institut in
Salzburg mit dem Referat fiir Salz-
burger Heimatpflege der Landes-
regierung hervorging. (Die mu-
seumspidagogische Servicestelle
isteine vom Unterrichtsministeri-
um geschaffene, sehrkleine Insti-
tution - ein halber Dienstposten -
mit der Aufgabe, als Bindeglied
zwischen Museen und Schule zu
dienen. Neben Fortbildungsauf-
gaben und Information der Leh-
rer iiber Angebote der Museen

|
:
dischen Brauchtums stehen im
Mittelpunkt. Andererseits standl‘
Goldegg im Zentrum eines her-
ausragenden und traurigen Kapii
tels der Salzburger Geschichte,
nimlich der Protestantenvertrei-
bung des Jahres 1731 unter Fiirst-
erzbischof Leopold Anton Graf
Firmian; die Goldegger waren un-
ter den ersten Betroffenen. 1981
fand im SchloB Goldeggeine Lan-
desausstellung zu diesem Thema
statt, die zwar die Vorginge des 18,

Heimatmuseum Goldegg

spielt auch die Entwicklung neu-
er Projekte eine Rolle.)

Das Heimatmuseum im
Schlof Goldegg beherbergt eine
wertvolle Privatsammlung, die in
threr Strukcur vielen anderen
Salzburger Sammlungen dhnlich
ist: biuerliches Mobiliar, Hand-
werkszeug, Zeugnisse alpenlidn-
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Jahrhunderts ins BewuBtsein hob,
dariiber hinaus aber in Heimat-
museum und Ort Goldegg kaum
Spuren hinterlie3. Der Leiter des
iberaus aktiven Goldegger Kul-
turvereines, Cyriak Schweigho-
fer, entwickelte die Idee, diese hi-
storischen Ereignisse mitder heu-
te bedringenden Auslinderpro-



blematik in Verbindung zu setzen.
Daher trafen sich im Janner 1992
cine Gruppe von Lehrern aus der
Region, Cyriak Schweighofer, die
Kustodin des Museums, Frau
Emmi Klettner und ich zu einer
ersten Vorbesprechung. Als ver-
bindende Elemente zwischen
den historischen Vorgidngen und
den gegenwirtigen Problemen
wurden der Verlust der Heimat,
die Ausgesetztheit bei der Suche
nach einem neuen Zuhause und
die Schwierigkeiten der Wieder-
beheimatung angesehen.

Ein Turmraum tiber dem Hei-
matmuseum und der davor lie-
gende Dachboden erwiesen sich
als passend fiir unser Projekt. Das
Turmzimmer wird vorwiegend als
Gespriachsraum genutzt, hier wird
auch eine kleine Ausstellung
aulgebaut, die die wichtigsten
Tatsachen zur Protestantenver-
treibung dokumentiert. Von hier
fithrt eine offene Treppe in den
Dachraum, und dort wurde eine
kleine Wohnung eingerichtet:
Bett, Wiege, Kleiderschrank,
Kiichenregal, EBtisch und Vogel-
kifig vermitteln einen einfachen,
aber heimeligen Eindruck.

Fiir diese Riume erarbeitete
eme Lehrergruppe mit Frau
Klettner und Frau Erika Pfeiffen-
berger, die fiir Ausarbeitung und
Betreuung des Projekts verant-
wortlich ist, das Detailkonzept,
das in erster Linie fiir Schulklas-
sen und Jugendgruppen gedacht
ist. Im Vordergrund steht die Ab-
sicht, ein Mitleben, Mitfiihlen der
Besucher mit den Emigranten zu
ermoglichen und so entstand die

Museumspadagogik Schauplatz

Kinder beim Nachspielen einer Fluchtsituation

Form der Erlebnisausstellung, in
der nicht nur betrachtet und ge-
sprochen wird, sondern die auch
Spiel- und Erfahrungsraum ist.
Eine dritte Klasse Gymnasium
inder ,,Fremden Heimat“:
Kinder, 24 Buben und Mid-
chen aus der Stadt Salzburg, klet-
tern iiber eine enge Treppe inden
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Turmraum. Hier macht sich Erika
Pfeiffenberger mit den Kindern
bekannt und erfragt ihre Vorstel-
lungen und Erfahrungen mit
Fremdheit. Die Kinder werden
vor die Aufgabe gestellt, in zehn
Minuten das Naotigste fiir eine
vierkdpfige Familie einzupacken.
Es ist unbekannt, wohin und wie
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lange die Familie unterwegs sein
wird, das Gepick muf3 aber auch
bei langen FuBmirschen noch zu
tragen sein. Hektische Aktivitit
entsteht. Als Test, ob man mit
dem Gepick noch laufen kann,
laufen die Kinder hochbepackt in
den SchloBhofund wieder herauf,
»Wenn ich das gewuBt hitte, hit-
te ich weniger eingepackt.” Die
Diskussion reif3t vieles an: ,,Der

Anzugistviel zu schwer, den neh-
men wirnichtmit!“, Den brauche
ich aber, ich muf3 mich doch dann
fiir eine gute Arbeit bewerben.
So verteidigt ein Zwolfjihriger
seine Wahl. Wurden die Doku-
mente vergessen, sind die Zeug-
nisse notig, und was ist mit dem
Vogel? Irgendwie spiiren die Kin-
der, was es heif3t, sein Zuhause
verlassen zu miissen.

Anhand der Ausstellung wird
erzihlt, wie die Salzburger Prote-

Museumspadagogik

stanten vor zweihundert Jahren
vertrieben wurden und wie sie
dann in Ostpreu3en, Holland und
Amerika unter vielen Schwierig-
keiten eine kleine Existenz auf-
bauten. Nun erhalten dic Kinder
kindgerechte  Beschreibungen

von verschiedenen Emigranten-
schicksalen damals und heute:
Heimatort, Umstinde der Emi-
gration, Familienverhiltnisse und

Kinder beschéifrigen sich mit Fliichtlingsschicksalen

ihr Schicksal damals in der Frem-
de bzw. jetzt hier bei uns in Oster-
reich. Die Gruppen befassen sich
mit der ihnen zugedachten Fami-
lic und bereiten dann eine Spiel-
szene vor: Die bosnische Familie
sucht in Salzburg eine Wohnung,
die aus dem Irak stammenden
Kurden méchten ihren Kindern
eine gute Ausbildung geben, die
Salzburger Emigranten des 18.
Jahrhunderts treffen ihre neuen,
plattdeutsch sprechenden Nach-
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barn. Nach fast drei Stunden sinJ;
die Kinder miide, fest sitzt abe]1
ein Gefiihl fiir das, was Fremdseiy
heift. ,Damals waren ja wir die
Emigranten, heute kommen sie
zu uns.

Die Finanzierung, die Ausar
beitung, der Aufbau, die Speser
werden von der Salzburger Hej
matpflege getragen, die Lehre
haben ehrenamtlich mitgearbei
tet.

Bekanntgemacht wird das Pro
jekt tiber einen Falter der mu
seumspéddagogischen Servicestel
le, der an alle Schulen versende
wird, vor allem aber durch Fort
bildungsveranstalcungen fiir Reli
gionslehrer und Lehrer, die sich
mit interkulturellen Problemen
befassen.

Natiirlich gibt es auch Kritik
Istdie Anbindung an das Heimat
museum zu schwach? Ist es rich
tig, auswirtigen Besuchern die
schone Vorstellung der alten Zeil
durch die Darstellung eines de
schwirzesten Kapitel der Salzbur:
ger Landesgeschichte zu triiben:
Was hat unsere heutige Fremden:
angst im Heimatmuseum zu su
chen?

AlsAnspornund Anerkennung
fal3ten wir es aber auf, als ein kroa
tische Midchen, das mit ihre
Schulklasse am Projekt teilnahm.
auf unsere Frage, ob sie mit den
Ablauf einverstanden sei, sagte
,So stimmts schon.“ Uber sich
iiber ihre Erlebnisse beim Ein
gliedern in die neue Heimat Salz
burg wird sie vielleicht spiter ein
mal reden kénnen.



Neues in
alten Bildern

Sylvia Ferino Pagden

Erst seit einiger Zeit fiithlen
sich Museen dazu verpflichtet,
neben der Dauerprisentation der
inihnen gehiiteten Objekte kurz-
fristige Sonderausstellungen zu
organisieren, wollen sie im Ge-
ddchtnis des ,,modernen Kul-
turmenschen” prisent bleiben.
Denn dieser, zum Konsum erzo-
gen, findet nuram Neuen und nur
fiir begrenzte Zeit Verfiigbaren
Interesse. Auch Neuerwerbun-
gen, allein schon deshalb weil sie
nicht allzu hiufig vorkommen,
werden feierlich der Offentlich-
keit vorgestellt und von der Pres-
se besprochen. Ahnliches gilt fiir
die Er6ffnung von neu restaurier-
ten Silen und Neuaufstellungen
von Sammlungen.

Die erfolgreich abgeschlosse-
ne Restaurierung der Einzelob-
jekte und die Bereicherung, die
eine Sammlung damit erfihre,
wird jedoch viel zu selten der Of-
fentlichkeit prisentiert oder in
entsprechender Form gewiirdigt.

Gehoren in bedeutenden Mu-
seenanderer Linder, wie England
und besonders Italien, die neu re-
staurierten Gemilden gewidme-
ten Sonderausstellungen bereits
zummusealen Alltag, sosindsie in
Osterreich nach wie vor rar. Die
letzte, neu restaurierte Gemilde
prasentierende Ausstellung der

Wissenschaft

Gemildegalerie des KHM war
wohl die tiber 25 Jahre zurticklie-
gende, vor allem aber Neuerwer-
bungen zelebrierende Veranstal-
tung mit dem Titel ,,Neuerwor-
ben 1955 bis 1966 Neugewon-
nen“, inderjedoch 83 restaurierte
Gemilde besprochen wurden.'

In jiingerer Zeit wurde die
1983 anldBlich des Raffaeljahres
vorgenommene
der ,,Madonna im Griinen“ dem
Publikum vorgestellt.

Folgender Bericht iiber die

Restaurierung

Restaurierung von vier soeben
fertiggestellten oder im Fertig-
werden begriffenen Werken aus
dem Bereich deritalienischen Re-
naissance mag als Anregung die-
nen, das Museumspublikum in
Zukunft auch iiber diesen Ar-
beitsbereich der Museen, im kon-
kreten Fall der Gemildegalerie
des KHM, besser zu informieren.
Neben der fortlaufenden konser-
vatorischen Betreuung haben Re-
stauratoren oft sehr schwierige re-
staurative Eingriffe unter Einsatz
groBBter Konzentration und Aus-
dauerzubewerkstelligen. Doch je
gelungener die Restaurierung ei-
nes Werkes, desto weniger wird
sie den Betrachter auf sich auf-
merksam machen. Damit wird
klar, daf3 sich der Restaurator, so
fein und konzentriert er arbeitet,
selbst stets ausblendet. Nur der
Kenner des fritheren Zustandes
eines Werkes wird die Arbeit des
Restaurators zu schitzen wissen.
Technische MaBlnahmen, Reini-
gungund, wo erforderlich, die Re-
tusche, geben oft das Werk erst
seinem Meister wieder zurlick.
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Die Bereicherung, die e¢in
Gemilde durch eine fachgerechte
Restaurierungerfihrt, beschrinkt
sich natiirlich nicht nur auf die
dsthetische Verinderung, das
Sichtbarmachen seiner kiinstleri-
schen Werte. Bereits die der ei-
gentlichen Restaurierung voraus-
gehenden Untersuchungen brin-
gen mitunter neue Informatio-
nen, die in einzelnen Fillen
fir die kunsthistorische Er-
schlieBungder Bilder, d. h. fiir Zu-
schreibung und Datierung von
grundlegender Bedeutung sein
konnen. Dariiber hinaus gewihrt
der Prozel der Restaurierung
wertvollen Einblick in die spezifi-
sche Arbeitsweise des jeweiligen
Kiinstlers sowie auch in seinen
Gebrauch der Materialien, vom
Spannen der Leinwand iiber die
Art der Untermalung bis zu den
Lasuren.

Eine solche Vielfalt von fiir
den Kunsthistoriker relevanten
Aspekten bietet auch die Restau-
rierung der hier priasentierten Bil-
der, von denen drei aus dem ve-
nezianischen Kunstkreis, eines
aus dem brescianischen stammt.
Drei Bilder stellen Portraits dar,
das vierte eine Allegorie.

Nur eines dieser vier Werke
bereitet der Forschung bis heute
Probleme hinsichtlich der Zu-
schreibung und Datierung sowie
der Identitit des Portraitierten:
der sogenannte ,Knabe mit
Helm“ (Abb. A). Dieses Bild
wurde in den Inventaren des
17. Jhs. Raffael zugeschrieben
und der Portraitierte wurde mit
Guidobaldo della Rovere, Herzog
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von Urbinoidentifiziert, dadas Ei-
chenlaub am Helm Imprese der
Familie der della Rovere (Eiche)
war. Auch Correggiowurde als Au-
tor genannt und danach Palma
Vecchio, unter dessen Namen es
noch im Katalog E. von Engerths
aufraucht.? Auch in anderen Pu-
blikationen wurde iiber den Autor
des Bildes geritselt. Pordenone
und Licinio wurden ebenso in Er-
wigung gezogen, wie Giorgione
und Sebastiano del Piombo. Be-
sonders in den letzten 50 Jahren
wird das Bild zwischen denbeiden
letztgenannten Meistern hin und
her geschoben.” Der Dargestellte
wire nach manchen mit Frances-
coMariadellaRovereals Knabe zu
identifizieren. Da bis jetzt keine
Kldrungerzieltwerdenkonnte, ei-
nigte man sich in den letztpubli-
zierten Verzeichnissen auf: ,,Ve-
nezianisch um 1510“.* Bereits die
vor Beschluf3 der Restauriermal3-
nahmen gemachten Rontgenauf-
nahmen brachten Uberraschun-
gen: die Anlage der Figur mit der
stark angehobenen Kopfhaltung
erinnert unmittelbar an Giorgio-
nes Selbstportrait als David (vgl.
Kopie?, heute in Braunschweig
Abb. B)’ Abgesehen von der dhn-
lichen Kopfhaltung bei beiden
kommt besonders in der Blei-
weilmodellierung im Rontgen
der dhnlich kantige Gesichts-
schnittzum Vorschein, weiters die
vergleichbare Anlage des rechten
Auges und der réhrenartigen Na-
se. Alle diese Ziige sind im ferti-
gen Gemilde wesentlich abge-
mildert. Sie wirken weicher und
kindlicher.* Noch iiberraschender

Wissenschaft

war das deutliche Aufscheinen ei-
nes ,,Cartellino* vor einem nicht
definierten Bildgrund gegen den
rechten Bildrand in Hohe des
Kopfes. Wie aus der Rontgenauf-
nahme sichtbar wird, war es in all

seinen Filtelungen bis zum

Eselsohr genau angelegt. F
iiberdimensioniert grof3 und vi
leicht allein schon aus diesc
Grund stérend, mag es bere
weggemalt, iberdeckt word
sein noch bevor eine Inschriftd
auf gemalt werden konnte (sie

Abb. A |\ Venezianisch um 1510%, ,,Knabe mit Helm “Rontgenaufnahime des Kopfes
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Bericht von Bettina Fischer). Auf
den Reproduktionen des Bildes
aus dem 17. und 18. Jh. fehlt jede
Spur von diesem ,,Cartellino®

Dics darf zwar nicht als Indiz ge-
nommen werden, dal3 es damals
hereits {ibermalt war - denn dazu

Abb B Giorgione, Selbstbildnis, Kopie?
Herzog-Anton-Ulrich-Museum, B raunschweig

Wissenschaft

sind diese Reproduktionen meist
zuungenau - doch soll es nicht un-
erwihnt bleiben.

Bereitet nun dieses neu ent-
deckte, doch nackte ,,Cartellino®
dem Kunsthistoriker
mehr Frust als Freude, wird es

zunichst
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dennoch bei zukiinftigen Zu-
schreibungsargumentationen
berticksichtigt werden miissen.
Die durch diese Restaurierung
neu zutage tretende hohe maleri-
sche Qualitit, besonders in den
Reflexen des spiegelnden Hel-
mes mit den feinst gemalten Ei-
chenlaubverzierungen in Gold,
weiters die iiberraschend nor-
disch anmutenden scharfkanti-
gen Faltenbriiche weisen viel-
leicht doch eher in Giorgiones als
in Sebastiano del Piombos Rich-
tung. Sebastianos Malweise ist
von Anfang an in héherem Mal3e
auf grofle malerische Effekte an-
gelegt und auf eine summarische
Optik. Die Poesie des Ausdrucks
dieser Figur ist eher noch die
Summe einer quattrocentesk
kleinteiligen und behutsamen
Beobachtungsgabe, wie sie eher
Giorgiones Werke, auch den ,, Bra-
vo“und die ,,LLaura“ auszeichnet.
Uberraschungen  bescherten
auch die Réntgenaufnahmen, die
vor der Restaurierung von Jacopo
Tintorettos Portrait des venezia-
nischen Staatsmannes Lorenzo
Soranzo angefertigt wurden.® Die-
ses zu den Meisterwerken von
Tintorettos Portraitkunst zdhlen-
de Gemilde zeigt im Rontgen ei-
ne vollig andere Gestalt darunter.
Diese mag bereits weitgehend
fertiggemalt und datiert gewesen
sein (sieche Bericht Robert Wald),
ehe Tintoretto die Leinwand fiir
ein neues Portrait, das des Loren-
zo Soranzo weiterverwendete.
z.'T. kratzte er die Malschichte ab,
z. T. verwendete er die vorherge-
hende Gestalt und z. T. iibermal-
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te er sie, alles in hochst skonomi-
scher Weise.
verlockend anzunehmen, das er-
ste Portrait hitte Lorenzo Soran-
zos Vater Jacopo gezeigt und wire
nach dessen Tod im Jahr 1551 fiir
das Bild seines Sohnes, der 1553
das Amt des Camerlengo del Co-
mune annahm, umgemalt wor-

Zwar wire es

den. Doch zeigt der im Rontgen
sichtbare Kopf nicht wirklich
geniigend Ahnlichkeit mit den
bekannten, ebenfalls von Tinto-
retto gemalten Portraits Jacopo
Soranzos.’

In seinem neu restaurierten
Zustand dokumentiert das Bild
Tintorettos Ambitionen im Por-
traitstil dieser Zeit und sein Wett-
eifern mit Tizians gleichzeitigen
Bildnissen. In wenigen anderen
Portraits von der Hand Tintoret-
tos ist das Hell-Dunkel so subtil,
die Charakterisierung der Stoff-
lichkeit so differenziert und die
Psyche des Subjekts so tief erfaf3t.

Robert Walds Bericht enthilt
auch wertvollen Aufschlul} iiber
Tintorettos Arbeitsvorgang, vor
allem iiber den Umgang mit der
Leinwand, deren
Locher darauf schlieBen lassen,
da3 er sie zundchst mit Nigeln
oder einer Schnur auf einen Ar-
beitsrahmen aufgespannt hatte.
Ein Vorgang, den auch Elke
Oberthaler wihrend ihrer Restau-
rierung von Giovanni Battista
Moronis Portrait des Bildhauers

Alessandro Vittoria beobachten
10

eigenartige

konnte.
stiickungen befreit, prisentiert
sich derPortraitierte heute wieder
in seiner urspriinglichen und z. T.

Von den spiteren An-

Wissenschaft

sogar vom Bildrand angeschnitte-
nen Unmittelbarkeit. Wie durch
die jahe Wendungzum Betrachter
bei gleichzeitigem Vorzeigen sei-
nes Berufsattributs, des antiken
Torso, so macht Moroni den jun-
gen ‘Trientiner Bildhauer auch
durch seine Positionierung am
vordersten Bildrand und sein
Sprengenwollen des Bildformats
erst wirklich lebendig. Durch die
Befreiung vom schmutzigen, z. T.
»krepierten® Firnis wurden auch
die urspriinglichen niichternen,
doch malerisch raffiniertest ein-
gesetzten Farbakkorde, weil
schwarz, graubraun, wie sie dem
Portrait eines arbeitendenBild-
hauers entsprechen, wiederher-
gestellt. Damit gewinnt auch die-
ses Bild wieder seine volle Be-
deutung im Oevrekatalog dieses
auBergewohnlichen Portraitisten.

Obwohl die Restaurierung von
Paris Bordones Allegorie noch
nichtabgeschlossen ist, wurde be-
reits durch die anfingliche Reini-
gung der Maloberfliche von den
entstellenden Ubermalungen
undalten Firnisschichten die exu-
berante, groBziigige und vorallem
sinnliche Malweise des erfolgrei-
chen Malers aus Treviso freige-
legt." Dasin Rosa-Griintonen auf-
blithende Inkarnat, bei dem man
in einigen Passagen fast an Ru-
benserinnertwird, die seidige Be-
schaffenheit des Haares der Got-
tinnen, der gleiBende Harnisch
des Mars, die opulente Vegetati-
on, dies alles vor einem heiter-
wolkigen Himmelsblau, spiegeln
den handfesten Umgang Bordo-
nes mit der Antike entnommenen
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Bildstoffen. In diesen grofB3form
gen, z. I ungelenken doch vy
glaubliche Lebenskraft austral
lenden Gestalten der Mytholog
entspricht der Maler dem G
schmack der reichen, selbstgef;
ligen Kaufmannsschicht nichen
der venezianischen ,terra ferm;
sondern auch der Augsburgs. D
hier prisentierten Uberlegunge
moégen nurals Kostprobe gewert
werden, die die Restaurierunge
der Gemilde des KHM den Wi
senschaftlern wie dem intere
sierten Publikum bescheren k¢
nen. Die Griindung eines Pub
kationsorgans der Restaurie
werkstitte, etwain Artdes ,, Tec
nical Bulletin® der National G:
lery London sollte auch im KHi
nicht in allzuweiter Ferne liege
ebenso wie eine den jiingsten R
staurierungen gewidmete So
derausstellung, die bereits g
plant ist und hoffentlich noch i
nichsten Jahr realisiert werde
kann.
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Venezianisch

um 1510: Bildnis

eines Knaben

mit Helm

Urspriinglich auf Holz gemalt,

im 19. Jhdt. auf einen

Leinwandbildtriger

mit den Mafien

73,5 x 64,5 cm

iibertragen

Inv. Nr. 10
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Die Bildaussage war durch
zahlreiche = Malschichtverluste,
Ubermalungen und die Vergil-
bungder Firnisschicht, besonders
im Hintergrund der rechten Bild-
hilfte, stark beeintrdchtigt. Die-
ser Zustand fithrte zu dem Be-
schluf}, das Objekt zu untersu-
chenund zu restaurieren. Die Un-
tersuchung des Gemildes befal3-
te sich vor allem mit der Differen-

zierung zwischen originaler Mal-
schicht und spiter hinzugefiigten
Farbschichten in Form von Uber-

Abb. 1., Venezianisch um 1510, Bilduis eines Knaben mit Helm

Gesamtaufnahme vor der Restaurierung

21
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malungen und Retuschen. Mit-
tels Infrarot-Reflektografie und
Rontgen wurde eine Kldrung die-
ses Schichtengefiiges angestrebt.
Die folgenden Untersuchungen
beziehen sich auf die Malschicht
des Hintergrundes der rechten
Bildhilfte und auf den Eingriff in
die Ubermalung dieses Bildberei-
ches'.

Mit freiem Auge erscheint die
Malschicht dunkelbraun, von un-
terschiedlicher Transparenz, und
sie bildet eine grobe Umrandung
der Hand und des Armels, wo ein

Abb. 2. Rontgenaufnahme des ,,Cartellino*

hellerer Farbton durchscheint
(Abb.1). DerBildbereichkannwe-
der als Fliche noch als Raum in-
terpretiert werden. Das Rontgen
zeigt, daf3 eine in Bleiweill gemal-
te Form im oberen Bereich des
Hintergrundes rechts existiert,
die als ,,Cartellino“ zu identifizie-
ren ist (Abb. 2). Das ,,Cartellino“
ist vollstindig erhalten, ist aber
gianzlich durch die dunkelbraune
Farbschicht iibermalt. Die ansch-
lieBende Untersuchung mit Infra-
rot-Reflektografie sollte weitere
Information zur Erginzung des
Ergebnisses der Rontgenaufnah-
me bringen, vor allem wurde nach
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einer Inschrift auf dem ,,Cartelli-
no“ gesucht.

Auf dem ,,Cartellino® wurden
keine Spureneiner Inschriftsicht-
bar. Zu diesem Untersuchungser-
gebnis gibt es drei mégliche Er-
kldrungen:

1. Das , Cartellino“
zwar angelegt aber niemals be-
schriftet.

2. Eine Schrift existiert, be-
steht jedoch aus einem Material,
das in der Infrarot-Reflektografie
unsichtbar bleibe? (z. B. eisenhal-
tige Pigmente).

wurde

3. Die Schrift wurde zersts,
moglicherweise als Folge eir
fritheren Freilegungsversuche:

Die  Infrarot-Reflektogra
zeigte jedoch die Pinselfiihry
einer Farbschicht, die lokal iil
den Bereich des ,,Cartellino® ;

gelegt wurde. Die Unter

chungsergebnisse deuten dar:
hin,daB der Hintergrund derre
ten Bildhilfte mindestens einr
ginzlich tibermalt wurde. Es w
de beschlossen, die an der Ob
fliche liegende Farbschicht ab:
decken, um dem originalen C]

Abb. 3. Gesamraufnahme wikrend der Schlufretusche
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rakterdes Hintergrundes ndherzu
kommen. )

Bei der Abdeckung der Uber-
malung konnte die braune Farb-
schicht mit einer Lésemittelmi-
schung aus Ethylacetat und Dia-
cctonalkohol 7: 2 in einer einzigen
I'reilegungsphase entfernt wer-
den, ohne die darunterliegende
lcarbschicht anzugreifen. Unter
der braunen Ubermalung kamen
drei Schichten zum Vorschein, die
«chlieBlich alle als original identi-
fiziert wurden: eine graugriine
I'arbschicht bildet den Hinter-
grund. Das ,,Cartellino® wurde
mit Bleiweil3 pastos auf den Hin-
tergrund aufgemalt und in der
Folge voneinerdunklen, graugrii-
nen Schicht bedeckt, sodal} sie
heute nicht mehr vollstindig
sichtbar ist. Die Art der Zer-
storung dieser Farbschicht deutet
darauf hin, daf3 schon einmal ein
Freilegungsversuch des,,Cartelli-
no* stattgefunden hat; der Ober-
lichencharakter dieser Farb-
schicht, seine Hirte und starke
Verbindung zur darunterliegen-
len Bleiwei3schicht lassen den
Schlu3 zu, daB die Schichtzumin-
;;iest aus dem gleichen Jahrhun-
fert stammt wie der Hintergrund
ind das ,,Cartellino“

Die Retusche wurde mittels
empera und  Olharzfarben
urchgefiihrt. Durch die Freile-
ung und durch die Retusche des
intergrundes wurde eine Wie-
erherstellung des riumlichen
erhiltnisses zwischen Figur und
intergrund bewirkt (Abb. 3).

Nach der Abnahme der Uber-
nalung wurde eine Klirung der
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Gesichtsform in der stark beschi-
digten Zone zwischen Inkarnat
und Haar und zwischen Haar und
Bildhintergrund andererseits er-
reicht.

Bei der Retusche des ,,Cartel-
lino“wurdedie Erhaltung des Zu-
standes, der unter der Uberma-
lung vorgefunden wurde, ange-
strebt. Nur die als weille Insel-
chen sichtbaren Teile des ,,Car-
tellino® wurden mit Lasuren ge-
schlossen um die Form in den
Hintergrund zu integrieren. Das
»Cartellino® bleibt jedoch als
leicht durchscheinende Form er-
kennbar.

Bettina Fischer

1) Die vollstdndige Dokumentation liegt im
Dokumentationsarchiv der Gemalde-
restaurierung des Kunsthistorischen Mu-
seums auf.

2) Eine weitere Untersuchungsméglichkeit
mittels IR-Strahlen wire die Infrarotfoto-
grafie.

23

Schauplatz

Jacopo Tintoretto:
Lorenzo Soranzo

Ol auf Lwd.,
114 x 95,5 cm
Inv. Nr. 308

Bei einginglicher Untersu-
chung des Gemildes wurde fol-
gendes festgestellt: Der Bildtri-
ger aus Leinen war bei einer
fritheren Restaurierung mit einer
Doublierleinwand
worden, mit einem Gemisch aus
proteinischem Leim und Kleister
als Klebemittel -inzwischen je-
doch schon stark versprédet und
abgebaut. Das Gemilde war of-
fensichtlichanseineroberen Bild-
kante beschnitten worden. Ansei-
ner linken Kante waren mehrere
Leinwandstreifen unterschiedli-
cher Fadenstirke und Webdichte
angestiickt worden, wodurch das
Bildformat vergrof3ert wurde. Bei
Betrachtung unter ultraviolettem
Licht zeigte sich eine sehr un-
gleichmiBige und stark abgebau-
te Firnisschicht aus natiirlichem
Harz, unter welcher man undeut-
lich groBflichige Ubermalungen
im Bereich des Hintergrundes
und Mantels wahrnehmen konn-
te. Inder Infrarotreflektografie er-
kannte man zahlreiche kleinere
Fehlstellen in Malschicht und
Grundierung sowie Anderungen
der Inschriftin der linken unteren
Ecke (Datum und Alter des Dar-
gestellten). Rontgenaufnahmen
zeigten schlieflich ein friiheres
Portrait unterhalb der heutigen
Fassung, wobei es sich um einen

unterstiitzt
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Abb. 4. Jacopo Tintorerto, Lorenzo Soranzo, Gemdilde wéilrend der Reinigung

anderen, anscheinend etwas ilte-
ren Mann handelt. Auch die Kopf-
haltung unterscheidet sich von
der jetzt zu sehenden. (Abb. 5).
Weitere Rontgenaufnahmen er-
laubten es auB3erdem, interessan-
te Riickschliisse auf Tintorettos
Arbeitsweise an diesem Bild zu
ziehen: circa 4 cm innerhalb aller
Bildkanten erkenntman eine fort-
laufende Reihe kleinerer Liécher
in gleichbleibendem Abstand zu-

einander. An allen diesen Stellen
ist die Leinwand durch Zug nach
auBlen etwas iiberdehnt. AuBer-
dem findet man einen Auftrag
bleihaltiger Farbe, welcher nie
iiber die von diesen Léchern vor-
gegebene Grenzlinie  hinaus-
reicht (Abb. 6). Interessanterwei-
se tut dies aber die rechte Hand
des Dargestellten. Nach Entfer-
nungder Doublierleinwand sowie
der alten Einsetzungen und Re-
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duzierung des Klebemittels g
fenbarten sich die urspriinglict
Breite des Bildtrdgers von eine
Metersowie Teile der Webkant
an beiden Lingsseiten. Es wur(
auch klar, daf3 die Locher von d
Riickseite her mit einem d
Grundierung dhnlichen Mater;
aufgefiillt worden waren. An d
Vorderseite sind diese Fehlstell¢
mit originaler Malschicht b
deckt. Eine plausible Erkldrur
dafiir wire, daf3 der Bildtridger a
fangs auf einen Arbeitsrahme
aufgespannt war, entweder mi
tels Nigeln oder einer Schnur. A
aus Formatgriinden mehr Pla
fiir die rechte Hand bendtigt wu
de, wurde das halbfertige Bi
mitten im Malprozel3 von diese

provisorischen Rahmen abg
nommen und auf einen etw
grofferen  Keilrahmen  aufg

spannt, stellenweise mit bleihall
ger Farbe tibermalt und sodat
die Hand, weiter hinausreichen
ausgefiihrt. Es wire auch moglic
daB3 zu diesem Zeitpunkt das G
sicht des Dargestellten und die |
schrift gedndert wurden. Nach dt¢
Rontgenaufnahmen zu urteile
war das iibermalte Portrait berel
recht genau ausgefiithrt worde
Die Inschrift war sehr 6konomis
verindert worden, um dem neut
Datum und Alter gerecht zu we
den. Das alte Datum las sich wal
scheinlich ,MDLI“ oder MI
LII“ und das Alter ,,AN LXXV
Das jetzt zu sehende Datum |
L2MDLIII“ und das Alter Al
XXXV Das heif3t, es wurden n
einige Buchstaben klug hinzug
fiigt bzw. adjustiert (Abb. 8).



Bei der Restaurierung wurden
sucrst die oxidierte Firnisschicht
reduziert sowie die Ubermalun-
gen entfernt. Wie man in Abb. 4
schen kann, wurde die Reinigung
in einer ,organischen® Art und
\Weise, entlang der Gestaltungs-
clemente des Bildes, ausgefiihrt.
Diese Methode erlaubt dem Re-
staurator, die unterschiedliche
Zusammensetzung und Emp-
findlichkeit der Malschicht zu
beriicksichtigen, neben
Pigment und Bindemittel auch
Verinderungen durch natiirliche
Alterung sowie vorangegangene
Restaurierungsmaf3nahmen aus-
schlaggebend sind (Abb. 4) Die
technische Restaurierung bein-
haltete, wie bereits erwihnt, die
Entfernung der alten Doublier-
leinwand sowie der Anstiickun-
gen. Aus dhnlich beschaffener,
gealterter

wofiir

Leinwand wurden
neue Intarsien angesetzt, um das
Bild wieder auf ein rechteckiges
Format zu bringen. Der originale
Bildtrdger wurde abermals mit ei-
ner  Doublierleinwand unter-
stiitzt und auf einen neuen hol-
cernen Keilrahmen aufgespannt.
Letztendlich erfolgte die kosme-
ische Behandlung: das Auffiillen
derFehlstellen mitKreide-Leim-
<ite sowie Nachbildung der origi-
rulen Oberflichenstruktur mit
lempera, anschlieBend Retu-
sche mit  Harz-Olfarben. Als
SchluBiiberzug wurde Mastixfir-
us (in Terpentin geldst) aufge-
dracht (Abb. 9).

Robert Wald

Wissenschaft

Abb. 5. Rontgenaufnahme des Kopfbereiches
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Abb. 6. Die Rintgenaufnahme zeigt den Aufbau der Malschichien im
Randbereich

Abb. 8. Inschrift, Detail nach der Reinigung

Ve

VAR

Abb. 7. Linker Randbereich mit newen Einsetzungen und Kittungen
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\bb 9. Gemirlde nach der Restaurierung




Schauplatz

Giovanni Battista
Moroni
Der Bildhauer

Alessandro Vittoria

Ol auf Lwd., 82,5 x 65 cm
Inv. Nr. 78

Asthetische Griinde waren es in
erster Linie, die die Restaurierung'
des Portrits des Bildhauers Ales-
sandro Vittoria von Giovanni Batti-
sta Moroni initiierten:

GroBflichige Ubermalungen
im Hintergrund, dunkle Retu-
schen, verstreut tiber die ganze
Bildfldche, opake,
graublaue Firnisschicht, die das ge-
samte Gemilde iiberzog (Abb. 10).

Die an allen vier Seiten beste-
henden Ansetzungen (unter dem
Zierrahmen verdeckt) sind ein
von mehreren Portrits Moronis
geteiltes Schicksal’. Die Knapp-
heit (Gedringtheit) seiner Kom-
positionen®, aber auch die beson-
dere Technik Moronis, die Lein-
winde von vorne und nicht, wie
iiblich, seitlich am Spannrahmen
durch Nigel zu befestigen, fiihr-
ten hiufig zu spiteren Erweite-
rungen. Beim Portrdt des Ales-
sandro Vittoria wurde mit den an-
gesetzten Streifen die Skulptur
vervollstindigt und dem Por-
tratierten mehr Raum gegeben.
Die ausgeprigten Spanngirlan-
dender Originalleinwand entlang
der Rinder lassen erkennen, daf3
das Gemilde nur wenig beschnit-
ten wurde. Eine Rontgenaufnah-
me zeigt sogar an manchen Rand-

und eine
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stellen kleine Kittungen in der
Leinwand, die alte Nagellocher
gewesen sein konnten. Nicht viel
mehr als die Spitzen der Lein-
wand mitder Nagelung waren ab-
geschnitten worden, vielleichtum
dasBild schnellervom Rahmen zu
entfernen oder gerade Kanten zu
erhalten, die das Ansetzen er-
leichterten. Nurinderlinken obe-
ren Ecke fehlt mehr, da hier der

Abb. 10. G. B. Moroni

Schnitt nicht gerade verlduft. Der
genaue Zeitpunkt dieses Eingrif-
fes liBtsich nicht mehr rekonstru-
Die kleine Kopie des

leren.

Gemildesvon David Teniersdem
Jiingeren® und der auf dieser Vor-
lage beruhende Kupferstich von
L. Vorstermann® zeigen das da-
malsca. 100 Jahre alte Portritnoch
im originalen Format mit ,,abge-
schnittener® Skulptur.

»Der Bildhauer Alessandro Vittoria*, Zustand vor der Restaurierung

Abb. 11. Rechtes Bild: Nach der Reinigung

28



Wissenschaft Schauplatz

SARPTETIRN S EDE EHISLUDPINT e S




Schauplatz

Bei der Reinigung wurde mit
der Freilegung der Rinder begon-
nen. Nach der Entfernung einer
leicht loslichen Ubermalung® ka-
men mehrere Schichten dunkler
Ubermalung zum Vorschein, die
ca. 2 bis 3 cm des Bildrandes be-
deckten und einen Ubergang zu
den angesetzten Streifen herstell-
ten. Diese Ubermalungen waren
nahezu unldslich und konnten
kaum erweicht werden’, sodaf3 nur

Abb. 12. Gemdilde nach der Restaurierung

Wissenschaft

eine mechanische Abnahme unter
dem Mikroskop moglich war, eine
monatelange, miihevolle Proze-
dur. Darauferfolgte das Entfernen
der iibrigen Retuschen und Uber-
malungen sowie des alten Firnis-
ses®. Abb. 11 zeigt das Bild nach der
Reinigungund dem Entfernen der
Ansetzungen, aufgespannt auf ei-
nem kleinen Keilrahmen. Die hel-
len Stellen im linken Bildbereich
sind Zerstérungen in der obersten

Malschicht, die moglicherweise
durch Losungsmittel verursacht
worden waren. Durch die Retu-
sche’ wurden diese Schiden sowie
Abreibungen im Hintergrund und
Ubermalungsreste
Wichtig war vor allem der obere
Rand, da sich hier wegen der Ab-
reibungen in der Malschicht Haa-
re und Hintergrund geradezu ver-
mischten. An der linken oberen
Ecke wurde die Doublierleinwand
farblich dem benachbarten Origi-
nal angeglichen, wodurch die Un-
terbrechung  des
Lichtes optisch reduziert wurde,
ohne Vollstdndigkeit vorzutiu-
schen (Abb. 12).

integriert.

einfallenden

Elke Oberthaler

' Die Restaurierung wurde wahrend eines 2 j.
Praktikums der Autorin am Metropolitan
Museum in N Y. unter der Aufsicht von Dr.
Hubertus Falkner von Sonnenburg durch-
gefiihrt. Ihm und seinen Mitarbeitern sei an
dieser Stelle fiir die fachliche Beratung und
Gastfreundschaft sehr herzlich gedankt.

?David Bomford: Moroni’s ,,Canon Ludovico
di Terzi”: An Unlined Sixteenth Century
Painting, National Gallery Technical Bulle-
tin Vol. 3,5. 34 - 42, London 1979.

Hugh Brigstocke: A Moroni Portrait for
Edinburgh, Burlington Magazine CXX, S.
457 - 461, London 1978.
Allan Brahma: Giovanni Battista Moroni,
400th Anniversary Exhibition, National Gal-
lery London 1978, S. 27.

*Sammlung Graf Seilern, Courtauld Institute,
London.

* Theatrum Pictorium des Erzherzog Leopold
Wilhelm, Briissel 1660 Nr. 51.

¢ Vermutlich von der Restaurierung durch J.
Isepp 1936, s. Dokumentationsarchiv der Re-
staurieranstalt des Kunsthist. Museums.

’ Verwendet wurden Azeton und Athanolgel
sowie verseiftes Wachs mit Zusatz von Am-
moniak.

* Als Losungsmittel wurde ein Gemisch aus

Isopropanol und Petroleumbenzin in ver-
schiedenen Verhaltnissen verwendet. Ein
hoher Alkoholanteil war notwendig, dadem
Firnis Olbeigemischtwar. Dies wurde durch
Anférben einer Probe bestatigt.
Verwendet wurden fiir die Retusche Po-
lyvinylazetat AYAB in Athanol mit Pigmen-
ten, fiir den Firnis Mastix (mit 2 % Tinuvin
292 als Stabilisator) geldst in Terpentin.



Paris Bordone
Allegorie
(Mars, Venus,
Victoria

und Cupido)

Ol auf Lwd.,
110 x 176 cm
Inv. Nr. 120

Zustand vor der Restaurie-
rung: Verschmutzte Oberfliche,
verfarbter Firnis, starke farbige
Verinderung der groBflichigen
Retuschen.

Technischer Zustand: alte
Doublierung ist in gutem Zu-
stand.

MafBnahmen: Nach Reinigung
der Bildoberfliche mit Feuchrtig-
keit wurden mit Losungsmitteln
der Firnis reduziert und die Retu-
schen abgenommen. Wo diese
sich nicht l6sten, muBten sie me-
chanisch entfernt werden. Auch
die zu hohen Kittungen muf3ten
reduziert oder ganz entfernt wer-
den. Ausbriiche in der Malerei
undz. T sogar des Bildtrigers sind
besonders zahlreich an den
Bildrindern. Aus der Beschaffen-
heit dieser Ausbriiche kann man
schlieBen, daB das Bild auf einem
friheren Spannrahmen aufge-
leimt war und von diesem unsach-
gemif entfernt wurde. Ein Aus-
bruch der Malschichte befindet
sich im Gesicht des ,,Mars* und
einweiterer, der auch den Bildtri-
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Abb. 13. Paris Bordone, Allegorie, Gesamtaufuahine mit gekitterer Fehlstelle

ger erfal3t, verlduft horizontal in
derBildmitte. Um das Bild wieder
aufspannen zu kénnen, mufiten
Spannrinder angebracht werden.
Diese wurden so angesetzt, dal
sie etwa 10 cm ins Bildinnere hin-
einreichen. Damit erfiillen sie die
zusitzliche Funktion die intarsi-
enférmigen Leinwandeinsetzun-

Abb. 14. Ausschnitt mit gekitteter Fehlstelle
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gen an Stellen wo Bildtriger ge-
fehlt haben, zu unterstiitzen. Zur
Integration der Fehlstellen wurde
die Vollretusche angewandt: diese
beinhaltet die Farbangleichung,
die Formangleichungund-woer-
forderlich — auch die Formerfin-
dung.

Friederike Rollé
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Der
Erhaltungs-
zustand der
Tapisserien
und Fragen
der Konser-
vierung

Rotraud Bauer

Die Tapisserien der Wiener
Sammlung sind international be-
kannt wegen ihres hervorragen-
den Erhaltungszustandes. Seit
Jahrzehnten sind die Kustoden
des Kunsthistorischen Museums
bemiiht, nichtzuzulassen, daf3 die
Wandteppicheintensiver ,,konsu-
miert“ werden, als thnen zugemu-
tet werden darf. Dazu gehort vor
allem eine verantwortungsbe-
wullte Selektion der hiufigen
Entlehnanfragen nach Wichtig-
keit, Ort und Dauer der Prisenta-
tion.

Von allem Anbeginn an waren
Tapisserien nicht fiir Daueraus-
stattung gedacht. Sie wurden zu
besonderen Anldssen, wie etwa
Reichstagen, Kronungen und

* Es handelt sich um einen leicht verin-
derten Beitrag aus dem Katalog:

,, Die Portugiesen in Indien. Die Erobe-
rungen Dom Jodo de Castros auf Tapis-
serien 1538 - 1548%, der zur gleichnami-
gen Ausstellung im Kunsthistorischen
Museum (21. Oktober 1992 - 10. Jinner
1993) erschienen ist.

Hochzeiten hervorgeholt und
nach kurzfristiger Verwendung
wieder in das ,,Gobelinmagazin*
in Schénbrunn zuriickgebracht.'
Schon immer hat man sie gepflegt
und auch ,,verschént‘?, wie aus
den Archivalien hervorgeht: ,,tap-
pazirwascher und spalierpuzer ha-
ben die Tapisserien geputzt und -
ausgebessert - und mit neuen far-
ben erfrischt*?.

Seit 1887 hat man gezielt in
den kaiserlichen Sammlungen

«w2

textile Gegenstinde restauriert
und seit 1913 wird im ,,Hof-Ate-

lier fiir Restaurierung der Gobe-
lins des allerhochsten Kaiserhau-
ses“, dem heutigen ,,Atelier fiir
Tapisserienkonservierung® ohne
Unterbrechung und ausschlieB3-
lich an den Wandteppichen der
Sammlung gearbeitet.

Als vor knapp einem Jahr die
Idee zu dieser Ausstellung gebo-
ren wurde, war als Langzeitpro-
gramm die Konservierung der
,Castro-Serie” seit 1984 im
Gange und drei Tapisserien, die
Nr. 5,8 und 9 waren bereits fertig-
gestellt. Eine weitere, Nr. 4, be-

Trinmphialer Einzug D. Joa de Castros in GoaT XX1I/10
Sicherungsabnihungen im Hintergrund des Baldachintréigers

32



fand sich im Restaurierstuhl; die
Arbeit an ihr konnte im Juni 1992
abgeschlossen werden. Es lag uns
daran, jene Tapisserie des Iri-
umphzuges, nimlich Nr. 3, zu der
das petit patron erhalten geblie-
ben ist, noch fiir die Austellung
fertig konservieren zu konnen.
Wihrend diese Zeilen geschrie-
ben werden, sind noch immer
mehrere  Restauratorinnen an
dem groBen Stiick beschiftigt.
Doch erscheint eine komplette
Fertigstellung bis zu Ausstel-
lungsbeginn unwahrscheinlich.?
Die Arbeitsdauer der Konservie-
rung einer kleineren Tapisserie
liegt bei ungefihr einem Jahr,
wenn zwei bis drei Restauratorin-

Wissenschaft

nen daran titig sind. GroBere
Stiicke befinden sich, je nach
threm Erhaltungszustand, 11/2 bis
2 Jahre unter den Hinden der
Textildamen.

In den Jahren 1960-1964 war
die Tapisserie Nr. 1 einer damals
iiblichen ,,Vollrestaurierung® un-
terzogen worden. So kénnen in
dieser Ausstellung drei verschie-
dene Zustandsstadien von Tapis-
serien vorgefithrt werden:

1. So, wie die Stiicke im Depot
vorgefunden werden, mit Siche-
rungsabnidhungen aus alter Zeit,
die zwar unschon sind, aber doch
verhindert haben, daf3 schon ent-
standene Beschiddigungen sich
weiter ausweiten konnten (Nr. 2,

Schauplatz

6,7, 10).

2. Ein Beispiel fiir die Restau-
riermethode, nach der man in tra-
ditioneller Weise bis ungefihr
1980 am Kunsthistorischen Muse-
um gearbeitet hat, namlich vollige
Rekonstruktion und Erginzung
aller fehlenden Teile (Nr. 1). Die
oben erwihnte Arbeitsdauer der
Restaurierung macht auch die
Zeitersparnis bei der Konservie-
rung deutlich.

3. Konservierende Methode,
die nun seit iiber zehn Jahren an-
gewandt wird und vor allem auf
die Sicherung des vorhandenen
Bestandes hin ausgerichtet ist,
wobei Fehlstellen im Schullbe-
reich durch lockeres Einweben

Triumphaler Einzug D. Joa de Castros in Goa T XXI1/10
Sicherungsabnihungen im Hintergrund des Baldachintréiigers
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Die Befreiung der portugiesischen Festung Div T XXI1/4
Beispiel einer restaurierten Tapisserie
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mit der Nadel nur gefestigt wer-
den (Nr. 3,4, 5, 8,9).

Ein gutes Beispiel aus der er-
sten Gruppe ist die Tapisserie Nr.
2,,Dertriumphale Einzug D. Jodo
de Castrosin Goa“. Hierwird auch
das Hauptproblem aller Stiicke
dieser Serie besonders deutlich:
wie sehr hiufig in textilen Kunst-
werken {iberhaupt, istdie dunkle-
re, braune Wolle stark beschidigt
bzw. sogar weitgehend ausgefal-
len, ein Umstand, dermitden Pro-
dukten, die bei der Firbung ver-
wendet zusammen-
hiingt. Das wirkt sich am storend-
sten in Konturlinien, den Haupt-
und Barthaaren und den Pupillen,
aber auch an vielen anderen Stel-
len aus. Das Fehlen dieser Linien
verursacht einen unklaren, ver-
schwommenen Gesamteindruck,
was letztlich auch das miihelose
Verstehendes Geschehensaufder
Tapisserie beeinflussen kann. Die
alten, vertikal gefiihrten Siche-
rungsabnidhungen, welche nach

wurden,

dem weitgehenden Ausfallen der
SchuBfiden die Kettfiden fixie-
ren, sind deutlich erkennbar. Die-
se Nihfiden miissen vor dem Be-
ginn einer Konservierung oder
Restaurierung vorsichtig entfernt
werden.

In Giirtel, Wehrgehidnge und
den Biindchen an de Castros Ho-
sen ist die braune Wolle ebenfalls
ausgefallen. Bei einer Restaurie-
rung hidttendie Fehlstellen einge-
webt werden miussen. Offensicht-
lich warvoreiner neuerlichen Ver-
wendung nicht geniigend Zeit
und man nihte zu einem unbe-
kannten Zeitpunkt die durch die
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fehlenden SchuBfiden entstan-
denen Schlitze einfach mit einer
einzigen Naht zusammen. Dieses
Zusammenziehen des Materials
hatbeildngerer Hingezeitder Ta-
pisserie unausbleiblich eine Schi-
digung zur Folge. Auch die dun-
kelbraune Kontur von Wams und
linkem Armel de Castros ist recht
schiitter geworden, aber erstaun-
licherweise blieben die dunkel-
Streifen  in
halblangen Rock sehr gut erhal-
Die Lichthéhungen am
Wams sind in Silberfiden gearbei-
tet und durch Oxydation dunkel
geworden ebenso wie die vergol-
deten Silberfiden auf der rechten

braunen seinem

ten.

Seite seines Rockes, wodurch
statt einer hellen eine dunkle Zo-
ne entstanden ist.

Bei der zweiten Gruppe sind
alle Konturen, Haupt- und Bart-
haar von Reiter und Schildtrager
klar und deutlich in der Zeich-
nung,allesist,,perfekt®. Esgabei-
nige Uberlegungen, die von die-
ser Methode wegfiihrten. Der
Hauptgrund liegt darin, da man
nach mehreren Restaurierungen
am Ende kein Original mehr vor
sich hat, sondern ein pasticcio von
Restauricrungen aus den ver-
schiedensten Zeiten, die, wie in
Wien der Fall, ob ihrer Perfektion
den Eindruck eines Originals er-

Frau Elisabeth Kotzab arbeitet an der Castro Serie XX11/9
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wecken. Esistdaherehrlicherund
dem Objektzutrdglicher, den Ori-
ginalbestand zu sichernund zu er-
halten und im tibrigen die Tapis-
serien zu schonen, daf3 Restaurie-
rungen gar nicht notwendig wer-
den.

Als Vertreter der dritten Grup-
pe, mogen jene Tapisserien gel-
ten, die diese differente Auffas-
sung deutlich explizieren. Die in
der GroBaufnahme meliert und
gepunktet erscheinenden dun-
klen Flichen zeigen die lose ein-
gewebten SchuBfiden, die den
Kettfiden Halt und verbindende
Festigkeit untereinander geben
und aus der groBeren Entfernung
die Fliche fiir den Betrachter ge-
schlossen dunkel erscheinen las-
sen, ohne daf3 dabei eine zu krif-
tige Dunkelzone entsteht. Diese
Art der ,Erginzung” ist jederzeit
alssolche zu erkennen und es wird
somit keine ,,Originalitdit” vor-
getduscht,

Wie schiddlich Licht ist, ist seit
langem bekannt. Auch die zersto-
rerischen Einfliisse von Feuchtig-
keit oder zu trockener Luft, von
starken Temperaturschwankun-
gen und Umweltverschmutzung
kann sich jeder vorstellen. Die
guten Bedingungen einer sorgfil-
tigen Aufbewahrung dieser Serie
und der gesamten Wiener Samm-
lung, haben sie mehr als 400 Jahre
erhalten. Darauf hat schon Lufs
Keil im Jahre 1928 hingewiesen,
indem er sagte: Acresce ainda, por
motivos de ordem técnica e mate-
rial, que se as tapegarias tivessem
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Frau Eva Jerabek arbeite an der Castro Serie XX11/9

permanecido muito tempo em
Portugal, ndo estariam hoje no ma-
gnifico estado de conservagio em
que se encontram. In freier Uber-
setzung heif3t das, daf3 die Tapis-
serien, wiren sic lange Zeitin Por-
tugal gewesen, sich nichtin so gu-
tem konservatorischen Zustand
befinden, als sie sich nun tatsich-
lichbefinden. Und weiters fiihrter
aus, dal} die Metallfiden in den
Tapisserien in der salzigen und
feuchten Atmosphire in Portugal
lingst korrodiert
wiren. Was er nicht iiberlegte, ist,
daf3 auch Seide und Wolle, und
hiervorallemdieschonschweran-

schwerstens

gegriffene dunkle Wolle, diesem
Klima zum Opfer gefallen wiren
und die Tapisserien lingst nicht
mchr existierten.
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Anmerkung

"Vergl. dazu R. Bauer, Verinderungen im
Inventarbestand der Tapisseriensamm-
lung des Kunsthistorischen Museums in
Wien, in: Jahrbuch der kunsthistori-
schen Sammlungen in Wien, Bd. 76,
1980, S. 134 f.

? Laut miindlicher Auskunft von Herbert
Hauptgibtes Nachrichten iiber hof-tap-
pazierer seit der Mitte des 16. Jahrhun-
derts. Er hat vor, nach den verschiede-
nen ,,Archivalien zur Kulturgeschichte
des Wiener Hofes“ des 17. und 18. Jahr-
hunderts, auch solche des 16. Jahrhun-
derts zu publizieren.

‘siehe dazu: R. Bauer, Zur Geschichte der
T'apisserienpflege  am  Kunsthistori-
schen Museum in Wien, in: Restaurato-
renblidcter Bd. 12, Textile Objekre,
Wien 1991, S. 57-66.

*Voraussichtlich werden zwei Drittel die-
ser T'apisserie konserviert sein und der
Rest nur soweit behandelt, dall das
Stiick gefahrlos fiirseine Substanz hdng-
bar ist.
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General-
versammlung
des interna-
tionalen
Museums-
rates

in Québec
September
1992

Die Generalversammlungen
des internationalen Museumsra-
tes werden alle drei Jahre abge-
halten, abwechselnd in einer eu-
ropidischen und einer auflereu-
ropiischen Stadt. Nach Buenos
Aires (1986) und Den Haag (1989)
war im September dieses Jahres
Québec Schauplatz der Begeg-
nung von mehr als 1500 Mu-
seumsleuten. Die 6sterreichische
Delegation war-wie immer - recht
klein, gemessen an jenen etwa
Belgiens, der Niederlande, Finn-
landsoderderSchweiz. Einige der
folgenden Berichte schildern per-
sonliche Eindriicke und Erfah-
rungen auch aus fachlich beding-
tem Blickpunkt. Zum Kongref3
selber sollen hier ein paar Bemer-
kungen diesen Berichten voraus-
geschickt werden.

Das gewihlte Thema ,,Rethin-
king the Boundaries?“ war Ge-
genstand einigerder BegriiBungs-
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ansprachen und der einleitenden
Vortrige, die, wie so oft, im Allge-
meinen stecken blieben. Es zeigt
sich deutlich, dal Museen in
auBereuropiischen Staaten mehr
und mehr nicht von vorhandenen
oder in Zukunft zu sammelnden
Objekten bestimmtsind, sondern
von einem Konzept, das sich an
politischen, soziologischen oder
pddagogischen Zielvorstellungen
orientiert. Ein Museum wird auf
dem Schreibtisch eines Politikers
oder eines Museologen ,erfun-
den®, von einem Architekten ent-
worfen und schlieBlich mit ,,Re-
produktionen® jeglicher Qualitit
gefiille.

So entstehen z. B. Museen der
»Zivilisation®, historische Mu-
seen und Erlebnisstitten, deren
Museumspiddagogen nicht ,,gui-
des®, sondern ,interpretor” ge-
nannt werden und entsprechend
fungieren, und zwar durchaus
sympathisch, abernicht professio-
nell im Sinne der europdischen
Museumstradition. Solchen Mu-
seen sind freilich ,keine Gren-
zen® gesetzt, schon gar nicht
Grenzen durch Objekte, durch
Sammlungen.

Es darf dann freilich nicht ver-
wundern, daf3 die Kustoden oder
Direktoren der gro3en alten Hau-
servon Parisund London, Florenz
und Madrid, Berlin und New York
auf ICOM-Kongressen durch Ab-
wesenheit glinzen.

Das Programm war nichts-
destoweniger reichhaltig. Es wird
ja auch nicht von der Zentrale in
Paris, sondern von den einzelnen
Fachkomitees und den affilierten
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Fachverbidnden der Museen ge-
staltet. Die 6sterreichische Dele-
gation war durch Klaus Beitl und
Margot Schindler im Fachkomi-
tee fiir Ethnographie (ICME),
durch Giinther Dembski im Si-
cherheitskomitee (ICMS), Georg
Hanreich bei den Regionalmu-
seen, Hadwig Kriutler bei CECA,
dem Komitee fiir Museums-
pidagogik, durch Georg Kugler
beim Komitee fiir Angewandte
Kunst(ICAA), Peter Rebernik bei
den Science-Museen (CIMU-
SET), durch Friedrich Waidacher
im Komitee fiir Architektur
(ICAMT) und Lieselotte Zem-
mer-Plank in jenem fiir Archiolo-
gie (ICMAH) vertreten.

Spezielle  Gesprichsrunden
fanden zu den verschiedensten
Themen statt, darunter eine zum
Thema ,,Jugoslawien und die Fol-
gen*, die von Peter van Mensch
vorbereitet und geleitet wurde;
dazu hatte Friedrich Waidacher
ein Referat vorbereitet. Eine an-
dere ,,European group®, initiiert
vom Dinen Frank Birkebaek, be-
schiftigte sich mit den Proble-
men, die der gemeinsame Markt
fiirdenillegalen Kunsthandelund
den Kunstschmuggel bringen
wird. Auf diesem Gebiet diirfte
aber nicht ICOM, sondern miiB3-
ten eher die nationalen Verbinde,
wie der ,,Deutsche Museums-
bund®, tdtig werden.

Zwei 'Tage waren Vortrigen
und Diskussionen gewidmet, ein
dritter Tag interdisziplinidren Ge-
sprichen, dann folgten zwei Tage
mit Exkursionen und der Vorbe-
reitung von Resolutionen. Wie



nicht anders zu erwarten, hatten
sich die Museen nicht nur in Qué-
bec, sondern auch in Montréal
und Ottawa fiir den Empfang der
Kollegen aus aller Welt geriistet,
Sonderausstellungen veranstaltet
und durch spezielle Veranstaltun-
gen versucht, auf sich aufmerk-
sam zu machen. Die groen Ent-
fernungen in diesem ,,Kontinent®
Kanada haben es aber vielen Teil-
nehmern unmoglich gemacht,
auch nurdie wichtigsten Stidte im
Osten, entlang des St.-Lorenz-
Stroms, aufzusuchen.

Die Generalversammlung ist
jedesmal auch eine Wahlver-
sammlung. Der Prisident von
ICOM, Alpha Oumar Konaré, hat-
teim Sommer sein Amtzuriickge-
legt,daerinseiner HeimatMalizu
Prisidentenwiirden aufgestiegen
ist. Als Nachfolger boten sich dem
Advisory Committee fiinf Kandi-
datinnen und Kandidaten an, aus
denen zwei zur Stichwahl durch
die
stimmt wurden, Saroj M. Ghose
aus Indien und Brian Arthur aus
Kanada. Saroj M. Ghose wurde
mit groBer Mehrheit gewihlt.

Als langjahriges Mitglied des
Executiv Committee und Vize-
prisidentin schied Frau Irina An-
tonova, seit 1945 Direktorin des
Puschkin-Museums in Moskau,
aus dem Amt. Sie wurde - ebenso
wie Professor Hermann Auer, Pri-
sident des deutschen Nationalko-
mitees - zum Ehrenmitglied von
ICOM ernannt.

Zu neuen Vizeprisidenten
wurden Vinos Sofka, Schweden
(ein ,Altosterreicher®) und Pa-

Generalversammlung  be-
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trick Boylan, England, gewihlt.
Die nédchste Generalversamm-
lung wird 1995 in Stavanger in
Norwegen stattfinden.
Georg Kugler

Museen in
Ost-Kanada

Toronto

Nachdem man an zahlreichen
Coffeeshops auf der vergeblichen
Suche nach etwas, das annihernd
wie ein Wiener Kaffeechaus aus-
schaut, vorbeigeeilt ist und dann
bei einem Chinesen unerwartet
auf gar kostliche Zimtschnecken
gestof3en ist, nihert man sich zu
FuB auf einem angemessen brei-
ten, baumbestandenen Boule-
vard, der University Avenue, vor-
bei
Sandsteinbau, dem Ontario Par-
liament Building und der Univer-
sity of Toronto, einem an Grof3bri-
tannien gemahnenden Campus

an einem viktorianischen

mit traditionellen, romanisch-go-
tischen Colleges nachempfunde-
nen Gebduden in gepflegter Park-
landschaft, dem Roya/Ontario Mu-
seum (ROM),einem derberiihmte-
sten Museen Kanadas. Seinen Ruf
begriindet es nicht zuletzt auf sei-
nen reichen Sammlungen chine-
sischer Kunst, von denen neben
einzelnen Zimelien besonders
dasModelleiner Reihe von Adels-
hiuserninderMing Tomb Gallery

beeindruckte. Die besondere
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Entdeckung fiir den Museologen
ist jedoch die Mankind Discover-
ing Gallery, eine ausgezeichnete,
an zentraler Stelle im Eingangs-
bereich angeordnete Dokumen-
tation iiber den Prozef3 wissen-
schaftlicher Forschungsarbeit im
Museum mit den Stationen Hy-
Feldarbeit Analyse -
Synthese, der nicht im geringsten
anzusehen war, dal3 sie bereits aus
dem Jahr 1984 stammt. Diese Do-
kumentation zielt auf die Infor-

pothese

mation des Besuchersiiberdie Ar-
beit der verschiedenen Abteilun-
gen und Disziplinen hinter den
Kulissen, die eben in weit mehr
besteht als nur im Sammeln - Be-
wahren - Ausstellen, und die ge-
wohnlich in konventionellen Aus-
stellungen nicht sichtbar wird.
Hier wird durch die Offenlegung
des Forschungsprozesses mit al-
len Faktoren wie Sachgebiet,
Kommunikation, Konservierung,
Design, Vermittlung, die Vitalitit
von Museumsarbeit an den Kon-
sumenten pfiffig, aber serios und
ohne vordergriindige Belehrung
herangetragen. Der Fokus richtet
sich mehr auf den Prozef3 des Er-
kenntnisgewinns als auf die Er-
kenntnis selbst. Ein dramatischer
Cluster von Objekten der ver-
schiedenen Abteilungen des
ROM und unterschiedliche Pro-
jekte  Sammlung von Fleder-
miusen in Guyana, Datierung ei-
ner Mauer in Jerusalem, Benen-
nung einer neuen Fisch-Spezies,
Analyse von Material und Schnitt
eines chinesischen Prunkmantels
u. a. zeigen die Mannigfaltigkeit

von Kollektionen und For-
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schungsansitzen. Die Grundidee
dieser Dokumentation ldftsich in
zehnMinuten erfassen, fiirden in-
teressierteren und versierteren
Besucher gibtes gentigend Ange-
bote zunehmend detaillierterer
Informationsniveaus.
GanzinderNihedes ROM,im
revitalisierten Yorkville - Viertel,
das sich von einer Hippiehoch-
burg der 60er Jahre zu einem
Quartier von chicen Boutiquen,
Galerien, Cafes und Restaurants
inrenovierten Althdusern, die sich
neben den glisernen und mar-
mornen Wolkenkratzern hochst
seltsam ausnehmen, gewandelt
hat, entdeckten wir in den Kolon-
naden der Bloor Street die Bata
Shoe Museum Collection. Diese
kostliche und kostbare Privat-
sammlung des  mihrischen
Schuhfabrikanten Toma$Bata aus
Zlin (Gottwaldov), dessen Vorfah-
ren bereits ihren Weg mit Schu-
hen fiir die Soldaten der Monarchie
gemacht hatten, der nach der
Machtergreifung der Kommuni-
sten die Tschechoslowakei verlas-
senmufte undals Emigrantin Ka-
nada eine Schuhfabrikation von
weltweiter Bedeutung aufgebaut
hat, enthilt neben den Schuhen
beriihmter Balletteusen, olympi-
scher Sprinter, neben pépstlichen
Zeremonialschuhen, koniglichen
Babypatschen, neben Schuhen
von Queen Victoria bis Elton John
auch eine ganz qualitdtvolle Do-
kumentation zur Kulturgeschich-
te der FuBlbekleidung. Beispiele
ausallen Kontinentensind vertre-
ten: von den Sandalen der Wii-
stenbewohner bis zu den Fellstie-
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feln der Eskimos, ja bis zum Stie-
fel desjenigen, der den ersten
Schritt auf dem Mond getan, alle
Stile und Moden sind prisent, von
der Gotik, Renaissance, dem Ba-
rock, Rokoko bis hin zu den indi-
viduellen Kreationen eines Salva-
tore Ferragamo und anderer Mo-
deschopferund Schuhartisten des
20. Jahrhunderts. Man erfihrt so
manches iiber die Fabrikation,
vom Schuster bis zur Industrie-
produktion, iiber Statussymbole
und Schuhfetischismus. An ei-
nem eigenen Museumsgebiude
fiirdie Sammlung wird gearbeitet.

Ottawa

Die kanadische Hauptstadt
Ottawa hat in den 80er Jahren die
Chance zu zwei spektakuldren
neuen nationalen Museumsbau-
ten geniitzt und sich damit an die
Spitze der amerikanischen Mu-
seumslandschaft gesetzt. Uber-
quertman den Parliament Hill mit
seinen imposanten neugotischen
Regierungsgebiuden, so er6ffnen
sich stindig wechselnde Perspek-
tiven auf die neuen Hiuser des
Canadian Museum of Crvilisation
(CMC) und der National Gallery of
Canada. Das CMC liegt im fran-
zosischen Stadtteil Hull. Das Mu-
seum, dessen Wurzeln bis 1842
zuriickreichen, wurde 1927 als ka-
nadisches Nationalmuseum eta-
bliert, hieB eine Zeitlang National
Museum of Man und zog mit neu-
em Namen 1989 in die neuen Ge-
biude (eines enthilt die Schau-
sammlungen und alle der Offent-
lichkeit zugidnglichen Fazilititen,
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das andere die Depots, Werkstit-
ten und Biiros). Der Museums-
bau, dessen Architektur und Aus-
statctung {iberaus groBen Ein-
druck machten, entstand in den
Jahren 1983-89 nach einem kur-
zen(!) Architektenwettbewerb,
bei dem Douglas J. Cardinal, ein
Pionier des computerunterstiitz-
ten Designs und fiir seine serpen-
tinenartigen  architektonischen
Formen bekannt, ausgewihlt
wurde. Der Architekt erlduterte
seine symbolische Idee des kana-
dischen Mosaiks, bestehend aus
der Kultur der Amerindians oder
Inuits genannten kanadischen ur-
spriinglichen Bevdlkerung und
den Einwanderern
schiedlichstem kulturellen Hin-
tergrund, die zusammen das Land

mit unter-

formen und von ihm geformt wer-
den, auch in einem Film mit dem
Titel ,,[l.Echo des songes®, einer
Darstellung zeitgenéssischer Na-
tive Art, zu dessen Urauffithrung
die Teilnehmer der ICOM-Gene-
ralkonferenz im Rahmen des
Kongresses geladen waren.

Die Sonderausstellungen ent-
sprechen dann auch diesem
wihrend des Kongresses vielfach
beschworenen Geist der cultural
diversity. Die Ausstellung Art and
Ethnicity handelt von den ‘Tradi-
tionen der in zwei groBen Ein-
wanderungswellen innerhalb von
hundert Jahren eingewanderten
1 Million Ukrainer in Kanada. Ei-
ne weitere hervorragende Aus-
stellung war dem Vergleich der
Kulturen der Eskimos und Sibiri-
ens iiber die Verbindung der Kon-

tinente am Nordpol hinweg ge-



widmet. Geteilte Meinungen hin-
gegenrief die Ausstellung Indige-
na hervor, ein provokatives Kunst-
projekt, das ein Forum fiir einhei-
mische Perspektiven der fiinf-
hundert Jahre seit der Ankunft
Columbus’ sein mochte und von
neunzehn Vertretern eingebore-
ner Gegenwartskunst gestaltet
war.

Die Hauptausstellungen zei-
gen die Geschichte der Besied-
lung Kanadas, wobei die monu-
mentalen Totempfihle der Ein-
geborenenkulturen und die Jagd-
gerite und Masken der Pririe-
stimme bemerkenswert sind.
Sechs Hiuser, arrangiert in Form
cines traditionellen Dorfes ent-
lang der Meereskiiste, stehen
symbolisch fiir die einzelnen Re-
gionen. Im ersten Stock, in der so-
genannten History Hall, sind die
Entdeckung und Besiedlung des
Landes durch die Europider in
Form von rekonstruierten Gebiu-
den und historischen Arrange-
ments dargestellt. Man spaziert
durch unzihlige Rdume, in denen
den Besuchern das Leben der
Walfinger, der Farmer, der Jiger,
der Pelzhidndler, der Holzfiller
etc. zwar sehr anschaulich, aber
mit all den Nachteilen solch ins-
zenierter historischer Ensembles
dargeboten wird. Der wissen-
schaftlichen Ethnographie Kana-
das wird durch eine Referenz an
thren beriihmtesten Vertreter,
den ,Pionier der Ethnographie
und Folklore Kanadas®, Charles
Marius Barbeau (1883-1969) Tri-
but gezollt, der an der Universitit
Lavalin Québec, in Oxford undan
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der Sorbonne studierte und spiter
durch zahlreiche Publikationen
zur franzosisch-kanadischen tra-
ditionellen Kultur auf den Gebie-
ten der Volkskunst, des Hand-
werks, der Erzihliiberlieferung
und des Volksliedes hervorgetre-
ten ist. Das Canadian Museum of
Civilisation hat zur Erreichung
seiner Ziele ein jahrliches Budget
von 62 Millionen Kanadischer
Dollars und 450 Mitarbeiter (full
time staff) zur Verfiigung.

Derebenfalls zu Ende der 80er
Jahre in Betrieb genommene Mu-
seumsbau der National Gallery of
Canada beeindruckt durch seine
kathedralenihnliche Monumen-
talitdt. Die Glas- und Stahlkon-
struktion des Architekten Moshe
Safdie beherbergt neben zahlrei-
chen Werken kanadischer Kiinst-
ler Kanadas umfassendste Samm-
lung europiischer Kunst der Klas-
sik und der Moderne.

Gaspé

Ein fiir Volkskundler beson-
ders reizvolles Museum erwartete
uns an der duflersten Landspitze
der Halbinsel Gaspé, das Musée de
la Gaspésie. Das Gebdude besteht
aus einer bizarren Bretterkon-
struktion, welche Anklinge an die
laindliche Bauweise und auch an
die Formation von Felsklippen
der Kiistenregion erkennen lif3¢.
Es liegt in jener Bucht, in der der
franzosische Entdecker Jacques
Cartier am 24. Juli 1534 zum er-
sten Mal das kanadische Festland
betrat. Diesem Ereignis und den
weiteren Seefahrten des Jacques
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Cartier,den St. Lorenz Strom ent-
langbishinaufzumspiateren Mon-
tréal, gilt denn auch eine ausfiihr-
liche Dokumentation im Inneren
des Museums, aber auch eine An-
ordnung von sechs Stelen aus Ei-
senguf3 auf der Anhdhe vor dem
Museum, welche wie Menhire aus
dem Boden ragen und der gesam-
ten Museumsanlage einen martia-
lischen Ausdruck verleihen. Das
Museum wurde 1977 von der Hi-
storischen  Gesellschaft  der
Gaspésie verwirklicht und stellt
ein kulturelles Zentrum der Regi-
ondar, welches jihrlich zahlreiche
Ausstellungen von lokalen, regio-
nalen, aber auch nationalen und
internationalen Kiinstlern,
Kunsthandwerkern und Samm-
lern bewerkstelligt. In seinem
Kern ist es jedoch ein klassisches
volkskundliches Regionalmuse-
um mit einer, von einer guten Do-
kumentationbegleiteten,aberan-
sonsten konventionellen Ausstel-
lung iiber die Geschichte und
Volkskultur der Gaspésie und ih-
rer Bewohner. Man spiirt hier et-
was von dem, von der bisherigen
ICOM-Vizeprisidentin Irina An-
tonova beschworenen ,,romantic
spiritof the pioneers“ohnedal je-
doch die harte Alltagswirklichkeit
der neuen Siedler verschwiegen
oder beschénigt wird. Dem bin-
neneuropiischen Besucher erdff-
net sich die ganz fremde Lebens-
weise der Kiistenbewohner am
Atlantik, die Bewirtschaftung der
See mit Hummerfang und Hoch-
seefischerei, die Kultivierung des
Landes mitall den dazugehorigen
alten Geriten, der Beginn des
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Fremdenverkehrsim 20. Jahrhun-
dert u.v.a.m.

Québec

In der Hauptstadt Frankoka-
nadiens hatte man sich fiir Ende
September ganzauf ICOM einge-
stellt. Das Generalkonferenz-Lo-
go, diesmal ein merkwirdiges
Fragezeichen hinter dem wie ge-
wohnlich schwammigen Gene-
ralthema, ,Rethinking the Bo-
undaries?“ begegnete einem in
der Stadtauf Schrittund Tritt. Die
Museen der Stadt boten freundli-
che Gastlichkeit und ein vielfilti-
ges Programm, das nurin Auswahl
zu bewiltigen war. Das Musée du
Québec etwa, ein 1933 gegriinde-
tes Stadtmuseum der schonen
Kiinste, bot neben allem anderen
auch eine dramatisch gestaltete,
auf mehrere Ridume verteilte
Tondia-Schau zur Stadtgeschich-
te der angrenzenden Battle-
Fields of Abraham. Das Musée du
Québec wurde 1m vergangenen
Jahr von Grund auf renoviert und
ist nun durch einen Verbindungs-
gang mit dem chemaligen Ge-
fingnis verbunden. Eine moder-
ne Glaspyramide und schrige
Wiinde in Verbindung mit einem
historischen Gebiude, eine Art
Leitmotiv einer ganzen Reihe
moderner kanadischer Museums-
bauten, klangen auch in diesem
Museum an.

Die thematischen Ausstellun-
gen des Musée de la crvilisation in
Québec, eines modernen Mu-
seums der 80er Jahre (eroffnet
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1988), wobei die Innenausstat-
tung unerkldrlicherweise im un-
eleganten Design der 70er Jahre
gehalten scheint, zielen laut Ei-
gendefinition auf die Grundfra-
gen des Lebens, die gro3eren so-
zialen Probleme der Gegenwart
und die Myriaden von Facetten
des Alltagslebens. Zu diesem Mu-
seum verweise ich auf die Aus-
fihrungen von Peter Rebernik.
Manche der Museen Québecs
heiBen nicht Museum, und das
ganzzu Recht. Obwohl ausgestat-
tet mit dem wesentlichen Merk-
mal eines Museums, nimlich ei-
ner Schausammlung oder Aus-
stellung, nennen sie sich Centre
d’interprétation. Mit dieser Ben-
nenung treffen sie das Wesentli-
che dieser Einrichtungen. Der
Grofteil der kanadischen Mu-
seen ist verhiltnismiBig jung,
die meisten stammen aus den
70er oder 80er Jahren, jedenfalls
aber aus dem 20. Jahrhundert.
Daraus erklirt sich der oft diirfti-
ge Sammlungsbestand. Diesen
Mangel kompensiert man in den
einzelnen Hiusern hiufig durch
eine Uberinszenierungund Uber-
interpretation. Wenn schon die
einzelnen Objekte fiir sich nicht
sehrviel hergeben, so wird wenig-
stens am Arrangement nicht ge-
spart, beziehungsweise rekon-
struiert, was man nicht hat, und
zwar manchmal mit wenig Ge-
schmack und Stilgefiihl. Dazu
kommtein gewisser Aktionismus,
etwa in Form von kostiimierten
Museumsanimateuren, den ich
persénlich im Museum nicht so
schitze, selbst wenn ich zugeben
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mul, daf3, wieim Fall des Lieu hi-
storique national du Vieux-Port-
de-Québec, eine mit Charme und
Engagement vorgebrachte Ver-
mittlung durchaus ercriglich und
auch informativsein kann. Wirbe-
suchten dieses 1984 gegriindete
Lieu historique et centre d’inter-
pretation nach einer Hafenrund-
fahrtmitder,,Jacques Cartier*“auf
dem St. Lorenz Strom, einer der
drei zur Wahl angebotenen Ex-
kursionender Tagung. Am Pier 19
erwartete uns ein lustiger Matro-
se, der sich spiter als Mitarbeiter
des Interpretationszentrums ent-
puppte, und fiihrte uns in das di-
rekt am alten Hafen gelegene
neue Gebiude, das ,,das goldene
Zeitalter der Segelschiffe” wie-
deraufleben [dBt. Der Sailor klet-
terte Taue hinauf und animierte,
es ithm gleichzutun. Mehrere
Menschen konnten mit Hilfe ei-
ner Seilwinde eine Schiffsladung
emporhieven, um zu spiiren, wie
schwer das geht. An einem le-
bensgroBen Puppenpaar waren
die rauhen Kleider der Bewohner
Québecs des 19. Jahrhunderts zu
befiihlen. Die zwei Dokumenta-
tionsschwerpunkte dieses Hau-
sesliegenindesinder Darstellung
der Holzfillerei, -floB3erel, des
handels und des Schiffsbaues.
Die Ridume sind ausschlieBlich
mit Modellen und rekonstruier-
ten Ensembles bestiickt. Eine
Mitarbeiterin des Hauses infor-
mierte ausfiihrlich iiber Vermitt-
lungsprogramme, die sich
hauptsichlich an jugendliches
Publikum richten.



Montréal

Vornehm, anspruchsvoll und
dem Zeitgeist verhaftet sind die
Museen der lebendigen Grol3-
stadt Montréal. Ahnlich wie in Ot-
tawa hatmanauch hierindenletz-
ten Jahren einen gewaltigen Inve-
stitions- und Innovationsschub
fiir die Museumslandschaft be-
wirkt. Zwei ganz neuen Museen -
dem erst 1992 erdffneten Biodome
- Musée de la nature et de I'environne-
ment,dessen KonzeptPierre Bour-
que, der Direktordes botanischen
Gartens in einem Plenarvortrag
der Tagung vorstellte, und dem
Musée international de I'humour, ei-
nem Forschungs- und Dokumen-
tationszentrum fiir die humorvol-
le Lebensart, das voraussichtlich
1993 der Offentlichkeit iiberge-
ben werden wird, stehen zwei fiir
kanadische Verhiltnisse traditio-
nelle Einrichtungen gegentiber,
die allerdings ebenfalls erst neue,
siindteure Zu- und Umbauten
und Ausstattungen erhalten ha-
ben. Auf der eleganten Rue Sher-
brooke, liegen in unmittelbarer
Nachbarschaft das Musée des beaux-
arts de Montréal und das Musée Mc-
Cord d’histoire canadienne. Das Mu-
seum der schonen Kiinste ist das
dlteste Kunstmuseum Kanadas,
dessen fritheste Sammlungen auf
die 1860 gegriindete Art Associa-
tion of Montréal zuriickgehen.
Dem historischen Gebiude wur-
de auf der gegeniiberliegenden
StraBenseite ein Neubau hinzu-
gefiigt, der wieder durch die Ele-
mente Pyramide und schrig ge-
neigte Glaswinde gekennzeich-
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net ist. Die beiden Gebidude sind
miteinander durch einen unterir-
dischen, die Strale querenden
Gangverbunden, derebenfalls fiir
Ausstellungszwecke beniitzt
wird.

Das McCord Museum of Canadi-
an History erdffnete im Mai 1992
nach einer dreijdhrigen Renovie-
rungs- und Expansionsphase mit
einergroBen Ausstellungiibersei-
ne Stfterfamilie. Die McCords
waren eine angesehene irische
Familie von Juristen und Hind-
lern, die zu Ende des 18. Jahrhun-
derts nach Kanada kamen. 1919
iibergab David Ross McCord sei-
ne beachtliche Canadiana-Samm-
lung der McGill University zur
Griindungeines Museums der ka-
nadischen Geschichte. 1922 bis
1936 war die Sammlung der Of-
fentlichkeit zuginglich und spi-
ter zwischen 1971 und 1988 in ei-
nem historischen Gebiude der
McGill University untergebracht.
Die Sammlung wurde 1988 auto-
nom, blieb aber weiter in enger
Kooperation mit der Universitit.
Sie besteht heute aus 80 000 Ob-
jekten und 700000 Photos zur Ge-
schichte Montréals, Québecs und
ganz Kanadas vom 18. Jahrhun-
dert bis zur Gegenwart, welche in
den Abteilungen Ethnologie und
Archiologie, Kostiim und Textili-
en, angewandte Kunst, Gemiilde,
Drucke und Zeichnungen, be-
treutund erforscht werden. Die in
Prisentation und Inhalt ganz vor-
bildliche neue Ausstellung kann
in Verbindung mit den weiteren
Einrichtungen des Museums wie
Archiv und Bibliothek, einer at-
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traktiven Museumsboutique und
einem eleganten Salon de thé ru-
hig als moderner Prototyp seines
Genres bezeichnet werden.

Der Tag der Abreise erlaubte
uns auch noch einen Blick in das
Canadian Centrefor Architecture, ein
1979 als unabhingiges Studien-
zentrum und Museum gegriinde-
tes Institut, dessen Bookshop sich
als wahre Fundgrube einschligi-
ger Fachliteratur erwies. Die In-
stitution, geplant als eine Art Ge-
samtkunstwerk inmitten der
Stadtlandschalft, beherbergt
20.000 Zeichnungen und Drucke,
40.000 Photos und 120.000
Biicher zu den Themen Stadtpla-
nung, Bautechnologie, Land-
schafts- und Innenarchitektur,
etc. und zwar weltweit, und Mate-
rial, angefangen bei der Stadtge-
schichte des Quartiers bis zur Ar-
chitekturgeschichte des gesam-
ten Landes. Das Gebidude in sei-
ner Funktion als Architekturzen-
trum mochte sowohl mit den Tra-
ditionen der Stadtarchitektur des
17. Jahrhunderts franzoésischer
Herkunft als auch mit der rationa-
len Geometrie des 20. Jahrhun-
derts korrespondieren. Es besteht
aus Shaughnessy House, eineraus
zwei spiegelgleichen aneinander-
gebauten Teilen bestehenden
Villa im Stil des franzosischen
zweiten Empire (erbaut 1874)
und daran direkt angefiigten, mo-
dernen Seitenfliigeln, welche in
den Jahren 1985 bis 1989 errichtet
wurden. Um das Gebdude herum
wurde ein sorgfiltig geplanter
Garten angelegt, der mit allegori-
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schen Siulen ,,bepflanzt® ist, wel-
che die signifikante Architekeur
besonders herausragender Ge-
biude der Umgebung interpretie-
ren und als solche eine ,,Stadt in
Ausstellung* darstellen.

Daneben gibtesaberauch ech-
te Pflanzen, ebenso sorgfiltig auf
Natur und Umgebung abge-
stimmt, und zwar einheimische,
von Siedlern mitgebrachte und
kultivierte (geziichtete). Neben
seiner Funktion als Dokumenta-
tions- und Forschungsstelle ver-
anstaltet das Haus regelmiBig
Ausstellungen. Wir konnten jene
iiber die Stadtgeschichte und
Stadtentwicklung Montréals se-
hen, die zur Zeit liuft.

Auf dieser Reise konnte man
den Eindruck gewinnen, daf3 in
Kanada das nationale kulturrelle
Erbe, so bescheiden es auch
manchmal im Vergleich zu eu-
ropdischen Sammlungen erschei-
nen mag, einen offensichtlich
hoheren Stellenwert genief3t als
bei uns. Dies wird an grof3en und
kleineren Dingen sichtbar. Der
personelle und finanzielle Auf-
wand zur Bewahrung und Forde-
rung historischer und moderner
musealer Einrichtungen ist grof3
und der politische Wille zur
Durchsetzung evident. Eine Rei-
he modernster und zum GroBteil
gelungener Museumsbauten ste-
hen dafiir. Ein Vergleich des fiir
den Besucher sichtbaren Mu-
seumspersonals gibt ebenfalls zu
denken. Denn, wie Peter Reber-
nik am 4. Osterreichischen Mu-
seumstag in Innsbruck formulier-
te, keine Firma - und eben auch
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Dienstlei-
kann es sich auf

kein Museum als
stungsbetrieb
Dauerleisten, die schlechtestaus-
gebildeten Mitarbeiter fiir den
Verkaufund den Umgang mitden
Kunden einzusetzen.

An Sammlungen, Prisentatio-
nen und Interpretationen haben
wir gute und weniger gute gese-
hen. ICOM ist jedenfalls eine
wichtige Einrichtung zum Ken-
nenlernen, Korrespondieren und
Kooperieren.

Margor Schindler

CIMUSET-Tagung
im , Institut de
Muséographie”
der Universitat
Laval

in Québec

Der erste Vortragende, James
Bradburne aus Alberta, Kanada,
untersuchte die Verinderungen,
die die Technik auf die Darstel-
lungsweise in technischen Mu-
seen haben wird: die Objekte von
heute und die der Zukunft als sol-
che kénnten immer weniger sein,
das wirklich Bedeutungsvolle, zu-
meist das Netzwerk, die Organi-
sation, die Struktur etc. bleibt un-
sichtbar: ,,the invisble objects.*

Ein fiir jedes technische Mu-
seum unverzichtbares Beispiel ist
die Gentechnologie, deren Ob-
jekte tatsichlich nahezu ,,invisi-
ble*“ sind, d.h. die Hilfsmittel zu
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ihrer Sichtbarmachung sind ei-
gentlich unwichtige, aber riesige
Objekte. Daraus kann man fol-
gern, daf3 das eigentliche Objekt,
z.B. der Mikromanipulator etc,
durch seine Kleinheit gegeniiber
den Hilfsapparaturen verschwin-
det.

Einanderes Beispielistdas Te-
lefon- oder das Computernetz-
werk. Beide Netzwerke werden
nicht durch einzelne Objekte er-
faBbar gemacht.

Auch Software, also Compu-
terprogramme, sind wesentlicher
Teil der modernen Technik, aber
inthremeigentlichen Wesen nicht
sofort, d.h. ohne weitere Hllfsmit-
tel ausstellbar. Der Anblick einer
Diskette oder eines Ausdruckes
eines Computerprogrammes er-
kldrt iiberhaupt nicht das Wesen
dieser Technik, die geistige Lei-
stung oder gar wie es funktioniert.

Offenbar geniigt das Objekt
nicht mehr.

Daraus ergibt sich eine neue
Herausforderung fiir technische
Museen. ,, The object no longer
helps to understand it

Als neue/alte Vermittlungs-
strategien werden daher eher
theatralische Moglichkeiten zu
nutzen sein: Verwendung von
»science theaters®, Anregeung fiir
Aktivititen im Museum, Schau-
spieler, die die Geschichte oder
die Funktion darstellen und er-
zihlen, Moglichkeiten, dafl der
Besucher nachzeichnet, nachbil-
det, selbst zusammenbaut etc.
Auch der Einsatz von Filmen, Vi-
deos, Shows, Puzzles etc. wird we-
genderzunehmenden ,invisibili-



ty“deseigentlichen Objektgehal-
tes steigen miissen. ,,We are dea-
ling in a land of literature®, mein-
te James Bradburne. Eswerdenal-
sowenigerdie Objekte, als die Be-
griffe, die Erzihlungen, die Wor-
ter sein, die die technischen Mu-
seen fiir ihre Vermittlung benéti-
gen.

Dazu wird auch noétig sein,
die ,,idea of failures* einzubauen.
Durch Airplane-Crash
oder einen Computer-Break-
down kann man die Komplexitit
der Objektnetzwerke erkennbar
machen.

Zweiter Vortragender war Bru-
no Jacomy vom Conservatoire des
Arts et Métiers, Paris. Er schilder-
te die Neukonzeption des ilte-
sten technischen Museums der
Welt(gegriindet 1794), dasderzeit
etwa 80.000 Objekte enthilt, die
zu einem guten Teil aus der Zeit

einen

vor 1850 stammen.

Bis zum Jubildiumsjahr 1994
(200 Jahre) wird es moglich sein,
einige ‘Trakte zu erneuern.

Ahnlich wie im TMW werden
die zahlreichen Fachgebiete auf
die folgenden sieben reduziert:
Energie, wissenschaftliche In-
strumente, Materialien, Kon-
struktion (Bau), Kommunikation,
Transport, Mechanik.

Zwischen den diesen sieben
Gebieten gewidmeten Ridumen
werden ,,Plitze” eingefiigt, die
jeweils einen bestimmten techni-
schen Aspekt in besonders besu-
chergerechter Form vermitteln.
Selbstverstindlich werden auch
Besuchereinrichtungen wie Me-
diathek, Cafeteria, Vortragsriu-

Wissenschaft

me, Museumsshop, Clubriume
etc. geschaffen.

AnschlieBend berichtete der
Autoriiberdie Vorhaben und iiber
das Museums-Grundkonzept des
Technischen Museums Wien.

Die Diskussion entspann sich
hauptsdchlichanderzukiinftigen,
moglichen Rollenverteilung der
Mitarbeiter im Museum, den Auf-
gabenderAkademikerbeider Be-
sucherbetreuung, der Integration
von Wissenschaftern, die nicht
dem Museum angehoéren und der
Bedeutung von Sammlungen fiir
technische Museen.

Es herrscht die Meinung vor,
daf3 ,thebestonthefloor*seinsol-
len, d.h., daf3 die besten Mitarbei-
ter fiir die Besucher da sein miif3-
ten. Dies kann durch Turnusdien-
ste, durch Arbeitsplatzverlegung,
durch anderes Personal etc. orga-
nisiert werden.

Besonders wurde die Anre-
gung diskutiert, das Wesentliche,
das Eigentiimliche, das Ureigen-
ste eines Museums in den Vorder-
grund zu stellen, das Museum al-
so nicht als Ort der Bildung, Ort
der Wissenschaft etc. zu begrei-
fen,sonderneben:ein Museum st
ein Museum und hat daher seine
Eigengesetzlichkeiten.

Ausfithrlich ging man auch auf
den Gedanken ,,Museums serve
the people* ein, d.h. Museen die-
nen den Menschen, der Gesell-
schaft. Das Museum bestimmt
zwar den Inhalt, erfiillt die rele-
vanten Themen, aberdient damit
eben den Besuchern.

Am Nachmittag wurde die mo-
dernste Papierfabrik besucht, die
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sich insbesondere mitden Fragen
des Umweltschutzes auseinan-
dersetzt. Fiir die Gestaltung in
technischen Museen, die sich
nicht der modernen Technik ver-
schlielen wollen, war die Bedie-
nungswarte interessant: zwei Mit-
arbeiter kontrollierten alle Ma-
schinen der gesamten Fabrik per
Monitor und Computeranlage.

Weiters wurde gemeinsam ei-
ne Inszenierung iiber die Ge-
schichte von Québec ab 1608 be-
sichtigt, die mit dem Einsatz von
Dias, Film, Ton und Schaupielern
ineindrucksvoller Weise die span-
nende Eroberung dieses Lebens-
raumes fiir die Franzosen schil-
derte.

Die Betreiber fiihren dieses
Unternehmen  privatwirtschaft-
lich und gewinnbringend aber in
Zusammenarbeit mit dem be-
nachbarten Musée de la Civilisati-
on.

Peter Rebernik

Besuch des Musée
de la civilisation in
Québec

Das Museum setzt sich eigent-
lich aus einer Reihe von Sonder-
ausstellungenzusammen, die ein-
zelnen Themen der Zivilisation
gewidmetsind: unsere Erndhrung
(etre dans son assiette...); im Su-
permarkt; Objekte der Zivilisati-
on;der St. Lorenz-FluB3; Reisende
(voyages et voyageurs); Erinne-
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rungen; L.eben aus der Eprouvet-
te, etc.

Jedes Thema ist von anderen
Teams gestaltet worden. Alle Aus-
stellungen enthalten starke Ak-
zente der Inszenierung und auch
eine aulerordentliche Fiille von
Objekten. Bei den Ausstattungs-
materialien wurde nicht gespart.
Aufgrund einer staatlichen Ver-
ordnung sind alle Aufschriften in
franzosisch, es liegen jedoch eng-
lische Broschiiren auf. Exempla-
risch fiir das Museum méchte ich
zunichstdie Ausstellung iiber das
Essen vorstellen: Ein Ensemble
zeigt den typischen Frithsciicks-
tisch einer Familie aus Québec.
Geht man darum herum, werden
in acht Themennischen die EB-
gewohnheitenverschiedener Vol-
ker, meist aus der Dritten Welt,
nihergebracht. Jede Nische ent-
hilt eine groBe Ubersichtstafel
mit zahlreichen Fotos, iiberra-
schende Daten. Nachgebildete
Objekte, die fast original ausse-
hen, liegen auf Schaumstoffunter-
lagen. Man kann sie anschauen
und angreifen.

Der Besucher sollte in einem
guten Museum immer auf etwas
hingewiesen werden, was er nicht
im Museum findet: auf Biicher,
Vortridge, Firmenbesuche, Filme,
Radio- oder Fernsehsendungen,
Kurse in Volkshochschulen oder
an Universititen, auf andere Mu-
seen. Der Besucher sollte das Bil-
dungsnetzwerk erkennen, dasihn
zu den dargestellten Exponaten
und Themen umgibt.

Am Ende dieser Ausstellung
steht eine ErdnuBmiihle. Nach
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Einwurf von 25 Cents kann man
dieMiihle drehen und mittels afri-
kanischer, geflochtener Schalen
Erdniisse heraussieben. Eine Ta-
fel macht aufmerksam, daf3 diese
25 Cents einem bestimmten Dorf
in einem Entwicklungsland zu-
gute kommen. Dieses Objekt
wird fast stindig beniitzt.

die
von einer ortlichen Supermarkt-

GroBle Inszenierungen,

kette gesponsert werden, zeigen
Verhalten
Materialien, Geschichte und ver-

der Konsumenten,
wendete Technik in einem Su-
permarkt. Auch Aspekte des Um-
weltschutzes (Verpackungen)
werden beriihrt. Die Verinderung
der EBgewohnheiten wird in En-
sembles dargestellt. Diese En-
sembles bestehen meist aus eini-
genwenigen, aber markanten Ori-
ginalobjekten der dargestellten
Zeitauf Sockeln, davor maBistabs-
getreue, auf Holzsilhouetten auf-
kaschierte Fotocollagen und Hin-
tergrundfotos. In der Ausstellung
tiber ,,Objets des civilsiation®
werden Objekte mit ihren ver-
schiedenen Bedeutungen darge-
stellt: als Sammlungsobjekte fiirs
Museum oder fiir Private, als tech-
nische Objekte, als Form, Stil, Ge-
schichtszeugen, Signale fiir Kom-
munikation, Signale von Status
und Macht, Gegenstinde der
Kunst, die verschiedenen Mate-
rialien etc. Vor einem alten, stoff-
bespannten Stuhl ist ein Stiick
des Bespannungsstoffes so ange-
bracht, dal} der Besucher diesen
Stoff (ein Stiick Brokat) befiihlen
kann.

In einem Teil wird der Hinter-
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grund der Museumsarbeit an Ob-
jekten dargestellt: es wird ein Teil
des Depots (angeblich besitzt das
Museum 50.000 Objekte) gezeigt,
mittels Computer kann man sich
zu den Themen Restaurierung,
Inventarisierungetc. informieren;
ein Film zeigt Restaurierungen
etc.

Im ganzen Museum, so auch
hier: leider werden durchgehend
iiberlange Texte verwendet. Auch
die Dichte der ausgestellten Ob-
jekte, die unruhigen Sockelland-
schaften, die verschiedenen
Hohen der Plexiglas(!)Vitrinen
zeugen nicht von gestalterischer
Qualitit.

Ein Ausstellungsteil beschif-
tigt sich auch mit der Erinnerung
als Motor fiir unsere Identitit.
Zahlreiche technische Artefakte,
ganze eingerichtete Wohnhiuser,
politische Szenerien, Plakatwiin-
de etc. bevolkern diesen Mu-
seumsteil.

Ein Ausstellungteil stellt die
Technik dar, die fiir alpines Klet-
tern und dhnliche Freizeitgestal-
tung ,am Berge“ verwendet wird.
Daran sollte man auch bei der
Neugestaltung des Technischen
Museums Wien denken.

In einem groBen Saal steht ein
riesiges Modell des Lorenz-Stro-
mes. Dort kann man sich iiber
Schiffahre,
zung, vorkommende Tiere und
Pflanzen, Stidte am Strom, Was-
serqualitit, Geographie, Wirt-
schaft etc. informieren.

Wie im restlichen Museum:

Umweltverschmut-

gro3e Inszenierung ohne grof3en
Geschmack und mit groBer Uber-



lastung an Objekten und Texten.
Inszenierungen und Texten.

Das Museum macht nicht den
Eindruck, daB ich dort noch ein-
mal hingehen will. Es ist nicht in-
formativ, eher liberladen und hat
wenigStil;allerdings werden zahl-
reiche Themen aufgegriffen - es
gibt durchaus viel zum Nachden-

ken.

Peter Rebernik

Tagung des
Internationalen
Komitees fiir
Museumssicherheit

Im Rahmen der internationa-
len ICOM-Konferenz in Québec
fand auch die Tagungdes Interna-
tional Committee of Museum Se-
curity (ICMS) statt. Bei den statu-
tenmifBig vorgenommenen Neu-
wahlen wurden der Englinder
Bryan Dovey zum Vorsitzenden,
David Listonaus Washingtonzum
Sekretir und folgende Executive-
board Mitglieder gewihlt: Serge
Leroux, Paris; Morten Lundbaek,
Kopenhagen; Robert Brady, New
York und Giinther Dembski, Wi-
en.

Wie jedes Jahr wurden auch
diesmal bei der sehr umfangrei-
chen  Arbeitstagung
Themen intensiv behandelt: Auf
dem Gebiet des Brandschutzes
wurde vor allem festgestellt, daf -
zumindest in Nordamerika der

mehrere
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Einsatz von Halongasen als
Loschmittel ab 1993 als Mitverur-
sacher des Ozonloches verboten
sein wird. Es wird aber schon in-
umweltfreundlichen
und natiirlich auch ungiftigen Er-

tensiv.  an

satzgasen gearbeitet, die dhnliche
[.6scheigenschaften haben diirf-
ten wie Halon,

Der Intrusionsschutz wird im
elektronischen Bereich immer
noch verfeinert: eine Schweizer
Firmastellte die Neuentwicklung
eines Vitrinenschutzsystemes vor,
das vermutlich 1993 in Serienpro-
duktion gehen diirfte. Mit dem
neuen leicht und fast unauffillig
einzubauenden Geridt wird das
Raumvolumen (auch von nicht
luftdicht verschlossenen) Vitri-
nen gemessen: bei einer Verdnde-
rung des Volumens - etwa durch
offnen der Tiire oder Einschla-
gung des Glases kommt es zu
Alarmauslésung, die an die Zen-
trale weitergeleitet wird. Bei Alar-
merweiterungen von den peri-
pheren Alarmgeriten zu den Zen-
tralen geht man in Nordamerika
immer mehr zur Funkiibertra-
gung iiber. Allerdings ist es dort -
im Gegensatz zu Osterreich - er-
laubt, starke Sender und schwa-
che Empfinger einzusetzen, wo-
mit die Fehlerrate wesentlich ge-
senktwerden kann. In Frankreich
setzen die Experten anstelle von
Funk- Infrarotiibermittlungen zu
einem an der Decke im Raum in-
stallierten Empfinger ein. Das
batteriebetriebene Gerdt (mit
iiber einjihriger Einsatzmoglich-
keit pro Batterie) wird zum Alarm-
melder am geschiitzten Objekt
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montiert; die Infrarotstrahlen
werden an Winden und Decke
zum Empfinger reflektiert, der
iiber diese Strahlen die Alarmsig-
nale, aber auch Batterieanzeige
etc. libernimmt und von dort iiber
Kabel an die Zentrale weiterver-
mittelt. Mitausgezeichnetem Re-
sultat ist dieses System allerdings
nur in Rdumen einzusetzen, die
glatte - also z. B. nicht tapezierte
Winde aufweisen.

Ein besonders aktuelles The-
ma waren die schon bei der Vor-
jahrstagungin Wien angesproche-
nen und damals in einer Resoluti-
on an die betroffenen Staaten,

an UNESCO und UNO verur-
teilten Zerstorungen von Kultur-
gut durch Krieg im ehemaligen
Jugoslawien. Dabei wurde festge-
stellt, dal mitunter gerade die
durch das internationale Kul-
turgiiterschutzemblem
zeichneten Objekte gezielt ver-
nichtetwurdenund werden, denn
damit wird ja die Zerstérung des
feindlichen Kulturgutes garan-
tiert. Jedenfalls wird sich die
ICMS in den nichsten Jahresta-
intensiver mit Siche-

gekenn-

gungen
rungs- und BergungsmafBnahmen
beim Kulturgiiterschutz in Zu-
sammenhang mit bewaffneten
Konflikten befasscn.

Grofle Zustimmung fand der
vom Berichter eingebrachte An-
trag, dal3 die Museen der soge-
nannten ,reichen® Staaten, die
derzeit gerade ihre Sicherungsan-
lagen erneuern, aufgefordert wer-
den sollten, die durchaus noch
funktionierenden  abgebauten
Altanlagen den Museen inden so-
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genannten ,,armen* Lindern di-
rekt zur Verfiigung zu stellen. Es
wurde beschlossen, dall die Si-
cherheitsexperten der Smithsoni-
an Institution in Washington fiir
die Vermittlung von alten Alarm-
anlagen aus Museen in Nordame-
rika zu solchen in Siidamerika zu-
stindig sind. Fiir die Weiterlei-
tung derartiger Anlagen von Mu-
seen Westeuropas zu solchen in
Lindern des ehemaligen Ost-
blocks wird Wien - der Berichter-
statter in Zusammenarbeit mit
dem Bundesministerium fiir Wis-
senschaft und Forschung die
Vermittlerrolle iibernehmen. Es
gibt auch schon erste Interessen-
ten, wie etwa das Nationalmuse-
um in Tallin (Estonia) u. a. An die-
ser Stelle wird an dafiir zustindige
Stellen und die Kollegenschaft in
Osterreichappeliert,abzumontie-
rende oder bereits abgebaute alte,
iiberholte,abernoch einsatzberei-
te Sicherheitseinrichtungen fiir
cine kostenlose Weitergabe an so-
genannte ,,Ostmuseen® anzubie-
ten. Gedachtistdabeinichtnuran
elektronische  Sicherheitsanla-
gen, Brandschutzvorkehrungen
u. a., sondern auch an TV-Uber-
wachung, SchlieBsysteme, Sperr-
anlagen (alte Zylinder fiir Schlos-
ser) u. a.

Giinther Dembski

Kontaktperson: Dr. Giinther
Dembski, Kunsthistorisches Mu-
seum, Burgring 5, 1010 Wien
(Tel. 52177-382)

Wissenschaft

Regionalmuseeen
als Museums-
hochburgen

Nach einem Vorprogramm mit
MINOM, der internationalen Be-
wegung fiir eine neue Museolo-
gie, bei der vor allem Indianerre-
servate und damit verbundene
Museen besichtigt wurden und
die Problematik der Erhaltung
von kleinen Beviélkerungsgrup-
pen und deren Kulturzeugnissen
im Vordergrund der Diskussion
stand, folgte nach der offiziellen
Er6ffnung und den Hauptrefera-
ten des Kongresses das Spezial-
programm ICOM/ICR, (Komitee
fiir Regionalmuseen). Dabei wur-
de vor allem iiber das Museum in
einer multiethnischen Gemein-
schaft diskutiert, wozu verschie-
dene Berichte aus aller Welt vor-
gelegt wurden. Beim Besichti-
gungsprogramm in Trois-Riviéres
und Umgebung wurde auch die
neueste Entwicklung der Museo-
logie, das ,,Konzeptmuseum®, in
diesem Fall in der Form des Mu-
seums der Religionen in Nicolet,
besucht.

Eine Exkursion galt den Qua-
rantdnestationen auf der Grosse-
Ils im Sankt Lorenz-Strom, wo
zahlreiche Gebiude ausdem vori-
gen Jahrhundert restauriert und
zu einem Freilichtmuseum in situ
weiterentwickelt werden sollen.
Das Nutzungskonzept selbst be-
findet sich noch in Diskussion.
Der dort entstehende Kulturpark
wird jedoch wegen der hohen Be-
deutung der Einwanderung si-
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cherin Zukunftein stark frequen-
tiertes Ensemble sein.

Von besonderem Interesse war
die Demonstration des Compu-
ternetzwerkes, das etwa 70 klei-
nere Museen Kanadas zusam-
menschliet und hinsichtlich der
Organisation durchaus geeignet
ist, als Vorbild fiir die 6sterreichi-
sche Erfassung der Museumsob-
jekte zu fungieren, die in den Ex-
pertengesprichen mit den Bun-
deslindern nach Abschlufl der
EDV-Erhebung durch das Joan-
neum zu diskutieren sein wird.

Bei der Generalversammlung
des Komitees fiir Regionalmu-
seen wurde der Berichterstatter
aufgrund personeller Probleme
eindringlich ersucht, die Funkti-
on des Sekretirs zu iibernehmen
und schlieBlich dazu gewihlt. In
den Vorstand von ICR wurde
Hartmut Prasch (Museum fiir
Volkskultur in Spittal/Drau) ge-
wiihlt.

Georg Hanreich



Das
kulturelle
Erbe im
Risiko der
Modernitat

Ein Symposium der
Osterreichischen
Gesellschaft fiir
Kulturgiiterschutz
in Salzburg
Oktober 1992

Silvie Steiner

Die Idee des Kulturgiiter-
schutzes entstand im Zweiten
Weltkrieg, - trotz des bewaffneten
Konflikteskonnten von einzelnen
Angehorigen des Militdrs wertvol-
le Kulturgiiter bewahrt werden:
etwa 1945 durch einen Leutnant
der Deutschen Wehrmacht, der
gemeinsam mit der Zivilbevolke-
rung die wertvolle Bibliothek des
Augustiner-Chorherrenstiftes
Vorau in Sicherheit brachte oder
1943 die Rettung des Archives
und der Bibliothek der Benedikti-
nerabtei Montecassino. Diese
punktuellen MaBBnahmen, getra-
gen von einem verantwortungs-
vollen Verhalten einzelner, trugen
wesentlich zur BewuBtseinsbil-
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dung bei, daf3 das kulturelle Erbe
ein unersetzbarer Teil der Iden-
titdt eines Volkes oder Staates ist.
Unter diesem Aspekt wurde von
der UNO ein umfassender Kul-
turgtiterschutz in die Wege gelei-
tet, der schlief3lich 1954 in der
Haager Konvention seine rechtli-
che Verankerung fand.

In Osterreich wurde diese Auf-
gabe zunichst vom Bundesdenk-
malamt wahrgenommen, spiter
wurde ein Konventionsbiiro ein-
gerichtet. Nicht auch zuletzt
durch die Tschechenkrise 1968
ausgelost, gab man Kulturgiiter-
schutzlisten heraus. Die ersten
Kulturgiiterschutzoffiziere wur-
den an der Luftschutztruppen-
schule ausgebildet. 1980 wurde
durch das Engagement von Bri-
gadier Roman Schlauss, dem Lei-
ter der Luftschutztruppenschule
die Osterreichischen Gesellschaft
fur Kulturgiiterschutz gegriindet.
In privater Initiative halferbeider
Installierung des Ephesos-Mu-
seums und des Beethoven Frieses
von Klimt. Im Zuge dieser T4étig-
keiten entstand der Wunsch, ei-
nen privaten Verein zu griinden,
deriiberdie politischen Instanzen
hinaus wirksam werden konnte.
Dieser Verein hat seinen Sitz in
Wien, doch erstreckt sich seine
Titigkeit auf das gesamte Gebiet
derRepublik Osterreich. Eristzu-
gleich Dachgesellschaft der Ge-
sellschaften fiir Kuleurgiiter-
schutzin den Bundeslindern, mit
dem Zweck, die Bewahrung des
kulcurellen Erbes in ideeller und
materieller Hinsicht zu férdern in
Zusammenarbeit mit internatio-
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nalen Institutionen, die sich glei-
che oder idhnliche Ziele gesetzt
haben. Allerdings stand der mi-
litdrische Aspekt noch im Vorder-
grund, und so war es ein Ziel des
Symposiums, einen allumfassen-
den Kulturgiiterschutz anzuspre-
chen.

Aus dem gleichen Bestreben
herausfandim Frithjahr 1992 auch
im Verein eine Umstrukturierung
statt. Vertreter der Wirtschaft wur-
den in den Vorstand einbezogen.
Weiters wurde ein Kuratorium ge-
griindet, dessen Mitglieder dem
Verein beratend zur Seite stehen,
sowie ein wissenschaftlicher Bei-
rat, der sich aus Experten der
Fachrichtungen zusammensetzt,
die sich durch wissenschaftliche
Arbeiten und personliches Enga-
gement fiir den Kulturgtiter-
schutz ausgewiesen haben. Allein
die Auswahl der internationalen
Referenten machten die neuen
Zielsetzungen der Gesellschaft
sichtbar.

Sowohl Brigadier Schlauss als
auch Felix Ermacora verwiesen in
ihren Referaten auf die enge Ver-
bindung von Mensch und Kultur.
Felix Ermacora forderte, daf3 der
Schutz des Kulturgutes den Men-
schenrechten gleichgesetzt wer-
den sollte. ,,Mensch und Kultur-
gut sind im bewaffneten Konflikt
gleichermafenin Gefahr. Oftwird
Kulturgut (Kirchen, Moscheen,
Synagogen) als Zufluchtsort be-
nutzt, jedoch trotz des ausgespro-
chenen Schutzes zerstort, wie dies
die aktuelle Situation in Bosnien-
Herzegowina und  Kroatien
zeigt.“ Felix Ermacora sprach
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auch die Probleme der Haager
Konvention an, die 1964 von
Osterreich iibernommen wurde.
In den Texten der Haager Kon-
vention wird festgehalten, dal3
Kulturgut in bewaffneten Kon-
flikten zu schiitzen ist: ,,Doch al-
lein das Ansinnen ist ambiva-
lent.“,soFelix Ermacora. Ein wei-
teres Problem ist die rein militiri-
sche Seite der Konvention, die
keine MaBnahmen fiir Friedens-
zeitenvorsieht. Daherwurde 1972
die Pariser
Schutz des Kultur- und Naturer-
bes der Welt von der Unesco ver-
abschiedet. Jedes beigetretene
Land hat die Moglichkeit, seine
wesentlichen Kulturgiiterin diese
Weltliste einzutragen. Osterreich
hatdiesen Beitritt noch nicht voll-
zogen,; der diesbeziigliche Antrag
ist nun, vorallem durch die Arbeit
des Kulturgiiterschutzverbandes,
Bearbei-
tung. Weitersverwies Felix Erma-
cora auf das fehlende Durch-
fiihrungsgesetz zur Haager Kon-
vention, das wird vor allem unter
dem Eindruck der massiven Zer-
storung von Kulturgut in Kroatien
und Bosnien-Herzegowina evi-
dent.

Einen erschiitternden statisti-
schen Uberblick iiber das Aus-
mal der Zerstdrungen kulcureller
Denkmiler
mittelte die Kunsthistorikerin
Snjeska Knezevicaus Zagreb. Seit
1979  steht Dubrovnik auf
der Liste des Weltkulturerbes.
,Erstdie Zerstérung der Stadt hat
die Weltauf die Ziele des Krieges
aufmerksam gemacht®, so Snjes-

Konvention zum

in parlamentarischer

in Kroatien ver-
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ka Knezevic. Unter diesem Ein-
druck wurde als ein Ergebnis des
Symposiums eine Resolution an
die osterreichische Bundesregie-
rungverfal3t, inder gefordert wird,
daB3 die Internationale Vermitt-
lungskommission zusammentritt,
um ihre Aufgaben wahrzuneh-
men (Art. 90 des 1. Zusatzproto-
kolls zu den Genfer Konventio-
nen).

Die Bundesregierung wurde
Be-
schluf3fassung in internationalen

weiters aufgefordert zur
Organisationen beizutragen, daf3
eine Konvention mit entspre-
chenden Sanktionen gegen das
Verbrechen an Kulturgiitern ge-
schaffen wird. Weiters soll darauf
hingearbeitet werden, dal3 die
Unesco kurzgefalite Standards
tiber internationalen Kulturgtiter-
schutz bei bewaffneten Konflik-
ten erarbeitet, mit dem Ziel, dal3
diese Standards fiir jedermann
verstindlich, Ausdruck des allge-
meinen Volkerrechts der Natio-
nen der Welt werden koénnen.
(Aus der Resolution der OGKS
9.10.1992)

Gerte Reichelt setzte mit dem
Vortrag iiber die Rechtsfragen
des internationalen Kulturgiiter-
schutzes einen weiteren Schwer-
punkt Symposiums. Sie
sprach die Moglichkeitenim zivil-
rechtlichen Bereich an. Anhand
von Fillen
Rechtssprechung wurden Bei-
spiele des Kunstdiebstahles und
die Probleme der Riickfiihrung
von Kulturgut sowie auch die Be-
wahrung durch Exportverbot an-
gesprochen.

des

internationaler
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Gerte Reichelt schlof3 ihren
Vortrag mit dem wichtigen Hin-
weis auf die nicht unerhebliche
Gefihrdung des Kulturgutes in
Friedenszeiten durch den immer
mehr explodierenden Kulturtou-
rismus.

Weitere Beitrige befallten sich
mit den Kulturgiiterschutz in
Osterreichund der Frage, wieweit
Kulturgiiterschutz eine pidagogi-
sche Aufgabe sein kann und soll.
Kardinal Stickler aus Rom gab in
seinem Referat eine detaillierte
Darstellung der MaBnahmen, die
derVatikanzur Bewahrungder Va-
tikanischen Bibliothek getroffen
hat. Dieseseienallerdings, so Kar-
dinal Stickler, in erster Linie fiir
die Konservierung der Hand-
schriften
tatsichlicher Schutz im Kriegsfall
sei letztlich nicht mdoglich. Die
Schitze des Vatikans seien allein
durch ihre Umgebung geschiitzt,
sowie durch die Tatsache, daf} die
gesamte Vatikanstadt in die Liste
des
Kriegsfall eingetragen ist.

Das abschlieBende Referat
hielt Lyndel Prott, Unesco Paris,
die auch zu den angesprochenen
Stellung

gedacht, denn ein

besonderen Schutzes 1m

Diskussionspunkten
nahm.

Weitere Ziele der Osterreichi-
schen Gesellschaft fiir Kulturgii-
terschutz sind, mit Einbindung
der Schweiz und Schwedens
eine internationale Gesellschaft
fiir Kulturgiiterschutz mit Sitz in
Wien zu griinden, die Schaffung
eines Dokumentationszentrums
und die stirkere Einbindung in
den universitdren Bereich.
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Tapp und Tastkino Expanded Movie, 1968

/

Zwangsvorstellung Installation, 1977, Foto-Objekt, Ton, Glas, Schlittschuhe, Schmiersl, Tiir
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»Der weibliche Kérper, ausge-
stellt und dem voyeuristischen
Blicken des Publikums ausgelie-
fert, wirft die Frage nach der
Fremd- bzw. Selbstbestimmung
der Frau, ithres Korpers und ihrer
Sexualitit auf.“ Dieser Satz aus
dem Buch ,Valie Export, eine
multimediale Kiinstlerin“, von
Anita Prammer (Wien 1988, S. 63)
hidtte auch programmatisch fiir die
Ausstellung von Valie Export in
der oberosterreichischen Landes-
galerie stehen kénnen. Eine allzu
vorsichtige und umsichtige Aus-
stellungsgestaltung, die sich vor
allem auf die Foto- und - in Ansit-
zen - auf die Videokiinstlerin ge-
stiitzt hat, verzichtete jedoch auf
programmatische Aussagen, viel-
mehr riickten die Ergebnisse und
die Auflistung von Darstellungen
von teilweise noch unbekannten
Arbeiten dieser international an-
erkannten Kiinstlerin in den Vor-
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dergrund. Auch wenn Valie Ex-
port mittlerweile ein differenzier-
teres Verhiltnis zur Kunst von
Frauen und zur sogenannten poli-
tischen Frauenkunst hat, so ist ei-
nes nachdriicklich zu vermerken:
Valie Export fixiert immer noch
ihr Engagement zur Bestimmung
einer Kunstvon Frauenundistda-
mit einzigartig in Osterreich.

Dies war auch ein Grund, der
in Linz geborenen Kiinstlerin ei-
ne Ausstellung zu widmen, die ihr
Werk umfassend reprisentiert. Es
war die bisher umfangreichste
Ausstellung in  Oberésterreich
undauchdariiberhinaus. Zur Aus-
stellung ist gliicklicherweise ein
vorziiglich gestalteter Katalog er-
schienen.

Auf mehr als 300 Seiten wer-
den die unterschiedlichsten Ar-
beiten im Bereich der visuellen
Medien wie Fotografie, Film oder
Video dargestellt. Die Werkaufli-
stung reicht von der magischen
Jahreszahl 1968 bis zu den jiing-
sten Arbeiten. Sehreindeutig und
klar wird dabei einsichtig, wie Va-
lie Export von sehr subtil konzep-
tuellen Arbeiten iiber aggressiv
frauenbezogene Beispiele eine
unverkennbare, kiinstlerische
Struktur (nicht Handschrift) ent-
wickelt hat. Das Experimentie-
ren, so die Kiinstlerin, war in den
70er Jahren vor allem fiir den Be-
reich der Fotografie und des Fil-
mes signifikant. Sie ist zwar nicht
die einzige in diesen Jahren, die
sich des Fotoapparates als Me-
dienmittel konzeptuell bedient
hat, doch zeigen die Ergebnisse
eine zumindest fiir Osterreich
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wichtige Station der medialen Be-
wiltigung. Sehr rasch allerdings
ist der Aspekt des ,weiblichen
Blickes* hinzugegkommen.

Zu sehen ist, daf3 die Arbeiten
der Kiinstlerin Anfang der 70er
Jahre sehr formalistisch, zuweilen
in einer Art minimaler Beschrei-
bung von Umwelt waren, aber
dennoch den ,anderen®, femini-
nen Blick verdeutlichten. Sehr
klar ist die Perspektive aller ihrer
weiteren Arbeiten, in denen die
Kiinstlerin das Video als Realti-
me-Dokumentation threr Aktio-

nen und auch Kérperfigurationen
einsetzte. Einen Schritt weiter,
wie das im Katalog dargestellt
wird, gehen die Objektinstallatio-
nen, dieinihrer Eindeutigkeitder
Frauenthematik verpflichtet, ein
herausragendes Beispiel weibli-
cher ,Schrift“sind. Fiir viele ihrer
kiinstlerischen Stationen wurden
herausragende Artikel von nam-
haften Autorinnen und Autoren
u.a. Christina von Braun, Eva
Meyer und Klaus Theweleit pu-
bliziert.

Peter Kraml

Selbstportriit mit Stiege und Hochhaus, Digitale Fotografie, 1989
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Gert Selle.

Das dsthetische
Projekt, Pladoyer
fiir eine kunstnahe
Praxis in Weiter-
bildung und Schule.

Unna: LKD-Verlag
(Landesgemeinschaft
Kulturpadagogische
Dienste NRW) 1992
ISBN 3-925426-41-8
147 Seiten,

15 Abbildungen

0S. ca. 190,-

Wihrend der Besucheran-
drang auf Museen und (Grof3-)
Ausstellungen weiterhin im Stei-
gen begriffen ist und sich ein of-
tenkundiges Bedtirfnis nach Teil-
habean (historischer) Kulturnicht
zuletzt auch im zunehmenden
Stadtetourismus zeigt, kimpfen
Kunst- und Museumspidagogen
im schulischen und auBerschuli-
schen Bereichumihre rundherum
bedrohten Reservate der Vermitt-
lungsarbeit. Dieses Paradoxon gilt
fiir Osterreich im mindestens glei-
chen Maf3e wie fiir Deutschland.

Gert Selle (geb. 1933), Kunst-
padagoge mit schulischer (Gym-
nasium Frankfurt) und universiti-
rer (Univ. Oldenburg) Lehr-Er-
fahrung, ortet dabei nicht nur ein
quantitatives, sondern vor allem
auch qualitatives Ungleichge-
wicht: ,,Wihrend wir gesellschaft-
lich in eine Hochkonjunktur des
Asthetischen, nicht zuletzt der
Kunstereignisse und Kunsthoft-
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nungen, geraten sind, haben wir
versiumt, das erschlieBende, be-
wultmachende Instrumentarium
mitzuentwickeln. Von einer
Hochkonjunktur der Didaktik im
Feld dsthetischer Erziehung und
Bildung kann heute wohl kaum
die Rede sein.“(10) Der Autor

bei uns vor allem durch sein 1981
erschienenes Buch , Kultur der
Sinne und isthetische Erzie-
hung* (DuMont Kéln) bekannt -
vergegenwirtigt in seiner jiing-
sten Publikation nicht nurdie De-
fizite einer begriffs- und vorstel-
lungsarmen  (Schul-)Disziplin,
sondern fiihrt dort theoretisch
und exemplarisch ein Alternativ-
Modell zum herkémmlichen ,li-
Unterrichts- und Ver-
mittlungsprinzip vor, das er ,,das

nearen*

asthetische Projekt“ nennt.

Der Projektbegriff, der dieser
Bezeichnung zugrunde liegt, fin-
det sich historisch zuerst in der
nordamerikanischen Reform-
padagogik des frithen 20. Jahr-
hunderts. Die Grundziige des
das sind vor

Tiatigkeit,
selbstorganisierte Planung und
Ausfiihrung,
Handlungskompetenz, originale
Erfahrung - machen ihn bis heute

Projektunterrichts
allem  praktische

Aneignung  von

zum ,,Gegenspieler” des primir
reproduzierenden Lernens. Da-
bei verweist ,,die Trias Spiel, Ver-
such, Werk [...] deutlich auf Be-
zugskomponenten zur kiinstleri-
schen Arbeit“ (100)

Gegen die ,,strukturalen Wi-
des Regelschulsy-
stems konnte sich das Projektmo-
dell nie ernsthaft behaupten. In

derstinde“
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der kulturpidagogischen Praxis
aberistesinsbesondere dort wirk-
sam, wo es gegeniiber seinen in
der ,alten Arbeitsgesellschaft®
verankerten Wurzeln eine Aktua-
lisierung erfahren hat. Gert Selle
sieht diese Aktualisierung vor al-
lem durch einen ,,Bezug auf das
Asthetische“ gewihrleistet, der
zur Bewahrung des einzelnen ,,in
der Realitit der neuen Freizeit-,
Medien-und Kulturgesellschaft®,
das heif3t auch im Zuge der ,fort-
schreitenden Asthetisierung der
Lebenswelten®, notwendig ist.
Einen theoretischen Hintergrund
fiir dieses Bekenntnis zum Asthe-
tischen liefert zugleich auch die
postmoderne Philosophie, die
Wirklichkeitals ,,spezifisch dsthe-
tisch® definiert. ,,Wirklichkeit
ist dsthetisch erstens als Resultat
von [...] Konstruktionen, [...]
zweitens, weil diese Konstruktio-
nen durch spezifisch fiktionale
Mittel erfolgen - durch Anschau-
ungsformen, Metaphern, Phan-
tasmen, Projektionen...“ (Wolf-
gang Welsch).

Das isthetische Projeke hat in
diesem Sinne also auch die ,,Ana-
lyse der mehrfach dsthetischen
Verfa3theit von Wirklichkeit“ zur
Aufgabe.

Gert Selle fiihrt in seinem
Buch mehrere Beispiel fiir eine
solche Art des Projektlernens an.
Im Mittelpunkt der Projektarbeit
stehen dabei Arbeiten der Gegen-
wartskunst, die die Prozesse der
Werkentstehungund dersich ver-
dindernden Wahrnehmung im Zu-
ge der Betrachtung erfahrbar ma-
chen. Die Projektarbeit, deren
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Ausgang fiir alle Beteiligten prin-
zipiell offen gehalten wird, weist
Affinititen auf mit der kiinstleri-
schen Arbeit, indem z. B. eigene
Regeln entwickelt oder erfahren
werden kénnen, die die gewohn-
ten Lernregeln des Unterrichts
(oderder traditionellen Kunstver-
mittlung) sprengen und dennoch
diszipliniert sind. Gert Selle wid-
met daher der Zeit und dem Ort
solchen Lernens besondere Auf-
merksamkeit, und es wird Kklar,
daf3 beides mit der Institution
,Regelschule“nichtvereinbarist.

Das dsthetische Projekt ist im
Rahmen des schulischen Kunst-
unterrichts bzw. ,,im Gitter der
Fidcherscruktur® nicht einldsbar.
Gert Selle schldgt (fiir Haupt-und
Mittelschulen) die Umorientie-
rung des ,1-Stunden-Faches
Kunst [...] - eine Fachruine, von
derschon lange die Steine wegge-
schlepptwerden®, in einen ,,Akti-
onsbereich dsthetische Bildung
neben dem regulidren Ficherka-
non® vor. ,,Asthetische Projekte
statt Regelunterricht wiirden in-
dividuelle und kollektive Arbeits-
rhythmen erlauben, in denen der
(Selbst-)Bildungsprozef3 tatsich-
lich ,,gelebt* werden kénnte, ein-
geleitet und begleitet von Pro-
jektleiterlnnen, die selbst dabei
in andere Dimensionen der
pidagogisch-dsthetischen Erfah-
rung eintreten und thre Kompe-
tenz auf angemessene Weise ab-
gefordert bekdmen, statt Unter-
richtsorganisation, das heiflt Man-
gelverwaltung, treiben zu miis-
sen.“ (133)

Nicht nur fiir Pddagoglnnen
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aus dem schulischen Bereich bie-
tet dieses Buch eine Reihe von
wichtigen Denk- und Diskussi-
Selles , Astheti-
sches Projekt“richtetsichauchan
jene, die in der Weiterbildung
bzw. auBerschulischen Kunstver-
mittlung titigsind. Neben den er-
wihnten Projekt-Modellen fin-
den sich auch zahlreiche Anre-
gungen, die aus personlichen Er-
fahrungen und Erlebnissen des
Autors, nicht zuletzt aus Kind-

onsanstof3en.

heitserinnerungen, resultieren.
andere didaktische
Ideen oder Konzepte verfolgt,
wird von dieser offenen Sicht et-
was fiir die eigene Arbeit hinzu-
lernen.

Auch wer

Lucas Gehrmann

Kunsthistoriker -
Sondernummer
Mitteilungen des
Osterreichischen
Kunsthistoriker-
verbandes

6. Osterreichischer Kunst-
historikertag - Referate und
Tagungsprotokolle
Kunstgeschichte - Interdiszi-
plinir/Beriihrungspunkte -
Beriihrungsingste

Zu beziehen durch:

MINERVA, Verlagsauslieferung,
Sachsenplatz 4-6,

A-1201 Wien. 6S 200,-

Ein umfassender Tagungsbe-
richtistimmererfreulich. Seiesnun
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zum Nachlesen, zum Kennenler-
nen oder zum Nachholen von Ver-
siumtem. Schwarz auf weill  das
Layout entspricht dem Charakter
der schriftlichen Dokumentation -
liegen nicht einmal ein Jahr nach
dem 6. Osterreichischen Kunsthi-
storikertag die Tagungsprotokolle
vor. Entsprechend dem Ta-
gungsthema ,,Kunstgeschichte -in-
terdisziplindr® (,,Die Tagung zieht
einen groBen Bogen von der Philo-
sophie bis zu den Naturwissen-
schaften, jeweils am Relais unserer
Disziplin orientiert® Lipp) finden
wir in der vorliegenden Sonder-
nummer des Kunsthistoriker Berich-
teausverschiedensten Disziplinen.

Neben der vergleichsweise an-
genehmen Aufgabe, mehroder we-
niger fertige Beitrige zu publizie-
ren, haben sich die Herausgeber
auch der via Tonband protokollier-
ten Diskussionsbeitrige angenom-
men. Wie hiufigbei Tagungen, bie-
ten die Diskussionen spannende
und unterhaltsame Abwechslung -
und so kann es durchaus fiir die Re-
zipientinnen und Rezipienten des
vorliegenden Heftes gesehen wer-
den.

In diesem Sinn eignet sich der
Kunsthistorifer wirklich zum Nach-
holen von Versdumtem. Diese Pu-
blikation bietet Kunstinteressier-
ten aus allen Bereichen etwas. Sie
geht - nicht ohne Absicht - vom All-
gemeinen ins Besondere, und die
Komplexitdt der hier diskutierten
Probleme sollte das Phinomen der
gegenseitigen Infiltration und In-
spiration der Bereiche bewuf3t ma-

chen.
Redaktion
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4. Osterreichischer Museumstag

4, Osterreichischer Museumstag
2. bis 5. September 1992, Innsbruck
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4. Osterreichischer Museumstag*

Ungefihr 170 Museumsmitar-
beiter/innen und Museumsinter-
essierte aus Osterreich, Bayern,
Italien und Slowenien waren zum
4. Osterreichischen Museumstag
nach Innsbruck angereist. Auch
am Podium waren nicht nur Mu-
seumsexperten anzutreffen, son-
dern Dialogpartneraus den Berei-
chen Politik, Medien und Touris-
mus. Somit wurde ein Signal ge-
setzt, ,,Museum“im groeren Be-
zugsrahmen zu reflektieren, was
sich auch in den iibergeordneten
Themen: ,,Museum und Gesell-
schaft”, ,,Museum und Wissen-
schaft, ,,Museum und Touris-
mus“ widerspiegelte.

Die Grundsatzfrage: ,,Was ist
ein Museum?“ wurde zur Debat-
te gestellt. Man suchte vor allem
den Eigencharakter ,,Museum*
zwischenisoliert betriebener Wis-
senschaft einerseits und ,,Disney-
landisierung“ andererseits her-
auszufiltern. Wieviel Offentlich-
keit ein Museum vertrigt/
braucht? und wie die Balance zwi-
schen ,,Musentempel“ und akti-
vem Erlebnisraum zu finden ist?,
waren immer noch aktuelle Fra-
gen.

Eine weitere Grundsatzdebat-
te entziindete sich an der Frage
nach der Bedeutung der Wissen-
schaftam Museum. Die Rolle des
Museumsals,, Vermittler von Wis-

* s handelt sich uni eine von der Redaktion gekiirzte und leicht verdnderte Fassung des Resiimees

sen liber 6kologische Zusammen-
hinge* und ,,Eckpfeiler moder-
ner Umweltforschung® wurde
hervorgehoben. Es wurde auch
explizit das Anliegen nach ,,Be-
wuBltseinsbildung”  formuliert,
wenn Museen als ,,Experimen-
terfelder des Sinnlichen, der
Asthetik, der Begegnung und des
personlichen Betroffenseins“ ver-
standen werden.

Als konkretes Beispiel fiir die
Partnerschaft von Museen und
Geisteswissenschaft wurde die
Zusammenarbeit mit Archiven
und Bibliotheken thematisiert,
ebenso wie die Museen sind die-
se Institutionen mit der Schwie-
rigkeit konfrontiert, einen gang-
baren Weg zwischen 6ffentlicher
Servicestelle und den Aufgaben
von Forschen und Bewahren zu
finden.

Im ubergeordneten Kontext
» Tourismus* standen die Aufga-
ben der Heimatmuseen im Mit-
telpunkt. Es wurde vor einer un-
koordinierten Vielzahl von Hei-
matmuseen gewarnt, wo vom
»,Mammutzahn bis zum Bauern-
schrank® alles gesammelt wird,
mit der Folge, da3 ein Heimat-
museumdemanderen gleicht. Als
Alternative dazu schlug man
mehrfach den Typus von regiona-
len Spezialmuseen vor. Daf3 Be-
denken und Einwinde vermehrt
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vonwestosterreichischer Seite ka-
men, machte auch das touristisch-
wirtschaftliche West-Ostgefille
Osterreichs deutlich und brachte
erneut die Problematik des Mas-
sentourismus aufs Tapet. Ob Kul-
turtourismus bzw. Qualititstou-
rismus als mogliches Gegenge-
wicht verwirklichbar ist, blieb als
Wunschvorstellung im Raum ste-
hen.

Einigwarmansichiiberdie Be-
deutung der Heimatmuseen als
regionale Kulturvermittler und
Identifikationstrager. Als ein Bei-
spiel fiir Minderheitengeschichte
wurde das Jiidische Museum
Hohenems vorgestellt.

Wie geht es weiter?

Der ,Museumstag 1993 wur-
de, vorbehaltlich der Zustim-
mungdes Landes Steiermark, von
Friedrich Waidacher und seinem
Team am Steiermirkischen Lan-
desmuseum Joanneum iibernom-
men. Der Wunsch nach mehr Dis-
kussionsraum wurde ausgespro-
chen. Ob das in Arbeitsgruppen
realisiert werden kann oder durch
einen grofleren zeitlichen Spiel-
raum im Plenum, sind noch offe-
ne Varianten. Aul3erdem steht auf
der Wunschliste, dal3 bei der Wahl
der Referenten/innen auf ein aus-
gewogenes Geschlechterverhilt-
nis zu achten ist.



Museen sind die konkrete Er-

scheinungsform einer bestimm-
ten Haltung des Menschen ge-
geniiber seiner Welt. Diese ein-
stellung 1dBt ihn Gegenstinde als
Vetreter seiner Wirklichkeit aus-
wihlen, die ihm wichtig erschei-
nen; so wichtig, daf3 er sie erhal-
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Museum und Gesellschaft

ten, erforschen und vermitteln
will. In der Vergangenheit dien-
ten diesem Zweck, jeweils im
Einklang mit ihrer Zeit, verschie-
deneandere Einrichtungen—vom
Tempelplatz bis zur fiirstlichen
Sammlung. Sie alle wandten sich
an ausgewihlte Zielgruppen.
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Seit zwei Jahrhunderten er-
fiillt nun das Museum diese Auf-
gabe, und zwar erstmals fiir einen
unbegrenzten Kreis von Perso-
nen, also fiir die Offentlichkeit.
Sie ist es, in deren Diensten das
Museum steht und wirkt

Friedrich Weidacher
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schaftet. Eine neue Generation
von Museumsleitern trug das ihre
dazu bei.

2. Kinder und Museum

keit

Hans Marte

1. Die Medien als Instrument
der Museumspolitik

Erinnern Sie sich an die Zeit
vor 19857 Selten waren damals
Medienberichte iiber Museen in
Osterreich, insbesondere iiber
die Bundesmuseen. Bis zu dem
berithmten Beitrag von Stadtrat
Jorg Mauthe im Wiener Journal:
,,Das Kunsthistorische, Skandal
und Katastrophe“. Der Rundum-
schlag loste zunidchst bei vielen
Museumsleuten Polemik und
Vermarktungsingste aus. Dann
drehten sie, wie man weil3, den
SpieB3 um und gingen mit Hilfe
der Medien in die Offensive. Der
Erfolg gab ihnen recht. Das groB3-
te Investitionsprogramm in der
Geschichte der Bundesmuseen
kam ins Rollen. Das operative
Budget wurde verdreifacht, das
Personal um 200 Dienstposten
aufgestockt. Die Teilrechtsfihig-
keit wurde eingefiithrt und man
begann, auf Sponsoring zu setzen.
Im Jahre 1991 hatten die Museen
aus dem Titel der Teilrechts-
fihigkeit bereits iiber 50 Mio.
Einnahmen zusidtzlich erwirt-

Bei einer Gallup-Umfrage
zum Thema Freizeitverhalten
von Kindern in der Stadt (Wien)
kam folgendes heraus:
Einspontanes Bediirfnis zu ei-
nem Museumsbesuch zeigtendie
Kinder nicht. Bei weiteren Nach-
fragen stellte sich heraus, daf3
88 % doch Museumsbesucher
waren, (wahrscheinlich nicht alle
freiwillig, wie man weil3). Bevor-
zugt wird das Naturhistorische
Museum (82 %), gefolgt vom
Technischen Museum und dem
Kunsthistorischen Museum. Ei-
nen erheblichen Teil der Kinder
stért etwas an ihren Besuchen,
undzwardie zulange Dauer, lang-
weilige Fiihrungen oder das
Beriihrungsverbot. Die Kinder
stellen sich das Museum voéllig
kontridr zum bestehenden Ange-
bot vor. 36 % wollen alles angrei-
fen, 38 % haben den Wunsch, et-
was aktivim Museum tun zu kon-
nen. Das sollte zu denken geben!

3. Beriihren von Objekten

Es die Angst der Museen vor
dem Museumserlebnis. Berech-
tigte konservatorische und Si-
cherheitsbedenken mischen sich
dabei, wie mir scheint, mit Rest-
vorstellungen vom Museum als
einer Art Heiligtum, das eine ge-
wisse Demutshaltung der Besu-
cherverlangt. Das Verbot, Objek-
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te zu beriihren, verstirke diesen
Eindruck.

Einen erfrischenden Stand-
punktdazu habeich in diesen Ta-
gen bei einer Ausstellungsersff-
nung in Bregenz erfahren. Der
Bildhauer Herbert Albrecht ist
nachseinen eigenen Worten gera-
dezu gliicklich, wenn Besucher
seine Skulpturen, auch die polier-
ten, berithren. Er sieht in der
Beriihrung ein besonderes Inter-
esse und eine Zuneigung zu sei-
nen Werken. Warum soll der
Mensch seine haptische Neigung
nicht auch in der Beziehung zu
Kunstwerken ausleben kénnen?

4. Offnungszeiten

Immer noch haben die mei-
sten Museenwochentags dann of-
fen, wenn die meisten Menschen
arbeiten. Theater, Konzerte und
andere kiinstlerische Produktio-
nen sperren auf, wenn das Muse-
um schon lidngst zugesperrt hat.
Auch wenn diese Ubung heute
kaum mehr privilegierte Schich-
ten begiinstigt, sie hilt viele fern,
vor allem jene, die nur wochen-
tags kulturelle Veranstaltungen
besuchen.

5. Offentlichkeit und

Sammlungspolitik

Es wurde noch nie so viel ge-
sammelt wie heute. Der neueste
Hit soll die Sammlung von Ein-
trittskarten in Museen sein. (Das
Museum sammelt sich selbst. Ist
das der Endpunkt der Entwick-
lung?)



Was Private sammeln, ist de-
ren Angelegenheit. Sammeln
kann eine Leidenschaftsein. Mu-
seen brauchen leidenschaftliche
Sammlerund Idealisten, dennsie
standenam Beginn groBer Samm-
lungen, die spiter der Offentlich-
keit zuginglich gemacht wurden.
Das gilt fiir Kénige, Dynastien
und fiirden Sammler aus Leiden-
schaft in gleicher Weise.

Bei 6ffentlichen Sammlungen
ist das anders: Diese Sammlun-
gen werden mit dem Geld des
Steuerzahlers gekauft oder erhal-
ten. Die Kuratoren tragen die Ver-
antwortung dafiir, wofiir sie die-
ses Geld ausgeben. Museumsku-
ratoren sammeln nichtfiirsich, sie
sammeln fiir die Allgemeinheit
und nicht nur fiir die Gegenwart,
sondern fiir spitere Generatio-
nen.

Die bauliche Sanierung der
Bundesmuseen liefert eine gute
Gelegenheit, u. a. auch da und
dort die Sammlungspolitik unter
die Lupe zu nehmen. Das MAK
hat dies aus eigenem Antrieb ge-
tan. Die entsprechende Studie
zur Sammlungspolitik dieses Mu-
seums liegt vor und hat Erkennt-
nisse gebracht, die auch fiir ande-
re Museen wertvoll sind:

Es beginnt beim Inventar. Es
macht kein gutes Bild, wenn ein
Museum nichtweif3, was und wie-
viel es hat - und trotzdem munter
drauflos sammelt. Esistkeine Lo-
sung,immerneueSpeicherzufor-
dern. Ein Bestandskatalog muf
die Basis sein.

Maéglichst exakte und voraus-
blickende Sammlungskriterien

Museumstag

gehoren zur Verantwortung der
Museen. Es ist die Frage zu stel-
len, ob das Sammeln in einem ge-
wissen Bereich noch sinnvoll ist,
oder ob eine Sammlung abge-
schlossen werden soll.

Passives Reagieren auf Schen-
kungen, Nachldsse und Moden
sollte einer aktiven Sammlungs-
politik weichen. Darunter kénnte
der Ausbau von Stirken, die Eli-
minierung oder die Akzeptanz
Schwachstellen

von gemeint

sein.

6. Die Vision Museum

Das gute Museum hat eine le-
benswichtige  gesellschaftliche
Funktion, denn es lenkt die Auf-
merksamkeit auf das, woriiber
nachzudenken wehtut.

Es gehort zum Wesen eines
Museums, iiber alternative Visio-
nen nachzudenken und auch ge-
sellschaftliche Utopien zu ent-
wickeln.

Das angeblich schénste Ob-
jekt auf der diesjdhrigen Docu-
menta Kassel sei ein weil3er Con-
tainer gewesen, in dem die Ideal-
stadt ,Atlantis“ aufgebaut war.
Das Werk eines Stuttgarter Gale-
ristenehepaares. Es fiel einem
Brandanschlag zum Opfer. Ertra-
gendie Menschenkeine Visionen
mehr?

Museen sind aktive ,genera-
tors of counter-culture® (Neil
Postman), denn sie sind fiir das
Uberleben jeder Kultur lebens-
wichtig.
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Offentlich-
keitsarbeit

eine Heraus-
forderung fiir
die Museen

Wolfgang Stabler

,,Stell Dir vor, es gibt ein Mu-
seum und keiner geht hin!* - ein
furchtbarer Gedanke. Jedes Mu-
seum bendtigt, um seine Aufgabe
zu erfiillen, die Offentlickeit. Es
braucht die Besucher, um neben
dem Sammeln und Bewahren
auch die Ergebnisse seiner Arbeit
vermitteln zu kénnen, es kommt
aber auch ohne Akzeptanz in der
Offentlichkeit nicht aus, wenn es,
wie es in der Regel der Fall ist,
substanziell auf die Unterstiit-
zung durch Gelder der offentli-
chen Hand angewiesen ist. Die
sinnvolle Verwendung dieser Gel-
der zu zeigen, mul3 daher eben-
falls ein Anliegen der Offentlich-
keitsarbeit der Museen sein.

Wie wohl iiberall auf der Welt
sind auch die bayerischen Mu-
seen bemiiht, mitihrer Arbeitund
ihren Sammlungen an die Offent-
lichkeitzu treten. Werbung aufal-
le méglichen Arten und eine in-
tensive Pressearbeitsind dabeiei-
ne Maglichkeit, die Offnung des
Museums fiir ein moglichst brei-
tes Publikum undder Versuch, ein
»lebendiges Museum*® zu gestal-
ten, ist ein weiterer Schritt. Mu-
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Blick in ein bayerisches Spexialmuseum: die [nternationale Spitzensammiung in Nordhalben

seumsfeste,  Sonderausstellun-
gen, die Zusammenarbeit mit in-
teressierten Gruppen und Verei-
nen, Volkshochschulen
natiirlich mitden Schulenim Rah-
men museumspidagogischer An-
gebote helfen mit, die Schwellen-
angst vor dem Museum abzutra-
gen und einen Museumsbesuch

und

zu einer ganz natiirlichen Angele-
genheit werden zu lassen.

Die Prisentation der Samm-
lungsobjekte des Museums trigt
natiirlich auch wesentlich dazu
bei, ob es von der Offentlichkeit
angenommen wird, oder ob der
Besuch im Museum schon nach
wenigen Schritten Langeweile
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hervorruft. Dabei sollte man aber
modischen Firlefanz nicht mitan-
sprechender Gestaltung verwech-
seln. Ohne die vielzitierte Horror-
vision des ,,Disneylands Muse-
um® zu bemiihen, kommt man
spitestens dann an einen Kkriti-
schen Punkt, wenn die zur Ver-
mittlung eingesetzten Medien
sich verselbstindigen und die In-
halte, die man eigentlich darlegen
wollte, iiberlagern. Knappe, gut
lesbar und iibersichtlich gestalte-
te Texte ermoglichen dem Besu-
cher oft eine bessere Information
als aufwendige und storanfillige
interaktive Medien.

Fiir ein attraktives Museum
kann manaberauch schonvon An-
fang an die Weichen stellen. Ein
Beispiel hierfiir sind die in den
letzten Jahren in Bayern in wach-
sender Zahl entstandenen Spe-
zialmuseen, die sich nicht, wie oft
urspriinglich geplant, mit der
kompletten
beschiftigen, sondern einen be-
sonders wichtigen und kenn-
zeichnenden Akzent herausgrei-
fen, den sie intensiv darstellen. So
sind, um zwei Beispiele aus Ober-
franken herauszugreifen, das
Deutsche Korbmuseum in Mi-
chelau und das FléBermuseum in
Unterrodach an Orten entstan-
den, an denen die Korbflechterei
und die FloBerei frither das wirt-
schaftliche Leben prigten. In
Schrobenhausen in Oberbayern
gibt es ein Europdisches Spargel-

Heimatgeschichte

museum, das sich mitdem fiirden
Landstrich typischen Spargelan-
bau befalit. Diese Museen ver-
zichten bewulit darauf, wie die



herkommlichen, durchaus ver-
dienstvollen Heimatmuseen die
heimatliche Geschichte und Kul-
tur in ithrer ganzen Bandbreite zu
vermitteln. Anhand des darge-
stellten Themasergebensichaber
geniigend Ansatzpunkte, etwaauf
sozialgeschichtlichem  Gebiet,
um auch weitere Gesichtspunkte
der Lokal- oder Regionalge-
schichte und des kulturellen Le-
bens einflieBen zu lassen.

Diese Beispiele, die sich noch
beliebig fortsetzen lieBen, zeigen,
daf trotzdes ortlichen Bezugs hier
Museen entstanden sind, die
durchaus iiberregionale Bedeu-
tung fiir sich in Anspruch nehmen
konnen. Sie werden auch gezielt
von Interessenten aus groferer
Entfernung besucht, die fiir cin
,normales* Heimatmuseum
kaum eine lange Anreise in Kauf
genommen hitcten. Als bunte und
interessante Tupfer
sind diese Spezialmuseen fiir die

besonders

Attraktivitit unserer gesamten
bayerischen Museumslandschaft
von grof3er Bedeutung geworden.

Das lebendige, attraktive und
sich mit einer regen Offentlich-
keitsarbeit prisentierende Muse-
um ist natiirlich leichter angeregt
als verwirklicht. Wenn man die
chronisch diinne Personaldecke
an unseren Museen betrachtet,
kann man die Probleme ermes-
sen, die es bereitet, hier zusitzlich
zuriibrigen Tagesarbeit moglichst
kreativ und aktiv titig zu werden.
Zu den Aufgaben der Landesstel-
le fiir die Nichtstaatlichen Mu-
seen in Bayern gehort es daher
auch, diese mit etwa 800 von gut
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900 bayerischen Museen mit Ab-
stand zahlreichste Gruppe bei ih-
rer Offentlichkeitsarbeit zu unter-
stlitzen.

Die Landesstelle, die als
Dienstleistungsangebot des Frei-
staats Bayern mitihrem Team von
Wissenschaftlern (Vor- und Friih-
geschichtlern, Kunsthistorikern,
Historikern und Volkskundlern),
Architekten und Restauratoren
die nichtstaalichen Museen berit
und wenn nétig bei investiven
Vorhaben, Konservierungs- und
Restaurierungsmaf3nahmen oder
der Inventarisierungauch finanzi-
ell unterstiitzt, gibt beispielswei-
se die Reihe ,,Bayerische Mu-
seen heraus, von der bislang 16
Bindchen erschienen sind. Jedes
dieser ansprechend gestalteten
Hefte stellt ein Museum oder ei-
nen besonders interessanten Teil
einer Sammlung vor. Wesentliche
Zuschiisse der Landesstelle er-
moglichen einen giinstigen Ver-
kaufspreis, so daf} diese Samm-
lungsfiihrer, die von den Museen
allein in dieser Form kaum zu rea-
lisieren gewesen wiren, an den
Museumskassen einen guten Ab-
satz finden.

Eine weitere Moglichkeit fiir
die bayerischen Museen, die Un-
terstiitzung der Landesstelle bei
ihrer Offentlichkeitsarbeit in An-
spruch zu nehmen, ist eine locke-
re Reithe von Museumsfilmen,
welche die Landesstelle mit dem
jeweiligen Museumstriger, dem
Bayerischen Rundfunk und neu-
erdings mit Unterstiitzung eines
Geldinstituts produziert. Diese
Zusammenarbeit ermoglichte es
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bisher, iiber sieben Museen rund
15miniitige Filme zu drehen,
die zuerstim Bayerischen Fernse-
hen, dann im Satellitenprogramm
1 plus ausgestrahlt wurden. Dies
trigt nicht unerheblich zur Be-
kanntheit der gezeigten Museen
bei und regt sicher manchen Zu-
schauer zu einem Museumsbe-
such an. Trotz einer relativ gerin-
gen finanziellen Beteiligung er-
hilt jedes Museum 200 Kopien
des Films auf Videocassetten, die
dann an der Museumskasse ver-
kauft werden konnen. Fiinf wei-
tere Filme dieser Reihe sind fiir
1993/94 bereits in Vorbereitung.
Zur Offentlichkeitsarbeit der
Landesstelle fiir die bayerischen
Museen gehort auch die Heraus-
gabe des Handbuchs ,,Museen in
Bayern®, das alle 905 erfa3ten
Museen in Wortund vielfach auch
im Bild vorstellt. Der Ausgabe des
Jahres 1991 wird voraussichtlich
schon 1993 eine aktualisierte
Neuauflage folgen. Zur Kommu-
nikation, aber auch zur Weiter-
bildung der Museumsleiter und
-mitarbeiter trigt der im zwei-
jahrigen Turnus abgehaltene
Bayerische Museumstag bei, der
sich 1993 in Augsburg unter ande-
rem auch mit Fragen der Offent-
lichkeitsarbeit beschiftigen wird.
Museum und Offentlichkeit
- diese beiden Begriffe sollten in
Zukunft keine Gegensitze sein,
sondern eine selbstverstindliche
Einheit bilden. Aus dem Musen-
tempel sollte ein Ort der Kommu-
nikation werden - der Kommuni-
kation zwischen verschiedensten
Interessen und Meinungen, Wis-
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senschaftlern und Laien, Vergan-
genheit und Gegenwart. Wollen
wirdies verwirklichen, sind weder
der wissenschaftliche Elfenbein-
turm noch hohles Freizeitvergnii-
gen gefragt. Die ersten Schritte
hin zu dieser Kommunikation
mulf3 das Museum tun, indem es
sich 6ffnet, einlidt und sich der
Offentlichkeit stellt.

Das Museum
und die
Offentlich-
keit

Wolfgang Lorenz

Ich wurde gebeten, das Gene-
ralthema ,,Das Museum und die
Offentlichkeit“ aus der Sicht des
OREF zu erldutern. Mein Thema
miite demzufolge wohl lauten:
,,Das Museum und der ORF*“

Ich méchte mein Kurzreferat
sozusagen in Stand- und Spiel-
bein teilen, hoffe aber dennoch
auf dem Boden der Realitit zu
bleiben. Zunichstalso das Stand-
bein, als serioser Anfang.

Museumstag

Im Beziehungsfeld ,,Museen
und ORF“ hat das elektronische
Massenmedium zwei ginzlich
verschiedene Funktionen: Radio
und Fernsehen berichten iiber
Ereignisse und Sachverhalte, al-
so auch iiber Museen und
Museumspolitik. Radio und
Fernsehen sind aber auch selbst
museumsihnliche Institute - als
und Speicher-
raum fiir Objekte, Personen und
gesellschaftliche  Zusammen-
hinge.

Der 6ffentliche Rundfunk hat
seine Unentbehrlichkeit fiir die
Gesellschaft und seinen Gegen-
satzzu den ,, Kommerziellen* auf
den  Gebieten
Kunst und Kultur zu beweisen.

Der ORF versteht sich dem-
entsprechend als kulturelles
Netzwerk von zwolf Radiopro-
grammen, zwei nationalen Fern-

Prisentations-

Information,

sehprogrammen (mit neun loka-
len Fenstern) und dem curopii-
schen Satellitenkanal 3sat. Die-
ses, jedenfalls in Europa einmali-
ge, Netzwerk ermoglicht es dem
ORE Ereignissen, Kulturange-
boten und den Erfordernissen
des Publikums in Summe zu ent-
sprechen, selbst durch Produk-
tionen schopferisch titig zu sein
und die Ergebnisse sinnfillig zu
prisentieren.

Die Foérderung von Kunstund
Kultur ist fiir die Gesellschaft, al-
so auch fiir die Rundfunkgesell-
schaft, von eminenter Bedeu-
tung. Die Zukunft einer Gesell-
schaft hingt entscheidend von
den kreativen Potentialen ihrer
Mitglieder ab. Diese herauszu-
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bilden, hervorzubringen und zy
finanzieren, ist die bedeutendste
Aufgabe der Kulturpolitik, aber
auch der Rundfunkpolitik.

Zudem ist die Beschiftigung
mit Kunst die interessanteste,
spannendste, personlichste und
oft auch unterhaltendste Art und
Weise, iiber die Welt und sich
selbst nachzudenken. Kulturelle
Arbeit als ldstigen Belang in Op-
ferpose zu verrichten, ist nicht
nur anstrengend, sondern letzt-
lich kontraproduktiv. Wer die
Kunst nicht liebt, der soll sie in
Ruhe lassen. Das gilt allgemein,
also auch fiir mein Haus.

Unabhingig von den ausge-
stellten Objekten ist das Muse-
um eine ,,mentale Institution“
(Peter Sloterdijk). Es bedarf kei-
ner Worte - von Radio und Fern-
sehenldBtsichihnliches nichtsa-
gen. Dermedialen Uberschwem-
mung gegeniiber hat das Muse-
um die Moglichkeit, als Modell
einer souverdnen Auswahl und
Aneignung zu gelten.

Verglichen mit der elektroni-
schen Annidherung hat der physi-
sche Besucher eines Museums
mehr Moglichkeiten, sich einem
Werk zu nihern und ein Verhilt-
nis zu ihm zu entwickeln, es zu
verinnerlichen. Fernsehen und
Radio sind rasch fliichtige Medi-
en. Das Museum ist hingegen
auch ein Mittel zur ,, Entdeckung
der Langsamkeit* (Sten Na-
dolny), eine Zeitinsel.

Das Museum ist ein Ort der
Originale, Fernsehen und Radio
hingegen erzeugen oft nur ,,zwei-
te Wirklichkeiten* Das Wesen



der Kunstist nicht ohne weiteres
in Radio und Fernsehen zu ver-
schieben. Gerade Kiinste wie die
Malerei und die Bildhauerei las-
sen sich nicht, ohne ihre Aura zu
verlieren, 1:1 elektronisch ver-
pflanzen. Information ja, Sinn-
lichkeit aber leider nein.

Dennoch: Die Suche nach
neuen Mitteln und Wegen der
Gestaltung, der Priasentation und
der Wissensvermittlung war und
ist fiir den ORF eine unendliche
Geschichte. Ausreden zihlen
nicht, wir miissen mit dem er-
reichten Zustand permanent un-
zufrieden sein und kénnen unse-
re Begehrlichkeiten nicht dele-
gieren.

Aber: Radio- und Fernsehpro-
gramme zeichnen jedenfalls Ge-
schichte auf. Niemand wird die
gesellschaftliche, also auch die
kulturelle Entwicklung unseres
Landes in der 2. Hilfte des 20.
Jahrhunderts umfassender und
vielfiltiger dokumentieren koén-
nen, als die Archive des Oster-
reichischen Rundfunks. Als Kul-
turspeicher und Geschichts-
schreiber ist der ORF auch Be-
wahrer und Vermittler nationaler
Identitdt. Wir sind quasi ein elek-
tronisches Museum des Homo
austriacus.

Die Museen sind unersetzba-
re Forderer und Bewahrer unse-
rer Kultur. Der6ffentliche Rund-
funk garantiert diesen Institutio-
nen einen entsprechenden me-
dialen Stellenwert. Wir kénnen
durch unsere Berichterstattung
auf das Angebot der Museen hin-
weisen, zu deren Besuch animie-

Museumstag

ren, aber auch fiir ihre Anliegen
Offentlichkeit schaffen, mit ih-
nen kooperieren, sie quasi ,,aus-
stellen® Nur eines kénnen und
wollen wir nicht: sie ersetzen.

Und nun ein bi3chen vom
»Spielbein®

Wenn man iiber das Thema
,Museum und Offentlichkeit
diskutiert, darf man auch fragen,
wieviel Offentlichkeit vertrigt
eigentlich das Museum? Sind
Museen nicht vor allem Orte der
Verinnerlichung, der Zwiespra-
che zwischen Modellen der Welt
oder des Menschen und deren
Betrachter? Hat der Kunsttouris-
mus, der im letzten Jahrzehnt ei-
ne unglaubliche Offentlichkeit
erzeugt hat, den allgemeinen
Kunstverstand tatsichlich gefor-
dert oder verstehen nur noch
mehr Leute noch weniger von
Kunst? Sind die Kunstdurchhiu-
serala,,Centre Pompidou*MalB-
stibe fiir kiinftige Museumskon-
zepte oder bedienen sie nur ein
Forderband, iiber das Kunst als
Kuriosum erlebt wird, quasi als
crazy Peep-Show einer verriick-
ten Gesellschaft?

Als tiichtiger Museumschef
gilt heutzutage einer, der die Sta-
tistik zu bedienen weil3. Erst Be-
sucherrekorde, die dann von Po-
litikern gerne in Relation zur Fre-
quenz von FuBballstadien ge-
setzt werden, machen auch den
Museumschef europa- oder gar
olympiareif. Dazu gehért selbst-
verstindlich eine optimale Of-
fentlichkeitsarbeit, und Sieger
wird nur, wersich auch medial gut
verkaufen kann. Wie der Besu-
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cher hineingegangen und wie er
wieder herausgekommen ist, ob
ein Kunsterlebnis, das auch den
Schopfern der Werke einiger-
malen gerecht geworden ist,
stattgefunden hat, bleibt freilich
unkontrolliert.

Aus diesem Klima heraus hat
sich auch eine neue Spezies des
Kunstbetriebes geziichtet, die
sogenannten  Ausstellungsma-
cher: Die Schneckenburgers, die
Szeeminner, die Fiichse, die
Hoets und Hultens - alle begna-
dete Offentlichkeitsarbeiter - ha-
ben das hochbezahlte Kunst-
stiick zustande gebracht, den
Kiinstlern und Werken, die sie
priasentieren, den Rang abzulau-
fen. Sie sind die eigentlichen
Heroen eines Kunstbetriebes ge-
worden, der die Kiinstler als not-
wendige Zutat ausweist, sie aber
schon konzeptionellals zweitran-
gigbehandelt. Die Meister haben
das Match gegen die Gurus bis
auf weiteres verloren!

Als Beispiel: Kaum jemand
weill, was auf der derzeitigen
,Documenta“ in Kassel in Sa-
chen Kunst tatsichlich los ist, je-
der kann aber fast tdglich innere
und duBere Befunde Jan Hoets
den Medien entnehmen. 180
Kiinstlerausaller Weltmiissenals
Staffage fiir einen begnadeten
Selbstinszenator herhalten, der
sich zum Zentrum dieser wich-
tigsten Kunstausstellung  fiir
Zeitgenossisches gemacht hat.
Ist das die Offentlichkeit, die wir
hier fordern wollen?

Ist das die Offentlichkeit, die
man von den Medien Rundfunk
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und Fernsehen einfordert? Ist es
in einem solchen Klima erstaun-
lich, dal3 die ,,Seitenblicke* zu-
mindest so viele Einladungen zu
Vernissagen wie die Kulturredak-
tionen bekommen? Ist es also
wirklich wahr, daf3 100 Schaulu-
stige in einer Ausstellungodervor
dem Bildschirm mehr wert sind,
als der eine, dem die Kunst
tatsichlich Lebensmittel ist?
Gehen wir doch einmal vom
Gegenteil aus, und génnen wir in
Zukunft der Kunst und ihren
Kennern im Museum jene Ruhe,
um die man sie mehr und mehr
bringt. Héren wir auf, der Kunst
ein Talent zur immer besser ver-
marktbaren
zuhidngen, und legen wir die mis-
pseudo-demokrati-

Massenware an-
sionarische
sche Geste ab. Kunstproduktion,
Kunstwerke und deren Rezepti-
on bediirfen der Initimitdt, der
Maéglichkeit eines optischen Ge-
heimpaktes. Warum lichelt die
Mona Lisa? Niemand wird es je
mehr erfahren, weil wohl kein
Kunstliebhaber je wieder mit ihr
allein gelassen wird. Und den
Reisebus aus Diisseldorf oder
Wiener Neustadt wird sie ihr Le-
ben lang nur auslachen.

Doch zuriick zum Geschift:
Das Talent von Rundfunkma-
chern liegt darin, daf3 sie mehr
Augen und auch mehr Ohren ha-
ben, als der sogenannte Normal-
mensch. Die Kamera ist unser
drittes Auge und das Mikrophon
unser drittes Ohr. Dieser Zu-
stand ist an sich beneidenswert,
verhei3t aber an
nichts Gutes, denn oft genug

sich noch
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kann er auch zur Behinderung
werden. Unsere pseudo-organi-
sche Mehrausstattung 146t uns
manchmal als halbblind oder
halbtaub erscheinen. Der Kiinst-
ler fiihlt sich, so er lebt, mi3ver-
standen, der Museumschef tobrt,
weil der Redakteur wieder ein-
mal das Falsche geschaut oder
gehore hat, der Zuseher findet
den Bericht
vollstindig und fade, weil er das
komplette ,,Anstatt-Erlebnis®
wiinscht. Alle wollen oder erwar-

insgesamt  un-

ten von uns Rundfunkmenschen
wirkliche Wirklichkeit.

Ich fiirchte, diesem Anspruch
kénnen wir nie gerecht werden.
Der unmittelbare Ohren- und
Augenkontakt zwischen Kunst
und Rezipienten, das gegenseiti-
ge Erzidhlen von sinnlichen Hor-
und Sehgeschichten, ist durch
kein Zwischenmedium zu erset-
zen.

Original und Reproduktion,
ein altes Thema, dem nur durch
Bescheidung und Toleranz bei-
zukommen ist. Immer sind unse-
re Farben falsch, nie stimmen die
Proportionen und immer sind die
Ausschnitte falsch gewihle-jeder
Fernsehbericht iiber eine Aus-
stellung hat’s schwer. Ein
bi3chen besser hat es das Radio,
da sich der Hérer die Bilder dazu
selbstim Kopf macht. Darum gilt
auch dieses Medium weithin als
das intelligentere, weil wer wirft
sich schon sich selbst vor?

Aber natiirlich: Die eigene
Unzufriedenheir, nicht
wirklich stimmig vermitteln zu

Kunst

konnen, treibt uns an. Tagtiglich
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miihensich Redaktionen ab, bes-
sere Darstellungs- und Vermitt-
lungsformen zu finden und neue
Dramaturgien des Anhorens und
Ansehens von Kunst mit unseren
Kunstaugen und Kunstohren zu
entwickeln.

Die Kunst ist so alt wie die
Menschheit. Radio und Fernse-
hen sind vergleichsweise junge
Medien. Wir lernen tiglich dazu
und begniigen uns nicht damit,
satt iiber die groBte Offentlich-
keit im Lande zu verfiigen. Das
»Wie“ wird uns immer wichtiger
als das ,,Wie-oft“ oder das ,, Wie-
lange“

Die tigliche Information iiber
das kulturelle Leben in diesem
Land ist ein Hauptthema des 6f-
fentlich-rechtlichen Rundfunks.
Es ist weder Belang noch Speku-
lation, sondern sinnstiftend fiir
unsere Existenz. Wir konnen
aber nur informative Bausteine
erzeugen, derer sich Seher wie
Horerselbstindigbedienen miis-
sen. Die Konditionierung unse-
rer Kundschaft von Kindesbei-
nen an, um unsere Bilder und
Tone zu einem Gedankenhaus
zusammensetzen zu Kkoénnen,
mub die Gesellschaft aulBerhalb
der Rundfunkgesellschaft lei-
sten, sonstfiihrtdertigliche Bild-
und Tonsalat zwangsliufig zum
Kopfsalat.

Wer nicht héren und sehen
kann, kann auch nicht fiihlen!
Der Dialog zwischen Rundfunk-
machern und ihrem Publikum
setztbeidseitige Miindigkeit vor-
aus. Diese herzustellen sind wir
alle tdglich aufgefordert.



Palaste,
Magazine
oder Plastik-
labyrinthe

Reinschau’n -
was schaut raus?
Die Seite

der Museums-
BesucherInnen

Hadwig Krautler

In letzter Zeit fillt dem etwas
aufmerksameren Beobachter der
osterreichischen Museums-Sze-
ne auf, daf3 diese Art der Auffor-
derung zum ,,Reinschaun® und
dhnliche Formulierungen in Zu-
sammenhang mit besucherbezo-
gener Museumsarbeit inflationédr
verwendetwerden. Im Jargonder
PR-Fachleute, der sich iiblicher-
weise abereherauf Bankgeschif-
te, Waschmittel, Softdrinks o. i.
richtet, wirbt man fiir Museums-
besuche. Das Verhiltnis von Pro-
duzent und Konsument im Falle
derMuseums-und Ausstellungs-
arbeit 148t sich jedoch nur unin-
formiert in solcher Weise ver-
schleiern. Das Verhiltnis und die
Selbstverstindlichkeit, mit der
der alleigliche Warentausch,
Warenangebot, Warendeklarati-
on und Mengen-Preise einer-
seits, und der doch erlernte Um-
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gang mit der eigenen, besseren
oder schlechteren monetiren
Kaufkraft andererseits, der, um
im Jargon zu bleiben, durch Ler-
nen ,,baby-leicht* geworden ist -
sind im Museum, noch dazu im
offentlichen Museum (d. h. dem
von offentlichen Geldern getra-
genen), ganz und gar nicht gege-
ben (vgl. Cameron 1982; Dimag-
gio/Useem 1978; Bourdieu 1984).

Was 4Bt sich im Museum
schon so unproblematisch tau-
schen, so selbstverstindlich und
scheinbar von den persénlichen
und gesellschaftlichen Vorbedin-
gungen so unabhingig ,erwer-
ben“? Nichts, auch nicht in den
mit Recht vielgelobten und in
vielem vorbildhaften auslindi-
schen Museen. Denn hinter den
dort vorgefundenen Moglichkei-
ten fiir die Besucherlnnen/Be-
nutzerInnen steckt eine ganze
Menge gewachsener, institutio-
neller Tradition, die sich der Auf-
gabe der Offentlichkeit gegenii-
ber immer wieder neu stellt, und
auch eine daraus entwickelte
Selbstverstindlichkeit in perso-
neller, struktureller und finanzi-
eller Vorsorge fiir diese Besu-
cherfreundlichkeit. (vgl. AAM
1990).

Das Museum als Lern- und

Erlebnisort

In keiner der verschiedenen
gingigen Museumsdefinitionen
und in keiner einschligigen Dis-
kussion wird bezweifelt, daf3 die
spezifische Qualitdt der Instituti-
on Museum, die sie von anderen
Bildungs- und Wissenschaftsein-
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richtungen unterscheidet, durch
die Tatsache gegeben ist, dal3
sich ihre diversen Arbeitsformen
grundsitzlich um das wirkliche
und originale Objekt drehen.
(vgl. ICOM 1990)

Die Anliegen der Museologen
in diesem Objekt-Zusammen-
hang umfassen sowohl das Sam-
meln, Erforschen und Erhalten
der Objekte, als auch die Ver-
pflichtung, dafiir zu sorgen, daf
die ,,Sprache® der Objektarbeit
(inall ihren Erscheinungsbildern
und  AuBerungsformen) ver-
stindlich wird und bleibt, dal3
nichtsie, die Museologen, die ex-
klusive Kaste der im Sprachbe-
sitz Seienden bleiben/werden.
(De la Torre/Monreal 1982, 18)

Diese verschiedenen, soge-
nannten klassischen Museums-
funktionen -Sammeln, Erhalten,
Erforschen, Vermitteln - miissen
in harmonischem und bewul3t
beriicksichtigtem Gleichgewicht
innerhalb des Museumsganzen
erfaBt und bearbeitet werden
(vgl. Mensch 1991, 63), um der
Definition von Museum zu ent-
sprechen (vgl. ICOM 1991,3).
Um fiir Verstindnis und die Mog-
lichkeit der Kommunikation,
dies ist ein Schlagwort auf das
noch niher eingegangen werden
muf3 in dieser ,Sprache® auf
breiter und intendierter Basis zu
sorgen, ist die Dimension ,,edu-
cation*, also zielgerichtetes, mit
pidagogischen  Uberlegungen
auf den Partner orientiertes pu-
blikumsbezogenes  Bildungs-
handeln notwendig. Dies soll in
keiner Weise die ausschlieBlich
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fachdisziplinire Sammlungsar-
beit schmilern. Diese 6ffentlich-
keitsbezogenen und bildungspo-
litischen Aspekte der Museums-
arbeit miissen die traditionellen
Museumsfunktionen aber in den
unerlifllichen sozialen Kontext
stellen (vgl. ROM 1976; Cham-
bers 1984). Allein das Interpre-
tieren der Erkenntnisse, Bezie-
hungen und aktuellen Probleme
fiirein breites Publikum istinder
Lage, die anderen Funktionen,
das Sammeln und Bearbeiten der
Objekte, sinnvoll, bedeutungs-
voll und, lingerfristig gesehen
und einer demokratischen und
Gesellschafts-
form entsprechend, verantwort-
bar zu machen. Eine Ausgewo-
genheit der unterschiedlichen
Arbeitsformen fiithrt zu einem
symbiotischen Verhiltnis
Gebrauch und Aufbewahrung.
Sie sind beide notwendig, um das
Studium (inallen moglichen Stu-
fen der Wissenschaftlichkeit),
die Lehre und den GenuB/das
Erlebnis des natiirlichen und
kulturellen Erbes zu gewihrlei-
sten.
Obwohl seit Jahrzehnten welt-
weit die Tendenz deutlich in
Richtung gesteigerter Beriick-
sichtigung der Besucherwiinsche
und -bediirfnisse geht, gibt es
noch immer eine Mehrzahl von
Museen und Ausstellungsereig-
nissen, die die musealen Funktio-

pluralistischen

von

nen Bildungund Vergniigen iiber-
haupt nicht, oder nur oberflich-
lich anerkennen, die diese Aufga-
be nicht institutionell getragen
sehen und daher auch keinen
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selbstverstindlichen Ansatz dafiir
anbieten.

Selbst wenn ,,Aullenseiter*
(und als solchen erlaube ich mir
nun einmal auch einen so aner-
kannten Soziologen wie Heiner
Treinen, der sich seit Anfang der
70er Jahre mit Arbeiten zu, wie er
i massenmedialen
Aspekten der Museumsarbeit be-
faBt, zu apostrophieren, weil er
eben nicht aus dem Museum
spricht) sagen, ,,die Bildungsauf-
gabe wird von allen Museumsar-
beitern mit einem hohen Stellen-
wert  angegeben“  (Ireinen
1981,13) scheint mir dies einer
Uberpriifung zu bediirfen.

Das
beinturm-Dasein, so m. E., 148t
die, auf den ersten Blick dhnlich
klingende, aber mit viel mehr

sle  nennt,

weitverbreitete Elfen-

Hintergrundinformation agieren-
de Aussage des Briinner Museolo-
genZ.Z. Stransky, die Sache doch
weit besser treffen. Er meinte bei
einer Tagung in Salzburg 1989:
»Pidagogik wird vonallen im Mu-
seum akzeptiert und ist in aller
Mund. Selbst traditionelle Mu-
seumsfachleute haben nichts ge-
gen die Pidagogen, weil sie sich
einerseits sicher fithlen, da3 diese
sich nicht in ihre Angelegenhei-
ten einmischen werden, und sie
andererseits annehmen, dal} die-
se nur ihre Erkenntnisse popula-
risierend an die Besucher weiter-
geben“ Er stellte dann aber die
Frage, ob diese Art der pidagogi-
schen Verbrimung des Museums-
geschehens nichtallzu kurz griffe,
ob damit nicht die zentrale, er-
kenntnisférdernde und spezifisch
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museumsinhirente Aufgabe der
Befassung mit dem Objekt ver-
gessen werde, und meinte, der ej-
gentliche Bildungsansatz im Muy-
seum miisse Museopidagogic
oder dhnlich heilen und als zen-
trales museologisches Anliegen
gewertet werden

(Stransky 1989, 7).

Es kann also grundsitzlich
wirklich nicht nur darum gehen,
im Nachhinein noch etwas mit
den Besuchern arbeiten zu diir-
fen, sondern es mull von der In-
stitution und von vornherein, mit
demZielderBenutzbarkeitdurch
die unterschiedlichsten Besuche-
rInnen, Zielgruppen, Genuf3freu-
digen, Erholungs- und Inspirati-
onssuchenden gerechnetwerden.

Dabei muf} bei der Museums-
konzeption, bei der gezielten
Sammlungstitigkeit und bei der
architektonischen Grundlage des
Museums begonnen werden. Die
rein fachspezifische Fragestel-
lung und Ausrichtung der Kennt-
nisse mul} einem breiteren, inter-
disziplindren und vernetzungs-
freudigen, den ganzheitlichen
Alltagserfahrungen der Besucher
Stand-
punkt Platz einrdumen. Dies be-

entgegenkommenden
deutet fiir viele
grof3e
Neuerungen (weil Unruhe und
neue Arbeit entstehen), unge-
Arbeitsformen,
Menschen, neue Umgangsnot-
wendigkeiten, neue Budget-
erfordernisse und dies alles bel
schlechter Aussattung und sowie-
so deutlich zu knappen Finanz-
mitteln.

traditionelle,

Museen unerwiinschte

wohnte neue



Kommunikationsprozesse
im Museum

Um ein konsistentes Image
fiir eine Institution zu schaffen,
sind umfassende theoretische
und praxisbezogene Uberlegun-
gen und daraus folgend Arbeits-
strukturen und Aktivititen not-
wendig. Diese sollten von einer
kritischen  Bestandsaufnahme
der vorhandenen Potentiale an
Besuchermoglichkeiten, der
Teilhabe, der Benutzungund des
Genusses ausgehen und diverse
Szenarien (Schwerpunkte, Ko-
stenlevels, Zeithorizonte) fiir de-
ren Realisierung vorschlagen.

Auf der institutionellen Ebe-
ne sollten diese Aktivititen auf
einem Museumskonzept basie-
ren, das Richtlinien fiir die
Sammlungsarbeiten und deren
Gebrauch in ,,policies” festhil,
das die Rollen vorgibt und das
Verhiltnis zum Publikum und
ganz generell zur Offentlichkeit
beschreibt.

Dialogbereitschaft,
fende Kontakte und Erfahrungs-
austausch mitdenverschiedenen
Partnern der Offentlichkeit, vor
allem natiirlich lebendige und er-
freuliche Ausstellungsangebote
werden das noch immer herum-
spukende Image des Museums
von Verstaubtheit, Ewigkeitsgiil-
tigkeitsanspruch oder Langewei-
le in Vorstellungen von aktiven,

fortlau-

offenen und ansprechbaren Or-
ten verwandeln, die interessiert
sind, ihre Sammlungen relevant
zu machenund zu halten, und die
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dabei auf Input von Seiten der
Besucher angewiesen sind.

Die anerkannten und am
selbstverstindlichsten zugingli-
chen Kommunikationsformen
von Museen sind die stindigen
und tempordren Ausstellungen,
die die Sammlungsbestinde nut-
zen. Sehr viele Museen gleichen
aber in ithren ausschlief3lich Ob-
jekt-bezogenen,
Prisentationen noch immer den
,visible storage‘-Rdumen ameri-
kanischer Institutionen. Sie, die

puristischen

traditionellen  Aufstellungen,
beriicksichtigen in ihrem Layout
und Design weder die Moglich-
keitender Kommunikationsprin-
zipien von Storyline, Gestaltpsy-
chologie oder anderer dramatur-
gischer Mittel und lassen oft ein-
fachste didaktische Hilfestellung
oder selbst die Beriicksichtigung
physischer Gegebenheiten und
entsprechende Annehmlichkei-
ten vermissen.
(vgl. Belcher 1991)

Wenn

Schaurdume in ihrer Gestaltung

Ausstellungen und
die Pridisposition der Besucher
reflektieren, d. h. Vorwissens-
stand, Interessenslage, korperli-
ches Wohlbefinden beriicksichti-
gen, Lernschritte und Lernhilfen
anbieten, Besucheraktivititen
und  Mit-Mach-Méglichkeiten
einschlieBen, und eventuell so-
gar ein feed-back der Besucher-
reaktionen einplanen, so werden
Bildungsverantwortlichkeit der
Offentlichkeit gegeniiber und ei-
ne partnerschaftliche Haltung
zum Benutzer deutlich demon-
striert. (vgl. AAM 1990)
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Um andere, noch weiter-
fihrende Kanile diversifizierter
Publikumsarbeit zu 6ffnen und
das Publikum, die Besucher zu
ermutigen, die verschiedenen
Moglichkeiten der Museumsan-
gebote zu nutzen, bedarf es der
klaren Vertretung ihrer Interes-
sen innerhalb des Museums-
teams und entsprechender insti-
tutioneller Entscheidungen und
Vorgaben. Eine Publikumsar-
beit, die eine extensive Partner-
schaftder Besucher mitdem Mu-
seum anbieten will, wird mit Be-
stimmtheit strukturelle, perso-
nelle und finanzielle Vorbedin-
gungen bendtigen und An-
spriiche an Zeit, Raum, Objekt-
verfiigbarkeit und Einrichtun-
gen anmelden miissen. Dies
fiihrt naturgemif3 zu konfliktiven
Situationen.

Entsprechend den Vorstellun-
gen von Hilmar Hoffmann, ehe-
maliger Kulturdezernent der
Museums-Boom Stadt Frank-
furt/Main, diirfen diese aber
nicht vernachldssigt werden und
damit in der institutionellen Ver-
senkung verschwinden, sondern
miissen als [ebendiger Dialog ge-
fordert und als produktive Mo-
mente gesechen werden.

(vgl. Hoffmann 1982, 50)

Hier kann von schon durchge-
fiihrten Untersuchungen und
Beispielen gelernt werden. z. B.:
von ‘Museum and Public’
(Ganzeboom 1989) oderder,,Na-
tional Strategy for Museums*

Dabei kénnen schon vorlie-
gende Erfahrungsberichte und
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andernorts schon durchgefiihrte
Untersuchungen genutzt werden,
z.B. die Studie ,,Museum and Pu-
blic* (Ganzeboom 1989) oder die
Broschiire ,,National Strategy for
Museums* (Museums Associati-
on 1991), um den Museumsbesu-
chern und -besucherinnen mehr
als nur einen flichtigen ,,Schau
rein“-Moment zu bieten.
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Museum und Wissenschaft

Wissenschaftler des Naturhistorischen Museums, Wien, dokumentiern die Lusektenfauna eines
xugrunde gehenden Abschnittes im Regenwald der Molukken

Sammiungsiade im Museum
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Das naturwissenschaftliche Museum soll
die Auseinandersetzung der Menschen mit
der Umwelt provozieren und durch wissen-
schaftliche Forschung eine {iberpriifbare Be-
weisfithrung erméglichen.

So konnte man die sehr unterschiedlichen
Aussagen zu diesem Themenkreis zusam-
menfassen.

Der Anspruch von Sigbert Riccabona, Lan-
desumweltanwalt von Tirol, an das Museum
ist der einer sinnlichen Landschaft der Selbst-
identifikation, der Standortbestimmung und
der Begegnung mit sich selbst. Es soll Erfah-
rungen vermitteln und der bewufSten Wahr-
nehmung der Welt um uns dienen.

Das Museum kann dadurch dem Verlust
der Gkologischen und kulturellen Vielfalt,
der Degradierung des Raumes durch wach-
sende Geschwindigkeit, sowie dem Schwin-
den des Vertrauens in die sinnliche Wahr-
nehmung entgegenwirken.

Michael Martys, Direktor des Alpenzoos
Innsbruck, verwies auf die gemeinsame Ver-
pflichtung von Museum und zoologischem
Garten, die Beziehungen zur Natur in unse-
rer Zeit zunehmender Entfremdung wieder
herzustellen. So 148t sich Bereitschaft zum
Schutz der Natur wecken. Dabei ist nicht die
Quantitit des Ausgestellten von Bedeutung,
sondern die inhaltliche Abgrenzung und the-
matische Einteilung. Das blofle Herzeigen
von Tieren kann nicht Aufgabe der Museen
und Zoos sein. Wesentlich ist vielmehr, die
durch Mutation und Selektion geférderte An-
passung an die verschiedenen Lebensraume
zu veranschaulichen.

Museen und zoologische Gérten erginzen
sich nicht nur in ihrem Vermittlungsauftrag,
sondern auch bei der Grundlagenforschung
und im angewandten Naturschutz. Eine
wichtige Funktion zoologischer Gartenist die
Haltung von Reservepopulationen ausster-
bender Tierarten. Sie sind daher auch als
»~Museen aussterbender Tierarten” zu ver-
stehen. Dise Doméne naturwissenschaftli-
cher Museen ist dagegen die wissenschaftli-
che Klassifizierung der Vielfalt und die Er-
forschung von Verbreitungsmustern in der
belebten und unbelebten Natur. Umfangrei-
che Sammlungen, Dokumentationsmaterial
und Bibliotheken, die der zunehmenden wis-
senschaftlichen Erkenntnis gerecht werden,
sind eine Grundvoraussetzung fiir die For-
schung. Der Nachweis von Floren- und Fau-
nenveranderungen liefert iiberpriifbare Bele-
ge fiir die Verdnderungen der Lebensraume.
Gerhard Tarmann, Zoologe am Tiroler Lan-
desmuseum Ferdinandeum, zeigte dies an-
hand der im Tiroler Landesmuseum gespei-
cherten Daten und Sammlungen. Schlufol-
gerungen dieser Art setzen eine wissen-
schaftliche Zuordnung voraus. Diese verleiht
Objekten der Natur einen von Geschmack
und Borsenkursen unabhangigen Wert.

Heinz A. Kollmann
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Natur und

Museum

Michael Martys

Gundsitzlich  scheint  zwi-
schen zoologischen Girten und
naturkundlichen Museen ein Ge-
gensatzzu bestehen, werden doch
in einem Fall lebende Tiere pri-
sentiert, im anderen Fall Samm-
lungen von Priparaten, Fossilien
u.4. angelegt. Dennoch gibt es ei-
ne Reihe von Parallelen, Uberein-
stimmungenund Gemeinsamkei-
ten, die dem Besucher solcher
Einrichtungen eine ganz beson-
dere Erlebniswelt er6ffnen. Mehr
als 100 Mio. Menschen besuchen
jedes Jahr die etwa 200 europdi-
schen Zoos. Z. B. hat der Berliner
Zoo iiber 3 Mio. Besucher im Jahr
1991 verzeichnet. Das sind mehr
als die gesamte Deutsche Bun-
desliga an Schlachtenbummlern
in ihre FuBballstadien locken
konnte. Wie aber werden wir die-
sem Ansturm gerecht? Oder bes-
ser: was konnen wir mit diesem
Potential von informationswilli-
gen Menschen anfangen?
Offensichtlich bestehtein star-
kes Bediirfnis, die Erlebniswelt
desZoosaufzusuchenundaufdie-
se Weise mit mehr oder weniger
wilden, seltenenoderinihrem Be-
stand gefihrdeten Tieren in Kon-
taktzu treten. Dabei istunbestrit-
ten, dal3 der Zoo immer Beschrin-
kung bedeutet. Wir kénnen kei-
nen Vogel so weit fliegen lassen,
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keine Gazelle so weit hopsen las-
sen, wie sie eigentlich konnten.
Dennoch gibt es eine Reihe von
guten Griinden, die moderne
Tierhaltung im Zoo nicht nur
rechtfertigten, sondern geradezu
zu einer Verpflichtung gegeniiber
der Gesellschaft werden ld63t. Das
Selbstverstindnis eines Zo0os, wie
eines Museums beruht auf vier
Standbeinen: Erholung und Frei-
zeit fiir den streBgeplagten, mo-
dernen Massenmenschen, der im
Zoo ein ,Fenster zur Natur® fin-
det. In weiterer Folge ergeben die
Grundlagenforschung, die Bil-
dung und Information, sowie der
Arten-und Naturschutz zusam-
men das Hauptargument fiir den
Zoo. Diese gesellschaftspolitisch
relevanten Aspekte gewinnen in
dem Maf3e an Bedeutung, in dem
die Erhaltung einer lebenswerten
Umwelt
menschlichen Thema geworden
ist. Natiirlich brauchtdie Mensch-
heit zum Uberleben kein Muse-
um und keinen Zoo, um wieviel

zu einem allgemein

drmer wir in unserer Gefiihlswelt
und Erlebnisfiahigkeit ohne diese
Institutionen wiren, das ist eine
andere Frage. , Letztlich werden
wir nur erhalten, was wir lieben.
Wir lieben nur, was wir kennen.
Wir kennen aber nur, was wir sel-
ber gesehen haben“ (Baba
Dioum). Oder kurz gesagt: wir
sind nur bereit zu schiitzen, was
wir auch kennen.

Dennoch darf ein Zoo der Zu-
kunft keine Ansammlung von
moglichst vielen Beispielen aus
der belebten Tierwelt sein, son-
dern bedarf, dhnlich wie ein Mu-
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seum, einer inhaltlichen Abgren-
zung und thematischen Eintej-
lung. Eine der wichtigsten Aufga-
ben ist dabei die Vermittlung von
Wissen iiber tkologische Zusam-
menhinge. Auch der Zoo verfehlt
seine oben definierte Aufgabe,
wenn erdem Besucher ,,nur® Tie-
re zeigt. Es muf} vielmehr Ver-
stindnis geweckt werden fiir den
dazugehorigen Lebensraum und
die durch Mutation und Selektion
geforderten Anpassungen an be-
Lebensbedingungen.
Den Besuchern von naturkundli-
chen Museen und zoologischen
Girten soll die Vielfalt und Ein-
zigartigkeit dieser Anpassungs-
vorginge, zugleich auch die Un-

stimmte

wiederbringlichkeit und Verletz-
lichkeit eines solchen lebenden
Systems bewullt gemacht wer-
den.Geradediese Aufgabe wirdin
zunehmendem Maf3e wichtig, je
mehr sich der moderne Mensch
der Natur entfremdet hat.

Das Ende des 20. Jahrhunderts
ist durch einen dramatischen
Riickgang der natiirlichen Le-
bensriume und der Vielfalt von
Pflanze und Tier in allen Teilen
der Erde gekennzeichnet. Man
rechnet, dal3 etwa 30.000 Tier-
und Pflanzenarten vom Ausster-
ben bedroht sind. Es handelt sich
dabeinichtum irgendwelche exo-
tischen Kleinschmetterlinge oder
unscheinbare Kleinlebewesen, es
sind auch eine ganze Reihe Tier-
arten der engeren Heimat unmit-
telbar bedroht. Beispiele lassen
sich geniigend finden: Seeadler
oder Brachvogel, Steinkauz oder
Raubwiirger, Fischotter und Zie-



sel oder gar Bir, Wolf, Luchs und
Wildkatze. Fiir alle diese Tierar-
ten ist nicht nur der beriihmte
,Flaschenhals“ eng, da steckt ge-
wissermal3en auch der ,,Korken“
drin! Zoologische Girten versu-
chen, ihren Teil zur Schadensbe-
grenzung beizutragen und haben
daher in verstirktem MaBe die
Aufgabeiibernommen, Tierarten,
die in ihrer Existenz gefihrdet
sind oder in freier Wildbahn tiber-
hauptausgestorben sind, in geeig-
neten Einrichtungen zu halten
und zu erhalten.

Tiere im Zoo sind die ,,diplo-
matischen  Gesandten®  ihrer
wilden Artgenossen, sie werben
fiir den Erhalt der Tierwelt und
fiir den Schutz der Lebensriume.
Andererseits sind die Tierbestin-
de zoologischer Girten zugleich
auch Reservepopulationen fiir die
Natur, denn sie sind die Voraus-
setzung fiir Projekte der Wieder-
ansiedlung in freier Wildbahn.
Das , Europiische Erhaltungs-
zuchtprogramm® ist eine der
MaBnahmen zoologischer Gir-
ten, um im Rahmen von Wieder-
ansiedlungsprojekten Tierarten
in ihren angestammten Lebens-
riumen bzw. in {meist) noch zu
schaffenden Naturreservaten
wieder heimisch werden zu las-
sen. Uber 250 Zoos in praktisch al-
len Lindern Europas sind an der-
artigen EEPs beteiligt. Das Ziel
istder Aufbau von genetisch mog-
lichstbreitgeficherten Populatio-
nen, die fiir die Riickfiihrung die-
ser Tierweltin die Natur geeignet
sind. Wenn dabei trotz aller An-
strengungen der Zoos kaum mehr
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als einige 100 Arten, wenn es hoch
kommt vielleicht an die 1000, ge-
rettet werden kénnen, so ist damit
doch ein Teil der Schuld, die wir
Menschenaufuns geladen haben,
an die Natur zuriickgegeben wor-
den.

Auch der Alpenzoo Innsbruck
hat in seiner kurzen Geschichte
von 30 Jahren diese Aufgabe in-
tensiv wahrgenommen, indem er
durch Nachzuchterfolge bei Bart-
geier, Fischotter, Waldrapp und
vielen anderen heimischen Tier-
arten eine Grundlage fiir solche
internationalen Natur-und Arten-
schutzprojekte geliefert hat. Der
moderne Zoo wird damit zu einer
,Arche Noah“ fiir die Tierwelt.
Unter diesem Gesichtspunkt ist
ein zoologischer Garten auch als
»Museum fiir aussterbende Tier-
arten“ zu verstehen.

Museale

natur-

kundliche

Sammlungen

- ein Eckpfeiler

moderner

Umweltforschung

Gerhard M. Tarmann

haben
heute fast alle Bereiche unseres
tiglichen Lebens erfaf3t. Auffas-

Umweltdiskussionen

69

Schauplatz

sungsunterschiede in der Beurtei-
lung von Fragen entstehen viel-
fach durch die Schwierigkeit, Ar-
gumente auf einer sauberen, ehr-
lichen und iiberpriifbaren Be-
weisfithrung aufzubauen.

Naturkundliche Museen be-
sitzen oft riesige Sammlungen,
Datenarchive und Bibliotheken.
Viele dieser Sammlungen haben
regionalen Bezug und sind als hi-
storisches Beweismaterial fiir Ver-
gleiche mit rezenten Daten von
groB3er Bedeutung. Als Hiiter und
Betreuer dieser Informationsres-
sourcen kommt den Muscen her-
ausragende Bedeutung zu. Die
klassifizierenden Wissenschafts-
bereiche wie Systematik, Taxono-
mie und Nomenklatur, also das
Erkennen und Benennen von
neuen Arten von Pflanzen und
Tieren und deren Einordnung in
ein klassifizierendes System, lie-
gen ja seit jeher in der Hand der
Museen. Die Museen sind es
auch, die das wertvolle Typenma-
terial, also jene Originalexempla-
re, nach denen Arten beschrieben
wurden, bewahren.

Anhand unseres Tiroler Lan-
desmuseums mochte ich Thnen
als Diskussionsimpuls einige Bei-
spiele bringen, wie wir uns vor-
stellen, wie man museale Um-
weltforschung betreiben kann
und sollte. Da wir in Innsbruck
derzeit keine Gelegenheit haben,
mit entsprechend modern gestal-
teten naturkundlichen Schau-
sammlungen Offentlichkeitsar-
beit zu betreiben, sind wir einen
anderen Weg gegangen. Aus-
gangspunkt war, wie so oft im Le-
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ben, eine Katastrophe. Alsam 6. 8.
1985 das Landes-
kundliche Museum Zeughaus, in
dem die naturwissenschaftlichen

Tiroler

Sammlungendes Ferdinandeums
untergebracht waren, von einer
verheerenden  Flutkatastrophe
verwiistet wurde, sahen wir uns
gezwungen, unsere Arbeit neu zu
gestalten und zu iiberdenken.

Im Zuge der Restaurierungsar-
beiten, die sich noch iiber Jahr-
zehnte erstrecken werden, ver-
suchten wir, die vorhandene In-
formation computermifig zu er-
fassen und auszuwerten. Das
Sammlungsmaterial wird auf neu-
esten wissenschaftlichen Stand
gebracht und internationale Spe-
zialisten werden zugezogen. Dies
versetztuns heute indie Lage, ein
rasch abfragbares Datenarchiv hi-
storischer Umweltdaten von be-
reits beachtlichem Umfangzu be-
sitzen. Restaurierungen, Samm-
lungsneuaufbau, Archivarbeit
und aktive Freilandforschung bil-
den hier eine untrennbare Ein-
heit.

Nicht nur die genaueste Be-
stimmung und Registrierung der
Objekte, sondern auch ihre iiber-
sichtliche und sichere Lagerung
ist unerldBlich. Baukastensyste-
me haben sich fiir die Lagerung
bestens bewidhrt. Sie sind her-
kommlichen Lagerungsmetho-
den in Form von Einzelsammlun-
gen, die oftaus historischen Griin-
den oder aufgrund von Auflagen
bei der Schenkung nicht aufge-
teilt werden diirfen, in Handlich-
keit und Ubersichtlichkeit weit
iiberlegen. Eine Konzentration
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auf einzelne spezielle Fachgebie-
te ist notig, um zumindest in ir-
gendeinem Teilgebiet Fachkom-
petenz erreichen zu kénnen. Das
weitere Aufbereiten der in den
Sammlungen enthaltenen Infor-
mation, das heute mit moderner
EDV-Technik viel leichter zu be-
wiltigen ist wie friiher, erdffnet
dermusealen Arbeit neue Dimen-
sionen. Konsequente Freilandar-
beit mul3 diese Informationsauf-
bereitung unterstiitzen. Nur im
Vergleich von historischen Daten
mitaktueller Information aus neu-
en Freilandstudien kénnen Ver-
dnderungen erkannt und fiir Um-
weltfragen nutzbringend einge-
setzt werden.

Was geschieht nun konkret,
was fliir Umweltfragen von Bedeu-
tung ist?

1) Derzeit entsteht eine neue
Landesflora von Tirol und Vorarl-
berg, die auf historischen Daten
und jahrzehntelangen Aufsamm-
lungen aufbaut. Die computer-
milig gespeicherte Information
ist verkniipft abfragbar und fiir
Umweltfragen direkt
Sehr schon kann man die Veridn-
derungen in der Pflanzenwelt un-

nutzbar.

seres Landes in den letzten Jahr-
zehnten erkennen und beweisen.
So gibt es Gebiete im Inntal (z. B.
bei Fiecht bei Schwaz), wo nach-
weislich in den letzten hundert
Jahren iiber 100 Pflanzenarten
verschwunden sind. Allerdings
sind etwa ebensoviel Pflanzen zu
verzeichnen, dieindieser Zeitneu
dazugekommen sind. Viele dieser
Neuzuwanderer sind auslindi-
sche, frither in Tirol nicht heimi-
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sche Arten, die durch Aussaat, Ver-
schleppungoderaktive Zuwande-
rung in unser Land kamen. Die
verschwundenen  Arten  sind
hauptsichlich  Bewohner ur-
spriinglicher Feucht-, Sumpf-und
Augebiete, die durch Verbauung
oder ITrockenlegungen  ver-
schwunden sind.

2) Aufzoologischem Sektor ar-
beiten wir an computerisierten
Datenarchiven iiber Tiroler Vogel
und iber alpine Schmetterlinge
und Kifer.

3) Einen Forschungsschwer-
punkt bilden Studien mit neuen
Methoden iiber die Lebensweise
alpiner Schmetterlinge. Hier
konnten in den letzten Jahren be-
sonders schone Erfolge erzielt
werden. Nicht weniger als 26 fiir
die Wissenschaft neue Arten wur-
den von uns im Alpenraum ent-
deckt. 17 dieser neu entdeckten
Tierarten wurden bisherbeschrie-
ben, benannt und veréffentlicht.

Es sind vor allem die héchsten
Gipfellagen, die unbekannte Le-
bensformen beherbergen. In den
wenigen Pflanzenpolstern lebt ei-
ne hochspezialisierte, vielfach en-
demische, also auf nur diesen ei-
nen oder wenige einzelne Fund-
punkte beschrinkte Tierwelt.
Wegen der kurzen Flug- und Ta-
gesaktivititszeit der Imagines, al-
so der ausgewachsenen Schmet-
terlinge, die oft nur wenige Minu-
tenam Tagund insgesamt nur we-
nige Tage im Jahrbetrdgt, sind Be-
obachtungen oft nur unter extre-
men Bedinugen moglich. Neben
beharrlicher,
Geldndearbeit ist selbstverstind-

konsequenter



lich auch etwas Gliick nétig, um
Neuentdeckungen zu machen.
Doch auch durch reine museale
Arbeitstitigkeit beim Uberpriifen
alter Bestimmungen in den vor-
handenen Sammlungen wurden
bereits mehrere neue Arten ent-
deckt, die bisher verkannt wur-
den. Fehlbestimmungen, die seit
Jahrzehnten in der Literatur Ein-
gang fanden, werden oft als altbe-
kannte Tatsachen akzeptiert und
das kritische wissenschaftliche
Denken so ausgeschaitet. Nichts
ist hier schidlicher als der Glaube
an eine Fachautoritdt. Irren ist oft
nicht nur menschlich, man miil3te
bessersagen ,,Irrenistpibstlich!®,
weil man eben nur in der laufend
kritischen Uberpriifung von Aus-
sagen der Wahrheitsfindungniher
kommen kann. Die konsequente
Forschung auf diesen Gebieten,
wie auch noch intensivere Frei-
landstudien werden hier sicher-
lich zu weiteren Uberraschungen
fithren.

Okologische ~ Bewertungsta-
hellen, die direkte Aussagen liber
die Gefihrdung von Arten im
Alpenraum und die Gefihrdungs-
ursachen ermoglichen, sind in
Ausarbeitung. Erste Beispiele lie-
gen vor. Die Bedeutung von
Schmetterlingen als Bioindikato-
ren, als empfindliche Umweltzei-
ger, kann bewiesen und vorhande-
nes Spezialwissen geniitzt wer-
den.

Die Bedeutung der Alpen als
biogenetisches
Reservat im Zentrum Europas
wird hier durch museale For-
schung eindrucksvoll belegt.

herausragendes
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Natur 1m

Museum,

Museum

fiir die Natur

Sigbert Riccabona
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Die Ausstellung ,,Malerische
Reise durch Tirol* hat deutlich
gemacht, welchem Wandel in re-
lativ kurzer Zeit unsere Kultur-
landschaft unterworfen wurde
und noch ist. In der Ausstellung
konnte man sich in die Land-
schaftsbilder des vergangenen
Jahrhundertsversenken, draullen
in der freien Natur waren Rah-
men aufgestellt an den einstigen

Johann Georg Paul Mohr, ,,Tal in Welschtirol (Ruine Brunenburg
mit Erschtal) um 1838, Of auf Lwd., 41 x 60 cm
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Standorten der Maler.

Dieses Erlebnis von drinnen
und drauBlen zeigte einmal die
Landschaftsverdnderungen, zum
anderen machte es deutlich, wie
sehr auch heute noch unser inne-
res Bild von Landschaft und Na-
tur von der Sichtweise der Kiinst-
ler geprigt ist. Noch immer ist je-
ne romantische Auffassung und
Darstellung in uns prisent.

Wenn man an die Wurzeln des
Naturschutzes zuriickgeht, so war
es dieser emotionale Bezug iiber
das Bild der Landschaft und die
dabei angesprochenen Gefiihle,
der den Naturschutz begriindete.
Theodor Rousseau (1812 - 1867),
ein franzosischen Landschafts-
maler, der besonders die Wald-
landschaften um Paris darstellte,
beeindruckte die Biirger so stark,
daB nach seinem Tode diese
Waldmotive unter Schutz gestellt
wurden. Dieser Schutz wider-
stand auch den Bestrebungen,
den Wald im Zuge der Stadter-
weiterung zu roden. Es war die er-
ste Unterschutzstellung eines
Landschaftsteiles der Welt.

Damit will ich sagen, daf3 die
Art wie wir Landschaft wahrneh-
men und in uns aufnehmen, sehr
stark auch von kiinstlerischen
Darstellungen und Beschreibun-
gen abhingig ist. Kunst schafft
neue Wirklichkeiten und neue
Sichtweisen.

Im Zuge der Entwicklung der
Naturwissenschaften kam immer
mehr der Aspekt des Messens,
Zihlens und Wigens auf. Die
Umwelt des Menschen wurde zu-
sehends verdinglicht. Die Land-
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schaft wurde sozusagen von der
inneren Erlebniswelt bei Be-
schreibungen und Abbildungen
abgekoppelt. Sehr gut nachvoll-
ziehen ldft sich dies in der Ausge-
staltung von Plinen. Man denke
hier an Plidne, die Indianer zeich-
neten und die heutigen System-
pline, z.B. eines U-Bahn-Netzes.

Auch in den verschiedenen
Bewilligungsverfahren,
Projektsauswirkungen begutach-
tet werden, beschrinken sich die
Untersuchungen auf den 6kologi-
schen Bereich, in welchem z. B.
Pflanzen gezihlt werden, chemi-
sche Reaktionen des Bodens ge-
messen, der Schall in Dezibel aus-
gedriickt werden kann. Bei der
Priifung der Frage nach der dsthe-
tischen Beeintrichtigung des Pro-
jektes wird dann versucht, mog-
lichstzumefBbaren Datenzu kom-
men, bis hin zur numerischen
Asthetik. Durch diese Entwick-
lung wird die Landschaftlediglich

wenn
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in ihrer horizontalen Dimension
betrachtet. Man begniigt sich da-
mit, daf} die Landschaft als eine
Ansammlung von aneinander
gereihten Biotopen besteht oder
mit Proportionsuntersuchungen
(Goldener Schnitt etc.).

Die Landschaft hat aber auch
eine Vertikale. Darunter verstehe
ichdieanderen Dimensionen, wie
Glaube, Mythos, Mirchen, Ge-
fithl, Stimmung. Wenn z. B. ein
Mensch des Mittelalters einen
Hirsch an einem Fluf3 sah, so war
das fiir ihn ein Abbild des Goetli-
chen in der Welt, indem er darin
ein Symbol der nach Gott diir-
stenden Seele sah. Natur und
Landschaft waren fiir den Men-
schenimmerschon Gleichnis, Ab-
bild, Symbol und auch Rechtferti-
gung des gesellschaftlichen Wert-
systems und der gesellschaftli-
chen Organisation.

Sehrgutkanndiesz. B. erkannt

werden 1m  gesellschaftlichen
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Seefeld

Wandel im Zuge der Franzosi-
schen Revolution. Sowohl nach
der Abschaffung der politischen
Willkiirherrschaft durch die Re-
volution von 1688/1689 in Eng-
land, als auch nach der Franzosi-
schen Revolution wurde Freiheit
aus dem Naturrecht begriindet.
Es entwickelte sich der Land-
schaftsgarten in England; in
Frankreich entstanden Freiheits-
bdume, republikanische Wilder,
heilige Berge und Tugendparks;
der HaB3 der Revolution galt dem
aristokratischen Luxuspark, der
weder niitzlich noch moralisch ist.
Befragungen in der Gegenwarter-
gaben, daf3 das Unberiihrte, das

Freiwachsende zunechmend als
ein Symbol fiir Freiheit von Sach-
zwingen, von Ordnungsiiberhang
und Regelungen an Bedeutung in
der Wertschidtzung der Bevolke-
rung gewinnt.

Die reale Landschaft ist ein
aufgeschlagenes Buch der Ge-
schichte, in das jede Epoche sich
eingeschrieben hat. Sie ist im
Wortsinn Ge-
schichte der Natur, in die vermit-
telnd oder bestimmend stets auch
Gewalt und Herrschaft eingegrif-
fen haben.

Asthetische Fragen werden
immer vor diesem Hintergrund
gesehen werden missen. Thr Ziel

sedimentierte
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sollte nach meiner Auffassung be-
sonders darin liegen, die vielen
verborgenen Botschaften unserer
Landschaft erlebbar zu machen,
um so zu erkennen, daf3 das, was
drauBen in der Landschaft ge-
schieht und gestaltet wird, in en-
ger Resonanz mit meiner inneren
Landschaft steht.

Die obigen Ausfiihrungen sol-
len deutlich machen, daf3 das Wis-
sen allein iiber 6kologische Zu-
sammenhinge in der Umweltde-
batte nicht ausreicht. Gefordert
wird eine stirkere Beriicksichti-
gung der idsthetischen Bildung
und eine Schule des Sehens. Es
geht darum, die Verbindungsfi-
den des Menschen hinaus in die
Landschaft nicht abreif3en zu las-
sen,sondernim Gegenteil sie stir-
ker zu kniipfen und sichtbar zu
machen. Wir leben in einer Zeit
des Wertewandels und in einer
Zeit, in dersich der tertidre Sektor
zunehmend vergroBert. Soziolo-
gen haben festgestellt, da3 damit
verbunden sich eine Personlich-
keitsstruktur herausbildet, die
kulturell und riumlich immer we-
niger gebunden ist und sich hedo-
nistisch und egoistisch verhilt.
Der Wertewandel birgt auch die
Gefahr in sich, daf3 zwei Reakti-
onsmuster sich herausbilden, das
eine geht in Richtung eines neu-
en Fundamentalismus, Traditio-
nalismus (Versteinerung und
Konservierung), das zweite geht
in die Richtung der Leugnung
und Verdringung iiberlieferter
Werte, dies fiihrt letztlich in eine
Orientierungslosigkeit, zu Dro-
gen- und Alkoholkonsum. Beide
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Entwicklungensind gerade im Al-
penraum kulturell und 6kologisch
eine gro3e Gefahr. Hinzu kommt
auch, daf3 aus der Perspektive der
europdischen Ballungsrdume in
Richtung Alpen eine Rollenzu-
weisung und Fixierung entsteht,
indem man im Alpenraum ledig-
lich ein gewaltiges Wasserreser-
voir, einen Freizeitpark fiir die an-
grenzenden Industriegebiete und
schluB3endlich einen Transitkorri-
dor fiir Wirtschaftsprodukte und
Touristen sieht.

Ohne Bewahrungderkulturel-
len Identitdt ist jeder Widerstand
gegen diese Entwicklung aus-
sichtslos. Es gilt, einen Weg zwi-
schen den beiden oben angefiihr-
ten Entwicklungsperspektiven
zu finden. In dieser Situation
kommt den Museen, besonders
den Heimatmuseen in den Ddor-
fern, eine groBe Bedeutung zu.
Dies soll anhand der heute auftre-
tenden Zeitphinomene, die welt-
weit feststellbar sind, gezeigt wer-
den.

Einem Verlust der kulturellen
Vielfalt, z. B. Sterben der Spra-
chen der Welt: schitzungsweise
1/3 der 6.000 Sprachen der Welt
werden von den nachwachsenden
Generationen nicht mehr gespro-
chen), steht ein Verlust der 6kolo-
gischen Vielfaltnichtnach (Arten-

sterben).
Phinomen der wachsenden
Geschwindigkeit:  Hohe Ge-

schwindigkeiten zerstéren die
Beziehungen zu den einzelnen
Dingen des Raumes, Geschwin-
digkeit trennt, Geschwindigkeit
degradiert den Raum zur Bedeu-

Museumstag

tungslosigkeit. Geschwindigkeit
hat mit Macht zu tun, Macht zieht
Grenzen (Trennwirkung der Au-
tobahn, der Hochspannungslei-
tungen, der Liftschneisen, etc.)
und dngstigt.

Phinomen des Schwindens
der Sinne: Der sinnlichen Wahr-
nehmung, als einer wesentlichen
Orientierungshilfe des Men-
schen, kann nicht mehr vollends
vertraut werden, weil die Sinnes-
ltige um sich greift, die Kultur der
Sinne verarmt. Schon gibt es na-
turidente Stoffe, die Nahrungs-
mitteln einen Geschmak verlei-
hen, der ihnen in Wirklichkeit
nicht zukommt, Geriuschkulis-
sen versuchen ein Hotel in eine
andere Wirklichkeit zu versetzen,
von der Bar bisin die Toilette, Cy-
ber-Space fiihrt uns in virtuelle
Wirklichkeiten.

All diese rapid auf uns cinstiir-
menden Einfliisse kénnen ver-
heerende Wirkung auf unsere in-
nere Landschaft haben wie: Iden-
tititsverlust, Angste, Hedonis-
mus, Sinnverlust, Drogenkon-
sum.

Informationallein istzu wenig,
sondern den Erfahrungen, den
bewuBten Wahrnehmungen und
dem Suchen nach Antworten auf
Fragen die jede Zeit, jede Gene-
ration und Gesellschaft sich im-
merwieder neu zu stellen hat, will
sie lebendig bleiben, ist Raum zu
geben. Hiezu braucht es Experi-
mentierfelder des Sinnlichen, der
Astethik, der Begegnung, der
Kommunikation und des person-
lichen Betroffenseins. Wo anders
als in Museen konnte dies alles
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stattfinden? Sicherlich werden al-
te eingefahrene Pfade und tradi-
tionelle Werte oft aufgebrochen,
wenn Museen auch als eine sinn-
liche Landschaftder Selbstidenti-
fikation, der Standortbestim-
mungund der Begegnung mitsich
selbst verstanden werden.

Die Kunst war immer auch
schon ein Instrument, um die Wi-
derspriiche des Lebens zu tiber-
winden und damit einen Glanz
der Hoffnung fiir eine bessere Zu-
kunftaufleuchten zu lassen.

Die eingangs zitierten Phi-
nomene werden uns iiberrollen,
wenn wir sie nicht bewuf3t ma-
chen (Umwelt-, Natur-und Land-
schaftsschutz sind auch ein Wahr-
nehmungsproblem) und wir uns
mit ihnen nicht auseinander set-
zen.

Angst, Grenzen, Geschwindig-
keit, Verlust der Vielfalt konnen
nicht mit wissenschaftlichen Un-
tersuchungen allein  bewiltigt
werden, sondern benétigen die
kreatv-kiinstlerischen Krifte des
Menschen, die in einer tiefen Be-
gegnung mit Kultur und Natur
freigesetzt werden.

Kunst und Okologie sind letzt-
lichzweiSeiten ein und derselben
Medaille; eine wesentliche Rolle
der Museen miil3te darin liegen,
die scheinbare Trennung, die sich
eingeschlichen hat, aufzuheben
und zur Findung einer neuen
Ganzheit, die der Bewahrung der
kulturellen Vielfalcund schopferi-
schen Kraft des Menschen einer-
seits und der Artenvielfalt und
Selbstgestaltungskraft der Natur
(Erhabenheit) andererseits dient.



Das Museum
und seine
Partnerschaft

mit der
Bibliothek

Eva Ramminger

Es ist hier im Laufe der Referate
und Diskussionen immer wieder
Bild vom elfenbeinernen
Turm verwendet worden. Dieses
Bild kann im grofen und ganzen
jedoch nicht nur auf Museen,
sondern auch auf die Situation
der osterreichischen Bibliotheks-
landschaft, insbesonders der
Grof3bibliotheken iibertragen
werden. Doch wird den Bibliothe-
kareninletzter Zeitdas LL.eben zu-
nehmend erschwert. Die Biblio-
thekenund ihre Bestinde werden
von der Offentlichkeit entdeckt.
teils durch Berichte iiber spekta-
kuldre Ankaufspolitik, teils durch
grof} angelegte und werbewirk-
sam verdffentlichte Faksimile-
drucke wertvoller Bestinde durch
die Verlage oder durch eine ver-
stirkte Beschickung von Grof3-
ausstellungen. Dadurch und
durch eine aktivere Medienpri-
senz eréffnet sich dem Publikum
eine iiberraschende Fiille unbe-
kannter Schitze und Schénhei-
ten.

Leider ist es insbesonders den
GrofB3bibliotheken bis heute noch

das
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nicht gelungen, diesem Trend
wirklich zu folgen. Vielmehr
kampft man nach wie vor um eine
sinnvolle LLosung des schon fast
klassischen Konfliktes um die an-
tithetischen Ausrichtungen einer
Bibliothek. Ubrigens ein Kon-
flikt, der bekannterweise nicht
nur die Bibliotheken betrifft. Auf
der einen Seite die Ausrichtung
als Gebrauchsbibliothek: In ihr
soll mit moglichst liberalen Be-
niitzungsbestimmungen versucht
werden, allen Bentitzern - d.h. so-
wohl dem Interessierten als auch
ein moglichst

grofes und moglichst modernes

dem Fachmann

Angebot an Informationen zu
bieten. Dem gegeniiber steht
die Aufgabe des Sammelns und
Bewahrens der Bestinde. Beson-
ders die Universititsbibliotheken
Landesbiblio-
theken in fast allen Bundeslin-
dern Osterreichs auch die Funk-
tionen einer Archivbibliothek. Sie
sind regionales
Schrifttum zu sammeln und fiir
die Nachwelt zu erhalten.

Dazu kommt, daf3 sich die we-
sentlichsten strukturellen Veridn-
derungen der letzten Zeit vor-
nehmlich auf die moderne Ge-
brauchsbibliothek
Angefangen mit der Einfithrung
des internationalen Leihverkehrs
bis zur Erfassung der Bestinde

iibernehmen als

verpflichtet,

auswirkten.

mittels automationsunterstiitzter
Systeme zielen diese Verbesse-
rungen vor allem darauf ab, eine
moglichst rationelle Bewiltigung
des Massenproblems zu erméogli-
chen: d.h. sowohl der zunehmen-
den Masse an Beniitzern als auch
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der sowieso schon ldngst uniiber-
sehbaren Masse an neuerschei-
nenden Informationstrigern Herr
zu werden.

Die Auswirkungen eines sol-
chen Konfliktes werden noch ver-
starkt durch einen schon fast
sprichwortlich schlechten Rufder
Bibliotheken. Nicht umsonst gel-
ten speziell die bundesstaatlichen
Bibliotheken als Inbegriff ver-
staubten Beamtentums. Ganz
deutlich spiegelt sich diese Ein-
stellung bei den rechtzahlreichen
Benutzern wider, die die Biblio-
tek mit einem deutlichen Gefiihl
der Unzufriedenheit verlassen.
Die Griinde dafiir sind leider sehr
vielfiltig. Zum einenistes fiirden
durchschnittlichen Benutzer
nicht unbedingt einsichtig, war-
um er nicht fiir den gesamten Be-
stand einer Bibliothek mit den
gleichen Beniitzungsbestimmun-
gen rechnen kann. Die Auswahl-
kriterien fiir eine Aufstellung ei-
nes Buches in einer Sondersamm-
lungsabteilung und den damit
einhergehenden drastischen Be-
nutzungsbeschrinkungen  sind
ndmlich fiir thn nur von ne-
bensidchlicher Natur. Thm geht es
um den Inhalt des Werkes. Die
Sondersammlungen  entstehen
hingegenaufgrund duBererMerk-
male. Dabei kommen verschiede-
ne Kriterien zum 'Tragen: Alter
des Buches und seine Seltenheit,
kiinstlerische Ausstattung durch
Buchmalerei, Druckgraphik oder
einen besonderen Einband, wich-
tige handschriftliche Eintragun-
gen oder eine bemerkenswerte
Provenienz.
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Einanderer Grund fiir die Fru-
stration des Benutzer liegt in
der unzureichenden Betreuung
durch das Personal. Hier ist die
Schuld vor allem einer ungenii-
genden Ausbildung zuzuschrei-
ben. Hierbei wird der Bereich Of-
fentlichkeitsarbeit und Benutzer-
schulung tberhaupt stark ver-
nachlissigt. Es liegt daher vor al-
lemim Interesse deseinzelnen Bi-
bliothekars, sich durch Studien in
der Freizeit weiterzubilden. Nur
dort, wo dieses Interesse vorhan-
den ist, kann dem Benutzer eine
befriedigende Hilfestellung bei
der Suche nach Informationen ge-
wihrt werden.

Nochschwierigerstelltsich die
Situation in den Sondersamm-
lungsabteilungen dar. Fiir die Ar-
beit mit der sehr vielschichtigen
Materie des alten Buches wire ei-
ne dullerst langwierige Spezial-
ausbildung notwendig. Eine opti-
male Bearbeitung der noch zum
GroBteil unaufgearbeiteten Be-
stinde erfordert genaue Kennt-
nisse liber fast alle Wissenschafts-
disziplineri. Dariiberhinaus sollte
durch die Ausbildung vermehrt
ein allgemeines Problembewut-
sein des einzelnen Bibliothekars
gegeniiber den Altbestinden ge-
weckt werden. Besonders des-
halb, weil die Sondersammlungen
durch ihre strukturelle Abgeson-
dertheit vom normalen Biblio-
theksbetrieb rein psychologisch
gerne in den Hintergrund riicken
und somit schlicht iibersehen
werden.

Dazu kommt, daf3 die meisten
GroBbibliotheken  Osterreichs
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unter einer #dullerst prekiren
Raumsituation leiden. Meististes
auch bei gutem Willen der Biblio-
theksleitung unmdéglich, die un-
terprivilegierten  Sondersamm-
lungen zumindest riumlich auf-
zuwerten. Ein Ausweg aus dieser
Misere wiirde, meines Erachtens,
darin bestehen, diese Abteilun-
gentiberhauptausderriumlichen
Einheit der Bibliothek heraus-
zulosen.

Es konnte sich so eine For-
schungsstitte herausbilden, mit
demZiel,dembisherzuwenigbe-
achteten Stellenwert der Biblio-
thek als Pflegerin des kulturellen
Erbes endlich gerecht werden zu
kénnen. Dies kann nur durch
durch Verstirkung der Offenlich-
keitsarbeit und durch die Uber-
nahme musealer Funktionen rea-
lisiert werden.

Damit komme ich auf den ei-
gentlichen Ansatzpunkt meiner
Uberlegungen zu sprechen, nam-
lich auf das Verhiltnis von Biblio-
thek und Museum und den Vor-
teilen einer moglicherweise ver-
starkten Partnerschaft. So unter-
schiedlich beide Institutionen
Kulturauftrag erfiillen,
durch die Sondersammlungsge-
biete nihert sich die Bibliothek
dem Museum doch in grofer Wei-
se. Aus der Sicht der Sonder-
sammlungen der Bibliothek
konnte sich in Zukunft das Muse-
um sogar zu einer kulturellen In-

Modellcharakter

thren

stitution  mit
entwickeln.
Schon in ihrer Ausrichtung
sind beide auBlerordentlich @hn-
lich. Die Abteilungen des alten
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und wertvollen Buches in der Bi-
bliothek verfolgen, wie bereitsan-
gedeutet, ein Sammel- und Be-
das sich
grundlegend von der Gebrauchs-
bibliothek im herkéommlischen
Sinn unterscheidet. In einer mo-
dernen Gebrauchsbibliothek, wie
z.B. einer Universititsbibliothek,
muf} eine moglichst umfassende

reitstellungskonzept,

Ankaufspolitik fiir alle wissen-
schaftlichen Disziplinen verfolgt
werden. Die Bereiche des alten
und wertvollen Buches hingegen
bevorzugen ein Sammelprinzip,
das sich vor allem nach duBeren
Kriterien richtet. Im Vordergrund
stehthiervorallemdie Erginzung
bereits vorhandener,
gewachsener Einheiten und lo-
kalhistorisch wichtiger Sammel-
gebiete.

Doch muf3 man sich realisti-

historisch

scherweise sehr wohl eingeste-
hen, daf3 selbst mit bestem Willen
eine Zusammenarbeit nicht von
heute auf morgen zustandekom-
men kann. Zu viele Hindernisse
wiren im Bereich der Bibliothe-
ken auszuriumen, schon alleine
um einen Sinneswandel beim Bi-
bliothekar hervorzurufen. Den-
nochsollte die Forcierungdermu-
sealen Funktionen einer Biblio-
thek, insbesondere der Sonder-
sammlungen stets als Ziel vor Au-
gen sein.

Als ein absolutes Desiderat er-
scheint mir daher die Forderung
nach einer Erweiterung des vor-
handenen Raumangebotes. Es
sollte den Sondersammlungen die
Maoglichkeit geboten werden, mit
ihren Schitzen an die Offentlich-



keit treten zu konnen. Dabei
wiren Ausstellungen willkomme-
ne Hilfsmittel bei der Bewilti-
gung der ausstehenden wissen-
schaftlichen Bearbeitung der Be-
stinde. Viele noch unerschlosse-
neund daherunbekannte Bestin-
de konnten durch ein bloes Zur-
Schau-Stellen der Offentlichkeit
prisentiert werden.

Daneben hitten eigene Aus-
stellungsriume den Vorteil einer
optimalen konservatorischen
Aufstellung, weil sie einheitlich
den Biichern angepallt werden
konnten. Dies ist vor allem der
groBBe Nachteil von GroBausstel-
lungen, die meist als Mischaus-
stellungen konzipiert sind. Dort
werdenden Biichern als den emp-
findlichsten Objekten durch die
Kombination mitandersgearteten
Objekten unverantwortliche kli-
matische Ausstellungsbedingun-
gen und Lichtverhiltnisse zuge-
mutet. Meines Erachtens sollte
hier die Bibliothek einen viel stér-
keren Impulssetzten und sich von
solchen Mischausstellungen zu-
nehmend zuriickziehen. Es wire
aus den unterschiedlichen kon-
servatorischen Griinden wesent-
lich vorteilhafter, Buchbestinde
In einem geeigneten Ausstel-
lungsraum unterzubringen. Den
konnte nun die Bibliothek bereit-
stellen und in Form von Ergin-
zungsveranstaltungen dem Aus-
stellungsthema der Museen zur
Seite stehen. Als positiven
Begleiteffekt ergiibe sich, dal3 das
Publikum wesentlich stirker fiir
ein Ausstellungsthema angespro-
chen wird, wenn es mehrere kul-
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turelle Institutionen dazu anre-
gen Thematische
Schwerpunkte wie die Veranstal-
tungen liber die Maximilianische
Zeit im heurigen Jahr mogen als
Beispiel dienen. Voraussetzung

wiirden.

dafiir ist wiederum eine wesent-
lich stirkere Zusammenarbeit mit
dem Museum.

Lassen sie mich nun noch ei-
nen letzten, mir sehr wichtig er-
scheinenden, Punktanfiihren: die
restaurtorischen Maflnahmen, die
sowohl das Museum wie auch die
Bibliothek betreffen, die aber fiir
beide aus den verschiedensten
Griinden ein groBes Problem dar-
stellen. Besonders die Bibliothe-
ken leiden unter einer jahrelan-
gen Vernachlissigung der Bestin-
de. Die Tatsache, daf3 eine stindi-
ge Pflege und restauratorische Be-
treuung der Bestidnde von duf3erst
wichtigem Interesse istwurde erst
durch Ungliicksfille in letzter
Zeitwirklich erkannt. Ein rasches
Handeln ist angesagt, um einem
endgiiltigen Verfall noch entge-
genwirken zu kénnen. Doch die
Bestinde der Museen
aus #hnlichen Griinden. Sowohl
rdumliche wie auch finanzielle
und vor allem personelle Proble-

leiden

me verhindern in den meisten
Fillen die Einrichtung einer Re-
stauratorenstelle in beiden Insti-
tutionen. Daher sollte hier auf
moglichst unbiirokratische Weise
versucht werden, libergreifende
Hilfestellungen zu erméglichen.
Im Zeitalter von Wegwerflek-
tiire, optischen und akustischen
Ersatz- bzw. Konkurrenzmedien
werden immer wieder Unkenrufe

77

Schauplatz

tiber den Verfall der Buchkultur
laut. Esistdaherhochste Zeit, daf
sich die Bibliothek ihrer Vergan-
genheit besinnt und diese Besin-
nung auch in die Offentlichkeit
trigt. Durch ihre wichtige bil-
dungspolitische Funktion muf3
einem Verlust des Wissens der
Vergangenheit aktiv entgegenge-
wirkt werden. Damit soll eine
Neubewertung des Buches in der
Offentlichkeit bewirkt werden.
Diese MaBBnahmen sollen mithel-
fen, die Stellungdes Buches zu ei-
nem auch in der Zukunft unver-
zichtbaren Medium zu stirken.

Das
Salzburger
Landesarchiv

Zentrum
landeskundlicher
Forschung

Friederike Zaisberger

Im Salzburger Landesarchiv
stehen fiinf Gruppen fiir die For-
schungstitigkeit zur Verfiigung:
das historische Archiv, die Zen-
tralregistratur, die historische Bi-
bliothek, die Amtsbibliothek und
die Werkstdtten.
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In den Werkstitten (Restau-
rierung, Buchbinderei, Mikro-
filmanlage) werden die hauseige-
nen Bestinde gesichert und ge-
schiitzt. Die Amtsbibliothek glie-
dert sich in die zentrale Biicherei
im Landesarchiv und die Biblio-
theksauBenstellen bei den ein-
zelnen Abteilungen. Innerhalb
des Amtes und der Bezirkshaupt-
mannschaftenistein Entlehnver-
kehr moglich. Der gesamte Buch-
bestand mit etwa 60.000 Binden
ist durch EDV erfal3t und fiir je-
den Archivbesucher im Rahmen
des Beniitzerdienstes im Landes-
archiv zuginglich, ebenso wie die
Dokumentation der Salzburger
Nachrichten seit 1945, Die histo-
rische Bibliothek ist eine Stand-
bibliothek. Die Beniitzungist nur
wihrend der Offnungszeiten
moglich. Sieist eine im Laufe der
letzten 120 Jahre von den Lan-
desarchivaren rein unter dem Ge-
sichtspunkt der Erforschung der
Geschichte Salzburgs
mengetragene Biichersammlung
und umfafit etwa 30.000 Binde.

Die Zentralregistratur umfaf3t
die Aktenablage des Amtes der
Salzburger Landesregierung, der
Bezirkshauptmannschaften, des
Landes- und der Bezirksgerichte
(Grundbuch) bis einschlielich
1975 undistwegender50jihrigen
Aktensperre von 1945 an nichtall-
gemein zuginglich. Zu diesen
Bestinden kommen noch Akten
der osterreichischen Bundesfor-
ste und der Kataster der Vermes-
sungsimter. Nach Ablauf der
50jihrigen Schutzfristwerden die
AktenderZentralregistratur skar-

zusam-
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tiert und dann in das historische
Archiv iiberfiihrt.

Derzeitumfal3t das historische
Archiv das erzbischofliche Archiv
vor 1803, das Archiv des Domka-
pitels und der Landschaft, Be-
stinde der Regierungszeit von
Kurfiirst Ferdinand von Toskana
(1803 - 1805), aus der ersten Oster-
reichischen Zeit (1806 - 1809), aus
derbayerischen Zeit(1810-1816)
und des Kreisamtes (1816 - 1850),
jener Epoche, in der Salzburg von
Linz aus regiert wurde. Ergin-
zungen bilden die Privatarchive
der Familien Kuenburg, Uiber-
ackerund Plaz sowie kleinere Be-
stinde, die im Landesarchiv im
Depot sind. Die Sammlung der
Karten und Risse ist nicht sehr
umfangreich, da - archivarischen
Grundsitzen folgend - der GroB3-
teil der Pline bei den dazugehori-
genAktenbelassen wurde. Durch
Pline der Bauabteilung des Am-
tes, Bergkarten der Berghaupt-
mannschaft sowie durch die Fort-
fithrung des Katasters von 1830
hat das Mappenarchiv aber jetzt
einen groB3en Zuwachs erhalten.
Umfangreiches Material wird mit
der Neuaufstellung der Photo-
sammlung zuginglich gemacht.
Neben ciner Serie von grof3for-
matigen Bergaufnahmen aus der
Zeit zwischen 1880 und 1910 ist
vor allem die Ansichtskarten-
sammlung fiir die Landgemein-
den wichtig. Die derzeit rund
30.000 Objekte umfassende, na-
hezu ausschlieBlich topographi-
sche Sammlung ist iiber EDV er-
schlossen und erfihrt einen jihr-
lichen Zuwachs von ca. 5.000
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Stiick. Die Graphiksammlung
befindet sich erst im Aufbau, seit
1983 Zeichnungen von Ortsan-
sichten aus dem Jahr 1838 erwor-
ben werden konnten. Seither
wichst die Sammlung durch
Schenkung und Ankauf sehr
stark. Die Original-Urkunden-
Reihe beginnt im 12. Jahrhun-
dert. Zur leichteren Beniitzbar-
keit der Archivalien stehen Find-
biicher, die sogenannten Reper-
torien, zur Verfiigung. Uber den
jahrlichen Zuwachs in allen Be-
stinden informiert der Tirtig-
keitsbericht, der seit 1982 in den
MGSLK veréffentlicht wird.

Grundbuch

Am hidufigsten werden im
Landesarchiv  jene Bestinde
beniitzt, die dem Bereich des
Grundbuchs angehoren. Sie sind
nicht nur fiir Familienforscher
von Interesse, sondern vor allem
fiir die einheimische Bevdlke-
rung in Stadt und Land. Die
Grundlage fiir alle Erhebungen
im Lande bilden die sog. alten
Grundbiicheraus der Zeit von et-
wa 1800 - 1870. Die Reihe der Ur-
bare aus der Grundherrschaft des
Erzbischofs-die Hofurbare - setzt
um 1300 ein und ist geschlossen
erhalten, eine groBe Seltenheit
im siiddeutschen Raum. Vor al-
lem das sog. Stockurbar des Erz-
bischofs Wolf Dietrich, von 1604
an angelegt, bietet bereits eine
komplette Liegenschaftsbe-
schreibung mit Flurnamen und
Ertragsangaben. Bei den iibrigen
Grundherren, vor allem bei den



adeligen, sind leider im Laufe der
Jahrhunderte groBe Verluste ein-
getreten.

Vor allem fiir Erbhofansuchen
miissen diese Unterlagen beniitzt
werden, die es im Bereich des
Hofurbars ermoglichen, die Be-
sitzgeschichte einzelner Bauern-
hofe bis ca. 1300 zuriickzuverfol-
gen. Aber auch fiir alle im Grund-
buch eingetragenen Rechte, Ser-
vituten, Hypotheken, Austrag-
briefe u. 4. miissen die alten
Grundbiicher und die dazu-
gehorigen Urkundenbiicher her-
angezogen werden.

Bauwesen
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richte St. Johann und Rauris.

Die Franziszdische l.andes-
aufnahme von 1830 ist noch im-
mer die Grundlage fiir die Besitz-
verhiltnisse im Bundesland Salz-
burg. Das Landesarchiv besitzt
vier Exemplare dieses Monu-
mentalwerkes. Von den 6rtlichen
Vermessungsimtern wurden die
fortgefiithrten, durch moderne
Neuaufnahmen ersetzten, Map-
penblitter von 1869 bis 1956 be-
reits an das Landesarchiv abge-
treten, sodal3 hier eine 2. Kata-
sterserie aufgebautwerden konn-
te.

Land- und Forstwirtschaft

Das Bauwesenim Land wurde
schon friih geregelt, da die Holz-
vorrite vordringlich der Verhiit-
tung im Bergbau gewidmet wa-
ren.

Das Bauwesen warin erster In-
stanz den Pfleggerichten, sie ent-
sprechen in etwa unseren Be-
zirkshauptmannschaften, {tiber-

tragen.

Vermessungswesen

Schon 1562 wurde die erste,
allgemeine Landesaufnahme
vorgenommen, wenn auch nur in
schriftlicher Form. Zum grof3en
das Erzbischof.
Hieronymus Colloredo von 1774
an durchfithren lie3, wurden in
der Folge die entsprechenden
Karten gezeichnet. Zu den Mei-
sterwerken der selbstindigen
Salzburger Kartographie zihlen
die zwischen 1795 und 1798 von
Franz Anton Langlechner aufge-
nommenen Blitter der Pflegge-

Katasterwerk,

Das Vorhandensein des Kata-
sters mit den Wasserbauamts-
und Steueramtsmappen ist die
ideale Hilfe bei allen Nachfor-
schungen aus dem Bereich der
Land- und Forstwirtschaft. Mit
der teilweisen Aufhebung der
geistlichen  Grundherrschaften
von 1803 an, mit dem Anschluf3
Salzburgs an Osterreich 1816 und
schlieBlich mit der generell
durchgefiihrten Grundentla-
stung 1848 stand das Problem der
bduerlichen Servitute an. In ei-
nem groBangelegten Unterneh-
men wurden die biduerlichen
Grundbesitzer in ihren iiberkom-
menen Streu-, Weide- und Holz-
rechten geschiitzt. Dadurch daf3
in Salzburg der Wald schon seit
dem 8. Jahrhundert im Besitz der
Erzbischofe und damitspiter lan-
desfiirstlich war, muB3ten die Bau-
ern im Staatswald eingeforstet
werden,

Das groBBe Regulierungswerk,
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das von 1858 an in Angriff genom-
men wurde, bildet auch heute
noch fiir viele Bergbauern die
Existenzgrundlage. Zur Identifi-
zierung der im Grundbuch einge-
tragenen Rechte sind die Origi-
nal-Regulierungsurkundenreihe
und die alten Grundbiicher des
Landesarchivs unerlaBlich.

Bergbau

Der Reichtum Salzburgs war
jahrhundertelang auf dem Berg-
bau gegriindet. Sei es der Salz-
bergbau auf dem Diirrnberg, von
dem seit dem 16. Jahrhundert
Berg- und Schinkarten erhalten
sind oder der Erzbergbau in den
Alpentilern, von dem Alberti um
1820 eine Generalaufnahme ver-
fa3t hat, um die Wirtschaftlich-
keit der einzelnen Betriebe und
die nétigen Investitionen aufzu-
zeigen. Zu dem wertvollen Ex-
posee fertigte er Detailpldne aller
Baulichkeiten an, die fiir die
denkmalpflegerischen  Restau-
rierungsversuche von grof3ter Be-
deutung sind. Die Bergwerks-
siedlung Bockstein war um die
Mitte des 18. Jahrhunderts plan-
mibBig angelegt worden und ist
damit eine der iltesten, vom
Reillbrett aus gebauten Indu-
striesiedlungen Europas. Vor al-
lem im 16. Jahrhundert hatte der
Goldbergbau einzelnen Gewer-
ken zu groBem Reichtum verhol-
fen, wie etwa den beriihmten
Weitmoser, deren Sitz in Hofga-
stein erhalten ist. Im Land gab es
mehrere Verhiittungsanlagen, so
die groBte in Lend, wo miteinem
Holzrechen in der Salzach das aus
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dem oberen Pinzgau getriftete
Holz aufgefangen und damit die
Hochofen geheizt wurden. Von
diesem Rechen sind die Pline
ebenso erhalten wie von dem
groBen Halleiner Griesrechen.
Wichtige Industriebetriebe wa-
ren die Messinghiitten in Obe-
ralm und Ebenau, die Eisenge-
werkschaft in Achtal, heute Tei-
sendorf und Hammerau bei Pi-
ding, beide Orte seit 1816 in Bay-
ern gelegen, ein Zentrum der Ei-
senverhiittung war auch in Flach-
au. Im Oberpinzgau zeugen die
schonen Verwaltungsbauten von
Miihlbach vonder Bedeutungder
Metallindustrie in Salzburg bis in
den Beginn unseres Jahrhun-
derts. Hochofenanlagen und
Bergwerksgebiude zeigen deut-
lich, daB3 die industriellen Grund-
lagen im Zeitalter der Aufklirung
in Salzburg gezielt ausgebaut
worden waren. Fiir alle Berg-
werksbetriebe sind Pline und Ak-
ten erhalten und geben die Mog-
lichkeit, die wirtschaftliche Ent-
wicklung darzustellen.

StrafSfenbau

Die iiberragende Personlich-
keit in der Anfertigung von
Stra3enkarten war Joseph Mat-
thias Pock, der gegen Ende des
18.Jahrhunderts einen Stra3enat-
las, bestehend aus 55 Einzelblit-
tern, iiber das gesamte Stral3en-
netz des Landes, einschlieBlich
der heute bayerischen Gebiete
anfertigte. In ihr sind alle Entfer-
nungen,  Gelindehindernisse,
Gerichtsgrenzen,  Siedlungen
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und Poststationen eingetragen.
Der Atlas ist ein wertvolles Hilfs-
mittel fiir die Rekonstruktion der
Verkehrswege in Salzburg.

Aus den Bereichen der Wirt-
schafts- und Kulturgeographie
konnten noch viele Beispiele an-
gefiithrt werden. Fiir das 19. und
20. Jahrhundert sind die Sonder-
faszikel, die Akten des Prisidi-
ums der Landesregierungund die
LandesausschuBakten aus der
Zeit zwischen 1860 und 1920
wichtig. Sie sind bereits nach hi-
storischen Gesichtspunkten vor-
geordnet und umfassen in den
Bereichen Eisenbahnbau, Be-
ginn der Elektrifizierung, Ge-
meindewesen, Stra3en-
Briickenbau alle entscheidenden
Vereinbarungen sowie Vertrags-
grundlagen. Wertvolle Angaben
enthalten auch die gedruckten
Landtagsprotokolle der Jahre
1861 bis zur Gegenwart.

Zu hoffen ist jedoch aus der
Sicht des Landesarchivs, daf3 die
Gemeinden vor allem auch ihren
eigenen Archiven erhohte Auf-
merksamkeit widmen, um die es
in der Regel schlecht steht. Das
wertvolle Material vor 1800 wur-
de von Franz Martini gesichtet
und 1948 in zwei Binden der
»Salzburger Archivberichte“ pu-
bliziert.

Noch viel weniger haben sich
die Gemeinden um ihre Archive
seit 1862 gekiimmert.

Vielleicht ermoéglicht diese
Veranstaltung, die javorallem die
Kustodenvon Heimatmuseenan-
sprechen soll, hier ein grundle-
gendes Umdenken.

und
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Im
Spannungs-

feld von
Natur- und
Geisteswis-
senschaft

Das , Archiv” am
Naturhistorischen
Museum Wien

Christa Riedl-Dorn

Was befindet sich im Archiv
des Naturhistorischen Museums
in Wien? Neben Akten aus dem
Bereich der Verwaltung, deren
Verwahrung und Sicherung ja die
urspriingliche Aufgabe der Archi-
ve im klassischen Sinn war, bilden
diverse Nachlidsse und Teilnach-
lisse von Naturwissenschaftlern
und Personen, die
Ausmal auch immer - an Natur-
wissenschaften interessiert wa-
ren, Autographen, Handschrift-
proben, unveréffentlichte Ma-
nuskripte, alte Biicher, Bilder (auf
die ich spdter noch eingehen wer-
de), Medaillons, Biisten, Fotos,
Druckstécke, frithe mikroskopi-
sche Priparate (etwa von Ferdi-
nand dem Giitigen) ebenso wie
kleinere Herbarien, deren Wert
eher im Zusammenhang mit dem
Sammler oder Besitzer als mit den

in welchem



Pflanzen selbst zu sehen ist, klei-
nere Dioramenkisten, Pline,
,», Werkzeug von Naturforschern
(wie Schreibmaschine, Botani-
siertrommel, etc.), aber auch Ge-
genstdnde aus der Geschichte des
,kleinen Mannes“ am Naturhi-
storischen Museum, wie z.B. Was-
serkriige, eine tragbare Toilette,
Sezierbesteck u.v.a.m. den Inhalt
des Archivs.

Museumstag

Daraus wird erkennbar, daf3
die Abteilung Archiv  grob ge-
sprochen - aus dem Archiv im ei-
gentlichen, urspriinglichen Sinn
und aus zumindest drei weiteren
Sammlungen besteht: 1. Samm-
lungoder Dokumentation der Ge-
schichte des Hauses, beginnend
von Ziegelsteinen zu Gerdten und
Gebrauchsgegenstinden aus der
Griindungszeit des Naturhistori-

D

Kaiser Ferdinand I.

Préiparare von Moosen xwischen Glas zur mikroskopischen Untersuchung
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schen Museums. Dieses Sammel-
surium hat eher Wunderkammer-
charakter. Hiezu kommen Presse-
dokumentation, Plakate, Bild-
und Tongut (Video- und Tonbin-
der),die das Naturhistorische Mu-
seum betreffen usw. Infolge mo-
derner Technolgien, aber auch
durch das Abtreten nicht mehr
vollstindiger Akten an das Archiv
entstehen Dokumentationsliik-
ken. Ein Beispiel dafiir ist auch
das ungliickliche Skartieren von
Akten, Fotomaterial u.a. iiber das
Naturhistorische Museum 1m
Dritten Reich durch eine Vorgin-
gerin. Hier spielen Zeitzeugen ei-
ne wichtige Rolle, deren Aussa-
gen festgehalten werden als soge-
nannte ,,oral sources“, um einer-
seits die bestehenden Liicken zu
schlieBen und andererseits das
Material fiir die zukiinftige For-
schung aufzuarbeiten.

Die zweite Sammlung besteht
aus Nachlidssen und Teilnachlis-
sen von Personen, die mit dem
Naturhistorischen Museum zu
ihren Lebzeiten nichts zu tun hat-
ten. Dazu rechne ich auch noch
Autographen und einzelne Hand-
schriften bedeutender Naturwis-
senschaftler, die angekauft wur-
den. Beziiglich der Zahl schriftli-
cher Nachlisse an Bibliotheken
und Museen steht iibrigens das
Naturhistorische Museum nach
der neuesten Erfassung durch
Renner' in Osterreich an dritter
Stelle, wenn man die Osterreichi-
sche Nationalbibliothek nicht
mitzihlt. Erginzt wird diese
Sammlung durch Mikrofilme
(z. B. Linné-Briefe), eine Doku-
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mentation zur Geschichte der Na-
turwissenschaften und die zuvor
erwihnten Mittel der ,oral hi-
story“ als Ergidnzung von Doku-
mentationsliicken.

Die Bildersammlung umfaft
Bleistiftzeichnungen und Aqua-
relle bis zu Ol oder sogar Pastell,
Grafiken aller Art und Glasplat-
tennegative. Dargestellt werden
meist Pflanzen, Tiere oder Details
davon. Diese Bilder stammen
zum groften Teil aus dem 18. und
19.Jahrhundertund wurden meist
nach lebenden Exemplaren von
Naturwissenschaftlern selbst auf
Expeditionen oder von Kiinstlern
im Auftrag angefertigt. Dabei
wurde besonderer Wert darauf ge-
legt, daf die darzustellenden Ob-
jekte nicht kiinstlerisch ver-
schont, sondern exakt nach der
Natur wiedergegeben wurden.
Ubrigens hat nach heutigen MaB3-
stiben ein groBer Teil dieser Bil-
der auch hohen kiinstlerischen
Wert. Fiir das Naturhistorische
Museum und die Naturwissen-
schaften insgesamt liegt die be-
sondere Bedeutung vieler Bilder
darin, daf3 sie als nomenklatori-
sche Typen, die fiir die wissen-
schaftliche Arbeit unerldBlich
sind, gelten. Als nomeklatorische
Typen werden, vereinfacht ge-
sagt, jene Exemplare bezeichnet,
die zur Beschreibung einer neuen
Art, Unterart, Varietit, usw. heran-
gezogen wurden. Sind die eigent-
lichen Typusexemplare nicht er-
halten so hat z.B. Nikolaus Jo-
seph von Jacquin auf seinen Ex-
peditionen zu den Antillen kaum
Herbarexemplare  gesammelt,
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sondern nur lebendes Material
nach Europa geschickt, das eben-
so wie solches spiterer Reisen in
das gleiche Gebiet, in den Schon-
brunner Gewichshiusern kulti-
viert wurde - treten danach ange-
fertigte Abbildungen an ihre Stel-
le. Dies gilt auch fiir die zahlrei-
chen, erstmals von Heinrich Wil-
helm Schott beschriebenen Aron-
stabgewichse, von denen viele
heute bekannte Zierpflanzen sind
und die entweder ebenfalls nur
kultiviertwurden oder als Herbar-
exemplare am Auslagerungsort
fiir das Herbar des Naturhistori-
schen Museums wihrend des
Zweiten Weltkriegs verbrannt
sind. Besonders krasse Beispiele
liefern Végel und Pflanzen, von
denen es in den internationalen
Sammlungen keine Belegstiicke
gibt und die in der Natur niemals
wieder aufgefunden worden sind,
sodal3 die Bilder nebst einer Be-
schreibung alles sind, worauf sich
unsere Kenntnis stiitzt.

In der vom Bundesministeri-
um fiir Wissenschaft und For-
schung 1987 fiir das Naturhistori-
sche Museum erlassenen Mu-
seumsordnung werden die Aufga-
benbereiche des Archivs folgen-
dermallen umschrieben: ,,Dem
ArchivdesNaturhistorischen Mu-
seums obliegt die Sammlung, Be-
wahrung, ErschlieBung und wis-
senschaftliche Auswertung der
schriftlichen, bildlichen und son-
stigen Materialien aus allen Ab-
teilungen sowie der Verwaltung
des Hauses, die nicht fiir die aktu-
elle Arbeit in den Abteilungen
oder in der Verwaltung selbst
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bendtigt werden. Es bearbeitet
Anfragen zur Geschichte des Mu-
seums, zur Herkunft von Samm-
lungsobjekten sowie biographi-
sche Fragen und steht als wissen-
schaftshistorische Quellensamm-
lung qualifizierten Interessenten
wissenschaftlichen Beniit-
zung offen.“
Darausergibtsich,da3 erkannt
wurde, daB3 es sich beim Archiv
des Naturhistorischen Museums
um eine wichtige Quellensamm-

zur

lung zur Geschichte der Natur-
wissenschaften handelt. In einer
Zeit zunehmender interdiszi-
plindrer Zusammenarbeit und
aucheiner Riickbesinnungaufdie
Erkenntnis der Bedeutung der
Geschichte der Wissenschaften
kommt einer derartigen Einrich-
tung naturgemif3 ein hoher Stel-
lenwert zu. Schon Goethe hat in
seiner Einleitung zur Farbenleh-
re die Bedeutung der Geschichte
der Wissenschaften sehr treffend
charakterisiert: ,,Es li3t sich wohl
behaupten, daB die Geschichte
der Wissenschaft
schaft selbst sei. Man kann dasje-
nige, was man besitzt, nicht rein
erkennen, bis man das, was ande-
re vor uns besessen haben, zu er-
kennen Auch Linné
schrieb zuerst eine Geschichte al-
ler bisherigen Natursysteme und
ihrer Verfechter, bevor er sein Re-
formwerk ausbaute. Weitere Bei-
spiele bis in unsere Tage lieBen
sich unschwer aufzihlen. Fritz
Krafft hat sehr gut die Briicken-
funktion der Geschichte der Na-
turwissenschaften zwischen Na-
tur- und Geisteswissenschaften

die Wissen-

welild.«



dargestellt: ,,Als eine sich der (an-
geblich genuinen) Methodik der
Geistes- und Sozialwissenschaf-
ten bedienende, aber Naturwis-
senschaftals Objekthehandelnde
Wissenschaft vermag [sie] beiden
Seiten ein besseres Verstindnis
der jeweils anderen Seite zu ver-
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mitteln und die Anerkennung des
Wissenschaftlers von der anderen
Seite und seiner Methodik - ver-
bunden mit dem nétigen Re-
spekt, aberauch der nétigen kriti-
schen Reserve - zu lehren, ohne
Unterschiede gewaltsam zu ver-

«“?

wischen...

| ; Tt <ttt 2o

Beispiel einer als Typus geltenden Zeichnung
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Dal3 es im deutschsprachigen
Raum kein Institut fiir Geschich-
te der Biologie gibt, wird interna-
tional sehr bedauert, wie es auch
erst kiirzlich der Biologe Ernst
Mayr (USA) getan hat, der in die-
sem Zusammenhang sogar von ei-
nem Skandal sprach. In Oster-
reich gibt es nicht einmal ein In-
stitut fiir Geschichte der Wissen-
schaften, geschweige denn fiir
Geschichte der Naturwissen-
schaften. Hinzu kommt die erst
kirzlich vorgenommene Umbe-
nennung der ,Osterreichischen
Gesellschaft fiir Geschichte der
Naturwissenschaften® in ,,Oster-
reichische Gesellschaft fiir Wis-
senschaftsgeschichte® So liegt in
Osterreich das Schwergewichtder
Geschichte der beschreibenden
Naturwissenschaftenvollaufdem
Archivdes Naturhistorischen Mu-
seums, was auch in der Zahl der
Anfragen-seit Jahresbeginn mehr
als 1000 - seinen Niederschlag ge-
funden hat. Dabei erweistsich das
Archiv auch als Ort interdiszi-
plindrer Forschung. Die Ge-
schichte der Naturwissenschaften
besteht nach dem Urteil nam-
hafter Vertreter dieses Faches
neben der Geschichte von Perso-
nen (Biographie) und Institutio-
nen aus der Geschichte der [deen
und Theorien, der sogenannten
Problemgeschichte. Und genau
diese Dinge werden im Archivdes
Naturhistorischen Museums be-
tricben. Auch die Anfragen be-
treffen zu 90% die Gegenstidnde
dieser Dreigliederung. Die Zahl
der Besucher, die zur Zeit aus
Griinden des Umbaues und aus
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Platzmangel sehr eingeschrinkt
werden mufte, ist im Verhiltnis
zu der anderer Abteilungen sehr
hoch. Dies bringt erhebliche Pro-
bleme mit sich. Der Platzmangel
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wird, so hoffe ich, mit dem Dach-
bodenausbau etwas gemildert
werden. Esistdannauch ein eige-
ner Beniitzerraum vorgesehen.
Einige Objekte, besonders Aqua-

Beispiel einer als Typus geltenden Gouache

relle und Bleistiftzeichnungen
Kiinstler, oft auf
Transparentpapier  ausgefiihre,
die absoluten Spitzenreiter in der
Nachfrage, nehmen durch das oft-
malige Vorlegen und vor allem
»Begreifen“Schaden. Hiergibtes
die Idee, die allerdings noch nicht
so bald realisiert werden kann,
diese Bilder den Besuchern nur
mehr mittels Bildschirm, d.h.
Bildplatte, EDV und #hnlichen
Medien zuginglich zu machen.
Andererseits sind in den letzten
Jahren gerade vom Archiv aus et-
liche Ausstellungen ausgegan-
gen, die erst auf die Schitze, wel-
che dieses Haus birgt, aufmerk-
sam gemacht und so zu einer Viel-
zahl von Besuchern und Anfragen
gefithrthaben. Mitunter kommen

bestimmter

auch Leute, die kein als wissen-
schaftlichanzusprechendes Inter-
esse haben und wollen Bilder und
Objekte sehen. Das regt zum
Nachdenken an, daf3 das Archiv
nicht nur einem kleinen Kreis zu-
ginglich sein kann. Andererseits
ist aber auch die Erfiillung der
Forderungnach Beniitzung durch
alle, rund um die Uhr, mit freiem
Zugriffaufdie Objekte inden Ma-
gazinen, wie sie Umberto Eco’ fiir
die Bibliotheken gedullert hat,
nicht vorstellbar. Es wird in unse-
rem Fall einerseits versucht, die
Objekte, bei denen das vom re-
stauratorischen wie vom rechtli-
chen Standpunkt unbedenklich
erscheint, allen Besuchern vorzu-
legen, selbst wenn fiir sie die Be-
trachtung aus reiner Freude am
Schauen erfolgt. Fiir jene, die aus

beruflichen Griinden in ihrer



Dienstzeit nicht ihren Forschun-
gen nachgehen koénnen, obwohl
sie fiir die Wissenschaft durchaus
qualifiziert sind, wire etwa ein
Tag pro Woche bis 20 Uhr oderein
Samstag oder Sonntag pro Monat
offenzuhalten. Auch der volks-
bildnerischen Aufgabe wird durch
Fithrungen zur Geschichte der
Naturwissenschaften, durch Vor-
trige und Ausstellungen Rech-
nung getragen. Bei Ausstellungen
geht es teils um Entlehnung von
Objekten, viel hiufiger aber um
Planung von eigenen Ausstellun-
gen, in diesem Jahr allein etwa in
sieben Fillen. Gerade diese Er-
ginzungen zur Schulausbildung
sind eminent wichtig, verlegen
sich doch die reguliren Lehrin-
halte immer mehr, sodaf3 ich bei
einer Fithrung mit der Frage kon-
frontiert wurde: ,,War Aristoteles
ein Grieche?*

Zum Abschluf3 seien noch ei-
nige Projekte erwihnt, die am Ar-
chivin Arbeitsind: neben Edition
von Briefsammlungen, Erarbei-
ten von Lebensgeschichte und
wissenschaftlichem Werk einiger
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Forscher  unter anderem ge-
meinsam mit Natur- wie Geistes-
wissenschaftlern in London, San
Domingo, Mauritius und Australi-
en stehen Untersuchungen an
Papier und dessen Befallsformen
durch Mikroorganismen o)
konnte erstmals der pathogene
Pilz Exophiala jeanselmii von Pa-
pier isoliert werden. Fiir Betrach-
ter wirkt dieser Pilzbefall auf Bil-
dern, Schriftstiicken, etc. wie eine
Staubschichtan den Blattrindern,
erst bei niherer Priifung erkennt
man seine wahre Natur. Pilze sind
auch die Ursache von Stock-
flecken. Mittels UV-Bestrahlung
wird versucht, sonst noch nichter-
kennbare Schiden im Friihstadi-
um des Befalls durch Fluoreszenz
sichtbar zu machen und die be-
troffenen Blitter zu isolieren.

Ein Projekt ganz anderer Art
steht kurz vor dem Abschluf3: An-
hand zweier unverdffentlichter
Manuskripte aus den Sechziger-
jahren des vorigen Jahrhunderts
iiber die Flora der Donauauen um
Wienvon S. Reissek wird der Flo-
renbestand vor allem der Lobau
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von heute und damals verglichen.
Die Manuskripte sollen textkri-
tisch ediert werden. Das Projekt
wird in enger Zusammenarbeit
mit dem Institut fiir Botanik der
Universitit Wien durchgefiihrt.
Aus den Veridnderungen seit den
1860er Jahren konnen wesentli-
che Riickschliisse auf Eingriffe
des Menschen und deren Folgen
gezogen werden. Viele Arten sind
seither ausgestorben oder in ihrer
Verbreitung stark zuriickgegan-
gen. Wegen des geringen zur Ver-
fiigung stehenden Raumes konn-
ten einzelne Probleme nur sehr
kurz angedeutet werden, die si-
cher einer ausfiihrlicheren Dis-
kussion bediirfen.

Gerhard Renner, Die Nachlasse in den Bi-
bliotheken und Museen der Republik
Osterreich, (Wien 1992).

Fritz Krafft, Die Naturwissenschaft und ih-
re Geschichte. Zu Wesen und Aufgabe der
Naturwissenschaftsgeschichte und ihrer
Rolle in der Ausbildung von Naturwis-
senschaftlern. In: Sudhoffs Archiv. Zeit-
schrift fur Wissenschaftsgeschichte 60,
(Wiesbaden 1976), S. 324.
Umberto Eco. Die Bibliothek,
chen/Wien 1987).

w

(Miin-






Im Zusammenhangmitdem,,Eu-
ropiischen Jahr des Tourismus® be-
sann man sich der Museen, da diese
sowohl zur Entwicklung eines loka-
len und regionalen Tourismus als
auch zur Entstehung einer europii-
schenkulturellen Identitdtbeitragen
koénnen.

Andreas Kusternig

Museumstag  Schauplatz
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Das Heimat-
museum und
die Nacht-
seite der
Heimat-
geschichte

Bernhard Purin

Ein thematischer Schwer-
punkt beim Osterreichischen
Museumstag 1992 war mit ,,Hei-
matmuseum — Chancen zur Iden-
titdtsfindung® umschrieben. Es
mag verwundern, daf3 dabei ein
Jiidisches Museum zur Sprache
kam. Auch ich war zuerst iiber-
rascht, als ich eingeladen wurde,
in diesem Zusammenhang iliber
das Jiidische Museum in Hohen-
ems” zu sprechen, fiir dessen Auf-
bau ich als Projektkoordinator
mitverantwortlich war. Gewun-
dert habe ich mich allerdings
nicht deswegen, weil mir der Zu-
sammenhang mit dem Heimat-
museum unangenehm gewesen
wire. Im Gegenteil — erfreuli-
cherweise wurde von den fiir die-
se Tagung Verantwortlichen er-
kannt, da3 es sich beim Jiidischen
Museum Hohenems nicht um et-
was Exotisches handelt, sondern
daB3 dieses Museum viel mit ei-
nem Heimatmuseum zu tun ha-

Museumstag

ben konnte.
Das Jidische
Hohenems — so die Grundidee —

Museum

will ndmlich nicht eine unver-
bindliche ,jiidische Welt- und
Religionsgeschichte“ prisentie-
ren, sondern Lokalgeschichte an
einem ihrer sensibelsten Punkte
zur Diskussion stellen — ein Hei-
matmuseum, in dem mehr als nur
scheinbare Idylle Platz hat. Diese
Grundidee war fiir die Arbeit des
Projektteams bestimmend und
schien der einzig gangbare Weg,
ein Jiidisches Museum zu errich-
ten, das von Nichtjuden vorwie-
gend fiir nichtjiidische Besucher
gemacht wird. SchlieBlich kam es
—nichtzuletztauch Dank der Fiil-
le des zur Verfiigung stehenden
Materials — zu einer fast aus-
schlieBlichen Beschrinkung auf
die jiidisch-christliche Geschich-
te des Marktes Hohenems, und es
wurde nicht, wie urspriinglich ge-
plant, der gesamte Bodensee-
raum mit seinen zahlreichen
Landjudengemeinden einbezo-
gen. Damit wurde der Charakter
des Hauses als ein ,,Heimatmuse-
um“ besonders hervorgehoben,
wenngleich natiirlich darauf ge-
achtet wurde, fiir das deutsch-
sprachige Judentum allgemein
geltende Erkenntnisse jeweilsam
lokalen Beispiel zu demonstrie-
ren.

Als die Stadt Hohenems vor ei-
nigen Jahren die von einer jiidi-
schen Fabrikantenfamilie erbau-
te Villa Heimann-Rosenthal er-
warb und nach einer Nutzung fiir

das Gebiude suchte, wurde bald
die Griindung eines Jiidischen
Museums diskutiert. Begleitet
waren diese Pline von verschie-
denen Aktivitidten, die zur Griin-
dung des ,,Vereins Jiidisches Mu-
seum Hohenems®“ fiihrten,
Gleichzeitig wurde auch die For-
schungstitigkeit intensiviert. Da-
bei war es notwendig vieles, was
die Vorarlberger L.andesgeschich-
te festgeschrieben hatte, zu revi-
dieren und neu zu interpretieren,
weil beispielsweise Vertreibun-
gen im 17. und 18. Jahrhundert
ebenso wie der politische Antise-
mitismus des spidten 19. und des
20. Jahrhunderts lange Zeit nicht
wahrgenommen worden waren.
Vor diesem Hintergrund wurde
1990 von Kurt Greussingein Leit-
konzept fiir das geplante Jiidi-
sches Museum erarbeitet:

Das Jiidische
Hohenems ,weder
bloBe Innenansicht der jiidischen
Gemeinde, noch die Mehr-
heitsgesellschaft in ihrer Reakti-
on auf die jiidische Minderheit
darstellen. Ersteres wiirde es
versiaumen, beli den Interessen

Museum

will eine

und Vorkenntnissen des Besu-
cherpublikums anzusetzen, das ja
liberwiegend ein nichtjiidisches
sein wird. Es soll gerade in der
Konfrontation mit der eigenen
Geschichte einen Einblick in die
Problematik jiidischer Existenz,
aber auch der Mehrheitsgesell-
schaft mit der jiidischen Minder-
heit gewinnen. Die Konzeption
des Jiidischen Museums Hohen-

* Das Jiidische Museum Hohenems wurde anliflich der Erdffaung 1991 im Newen Museum 111991 S. 27-30 vorgestellr.

88



ems gehtdamitvoneinem zentra-
len Motiv aus: die Entfaltung jii-
dischen Lebens und jiidischer
Traditionunter den Bedingungen
einer Minderheitenexistenz
Alle Bereiche des Museums sind
in bestimmter Art diesem Motiv
zugeordnet. Die Moglichkeiten
der Interaktion von Mehrheits-
und Minderheitsgesellschaft rei-
chen von Ab- und Ausgrenzung
(auch in Form physischer Gewalt-
titigkeit und Verfolgung) bis zur
nachbarschaftlichen Nihe und
politischen Kooperation. Dabei
sollen jeweils jene Personen und
sozialen Schichten genannt wer-
den, diedieses Zusammenwirken
vonMehrheitund Minderheit po-
sitiv oder negativ geprigt ha-
ben.
Einige Wochen vor Eroffnung
des Museums fiihrte genau dieses
Konzept, an dessen Umsetzung
mittlerweile ein Projektteam ar-
beitete,dem nebendem Verfasser
Sabine Fuchs und die jetzige Lei-
terin des Museums, Eva Grab-
herr, angehoérten, zu einem hefti-
gen, teilweise 6ffentlich ausgetra-
genen Konflikt. Dabei ging es vor
allem um den Inhalc jener Infor-

3]

mationstexte, die im Museum in
die einzelnen Kapitel einfithren
sollten und die den Vorstellungen
fiihrender Mitglieder des Triger-
vereins nicht entsprachen. Der
Grundtenor der geforderten An-
derungen waroffensichtlich: Eine
Nestbeschmutzung sollte verhin-
dert werden, und auf das Bild vom
»geglickten  Zusammenleben
von Christen und Juden® sollten
keine Schatten fallen.

Museumstag

Tatsdchlich war in Hohenems
selbst die Erinnerung an die jiidi-
sche Vergangenheit immer wach-
gehalten worden. Allerdings war
diese Erinnerung von einer Har-
monisierung geprige, in der die
Geschichte von Verfolgung und
Unterdriickung keinen Platz hat-
te. Diese Beobachtung deckt sich
ibrigens mit jenem Befund der
deutschen Historikerin Monika
Richarz, die kiirzlich iiber 400 Ge-
denkschriften zur Erinnerung an
jiidische Gemeinden untersuch-
te. Frau Richarz kam dabei zum
Schlul3, daB3 falsch verstandene
Riicksichtnahme nicht selten zu
einer unbewuf3t apologetischen
Haltung und zu historischen Pro-
jektionen fiihre, und — so Richarz
weiter: ,,Verbreitet ist die Auffas-
sung, dal es vor 1933 am Ort kei-
nen Antisemitismus gab, und daf3
danach die Judenverfolgung nur
von Ortsfremden, die von auflen
kamen, betrieben wurde.

Ein Hohenemser Lokalpoliti-
ker brachte genau diesen Um-
stand auf den Punkt, indem er
tiber die Motivation fiir die Er-
richtung des Museums schrieb:
»Das jiidische
Hohenems ist nicht aus einem
schlechten Gewissen fiir
schreckliche Schicksal der jiidi-
schen Bevélkerung im Dritten
Reich heraus entstanden. Es war
vielmehr ein Gefiihl der Dank-
barkeit fiir die grolen Leistungen
der judischen Biirger fiir die ge-
meinsame Heimatgemeinde und

Museum in

das

fiir das gesamte Land.** Dal} er
mit dieser, als offizielle Stellun-
gnahme zur Er6ffnung des Mu-
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seums verdffentlichten Aussage
invier Zeilen fastdas gesamte Re-
pertoire von Verdringung und dif-
fusem Philosemitismus anwen-
dete, war dem Mann wohl nicht
bewuBt, aber das schon herausge-
arbeitete Gegensatzpaar — ein
anonymes ,Drittes Reich® als
Verantwortlicher fiir
»schreckliche Schicksal® einer-

das

seits, ,gemeinsame Heimatge-
meinde“ andererseits sowie der
Hinweis auf die ,,groBen Leistun-
gen der jiidischen Biirger“ ma-
chen dies deutlich. Fiir das Pro-
jektteam sollte dieser Umgang
mit der lokalen Geschichte zu ei-
ner fast uniiberwindbaren Hiirde
werden.

Es war bald klar, da3 jene Er-
eignisse, welche die jiidische Ge-
schichte von Hohenems 300 Jah-
re lang begleiteten und die
schlieBlich mit der Ermordung
der letzten Hohenemser Juden in
den nationalsozialistischen Ver-
nichtungslagern endeten, keinen
Platz im Geschichtsbild vieleram
Ort Verantwortlicher hatten. Die
Kritiker konntensich bei ihrer Ar-
gumentation vom ,gegliickten
Zusammenleben“sogaraufeinen
unverddchtigen Zeugen berufen:
Der Hohenemser Rabbiner Aron
Tiénzer (1873 - 1937) hatte in sei-
nem 1905 erschienen Standard-
werk ,,Die Geschichte der Juden
in Hohenems und im iibrigen Vor-
arlberg® ebenfalls versucht, das
Gemeinsame vor das Trennende
zu stellen und so das Bild von ei-
nem friedlichen Miteinander von
Juden und Christen zu zeichnen.

Die zu Tinzers Amtszeit in
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Hohenems eskalierende antise-
mitische Agitation (das katholi-
sche Vorarlberger Volksblatt fiihr-
te beispielsweise 1898 mehrere
Monate lang den Schriftbalken
,,Kauft nur bei Christen* auf sci-
ner Titelseite) schien nicht in ein
Geschichtsbild zu passen, das die
christlich-soziale Politik des vori-
gen Jahrhunderts als Vorbild be-
trachtet und im Liberalismus die
Ursache allen Ubels unseres Jahr-
hunderts sieht.* So wurde denn
auch der geplante Raumtext iiber
,Die politischen Lager und den
Antisemtismus“ vom Museums-
ausschull des 'Trigervereins ge-
strichen und mit der Anmerkung
dem Projektteam zuriickgereicht:
,,Diese Seite ist unbrauchbar und
mul} wegen ihrer vollig einseiti-
gen politischen Tendenz ganz
ncu gestaltet werden.

Wihrend das Projektteam in
den sensiblen Bereichen wie der
Darstellung des katholischen An-
tisemitismus oder der Verfolgun-
gen in der NS-Zeit durchaus mit
einigem Widerspruch rechnete,
mubBte es zu seiner Uberraschung
erfahren, dal3 selbst beim histori-
schen Bild der frithen Neuzeitein
erheblicher Dissens bestand, wie
mit zwei Beispielen illustriert
werden kann:

In einem vom Team verfa3ten
Text hiel3 es: ,,1617 stellt Graf
Kaspar den ersten, relativ grof3zii-
gigen Judenschutzbrief aus.“ Mit
dem Wort ,relativ sollte zum
Ausdruck gebracht werden, daf3
mit diesem Schutzbrief kein un-
verduf3erliches Recht begriindet
wurde, sondern die Juden weiter-
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hin ausschlieBlich von der Gnade
des Landesherrn abhingig waren.
Durch diese Formulierung wurde
aber der ,humanistische Geist
des Hauses Hohenems® verun-
glimpft — das Wértchen ,,relativ®
wurde von den Zensoren gestri-
chen. Eine zweite Stelle im glei-
chen Text ging auf ein Pogrom
cin: ,, 1647 pliindern Hohenemser
Christen jiidische Hiuser.“ In der
zensurierten Fassung war zu le-
sen: ,,1647 wurden jiidische Hiu-
ser gepliindert.” Wihrend die er-
ste Variante im aktiven Modus
ausgedriickt war und die Titer
nannte (eben nicht, wie man bei
der Jahreszahl vermuten kénnte,
Marodeure im ausgehenden 30-
jahrigen Krieg, sondern eben, wie
die Quellen belegen, christliche
Nachbarn), stand der Satz nun im
verschleiernden Passiv da.

Minderheitengeschichte im Regionalmuseun
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Einige der Kritiker haben ihre
Position auch schriftlich begriin-
det, was es nun erméglicht, Ge-
dankenginge wiederzugeben, in
denen auch Angste deutlich wer-
den, Angste vor der lokalen 6f-
fentlichen Meinung. So meinte
etwa ein Historiker: ,,Ein Muse-
um, das von der Hohenemser Biir-
gerschaft getragen wird, kann
aber doch nicht allein den Zweck
haben, diese oder die katholische
Kirche zu schulmeistern.”® Ein
anderes Mirtglied des Trigerver-
eins verteidigte die versuchten
Anderungen, denn diese gescha-
hen ,,aus Verantwortung und Ge-
rechtigkeit gegeniiber der Ge-
schichte und der Hohenemser
Bevolkerung.*

Erst nachdem der Konflikt via
Rundfunk und Zeitungen an die
Offentlichkeit gelangte, konnten




wir, knapp vor der Er6ffnung des
Hauses,
durchsetzen. Dafl den lokalen
Zensoren beim ganzen Konflikt
entgangen war, daf3 die Brisanz
des Museums nichtso sehrin den
Texten, sondern in der Auswahl
und Anordnung der Exponate
liegt, set als bezeichnend fiir das
Niveau der damaligen Auseinan-
dersetzung ebenfalls erwihnt.

Aufgrund dieser Kontroverse
war das Projektteam natiirlich auf
das Schlimmste gefaf3t und bang-
te vor allem dem Wochenende
nach der offiziellen Museums-
er6ffnung entgegen, an dem es
der Hohenemser Bevolkerung
erstmals und bei freiem Eintritt
moglich war, das Jiidische Muse-
um zu besichtigen. Um es gleich
vorwegzunehmen: Der erwartete
Aufstand fand nicht state. 1.500
Biirger der Kleinstadt nutzten die
Gelegenheitund fiihlten sich kei-
neswegs geschulmeistert! In den
zahlreichen Gespriachen stellte
sich als Hauptkritikpunkt die
Nichterwidhnung eines beliebten
Arztes des Hohenemser Spitals
heraus. Dieser Mediziner galt in
der lokalen Uberlieferung wegen
seines Namens filschlicherweise
als Jude, der, wie man uns immer
wieder versicherte, nur darum
nicht deportiert wurde und wei-
terpraktizieren durfte, weil er im
Ort so beliebt war.

Die Besucherreaktionen zeig-
ten bald, daB sie durchaus im Ge-
gensatz zu den Angsten und Be-
fiirchtungen der lokalen Kultur-
funktiondre stehen. Die Besu-
cherbilanz des Museums, aber

unsere Vorstellungen
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auch Veranstaltungen wie Vortri-
ge, Fithrungenbishinzu Jiddisch-
Sprachkursen lassen deutlich er-
kennen, daf3 es dem Jiidischen
Museum Hohenems gelungen
ist, am Ort jenes Gedichtnis zu
konstituieren, das, wie die Leite-
rin des Hauses Eva Grabherr for-
mulierte, ,,die jiidischen Hohen-
emser mitdenkt, das die Trauer
kennt, daf3 sie nicht mehr hier
sind, ein Gedichtnis aber auch,
das verbunden ist mit dem Wis-
sen, warum sie nicht mehr hier
sind.**

Das eben geschilderte Hohen-
emser Beispiel ist wahrscheinlich
kein Patentrezept fiir die inhaltli-
che Umsetzung von Minderhei-
tengeschichte im Regional- oder
Lokalmuseum. In Hohenems wa-
ren die duleren Umstinde — die
Geschichte der Stadt, aber auch
das Bediirfnis der kulturpolitisch
Verantwortlichen, ein Jiidisches
Museum zu errichten —der Auslo-
ser fiir die relativ kompromif3lose
Konzeption des Hauses. Den-
noch konnten sich einige Anre-
gungen fiir andere Museen erge-
ben.

Es soll hier nicht ndher auf die
Musealisierungssdebatte der
letzten Jahre eingegangen wer-
den—Hermann Liibbes Beschrei-
bung der ,, progressiven Museali-
sierung* diirfte ebenso bekannt
sein wie die weit schirferen
Attacken des Bielefelder Soziolo-
gen Niklas Luhmann, der in der
Musealisierung tiberhaupt nur
ein Indiz fiir ein mangelndes Pro-
blembewuftsein gegeniiber der
Gegenwart  sieht.  Fiir das
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Heimatmuseum hatder StraB3bur-
ger Soziologe und Kulturwissen-
schaftler Freddy Raphael deren
hdufig narzistische Selbstgefillig-
keit kritisiert, wenn er meint:
»Hinter der Errichtung von Hei-
matmuseen mit threr Tendenz
zum Propagieren eines allzu ver-
kiirzten Geschichtsbegriffs kann
die Angst einer Gemeinschaft
stecken, dieihren Eigencharakter
zu verlieren fiirchtet und in einer
glorifizierten Vergangenheit Zu-
flucht sucht.“"" Noch pointierter
und durchaus treffend hat der
bayerische Kabarettist Gerhard
Polt diesen Sachverhalt zum Aus-
druck gebracht,alsermeinte: ,,Wo
Heimat aufhoért, Heimat zu sein,
beginnt das Heimatmuseum.“
Wenn das Heimatmuseum die
,,Chance zur Identititsfindung* —
um hier noch einmal das Motto
aufzugreifen — wahrnehmen will,
mufB es solche Kritik ernst neh-
men. Jede Heimatgeschichte hat
thre Nachtseiten, die in der kol-
lektiven Erinnerung und damit
auch im Museum als Ort der Ver-
dinglichung von Erinnerung be-
wahrt werden miissen. Diese Er-
innerung im Museum zu bewah-
ren, hei3t dann nicht ,,museale
Endlagerung®, sondern ist viel-
mehreineaktive Erweiterungdes
Heimatbegriffes, der nicht aus-
schlieBt, sondern integriert, nicht
nur vom Ort, sondern auch von
den am Ort lebenden Menschen
als Bezugssystem ausgeht. Der
Museumsbesucher von heute er-
wartet diese Auseinandersetzung
und erist—auch das sollte, gleich-
sam als Ermutigung fiir andere



Schauplatz Museumstag

Réiumliches Modell des jiidischen Vierrels

Projekte, mit diesen Ausfiihrun-  Wihlerstimmen und sogenannte
gen belegt werden — viel offener  ,,6ffentliche Meinung“ bangende
und aufnahmebereiter, als es um  Kulturpolitiker annehmen.

Die 1864 nach Plinen des Schweizer Archirekten Felix Wilhelm Kubly erbaute Villa Heimann-
Rosenthal, Sitz des Jiidischen Museums Hohenens
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Museumsbesucher — eigent-
lich sollten sie besser Museums-
benutzer genannt werden — ver-
langen nach Museen, die nicht
nur Bewahrungsort einer so nie
existent gewesenen Idylle sind,
sondern Orte der Identitdtssuche
und der Identitdtsfindung. Ge-
lingt es einem Museum, dieses
Bediirfnis zu befriedigen, dann
kann vielleicht auch Gerhard
Polts Formulierung ~ ,,Wo Hei-
mat aufhort, Heimat zu sein, be-
ginnt das Heimatmuseum® -
nicht nur positiv belegt, sondern
auch als Auftrag verstanden wer-
den.

' Kurt Greussing: Leitfaden Jiidisches Muse-
um Hohenems. Masch. Manuskript, Bre-
genz 1990, S. 6-8.

2 Monika Richarz: Luftaufnahme - oder die
Schwierigkeiten der Heimatforscher mit
der judischen Geschichte. In: Babylon.
Beitrage zur jiidischen Gegenwart. H.8
(1991), S. 27-33, hier S. 32.

* Stimmen zum Jidischen Museum Hohen-
ems. In Kultur. Zeitschrift fiir Kultur und
Gesellschaft, 6. Jg., H. 3, S.5f.

* Hugo Loacker: Jiidisches Museum Hohen-
ems - eine Mahnung zur Toleranz? In: Kul-
tur. Zeitschrift flir Kultur und Gesellschaft,
6.]Jg. H.5,5.31-33 hier S. 32.

5 Die Dokumentation dieses Konflikts befin-
densichim Archiv des Jiidischen Museums
Hohenems.

¢ Karl Heinz Burmeister: Jiidisches Museum
Hohenems: auf dem Weg zu einer ganzen
Sache. In: Kultur. Zeitschrift fiir Kultur und
Gesellschaft, 6. Jg., H. 4, 5. 8 f, hier 5. 9.

"Hugo Loacker (wie Anm. 4), S. 33.

¥ Eva Grabherr: Judisches Museum Hohen-
ems. (= IDCIV-Vortrage 46), wien 1992,
S.19.

Hermann Liibbe: Zeit-Verhilinisse. Zur
Kulturphilosophie des Fortschritts. Graz-
Wien-Kéln 1983, 5.9 f.

1 Niklas Luhmann: Das Kunstwerk und die
Selbstreproduktion der Kunst. in: Delfin,
H.3 (August 1984, 5. 51-69, hier S. 67.

Freddy Raphael, Geneviéve Herberich-
Marx: Das Museum als Provokation des Er-
innerungsvermogens. In: Gottfried Korff,
Martin Roth (Hg.): Das historische Muse-
um. Labor, Schaubiihne, Identitatsfabrik.
Frankfurt/M. 1990, S. 146-163, hier S. 146 f.



Vergangen-
heit hat
Zukunft?!

Chancen,
Perspektiven und
Stellenwert der
Lokal- und
Regionalmuseen
innerhalb der
Museumslandschaft
Osterreich

Hartmut Prasch

Bei seiner Bearbeitung der
osterreichischen Museen fiir den
osterreichischen Volkskundeatlas
beziffert Hermann Steininger die
Zahl der Lokal- und Regionalmu-
seen in Osterreich mit insgesamt
531 fiirdie Zeitum 1970". 1992 be-
trdgt die Zahl der erhobenen Mu-
seen bereits iiber 1300 fiir das ge-
samte Bundesgebiet, was fir die
letzten 22 Jahre einer Steigerung
um 150 % entspricht.

Dieser Museumsboom, des-
sen Zenit noch keineswegs er-
reicht scheint, hat verschiedene
Ursachen. Einerseits ist es zwei-
fellos das wiedererwachte Inter-
esse an kulturellen Werten und
traditioneller Uberlieferung?, die
Suche nach regionaler Identitit,

Museumstag

die auf die Abkehr von Traditio-
nalismus und Konservativismus
in den spiten 60er Jahren folgte,
verbunden mit einer romantisie-
renden Sehnsucht nach Vergan-
genheit angesichts unseres niich-
ternen, zukunftsorientierten
Fortschrittsglaubens.
Mindestens ebenbiirtig, wenn
nicht vielfach sogar vorrangig ist
jedoch, besonders in kleineren
Gemeinden, der erhoffte skono-
mische Aspekt, vor allem in den
Bundeslindern,
Tourismus einer der wesentlich-
sten Wirtschaftsfaktoren ist’. Be-
sonders in strukturschwachen Re-

in denen der

gionen, die thren Gisten wenige
attraktive Angebote offerieren
konnen, ist verstirkt eine Zunah-
me von Museumsgriindungen
festzustellen.

Dadurch hat sich auch die Be-
reitschaft 6ffentlicher Stellen er-
héht, die Einrichtung von Mu-
seen zu unterstiitzen. Symptoma-
tisch dabei ist, daf3 vielerorts der
budgetidre Ansatz dafiir nicht
mehr im Kultur- sondern im Tou-
rismusbudget zu finden ist.

Diese feststellbare Entwick-
lung birgt vielschichtige Proble-
matiken, aberauch eine Fiille von
Chancen fiir die osterreichische
Museumslandschaft in sich.

Die Problematik liegt vor al-
lem im organisatorischen und in-
frastrukturellen Bereich,
auch in den Bereichen Objekt-
sammlung und Prisentation.

Nach wie vor ist die weitaus
grofte Zahl der Regional- und
Lokalmuseen pri-
vatrechtlicher Vereine gegriindet

aber

auf Basis
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und ehrenamtlich betreut und ge-
fihrt. Nach wie vor erméglicht die
finanzielle Situation dieser Mu-
seen keinen oder kaum Spielraum
zur Verbesserung ihrer Infrastruk-
tur im Bereich der Inventarisie-
rung, Konservierung, aber auch
vor allem zur Spezialisierung im
Bereich der Sammlungen und zur
Prisentation der Thematiken
nach neuen museologischen und
ausstellungstechnischen Prinzi-
pien.

Dennoch kann festgestellt
werden, daB seit dem 1. Oster-
reichischen Museumstag in Linz
1988, wo ich, neben anderen, die
»,Probleme und Moglichkeiten
privatrechtlich verwalteter Mu-
seen” anreif3en konnte, einiges in
Bewegung geraten ist. Die Kate-
gorie der Lokal-und Regionalmu-
seen hat inzwischen eine beacht-
liche Steigerung ihres Stellen-
werts innerhalb der Museums-
landschaft Osterreich, bei den im
Bereich der Museologie Tétigen
und bei den politisch Verantwort-
lichen erfahren.

Zu Beginn des Jahres 1992 hat
sich auf Initiative von Georg Han-
reich am Bundesdenkmalamt ei-
ne Arbeitsgruppe der Museums-
betreuerkonstituiert,die sichspe-
ziell den Anliegen der Regional-
und Lokalmuseen widmet; die
osterreichische  Museumszeit-
schrift ,Neues Museum* widmet
jeweils einen Teil ihrer Ausgaben
den ,,Kleinen®, und in ihrer letz-
ten Sitzung im Mai 1992 nahmen
die Kulturreferenten der Lander
dezidiert ,,die Forcierung der Ko-
operation unter den Heimatmu-
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seen® in ihr Programm auf.

Etwa die Hilfte der 0ster-
reichischen Bundeslidnder hat in-
zwischen eigene Betreuungs-und
Koordinationsstellen fiir die Re-
gional- und Lokalmuseen einge-
richtet.

Einerster Schrittzur Verbesse-
rung der Situation konnte seit
1989 durch die Schaffung der Aus-
bildungsreihe ,,Museum Aktiv
Bausteine zur Aus- und Weiterbil-
dung fiir Betreuer und Mitarbei-
ter von Regional-, Lokal-, Hei-
mat- und Vereinsmuseen“ durch
das Bezirksheimatmuseum Spit-
tal/Drau und die Forderungsstel-
le des Bundes fiir Erwachsenen-
bildung fiir Kdrnten gesetzt wer-
den, in der versucht wird, den e¢h-
renamtlich Titigen die wichtig-
sten theoretischen und prakti-
schen Grundlagen der Museums-
arbeit in Blockseminaren niher-
zubringen.

Diese Entwicklungen waren
in erster Linie auch deshalb mog-
lich, weil die Lokal- und Regio-
nalmuseen selbstbewufBter ge-
worden sind, weil ithre Betreuer
ihr Licht nicht mehr unter den
Scheffel stellen bzw. stellen las-
sen, weil sie sich der Qualitit ihrer
Sammlungen stirker bewuBt ge-
worden sind und diese auch ge-
zielter in der Offentlichkeit pi-
sentieren.

Angesichts der Tatsache, dal3
der Anteil dieser Museen an der
gesamten  Museumslandschaft
Osterreich ca. 98% ausmacht, ist
dieses Selbstvertrauen durchaus
gerechtfertigt.

Bezogen aufdie finanzielle, or-
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ganisatorische und personelle Si-
tuation, sind die Lokal- und Re-
gionalmuseen gezwungen, nach
eigenem Gutdiinken und Impro-
visationsvermdgen zu handeln.
Dadurch fallen auch die meisten
fachlichen Grundlagen und mu-
seologisch-wissenschaftlichen
Regeln hier kaum ins Gewiche,
was auch lange Zeit die Ursache
dafiir war, daB3 die ,,Kleinen* von
den ,,GroBen®“ und der Wissen-
schaft mit Skepsis und einem mit-
leidigen Licheln bedacht wur-
den.

Diese Situation betrifft jedoch
nicht Osterreich allein. Immerhin
handelt es sich bei drei Viertel der
Museen der Welt um solche, die
weniger als 10 Mitarbeiter be-
koénnen. Kenneth
Hudson formuliert diesen Um-
stand noch wesentlich schirfer,

schiftigen

wenn er sagt: ,,Museumsregeln
werden von einem Viertel der Ge-
samtzahl an Museen aufgestellt
und vondenanderendrei Vierteln
gebrochen, fiir die solche Regeln
und Standards unpassend, weil
nicht umsetzbar sind.“

Trotz der letzthin positiven
Entwicklung im Bereich der Lo-
kal-und Regionalmuseen sind die
Problematiken, vor allem bezo-
gen auf den schon erwihnten
Griindungsboom, nicht zu iiber-
sehen.

Nachdem heute offensichtlich
jeder Ort, jede Gemeinde ein Mu-
seum braucht, man sich jedoch vor
der Griindung wenig Gedanken
tiber Inhalt
schwerpunkte macht, wird zu-
sammengetragen, was noch zu fin-

und Sammlungs-
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den ist. Gerade in den struktur-
schwachen Regionen beziehen
sich demnach die Sammlungen
auf die altbekannten und museal
altbewihrten Relikte aus der Zeit
vor der Industrialisierung der
Landwirtschaft’.
Zielvorstellung, was gesammelt

Ohne genaue

werden soll, bildet sich so ein
Sammelsurium an thematischer
Vielfaltquerdurch den ,,Gemiise-
garten* kultur- und lokalhistori-
scher Inhalte heraus, ohne daB
auch nur Teilgebiete annidhernd
einen Anspruch auf Vollstindig-
keit erheben konnen. Es bleibt
von iiberall ein wenig.

Die daraus entstehenden Lo-
kal- und Heimatmuseen sehen
letztendlich alle gleich aus, um-
fassen vom Pflug tiber das Spinn-
rad und die Wiege bis zu Fotos hi-
storischer lokaler Grof3en die glei-
chen Objekte®. Durch die inhaltli-
che Austauschbarkeit beschrinkt
sich schlieflich auch das Interes-
se am Museum auf die Museums-
macher selbst, wihrend sich die
potenticllen Besucher nach dem
Motto ,,wenn ich eines kenne,
kenn’ich alle“verabschieden, oh-
ne eingetreten zu sein.

Ein Grund fiir diese Entwick-
lung mag auch sein, daf3 sich in
den letzten Jahren der Verlauf ei-
ner Museumsgriindung und des
Museumsaufbaus gewandelt hat.

Waren es frither in der Regel
Einzelpersonen, die aus personli-
chem Engagement und Enthusi-
asmus, entsprechend ihren the-
matischen Interessen zu sammeln
begannen und so die meisten der
heute bestehenden Lokal- und



Regionalmuseen  Schritc  fiir
Schritt aufbauten, sind es heute
zweck- und oft vorrangig kom-
merzorientierte Griinde von Lo-
kalpolitikern, Tourismus- und
Wirtschaftstreibenden, die das
Wachstum der Museumsland-
schaft forcieren.

Dadurch ist jedoch gegeniiber
den ,,single-parent* Museen ein
wesentliches Element verloren-
gegangen, nimlich das inhaltliche
Interesse. Das Engagement fiir
die Sache selbstistvielfach derer-
hofften Nutzung als Mittel zum
Zweck gewichen. Ohne den per-
sonlichen Einsatz, derin erster Li-
nie inhaltlich focusiert ist, fehlt
vielen neuen Lokalmuseen aber
das, was sie in ihrer Beliebtheit
tiber alle museologischen Mingel
hinweg einen bedeutenden Stel-
lenwert einnehmen it  das
Flair, ihre Ausstrahlung, in der
sich das Engagementder Griinder
widerspiegelt.

Heute liegt die groBe Chance
dieser kleinen lokalen Museen
zweifellos in der thematischen
Spezialisierung. Basierend auf lo-
kalen Ressourcen koénnen so
Schwerpunktmuseen puzzleartig
das Bild einer Region zusammen-
setzen und dadurch eine ,ab-
wechslungsreiche Museumsland-
schaft* aufbauen’.

Von der Struktur her wiirde so
die Museumslandschaft eines
Bundeslandes Pyramide
entsprechen, an deren Spitze das
Landesmuseum als iiberblicks-

einer

miBige Zusammenschau der Na-
tur- und Kulturgeschichte steht
und die sich nach unten tiber die
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Regional- und Bezirksmuseen bis
zur Basis der auf einzelne The-
menbereiche detailliert speziali-
sierten L.okalmuseen verbreitert.

Verschiedentlich, wie in der
»Arbeitsgemeinschaft volks-
kundlicher Museen Oberkirn-
tens”, wird dieses Modell bereits
seit Jahren erfolgreich umge-
setzt”.

Fir die Museen bietet sich
nicht nur die Méglichkeit, das In-
teresse der Besucher allgemein
und der Touristen im besonderen
zu wecken. Gerade die Einheimi-
schen werden zur Auseinander-
setzung mit der eigenen Kultur-
geschichte eingeladen und die
Beschiftigung mit regionaler
Identitdtwird forciert. Damit wird
auch der Prozef3 der Integration
des Museums in die Gesellschaft
gefordert.

In der Kooperation mit Schu-
len bietet sich den Museen in der
Provinz die Méoglichkeit, durch
entsprechende Aufarbeitung ih-
rer Sammlungen konstruktiv in
den Unterricht integriert zu wer-
den, ohne daf3 fiir die Schulen lan-
ge Anreisewege und der damit
verbundene organisatorische und
zeitliche Mehraufwand anfallen.

Um ein solches Modell effizi-
ent umsetzen zu konnen, ist
allerdings vorher ein Gesamt-
museumskonzept, das auch fiir
das gesamte Bundesgebiet schon
lange gefordert wird, zu erarbei-
ten, nicht nur, um den bereits vor-
handenen Museumsbestand ka-
tegorisieren zu konnen sondern
auch, um einen zukiinftigen Aus-

bau der Museumslandschaft
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zweckmifBig planen zu kénnen.

Die Problematik, die sich hier-
bei zeigt, ist, daB3 eine EinfluB3-
nahme von seiten {ibergeordneter
offentlicher Stellen hier nur be-
schrinkt moglich ist, da sich die
Tragervereine kaum gegen ihren
Willen etwas aufoktroyieren las-
sen werden, zumal sich auch die
ideelle und finanzielle Unterstiit-
zung bisher in Grenzen gehalten
hat, man dadurch aber auch wie-
derum nicht in ein Abhingig-
keitsverhiltniszu Land und Bund
geraten ist.

Hier kann nur meinungsbil-
dend gearbeitetwerden. Kommu-
nikation und Kooperation unter
den Museumsbetreuern ist zu su-
chen und zu forcieren, wie dies et-
wa in manchen Bundeslindern
bereits durch die Abhaltung re-
gionaler Museumstage und die
Organisation gemeinsamer Aktio-
nen versucht wird.

Einweiterer Effekt, derim Zu-
ge der rasanten Zunahme an Mu-
seen bemerkenswert scheint, ist
die Einrichtung kurioser Samm-
lungen, die dann als ,,Plisch- und
Comicmuseum® u.d. ihre Bliiten
treibenundin der Regel ohne kul-
turhistorischen und wissenschaft-
lichen Anspruch als reine Touri-
stenattraktionen a la Disney-
World im Taschenformat konzi-
piert sind.

Ahnlich ist das Problem bei
Sammlungen, die durch hochtra-
bende Bezeichnungen beim Be-
sucher Erwartungen wecken, die
dann nicht gehalten und damit
enttduscht werden.

Hieristim Sinneder Erhaltung
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des Stellenwerts der Institution
Museum in der Gesellschaft im-
mer dringlicher nach Moéglichkei-
ten einer geschiitzten Museums-
bezeichnung zu suchen. Da eine
solche offenbar durch die diffizile
Zustindigkeit zwischen Bund
und Lindern per legem einheit-
lich kaum zu erreichen ist, wird in
Kirnten in Zukunft versucht wer-
den, die Situation durch ein vom
Land an die Museen offiziell ver-
liechenes, auch duflerlich sichtbar
zu verwendendes Qualitdtssiegel
in den Griff zu bekommen, das
auch fiir den Besucher informati-
ven Signalcharakter besitzen soll.

AbschlieB3end ist nochmals zu
bemerken, dal3 der Aufwirts-
trend, mit allen Nebenerschei-
nungen, kaum zu libersehen ist.
Es wird allerdings fiir die Zukunft
sehr viel darauf ankommen, wie
die Kommunikation untereinan-
derund mitden 6ffentlichen Stel-
len funktioniert und ob es weiter-
hin gelingt, die Kooperation zwi-
schen den Museen des Bundes
und der Linder und den soge-
nannten ,,Kleinen* auf der Basis
gleichwertiger Partner zu stirken.

Nur so wird das Potential, das
die Regional- und Lokalmuseen
darstellen, fiir die Museumsland-
schaft Osterreich effizient genutzt
werden kdnnen.
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Eisenstrafde
Ober-
osterreich

Das kulturell -
touristische Konzept
der oberoster-
reichischen
Eisenstraf$e unter
besonderer Beriick-
sichtigung der Rolle
der regionalen
Museen

Udo B. Wiesinger

In dem hier zur Verfiigung ste-
henden Zeitrahmen kann die
Konzeption der 06. Eisenstralie
mit ihren kulturellen und insbe-
sondere musealen Beziigen nurin
Ansitzen prisentiert werden. Ich
mochte dabei - dem Thema unse-
rer Sitzung entsprechend auch
auf die touristische Umsetzung

musealer  Prisentationsformen
eingehen.
Der Verein ,Eisenstralle

Oberosterreich“ hatsich zum Ziel
gesetzt, einen Beitrag fiir die Ent-
wicklung eines regionalen Selbst-
bewul3tseins zu leisten, wobei die
Grundlage dafiir von der gemein-
samen wirtschaftlichen und sozia-
len Geschichte gebildet wird. Die
Region umfaflt jenes Gebiet, das



iiber Jahrhunderte hinweg in ho-
hem Ausmall vom Eisen geprigt
wurde, das vom steirischen Erz-
berg kam. Da diese Einfliisse
nicht nur in Oberdsterreich wirk-
sam wurden, bestand und besteht
nun wieder eine sehr enge inhalt-
liche und organisatorische Koope-
ration mit den angrenzenden Ge-
bieten in Niederdsterreich und
der Steiermark. Gerade fiir den
touristischen Ansatz ist sehr wich-
tig, dafl nicht nur die zahlreichen
kulturellen Denkmiler der Regi-
on in engem Zusammenhang mit
der Wirtschaftsgeschichte stehen,
sondern auch der Zustand des in
vielen Bereichen noch weitge-
hend intakten Naturraumes in
Oberdssterreich wird gerade indie-
sem Gebiet ein Nationalpark ein-
gerichtet - ohne die Entwicklun-
gen der Eisenverarbeitung nicht
denkbar wire. Die groBen Wald-
gebiete dienten als Energiereser-
ve fiir die eisenverarbeitenden
Betriebe und standen daher unter
besonderem Schutz des Staates,
der in Form von Waldordnungen
fiir eine nachhaltige Bewirtschaf-
tung zu sorgen versuchte.

Neben dieser Zielsetzung der
EisenstraBen-Konzeption als Bei-
trag zur Entwicklung einer regio-
nalen Identitit
hang mit der wirtschaftlichen,
kulturellen und naturrdiumlichen
Entwicklung der Region steht
gleichrangig die Umsetzung die-
ser Inhalte in angepaBte touristi-
sche Angebote als Teil eines Re-
gionalentwicklungs Konzeptes.
»AngepalB3t“ bedeutet, dafl im
hochstméglichen  Ausmall  auf

in Zusammen-
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okologische Erfordernisse und
auf die bestehenden Sozialstruk-
turen Riicksicht genommen wer-
den soll. Letzteres wird gewihr-
leistet, indem bei der Entwick-
lung der Einzelprojekte die Be-
volkerung mafgeblich einbezo-
gen wird.

In der Folge mochte ich mich
auf die kulturell - musealen Ele-
mente des Konzepts und deren
touristische Auswirkungen be-
schrinken. Es stellte sich bei der
Arbeit an dem Konzept sehr friih-
zeitig heraus, daf} zur Motivation
und zur Er-
schlieBung von Finanzierungs-

der Beteiligten

moglichkeiten ein mittelfristiges
Realisierungsziel bezogen auf ein
konkretes Jahr unerldBlich ist.
Dieses Ziel bestehtnun darin, daf3
fiir das Jahr 1998 eine dezentrale
,Lédnderausstellung® in der ge-
samten Region geplant wird. Fiir
Oberosterreich und Niederdster-
reich ist nach dem derzeitigen
Stand der Verhandlungen sehr
wahrscheinlich, daf3 diese Prisen-
tation in die Reihe der Landes-
ausstellungen aufgenommen
wird, in der Steiermark istdie Dis-
kussion dariiber angelaufen, eine
Konkretisierung konnte jedoch
noch nicht erreicht werden. Zu
betonenistindiesem Zusammen-
hang, dal} gegeniiber den bisher
tiblichen Landesausstellungen
sehr gravierende Unterschiede
bestehen:

® Die Prisentation soll konse-
quent dezentral stattfinden, d.h.
aus einer mehr oder weniger
groBen Zahl von Einzelausstel-
lungen und -veranstaltungen be-
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stehen.

® Die Prisentation soll lin-
deriibergreifend in den drei betei-
ligten Bundesldndern gleichzeitig
unter einer gemeinsamen Gene-
ralthematik stattfinden.

¢ Das Jahr der eigentlichen
Linderausstellung-1998-sollnur
den Hohepunktin einer langerfri-
stigen Entwicklung darstellen,
schon vorher werden eine Reihe
von Teilprojekten der Offentlich-
keit prisentiert. Besonders aber
mul3 die Wirkung auch nach 1998
auf Dauer bestehen bleiben.

Der Anspruch, einen Beitrag
zur regionalen, touristischen Ent-
wicklung mit Langzeitwirkung zu
leisten, wurde auch bisher viel-
fach von Landesausstellungen er-
hoben, konnte aber - wie mehrere
Untersuchungen zeigen bisher
kaum realisiert werden. Das Kon-
zept der Eisenstraf3e ist jedoch in
allen seinen Elementen auf eine
solche Langzeitwirkung ausge-
richtet, die Linderausstellung
stellt eher ein Vehikel zur leichte-
ren Realisierung dar.

Bei den Einzelprojekten geht
es zwar in vielen Fillen um mu-
seale Prisentationen, der Begriff
wird aber eher weit gefalt und
umfaBt  beispielsweise  auch
Schaubetriebe in noch bestehen-
den, traditionell arbeitenden Fa-
briken und Gewerbebetrieben.
Wesentlichistdabei, da3 einander
die verschiedenen Elemente
nicht konkurrenzieren sondern
erginzen. Daher geht es thema-
tisch auch nichtausschlieBlichum
Eisen, vielmehr werden auch so-
ziale, wirtschaftliche, kulturelle
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und naturraumliche Elemente,
die integral zu dieser Geschichte
der Region gehdéren, in die Pri-
sentationen einbezogen. Ein sol-
ches inhaltlich und geographisch
iibergreifendes Projekt erfordert
klar definierte
strukturen, die derzeit im Aufbau

Kooperations-

sind.

Fiir den oberdsterreichischen
Teil der Linderausstellung ist ei-
ne Gliederung in Kleinregionen
mit thematischer Schwerpunkt-
setzung vorgesehen, die gewihr-
leistet, daf3 einerseits alle gefor-
derten Themenbereiche vertre-
ten sind, andererseits aber eine
ausreichende  Ubersichtlichkeit
fiir den Besucher gegeben ist und
dieeinzelnen beteiligten Einrich-
tungen einandernichtkonkurren-
zieren.

Sowohldie Auswahl des Gene-
ralthemas (als Arbeitstitel wurden
die Begriffe ,Hand Werk und
Kunst* gewihlr), als auch die re-
gionale Strukturierungund die re-
gionalen  Schwerpunktthemen
wurden unter Einbeziehung der
Bevilkerung  entwickelt. In
Ideenwerkstidtten, Klausurtagun-
gen und offentlichen Prisentati-
ons- und Diskussionsveranstal-
tungen wurden den interessierten
Menschen in der Region der 06.
Eisenstrale nicht nur die Kon-
zepte vorgestellt, vielmehr wur-
den erst in diesen Veranstaltun-
gen die Grundlagen fiir die Wei-
terarbeit entwickelt. Diese Vor-
gangsweise gewihrleistet auch
die Unterstiitzung des Gesamt-
projekts durch die politischen
Entscheidungstriger der Region.
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Nochintensiveristdie Einbin-
dung der Bevélkerung bei den
Einzelprojekten. Prinzipiell wer-
den solche Projekte
Spezialmuseum, ein Schaube-
trieb oder thematische Wander-
wegenetze nur dann realisiert,

etwa ein

wenn eine ortliche Trigerschaft
vorhanden ist. Bei den Museums-
projekten fungiert in der Regel
ein’lrdgerverein als Betreiber des
Projekts. Nurdann, wennam Ent-
stehungsort selbst einige Men-
schen aktiv an der Vorbereitung
eines solchen Projekts beteiligt
sind, wenn die jeweilige Gemein-
de auch in die Finanzierung des
Projekts einbezogen ist, wenn al-
sodaslokale Interesse konkretdo-
kumentiert wird, besteht die
Chance, dall auch ein spiterer
Dauerbetrieb gewihrleistet wer-
den kann.

Noch ein Wort zum Anspruch
an Museumsprojekte im Rahmen
des Konzepts der Eisenstrafe:

Es kann dabei nicht
Heimatmuseen im heute noch bei

um

uns tiblichen Sinn gehen, da diese
vielfach jede spezifische Gestal-
tung vermissen lassen und weit-
gehend austauschbar wirken. Bei
unseren Projekten geht es viel-
mehr um lokale Spezialmuseen,
die einen auf den jeweiligen Ort
beziehungsweise auf die regiona-
le thematische Kleinregion im
Sinne des Rahmenkonzepts fiir
die Linderausstellung bezoge-
nen Themenbereich behandeln
und damit einen hohen Grad an
Unverwechselbarkeit
Der Verein ,Eisen-
stral3e“ sieht seine Rolle dabei

erreichen
konnen.
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darin, bei der Auswahl des The-
mas, bei der Organisation einer
Trigerschaft und bei der Realisie-
rung selbst beratend zur Verfii-
gung zu stehen. Wir erheben den
Anspruch, fiir die Einhaltung von
Mindeststandards in der wissen-
schaftlichen Bearbeitung und in
der Gestaltungder Ausstellung zu
sorgen.

Mit einer Aufgabe sind in der
Regel die bestehenden und die
geplanten kleinen Museen vollig
iiberfordert - mit der Vermittlung.
Wenn auch manche der bestehen-
den Einrichtungen versuchen,
besondere Angebote fiir einzelne
Zielgruppen,
Schulklassen, zu entwickeln und

insbesondere fiir

etwa bei Fithrungen auf die spezi-
fischen Bediirfnisse Riicksicht zu
nehmen, kann doch nur sehr sel-
ten von einer  geplanten
museumspidagogischen Arbeit
die Rede sein. Eine Ausnahme
stellt des Museum Arbeitswelt
dar, an dem der Autor selbst titig
ist, das iiber drei hauptamtliche
museumspidagogische Mitarbei-
terverfiigtunddaherauchsehrge-
zielte Angebote entwickeln und
ausreichendes Begleitmaterial er-
stellen kann. Fiireine gro3ere Re-
gion miissen eigene Wege der
Kulturvermittlung gegangen wer-
den. Wir streben auch hier eine
Kooperation in Form eines Mu-
seumsverbundes an, der die Mog-
lichkeit einer iibergreifenden Be-
treuung bieten wiirde. Gerade der
Anspruch einer lingerfristigen
und die Region als Ganzes umfas-
senden touristischen Wirksam-

keit macht geeignete, zielgrup-



penspezifische Vermittlungsan-
gebote unumginglich notwendig.
Wichtig ist dabei, daf3 sich eine
solche Vermittlungsarbeit nicht
auf Betreuung im jeweiligen Mu-
seum selbst beschrinken darf,
sondern das Umfeld, die Thema-
tik in ihrer Vielfalt mit ein-
schlieBen mub.

An dieser Stelle muf3 man viel-
leichteine kurze Bemerkungiiber
die touristische Situation in der
besprochenen Region machen.
Mit Ausnahme einiger Orte - wie
etwa Windischgarsten oder das
Gebiet von Hinter- und Vorder-
stoder - handelt es sich um eine
nur sehr schwach touristisch er-
schlossene Region. Dariiber hin-
aus ist ein groBer Teil der Region
als wirtschaftliches Krisengebiet
zu bezeichnen, das von hoher Ar-
beitslosigkeit und Abwanderung
gekennzeichnetist. Selbstschrat-
traktive Stidte wie etwa Steyrund
Waidhofen verfiigen nur iiber ei-
nen sehr schwach entwickelten
Fremdenverkehr und eine un-
geniigende touristische Infra-
struktur.

Diese Situation hat zwar auch
durchaus positive Auswirkungen -
die Region ist kaum von den zer-
storerischen Wirkungen des Mas-
sentourismus betroffen - hat aber
zur Folge, daf3 etwa Museen kaum
mitdem Zufallsbesucherrechnen
konnen, der sich in einer Region
als Urlauber aufhilt und beispiel-
weise beiSchlechtwetter Museen
aufsucht. Esmiissenalsoneue Be-
suchergruppen
und motiviert werden, in die Re-

angesprochen

gion zu kommen. Dazu sind sehr
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umfassende, vielfiltige Angebote
erforderlich. Wir sehen gerade in
der Form vernetzter Angebote ei-
ne gro3e Chance fiir die Region.
Die Verbindung einer reichen
kulturellen Tradition, die sich in
zahlreichen Denkmilern profa-
ner und kirchlicher Kunst, insbe-
sondere aber in einem einzigarti-
gen Bestand von Zeugen der In-
dustriekulturausdriickt, mit einer
weitgehend intakten Naturland-
schaft stellt sicher ein sehr inter-
essantes Potential fiir die Ent-
wicklungeines kologisch und so-
zial angepaBiten Tourismus dar.
Eine sehr wesentliche Vorausset-
zungfiirdas GelingenderPlineist
jedoch, dal3 dem potentiellen Be-
sucher diese Zusammenhinge
bewufBt werden, dal3 die Region
tatsichlich als Einheit identifi-
ziert wird. Ein Weg zur Errei-
chung dieses Zieles ist die Ent-
wicklung eines gemeinsamen Er-
scheinungsbildes. Es wurde ein
EisenstraBen Logo kreiert, das
derzeit allerdings nur in Ober-
und Niederdsterreich verwendet
wird, die Steirische Eisenstral3e
hat sich fiir ein eigenes Logo ent-
schieden. Wenn jedoch die Kon-
zeption der Linderausstellung
realisiert wird, ist ein gemeinsa-
mes Erscheinungsbild, das auch
die Bundeslindergrenzen iiber-
windet, unerldfBlich. Dem auswir-
tigen Besucher ist der Verlauf von
Lindergrenzen vollig gleichgiil-
tig, erwird sich nuranden Dingen
orientieren, die zu einer befriedi-
genden Gestaltung des Urlaubs
beitragen. Dieser Ansatz, in in-
haltlich begriindeten Regionen
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und nicht in politisch bestehen-
den Grenzziehungen zu denken,
erfordert sicher von vielen Betei-
ligten, insbesondere in den f6-
deralistisch organisierten Korper-
schaften und Institutionen, ein
Umdenken, ein Abgehen von ein-
gespielten Wie
schwierig das im Einzelfall sein
kann, erlebten wirauch in unserer
bisherigen Arbeit bereits, wenn
man auf ein oftmals sehr lokales
stof3t, das
nicht nur auf Landesebene, son-
dern auch auf der Ebene von
Tilern in ihrer Beziehung zuein-

Strukturen.

Konkurrenzdenken

ander (etwa die Konkurrenz zwi-
schen Enns- und Steyrtal) und
auch auf Gemeindeebene, ja
selbst auf der Ebene der einzel-
nen Ortschaften existiert.
Zusammenfassend ist zu sa-
gen, daf3 der Anspruch, eine rela-
tiv groBe Region, die Teile von
drei Bundeslindern umfaBt, ge-
meinsam zu prisentieren und dies
in Form einer neuartigen dezen-
tralen GroBausstellung zu starten,
sichersehr hoch ist, daf3 die bishe-
rigen Erfahrungen von Kooperati-
onsbereitschaft und Engagement
aber zur Hoffnung Anlaf3 geben,
daf3 hiertatsidchlich ein neuer Weg
realisiert werden kann. Ich selbst
bin zwar primir im Bereich der
oberdsterreichischen Eisenstraf3e
titig, es hat sich jedoch mittler-
weile zur besseren Koordination
det Vorgangsweise eine Arbeits-
gemeinschaft ., Osterreichische
Eisenstrae*“ gebildet, der nicht
nur die drei Eisenstral3envereine,
sondern auch die zustindigen
Tourismusorganisationen und der
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Montanhistorische Verein fiir
Osterreich angehoren. Aufgabe
dieser ARGE ist es - bei aller ge-
botenen Selbstindigkeit der Ein-
zelregionen  fiir die inhaltliche
Abstimmung und organisatori-
sche Zusammenarbeit zu sorgen.
Wesentlich ist bei der gesamten
Arbeit, daf3 die Initiative aus der
Region selbst kommt, dafl die
Realisierung mit den eigenen
Kriften der Region in Angriff ge-
nommen wird, daf3 also nicht von
auflen eine Idee kiinstlich aufge-
setzt wird. Nur aus dem regiona-
len Selbstbewul3tsein heraus, dal3
die zu priasentierenden kulturel-
len und naturrdumlichen Schitze
sehr viel mit der eigenen Ge-
schichte zu tun haben und auch
die wirtschaftliche und soziale
Gegenwart und Zukunft prigen,
sind vertragliche touristische Ent-
wicklungen denkbar.

* Das Museum wurdeanléflich der Verleihung
des Museumspreises 1989 in Newes Museum
411990 8. 7-12 vorgestellr.
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Vermittlungs-

arbeit in
einem Fach-
museum’

Das Waldbauern-
museum in der
Alten Hofmiihle in
Gutenstein, NoO.
Schausammlung
iiber holz-
verarbeitende
bauerliche Neben-
erwerbszweige im
Schneeberggebiet

Hiltraud Ast

Das Waldbauernmuseum ist
als Fachmuseum einzustufen und
nicht als das, was man gemeinhin
als ,,Heimatmuseum*“ ansieht. Es
werden Gerite und Vorrichtun-
gen, Produkte und Transportmit-
tel jener Nebenerwerbszweige
gezeigt, die den Waldbauern am
Ostrand der Alpen den Lebens-
unterhalt sicherten. Im Tausch
gegen die erzeugten Holzwaren
konnten sie Getreide und Futter-
mittel fiir den Hausbedarf erwer-
ben.

Wihrend man die Betrachtung
von Einzelobjekten, z.B. Kunst-
gegenstinden, mehroder weniger
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dem Besucher iiberlassen sollte
und deren Wirkung héchsteng
durch  Hintergrundinformation
erginzen kann, ist bei der Dar-
stellung handwerklicher Abliufe
oder technologischer Vorginge im
Waldbauernmuseum eine person-
liche Betreuung der Besucherun-
erliaBlich. Die bloBe Beschriftung
der Objekte gentigtnicht, den Zu-
sammenhang zu erfassen, und
umfangreiche Schrifttafeln, die
tibrigens im Stehen auch nicht ge-
lesen werden, wiirden die werk-
stittenmifBig eingerichteten Riu-
me storen.

Das Ziel einer guten Fiihrung
mul} es sein, dal3 die Besucher das
Haus zufrieden verlassen. Im Fal-
le des Waldbauernmuseums hat
sich folgende Praxis herausgebil-
det:

Gruppenreisende nehmen in
einem Filmraum auf bequemen
Holzbinken Platz (55 Sitzplitze)
und werden begriifit. Einzelbesu-
chern wird die Moglichkeit des
Filmbesuches angeboten.

In einer kurzen Einfiihrung
von 3-4 Minuten machen wir auf
die spezielle Wirtschaftsform am
Ostrand der Alpen aufmerksam

und stellen die wichtigsten
Zweige vor: Kohlenbrennerei,
Kalkbrennerei, Bottichbinderei,

Schindelmacherei, Pecherei,
Schnittholzerzeugung.

Die Dokumentarfilme wurden
in den Jahren 1964 1974 von
Amateuren, ab etwa 1976 von pro-
fessionellen Filmteams herge-
stellt (BWF und N6 Studio Schal-
laburg) und im Studio einheitlich

auf UMATIC {iberspielt, dabei



fiir den pidagogischen Zweck
gekiirzt, zusammengefaB3t und
kommentiert. Erwachsene sehen
in einem 45-min-Streifen die
wichtigsten Handwerke und
Technologien des Museums, fiir
Kinder gibt es eine Kurzfassung
(25 min), die von Lehrern gerne
angenommen wird.

Die Mitarbeiterinnen bespre-
chenmitden Gruppen (ca. 15-20
Pers.) den handwerklichen Ab-
lauf oder den technologischen
Vorgang Schritt um Schritt, zei-
gen dabei die Gerite vor, demon-
strieren die wichtigsten Hand-
griffe und schalten auch Maschi-
nen ein. Einfache Verrichtungen
wie etwadie Arbeitmitdem Reif-
messer auf der Heinzelbank diir-
fen Kinder im Schulalter selbst
erproben.

Auf Grund langjihriger Erfah-
rung kénnen die Fiihrungskrifte
thren Rundgang durch die ein-
zelnen Werkstitten meist so len-
ken, daf3 die Gruppen einander
auf den engen Holzstiegen nicht
begegnen. AuBerdem gestalten
sie die Fiihrung stets so, daf3 alle
Gruppen etwa gleichzeitig fertig
sind. Die Reihenfolge der einzel-
nen Werkstitten spielt dabei kei-
ne Rolle.

Die Fiithrungsarbeit setzt in
erster Linie Vertrautheit mit den
Inhalten des Museums voraus.
Die Mitarbeiterinnen wurden
unter meiner langjihrigen Lei-
tung geschult, im Anfang durch
Zuhoren bei einer idlteren Kolle-
gin, durch Zwiegespriche an den
Objekten und durch Zuteilung
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von Lesestoff. Hier leistet der
priagnant abgefa3te Museums-
fihrer gute Dienste. Auch Ein-
zelbesucher werden gewissen-
haft gefiihrt, nicht nur zum Nut-
zen der Giste sondern auch zur
Schulungder Mitarbeiter. Neben
dem deutlichen Sprechen, das
durchaus in der angestammten
Mundart erfolgen kann, und ne-
ben der Demonstration der Geri-
te miissen die Fiihrungskrifte
auch dem VerhaltenderBesucher
ihre Aufmerksamkeitzuwenden,
dawirkeine eigenen Aufsichtsor-
gane beschiftigen kénnen, aber
alle Objekte frei liegen, hingen
oder stehen. Es gibt keine Vitri-
nen, was die Unmittelbarkeit des
Erlebens fiir den Besucher deut-
lich erh6ht. Die ,geteilte Auf-
merksamkeit® zwischen Vortrag
und Aufsicht, von Pidagogen
stets als anstrengend empfun-
den, hat bisher gut funktioniert.
In 28 Sommern sind nur 2 kleine
Diebstihle vorgekommen.

Den geduberten
Wunsch unbedingt alleine durch
das Museum gehen zu diirfen,

selten

konnen wir nicht erfiillen. Viele
Gerite sind scharf, Maschinen
nicht ungefihrlich. Dieses Argu-
ment hilft auch Widerstrebende
von der Notwendigkeit der
Fithrung zu iiberzeugen.

Die ebenbeschriebene, sicher
eherseltene Art, ein Museum fiir
die Besucher aufzubereiten, hat-
te, wie sich zeigte, auch fiir die
Mitarbeiterinnen groB3e Vorteile:
Im Gesprich mitalten Handwer-
kern und Bauern hat sich ihr Ge-
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sichtskreis erweitert: die Kolle-
ginnen habenweiterdurch dieer-
worbene Fihigkeit, vor einer
Zuhorerschaft zu sprechen, an
Selbstwertgefiihl gewonnen und
sich Menschenkenntnis und Si-
cherheit im Umgang mit Besu-
chern angeeignet. Dies fiithre zu
einem hohen Maf3 an Idealismus,
mit dem sie bei sehr méBiger Be-
zahlungihreanstrengende Arbeit
vollbringen. Die von Anfang
Mirz und oft bis in den Novem-
ber

stellen wegen grofer Kilte hohe

abgehaltenen Fiihrungen

Anforderungen an Stimme und
Gesundheit.

Entsprechend dem besonde-
ren Inhalt des Museums bietet
der Museusmfiihrer eine Kurz-
fassung des Inhaltes jeder Werk-
statte in technologischer Ord-
nung, sowie einen Uberblick
iiber die Wirtschaft des Alpen-
ostrandes und iiber die Geschich-
te des Miihlengebidudes und der
Sammlung. Ein Katalog wie in ei-
ner Kunstausstellung wire hier
nicht zweckentsprechend. Leh-
rer verwenden den Museums-
fithrer zur Vor- und Nachberei-
tung im Sachunterricht.

Veroffentlichungen

Neben dem Museumsfiihrer
sind einige Teilgebiet bereits
durch ausfiihrliche Publikatio-
nen erschlossen (Kalkbrennerei,
Schindelmacherei, Holzkohle,
Wasserleitungsbau u.a.) die im
Museum erworben werden kon-
nen.
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Von der

Objekt-
sammlung

zur Kultur-

vermittlung

Aufgaben eines

regionalen
volkskundlichen
Museums

am Beispiel
SchlofSmuseum
Landeck

Alwin Chemelli

Als man vor ca. 25 Jahren be-
gann, SchloB Landeck zu restau-
rieren und ein regionales, volks-
kundliches Museum einzurich-
ten, war den damals Verantwortli-
chen klar, da3 nicht alle Rium-
lichkeiten ausschlieBlich fiir das
Museum und dessen Objekt-
sammlung zur Verfiigung stehen
sollten. Teilbereiche blieben leer
(Galerie, Halle), um zusitzliche
kulturelle Veranstaltungen anbie-
ten zu koénnen. Ausstellungen,
Konzerte, Theaterauffithrungen
und Lesungen ergidnzen und be-
reichern hier den Museumsalltag
und stellen eine gegenseitige Ver-
bindung her.

Ein Heimatmuseum kann sich
schon allein aus finanzieller Sicht
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keine grofen, in jeder Hinsicht
Ausstellungen leisten
(Transporte, Versicherungen
etc.). Das ist auch nicht notwen-
dig, hierfiir sind die groBen Mu-
seen des Landes zustidndig.
Vielmehr gilt es in erster Linie
regionale Aspekte bzw. Themen
zu berticksichtigen bzw. aufzube-
reiten und sie der Bevélkerung
niher zu bringen, was auch den

teuren

Bildungsauftrag eines Museums
deutlich unterstreicht.
Museumpidagogische Arbeit
mit Jugendlichen ist auch ein
wichtiger Bestandteil unserer
Titigkeitim Museum. Mit,, JIM“
(Jugend im Museum) haben wir
einProjektbegonnen, beidemwir
die Jugend einladen, an bestimm-
ten Tagen, unter fachkundiger
Anleitung, mit den ausgestellten
Handwerksgeriten selbst zu ar-
Mit  kindergerechten
Fithrungen, Quizund Spiel versu-
chen wir die eventuell vorhande-
ne Schwellenangst beim Eintritt

beiten.

in das Museum abzubauen.

Ein ganz wichtiger Bereich der
Museumsarbeit ist die Archivie-
rung bzw. Inventarisierung. Mit
Unterstiitzung seitens der Kultur-
abteilung des Landes Tirol und
mit Hilfe der EDV-Technik ha-
benwirhiereinen neuen Wegein-
geschlagen. Zusammen mit ei-
nem EDV-Fachmann haben wir
ein Programm entwickelt, das ne-
ben sdmtlichen Informationen
tiber ein Objekt auch ein Foto in
sehrguterQualitidt wiedergibt. Ei-
ne Mitglieder- bzw. Kiinstlerkar-
teiist ebenfalls Bestandteil dieses
noch ausbaufihigen Programms.
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Im administrativen Museumsbe-
trieb bedeutet dies eine grofe Er-
leichterung.

Auch ein Museum wirbt um
seine Besucher. Nur die finanziel-
len Mittel hierfiir sind - so iiber-
hauptvorhanden -sehr gering. Vor
fiinf Jahren hat man einen Mu-
seumsfiihrer geschaffen, der ne-
ben den Museen im Bezirk Lan-
deck auch die im Unterengadin
und Obervintschgau vorstellt.

Durch die Hilfe des Landes
und diverser Sponsoren konnte
ein Finanzierungsmodell ge-
schaffen werden, das die einzel-
nen Museen kaum oder nur ge-
ringfiigig belastet. Das Ziel, in je-
dem Bezirk Tirols einen regiona-
len Museumsfiihrer anbieten zu
kénnen, ist nicht mehr allzu fern.
In den Bezirken Landeck, Kuf-
stein und Imst sind sie bereits
Realitit.



Gefahren des
Massen-
tourismus -
Chancen fiir
Kultur-
tourismus

Hubert Klingan

Es gibt keine prizise Definiti-
on, was Massentourismus ist.
Wenn man diesen Begriffin Rela-
tion zu einer touristischen (kultu-
rellen) Attraktion stellt, kommtes
oftzu Kapazititsauslastungen, die
weit iiber die Vertriglichkeit hin-
ausgehen. Breite Bevolkerungs-
schichten besuchen kulturelle At-
traktionen und Natursehenswiir-
digkeiten, was friither aufgrund
geringer Mobilitit und Einkom-
men bei weitem nicht in diesem
Umfang moglich war.

Ichméchteam Anfangdie Aus-
sage treffen, dal} ich kein Gegner
des Massentourismus bin, aber
auch die Auffassung vertrete, daf3
Massentourismus nicht unbe-
dingt einen Qualititstourismus
ausschlieBen mull. Weiters moch-
te ich den Kulturtourismus nicht
ausschlieBlich als einen Teil des
Qualititstourismus sehen, auch
wenn dieser Trend gegeben ist.

Ich mochte versuchen, diese
Aussage - bezogen auf Innsbruck
und Tirol - zu untermauern.
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Tirol verfiigt iiber 350.000 Gi-
stebetten. Damit ergibt sich die
Frage, ob es {iberhaupt moglich
ist, auf einer
Fldche bei einem derartigen Mas-
senangebot den Qualitdtstouris-
mus forcicren zu konnen, wobel
auch dieser Ausdruck
schiedliche Interpretationen er-
laubt. Qualitit kann sich niche al-
lein nach dem Preis richten, was
aberoffensichtlich hiufiggemeint
wird. Damit ergibt sich neben
dem Spannungsfeld Massentou-
rismus/Qualitidtstourismus even-
tuell auch noch ein Gegensatz
Qualitdtstourismus/Kulturtouris-

relativ  kleinen

unter-

mus.

Fiir Osterreich und Tirol ist
der Massentourismus, sofern man
nicht auf einen wesentlichen Teil
des Wohlstandes verzichten will
oder andere Wirtschaftsstruktu-
ren findet, unverzichtbar. Der viel
gepriesene  Qualitdtstourismus
kann nur einen geringen Teil des
Massentourismus ersetzen. Dal3
der Kulturtourismus zur qualitati-
ven Hebung des Massentouris-
mus beitrdgt, was immer darunter
zu verstehen ist, diirfte unbestrit-
ten sein.

Daher ergibt sich fiir mich die
These: Massen- und Qualitits-
tourismus nicht oder mit geziel-
ten, flankierenden Maf3nahmen
zu betreiben. Eine davon ist die
Forcierung des Kulturtourismus.
Bei einer guten Planung und Or-
ganisation miilite es gelingen,
auch dem Massentourismus ge-
rechte Preise zu verrechnen, wor-
unter ich nicht nur den betriebs-
wirtschaftlich kalkulierten Preis,

103

Schauplatz

sondern auch einen Aufschlag fiir
die Erhaltungder Ressourcen ver-
stehe. Ebenso warne ich vor zu
verschwommenen Umwegrenta-
bilititsberechnungen bei kultu-
rellen Angeboten. Kultur und
Kulturpflege haben ihren Preis
und sollten nicht ausschlieflich
subventioniert werden.

Worin liegen nun die Gefah-
ren:

1. In einem nicht kosten-
deckenden Preis,
Beriicksichtigung nationalékono-
mischer Erfordernisse. Der Preis
mulB iiber den Kosten liegen.

2. Ressourcen jeder Art wer-
den unverhiliismiBig hoch in
Anspruch genommen (Mensch,
Natur, Kultur).

3. Gesellschaftspolitische Ver-
danderungen werden hervorgeru-
fen,die die Substanz Bevolkerung
in ihrer Identitit und Iradition
beeinflussen kénnen.

4. Der Weg zum Qualitdtstou-
rismus ist dennoch richtig, auch

auch unter

wenn der Massentourismus nur
teilweise dadurch ersetzt werden
kann. Gerade hierkonnte der Kul-
turtourismus eine entscheidene
Rolle einnehmen. Dasistauch die
offizielle Linie unseres Touris-
musverbandes in Innsbruck: dem
sportlichen Erlebnis und der Na-
tur die Kultur nichtals Gegensatz,
sondern als gleichwertige Ergidn-
zung anzubieten. Innsbruck ist
nicht nur Alpen-, Sport- und
Olympiastadt, sondern auch Kul-
tur-, KongreB3- und Universitits-
stadt. In der Tradition hat sogar
letzteres das Bild der Stadt durch
Jahrhunderte geprigt. Erstinden
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letzten 60 Jahren hat der Sport
meines Erachtens eine zu domi-
nierende Rolle iibernommen.

Ich behaupte immer wieder,
daf3 das eine das andere nichtaus-
schlie3t. Warum kann man nach
einem Schitag oder einer Alpen-
wanderung den Abend nichtnoch
mit einem kulturellen Ereignis
abschlieBen?

Die Chance des Kulturtouris-
mus liegt aber nicht nur in der
dringenden Notwendigkeit, dem
Massentourismus zu begegnen,
der ja, wie bereits erwihnt, nicht
unbedingt den Kulturtourismus
ausschlie3t, sondern den Besu-
chern Kultur in groBer Vielfaltan-
zubieten, um so andere Werte in
den Vordergrund treten zu lassen.
Dabei wird auch eine hohe erzie-
herische Aufgabe geleistet.

Chancen und
Gefahren des
Massen-
tourismus fiir
die Museen

Andreas Kusternig

Die UNESCO hatim Hinblick
aufden gesellschaftlichen Wandel
die ,Weltdekade fiir kulcurelle
Entwicklung® ausgerufen. Im

Museumstag

Rahmen dieses weltweiten Pro-
grammes besann man sich im Zu-
sammenhang mit dem ,,Europii-
schen Jahr des Tourismus® der
Museen, da diese sowohl zur Ent-
wicklung eines lokalen und regio-
nalen Tourismus als auch zur Ent-
stehung einer europiischen kul-
turellen Identitdt beitragen kon-
nen. SchlieBlich initiierte man so-
gar einen Wettbewerb, ,, Tour-
musé®, um die Beziehungen zwi-
schen Museen und Tourismus auf
allen Ebenen zu steigern und die
wissenschaftliche, kulturelle und
erzieherische Funktion der Mu-
seen bekannter zu machen: Eine
Chance fiir unsere Arbeit, doch
sollten wir die Gefahren nicht
iibersehen: Eine blinde Hingabe
an die Hoffnung, nun endlich
astronomische
und in deren Gefolge ebensolche
Steigerungen unseres Budgets zu
erreichen, wiirde uns zweifellos

Besucherzahlen

von unserern wichtigsten Funk-
tionen, der Sammlung und Erhal-
tung des Kulturgutes, ablenken.

Um das vielschichtige Pro-
blem ,,Massentourismus in Mu-
seen‘ in den Griff zu bekommen,
sind einige Differenzierungen
notig:

1) Sind hohe Besucherzahlen
ein unbedingt zu erreichendes
Ziel? Wir beneiden oft amerikani-
sche Museen um ihre Besucher-
zahlen - hoher als die Zahlen bei
Sportveranstaltungen -, doch ver-
gessen wir dabei, daf3 sie als grof3-
tenteils privatwirtschaftliche Ein-
richtungenimSinne des ,,fund rai-
sing“ darauf bzw. auf die damit
verbundenen Einnahmen aus
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Eintrittsgeldernangewiesensind.
Die osterreichischen
Museen, auch die mit Teilrechts-
fahigkeit, konnen jedoch ohnehin
von einem gesicherten Basisbud-
getausgehen.

2) Wodurch werden Besucher-
massenangelockt? Nureinige we-
nige Museen in Osterreich haben
derart hochwertige Sammlungen,

meisten

daf sie von sich aus ,,Massen*“ an-
ziehen. Auch diese Museen sind
teils aus eigener Motivation, teils
unter dem Druck der Politiker da-
zu libergegangen, Grof3- oder zu-
mindest hiufig wechselnde Son-
derausstellungen zu veranstalten.
Weltweit hat man dabei die Er-
fahrung gemacht, daf3 die Besu-
cher dadurch nicht - wie anfangs
erhofft - wiederkommen, um sich
auch die weniger spektakulidren
Bestinde zu ,,erarbeiten®

Auch die Landesausstellun-
gen zumindest in Niederdster-
reich anfangs von Museumsseite
initilert, um zusammengehorige
Objekte aus aller Welt moglichst
vollzdhlig unmittelbar nebenein-
ander prisentieren zu konnen
ziehen die Massen nur fiir die
Dauer des Ereignisses in dic je-
weilige Region.

3) Aus welchen Gruppen be-
steht das ,,Massenpublikum*?
Die hohen Besucherzahlen der
eben zitierten Landesausstellun-
gen resultieren zu einem grof3en
Teil aus Schulklassen und Auto-
busgruppen aus dem Inland, de-
ren Interesse mehr dem Ambien-
te der Ausstellung, der Land-
schaft und anschlieBenden gesel-
ligen Veranstaltungen dient. Die-



se Besucher nehmen groftenteils
an Gruppenfiithrungen teil. [hnen
stehen die Einzelbesucher ge-
geniiber, die vorwiegend mit ho-
her Motivation zur ,, Erarbeitung*
derObjekte indie groBen Museen
ein erheblicher Teil
kommt aus dem Ausland. In den

kommen

letzten Jahren steigt der Anteil
von Kleingruppen stindig, vor-
wiegend Familien, dieanden ver-
mehrt angebotenen, aber meist
nur kleinen Kreisen bekannten
Museumsaktionen teilnehmen.
4) Was konnen die Museen bei
einem ,,Massenpublikum* tiber-
haupt erreichen? In den letzten
Jahrzehnten ist die volksbildneri-
sche und identitdtsstiftende
Funktion der Museen in das Zen-
trum des 6ffentlichen Interesses
geriickt, und zweifellos haben die
Verbesserung der Prisentation
und die vielfiltige Kleinarbeitder
Museumspidagogen sowohl den
Bildungs- als auch den Erlebnis-
wert der Museen gehoben, das
Verstidndnis fiir den eigenen und
fur fremde Kulturkreise gefor-
dert und da und dort wohl auch
die Einstellung des Publikums
beeinflut. Es mag aber auch
zu Uberbewertungen einzelner
Aspekte gekommen sein. Nicht
zu {ibersehen ist die soziale FFunk-
tion der Museen, wenn wir etwa
an die vielen Pensionistengrup-
pen denken und an die Moglich-
keiten zur Entfaltung der Persén-
lichkeit von Kindern im Rahmen
museumspidagogischer Arbeit.
All diesen Aspekten ist eines ge-
meinsam: der Bildungs- und Er-
lebniswert ist umgekehrt propor-
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tional zur Zahl der Besucher, und
selbst die ideale Prisentation der
Museumsinhalte kann nicht wir-
ken, wenn sie durch Besucher-
massen verdeckt ist!

5) Welche Probleme wirft der
Massenbesuch fiir die Museums-
objekte alssolche auf? Bekanntist
dasBeispiel von L.ascaux, woman,
um die Hohlenmalereien vor der
durchden Atem der Besucherein-
getragenen Luftfeuchtigkeit zu
schiitzen, eine , Ersatzhohle* fiir
die Besucher aufgebaut hat. Auf
die Dauer sind aber auch fiir un-
sere Objekte die starken Schwan-
kungen der Luftfeuchtigkeit ge-
fahrlich, die bei starkem Regen
und gleichzeitig starkem Besuch
auftreten. Weiters
GroBausstellungen einen regen
Leihverkehr und somit einen

setzen

hdufigen Transport der Objekte
mit allen damit verbundenen Ge-
fahren voraus. Theoretisch kénn-
ten wir alle diese Probleme
einschlieflich der Diebstahlsge-
fahr durch technische MaBnah-
men in den Griff bekommen,
doch steht dem der
Wunsch des Publikums und das
berechtigte Anliegen der Mu-
seumspddagogen entgegen, den
Objekten moglichst unmittelbar
gegeniiberzutreten.

6) Was konnen wir in dieser

wieder

konfliktreichen Situation tun?
Zunichst schlage ich vor, die
eben formulierten Thesen zu
tiberpriifen, um von einer verlif3-
licheren Grundlage ausgehen zu
kénnen. Wenn wir uns grundsétz-
lich entscheiden, das Angebot der
Tourismusbranche anzunehmen,
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wird sich vermutlich zeigen, daf3
nur beim Qualititstourismus die
Gefahren zu
gleichzeitig die Chancen zu maxi-
mieren sind. Ein entsprechender
Mafnahmenkatolog wire dann zu

minimieren und

erstellen, dazu wir sicherlich die
Verbesserung des Informations-
flusses zu den Interessierten via
Tourismusbranche und Massen-
medien gehoren. Darin sollten
auch Ratschlige zur Vermeidung
von Spitzenbesuchszeiten, zum
Umgang mit Museen im allge-
meinen und zur Erhaltung des
kulturellen Erbes enthalten sein.
Ausstellungen, die im Ausland fiir
die Kulturschitze Osterreichs
werben oderzumindest eine Nut-
zung modernster Technologien
(z. B. Bildplatte) werden dazu-
gehoren miissen.

Eine engere Kooperation der
osterreichischen Museen wird
nicht nur fiir die Werbung im Aus-
land erforderlich sein. Denkbar
wire z.B. auch eine Art regionaler
oder im Idealfall sogar 6sterreich-
weiter ,, Kultur-Kombikarte“, die
einerseits Werbung fiir andere
Museen und andererseits er-
miBigten Eintrite fiir den Interes-
senten bedeuten wiirde  dies
setzt freilich die Nutzung mo-
dernsterund teurer Technologien
fiir die intermuseale Verrechnung
voraus.

MaBnahmen in der Innenorga-
nisation (neue Aufgaben der Mu-
seumsdirektoren im Manage-
mentbereich und neue Dienstpo-
sten  fiir Arbeitsfelder
einschlieBlich  entsprechender
Schulung) und Infrastruktur der

ncue
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Museen (Einrichtung von Aktiv-
riumen etc.) sowie Verstirkung
der Aktivititen (Spezialausstel-
lungen und Veranstaltungen wie
Vortrige und neue Pulikumsakti-
vitdten) sind denkbar. Die Kon-
zeption der Ausstellungen im
Spannungsfeld von Objekt und
Architektur/Design wird zu iiber-
denken und méglicherweise eine
neue, dezentrale Form
GroBausstellungen zu entwerfen
sein, die dem ,sanften Touris-
mus“ Rechnung trigt.

Ohne entsprechende Budgets

wird jedoch kaum etwas von all

von

dem realisierbar sein.

Massen-
tourismus
Kultur-
tourismus

Hans Gschnitzer

Das Tiroler Volkskunstmuseum
zihlt mit iiber 100.000 Besuchern
jihrlich zu den meist frequentier-
ten Museen Osterreichs; die Hof-
kirche gleich neben dem Volks-
kunstmuseum zihlt jahrlich iiber
250.000 Besucher. Im Jahr 1991
gingen 37% der Hofkirchenbesu-
cher mit Gruppenkarten, aber nur
23% der Museumsbesucher mit
Gruppenkartenindie beiden Kul-
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turstdtten. Im extremsten Monat,
nimlich im Juni, waren nur 26%
der Besucher des Museums als
Reisegruppe unterwegs, iiber im-
merhin 47% der Kirchenbesucher
waren als Gruppe organisiert.

Diese beiden Gegeniiberstel-
lungen - 47% in der Kirche, 26%
im Museum - sind ein Ausdruck
fiir die Intensitit des Massentou-
rismus in Tirol. Dem stehen laut
einer Untersuchung an Gisten
ausder Bundesrepublik imselben
Jahr folgende Zahlen gegeniiber:
74% der deutschen Giste kom-
menmiteigenem PKW, nur13,7%
mit dem Autobus. 97% der Giste
kommen wegen der Schonheit
der Landschaft. Aber: 46% der
deutschen Giste klagen bereits
iiber zu viele Giste. In einer Ver-
offentlichung
und Volkskultur lesen wir des-
halb: ,, Istes nichtabsurd, da3 den
Gast gerade das stort, was er zum
Teil selbst verschuldet bzw., was
erselbstam besten regeln kdnnte,
wie zum Beispiel die Festsetzung
seines Urlaubstermines*

iiber Tourismus

Hier wire einzufiigen, daf3 In-
dividualtourismus und Kulturtou-
manchen Bereichen
gleichzusetzensind. Die Grenzen
zwischen Individual-, Massen-

rismus in

und Kulturtourismus sind nicht
klar zu ziehen.

Wie wirkt sich nun der Mas-
sentourismus auf das Leben in
und mit den Heimatmuseen aus?
Auch Museumsleiter sind vom
»Denken in Nichtigungsziffern®
in Form der Besucherstatistik in-
fiziert und es wire ein leichtes, die
Besucherzahlenzusteigern, wenn
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man nur den Vorschldgen von Rei-
seleitern,  Stadtfithrern  und
Buschauffeuren freundlicher ent-
gegenkidme. Die genannten Beru-
fe haben es in der Hand, ihre Bus-
touristen zu manipulieren und die
Kassen klingeln zu lassen. Wer
ginge sonst in das Olympiamuse-
um unter dem Goldenen Dachl?
Uberlegen Sie sich bitte, wasin
einem Heimatmuseum in der Art
des bei-

spielsweise passiert, wenn die

Volkskunstmuseums

Passagiere eines Doppeldecker-
gelenksbusses, alsoiiber 80 Perso-
nen, indas Museum kommen. Ich
mul} es nicht weiter ausfiihren!
Wenn dann gar noch diese iiber 80
Personenein natiirliches Dringen
haben und aufs Klo miissen, dann
sind die Anlagen des Museums
endgiiltig tiberfordert. Es geniigt
in der Hochsaison ein regneri-
scher, wolkenverhangener Mor-
gen. Dann stromen auch die Indi-
vidualgiste zu Tausenden in die
Stadt und auch ins Museum. An
Spitzentagen werden im Volks-
kunstmuseum {iiber 2.000 Besu-
cher gezdhltund in der Hofkirche
iiber 5.000. Ich empfehle Ihnen,
an solchen Tagen im Laufe des
Nachmittags eine der Stcuben zu
betreten. Es bleibt Thnen im
wahrsten Sinndes Wortes die Luft
weg. Und wo sollen die 2.000 Per-
sonen mit ithren Schirmen, mit
ihren Minteln hin? Auch damitist
die Infrastcruktur des Museums
deutlich und das
Volkskunstmuseum ist sicher
kein Einzelfall.

Es ist keine Frage: Tirol
braucht den Tourismus als eine

tiberfordert



seiner Existenzgrundlagen. Aber
in einem begrenzten Raum kann
es kein unbegrenztes Wachstum
geben und man konnte sagen: Das
Tourismusbootistlingstiibervoll.

Neuere Forschungen haben
ergeben, daf3 die Zahl jener Men-
schen, die bisher mit Konsequenz
jeden Urlaubstag in ihrem Auto,
im Flugzeug, auf der Schipiste,
oder am Meeresstrand verbrach-
ten, sinkt und dal} eben diese
Menschen nicht
mehr auf Urlaub fahren. Die Tou-
rismusforscher sprechen vom
Stay-home-Effekt. Die Massen-
touristen bleiben also vermehrtzu
Hause und sehen sich in ihrer en-
geren Umgebung um.

Es scheint nun Tendenzen zu
geben, wieder die Heimat im en-
geren Sinn vermehrt zu schitzen,

zunehmend

vermehrt an der niheren Umwelt
ein historisches, landeskundli-
ches, botanisches und zoologi-
sches Interesse zu haben. Uber-
spitzt konnte man daraus folgern:
der Mensch, der mit offenen Au-
gen und wachem Geist iiber eine
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Strale im Kohlenpott Nordwest-
deutschlands wandert, wird auch
dort Interessantes, ihm Bekann-
tes oder auch eben Neues, viel-
leichtSchénes, aufjeden Fall Hei-
mat, kennenlernen.

Und da, glaube ich, kdnnten
die Museen, die Heimatmuseen
im besonderen, wichtige Aufga-
ben iibernechmen. Die Heimat-
museen sind ndmlich zuallererst
fiir die Einheimischen da. Wenn
sie auch von den Gisten besucht
werden, soll es uns recht sein. Es
ist wohl auch kein Zufall, daf3 in
den Statuten jener Vereine, die
sich die Griindung eines Heimat-
museums zum Ziel gesetzt haben,
nichts von der Forderung des
Fremdenverkehrs zu lesen ist. In
den Statuten des Kramsacher
Freilichtmuseums und Kram-
sach liegt gewill im Zentrum des
Tiroler Fremdenverkehrs - heif3t
es zum Beispiel: ,,Der Verein be-
zweckt, durch die Errichtung und
Erhaltung des Tiroler Bauernhof-
museums der Allgemeinheit auf
historischemundkulturellem Ge-
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bietzu dienen und gleichzeitigei-
nen Beitrag zur Wissenschaft zu
leisten.“ Kein Wortvon Fremden-
verkehr und das im Jahre 1974!

Zu eben dieser Zeit forderte
der damalige Landeskulturrefe-
rent Prior: Jedem Dorf sein
Heimatmuseum! Eine sicherlich
tiberspitzte Forderung, die sich
nicht umsetzen lie3. Aber jedes
der Heimatmuseen leistet einen
wesentlichen Beitrag zur Identifi-
kation mit der Heimat.

Auch wenn wir Tiroler schon
sehrselbstbewultsind,schadetes
nicht, wenn wir noch mehr von
uns selbst wissen. Die Giste sol-
len uns so nehmen wie wir sind,
und nicht so, wie sie sich uns dem
Klischee entsprechend vorstel-
len. Wenn wir uns den Gisten
nicht anbiedern und hofliche Di-
stanz halten, dann wird auch in
ZukunftderGastzuuns kommen,
der Tirol um seines Landes und
um seiner Leute willen liebt, und
nicht der, der hier nur action, Er-
lebnis und Attraktion sucht, weil
ihm sonst so fad ist.
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,Reflecting
Cities”

Internationales
Symposium

zum Thema
,Stadtmuseum”
zur Griindung einer
internationalen
Vereinigung

der Stadtmuseen
The Museum

of London

19 bis 21. April 1993

Drei Tage lang wird im Muse-
um of London in kurzen Berich-
ten und Diskussionsrunden das
,Stadtmuseum® in den Mittel-
punkt der Betrachtungen
geriickt.

Eine Vielfaltvon Perspektiven
macht das Symposium nicht nur
fiir Museumskuratoren, sondern
auch fiir Historiker, Architekten,
Stiddteplaner und Politiker inter-
essant:

Ist das Museum das addquate
Medium, um die Anliegen einer
modernen Stadt zu reflektiern
und zu diskutieren?

Brauchen Stadtmuseen stin-
dige Sammlungen?

Museum fiir wen? Stadtmu-
seen in einer multikulturellen
Gesellschaft.

Stadtmuseen im Wandel des
politischen Klimas.

Journal

Welche spezifischen Kennt-
nisse benotigen die Kuratoren der
Stadtmuseen?.

Beziehungen der Stadimu-
seen zu anderen Museen der
Stadt.

Information: Nichola Johnson
Head of Department of Later
London History

Museum of London

London Wall,

London EC2Y 5SHN

Tel. (+44) 71 600 3699

Fax 71 600 1058

Glas
des 16. bis 19.
Jahrhunderts

Hohlglaser

aus dem Besitz
des Bayerischen
Nationalmuseums

Sonderausstellung bis 10. Jin-
ner 1993 im Bayerischen Natio-
nalmuseum, Miinchen

Das Bayerische Nationalmu-
seum besitzt iiber 1000 zumeist
kostbare Hohlgefif3e aus Glas von
der
zum

Volkerwanderungszeit bis
Biedermeier,
volkskundliche Gliser sowie eine

dazu viele
kleine, erst in den letzten Jahren
aber bedeutende
Sammlung von Jugendstilglas,
damit gehort die Miinchner Glas-
sammlung zu den wesentlichsten

erworbene,
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ihrer Art. Besondere Schwer-
punkte sind das Tiroler Schnitt-
glas aus Hall und Innsbruck, die
Niirnberger Schnittdekore der
Barockzeit, das deutsche Email-
glas sowie geschnittene Gliser
aus Brandenburg und dem Rie-
sengebirge. Der diamantgerisse-
ne Romer des Mainzer Domkapi-
tels von 1617 und ein Dresdner
Riesenpokal Augustus des Star-
ken sind als Hauptwerke zu nen-
nen.

Viele der Objekte sind mit
berithmten Namen von Beniit-
zern oder Besitzern in Verbin-
dung zu bringen, darunter finden
wir neben Herrschern auch Na-
men aus der literarischen Welt:
Goethe, Schiller, Jean Paul und
Bettina von Arnim.

Der grofite Teil der Glas-
sammlung ist noch bis 10. Jinner
in drei Sdlen des Nationalmu-
seums zu sehen.

Hiitte des Wolfgang Virl, Hall in Tirol,
Glaskanne mit bayerischen Herzogswappen
i Kalrmalerei. H. 31,5 cim, 1535/1538



Judisches
Museum
Wien

Bereits im kommenden Jahr
soll Wien ein Jiidisches Museum
haben. Dies wurde im November
von Helmut Zilk, Biirgermeister
der Stadt Wien, angekiindigt. Be-
herbergt wird das Museum im
Kunstpalais des Dorotheums. Mit
der Ubernahme des ehemaligen
Palais Eskeles in der Dorotheer-
gasse 11, das eine Nutzfliche von
iiber 2000 m? samt entsprechen-
der Infrastruktur hatund in einem
guten baulichen und technischen
Zustand ist, kénnten bereits im
Sommer 1993 erste Ausstellun-
gen angeboten werden.

Dariiberhinaus will man aber
nicht nur ein Museum, sondern
einen Begegnungsortinder Doro-
theergasse installieren.

Vom urspriinglichen Plan, ei-
nen neuen Museumsbau auf dem
Judenplatz zu errichten, wobei
ein Teil unter die Oberfliche ge-
legt worden wire, ist man abge-
kommen. Am Judenplatz werden
Reste der iltesten Synagoge Wi-
ens vermutet; eine archiologische
Aufarbeitung wiirde den Mu-
seumsbau zu lange verzdgern.

Nun bietet sich die Maoglich-
keit, sehr rasch in entsprechen-
den Riumlichkeiten das bedeu-
tendste Museum seiner Art ein-
zurichten, das in der Lage ist, die
Judaica-Sammlung-Berger, die
Sammlungen der Stadt Wien so-

Journal

wie die Bibliothek, Kunst- und
Archivaliensammlung der Kul-
tusgemeinde Wien zu vereinen.
Das Palais Eskeles hat auch
hinsichtlich Geschichte
Beziige zum Wiener Judentum.
Es war nach 1820 im Besitz des
jidischen Bankiers und Mitbe-
griinders der ésterreichischen Na-
tionalbank, Bernhard von Eske-
les. Der Salon Eskeles war kultu-
reller Mittelpunkt der Stadt.

seiner

Das
Museum fiir
angewandte
Kunst zeigt
Werke Josef

Hoffmanns
in New York

Bis zum 23. Jinner werden in
der IBM-Gallery, Madison Ave-
nue in New York, 200 Entwurfs-
zeichnungen und etwa 100 Ob-
jekte aus den Sammlungsbestin-
den des Museums fiir angewand-
te Kunst das Werk Josef Hoff-

manns reprisentieren.
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Nachdem die Arbeiten des
prominenten Mitglieds der Wie-
ner Werkstitten schon in der Ere-
mitage groBe Anerkennung ge-
funden hatten, konzipierte Chri-
stian Witt-Dérring die Schau fiir
New York.

Sessel Nr. 728, 1907
Entworfen fiir das Kabarett, Fledermans

Ein bei Prestel erschienener
englischsprachiger Katalog be-
gleitet die Ausstellung,.
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Kultur-
vermittlung
ist kein
Luxus,
sondern

eine
unverzicht-
bare Not-
wendigkeit

Unter dem Titel ,,Das gelungene
Museum - Vermittlungsarbeit mit
Hand und FuB fiir beherzte Be-
sucherInnen® fand im Sommer
dieses Jahres in Museum Indu-
strieller Arbeitswelt in Steyr eine
Tagung statt, die vom Oster-
reichischen Verband der Kultur-
vermittlerInnen, der
,Museum fiir theoretische und
angewandte Museologie® und
dem Museum Industriclle Ar-
beitswelt mit Unterstiitzung des
BMUK veranstaltet wurde.
DaB,,gelungen®zweifellosein
recht subjektiver Begriff ist, dar-
{iber waren sich die Veranstalte-
rInnen klar, dennoch wurde deut-
lich, dal die Vermittlungsarbeit
ihren Beitrag zum gelungenen
Museum leisten kann und muB.
Dazu muB der Offentlichkeit und
den Geldgebern bewuf3t gemacht
werden, daf3 die Umsetzung der
priasentierten Inhalte von Mu-
seen und Ausstellungen fiir ver-

Gruppe

schiedenste Zielgruppen nicht
ein verzichtbares Anhingsel, son-
dern integraler Bestandteil des
Museums ist.

Als zweifellos
»gelungenes“ Museum prisen-
tierte Birgit Jaschke die Strukeur
und die damit verbundenen Er-
folge des Kunsthauses Wien. Mit
dem Signet ,Hundertwasser*
wird prisentiert und vermarktet,
nicht aber aufgearbeitet im wis-
senschaftlich-museologischen

kommerziell
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Sinn.

Her-
mann Glaser, sprach vom ,,Muse-
um als Verehrungsdeponie® und
betonte, dal3 eine gelungene Aus-

Der Kulturtheoretiker

stellung kommunikativ sein muf.
Themen der Vermittlung miissen
der Alltag, die Arbeit, die ver-
schiedenen Lebensbereiche in
ithrer Vernetzung sein.

Der zweite Themenkomplex
widmete sich dem Selbstver-
stindnis, der Rollendefinition
und den Aufgaben des Verbandes.

In Form einer Resolution wur-
den die zustindigen 6ffentlichen
Stellen mit der Situation der Kul-
turvermittlung in Osterreich kon-
frontiert: Die Vermittlungsarbeit
verstarkt in das Ausstellungswe-
sen einzubinden und der damit
verbundene Geldaufwand wer-
den gefordert.

Ebenso wird der Wunsch nach
einer gesamtosterreichischen
Kontakt- und Servicestelle fiir
Kulturvermittlung formuliert.

Die Vermittlung soll verstirke
schon in der Planungsphase eines
Projekts (z. B.) beriicksichtigt
werden.
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Schelling-
Architektur-
preis 1992 an
Coop i
Himmelblau

Der  Erich-Schelling-Archi-
tekturpreis wurde von ‘Trude
Schelling-Karrer, der Witwe des
Karlsruher  Architekten Erich
Schelling, gestiftet und an die
neugegriindete Hochschule fiir
Gestaltung Karlsruhe gebunden.
Der Preis wird alle zwei Jahre ver-
geben.

Die Architekten Wolf D. Prix
und Helmut Swiczinsky, die sich
1968 unter dem Namen ,,Coop
Himmelblau“
schlossen haben, machten an-

zusammenge-

fangs mit Kunstaktionen von sich
reden. Sie veranstalteten Perfor-
mances, bei denen sie ,,Muskel-
bewegungen iiber groe Entfer-
nungen iibertrugen oder mimi-
sche Impulse in Klang- oder
Lichtsignale verwandelten.

1970 hiillten sie in der Aktion
,Weicher Raum® Passanten auf
der Wiener Universitdtsstra3e in
12. 000 m* Schaum ein. Es folgte
die Aktion ,,Harter Raum*“, wo
durch die Herzschlige der Archi-
tekten ausgelost, sechzig
Sprengsiitze aufeiner 2 kmlangen

Journal

Strecke explodierten, einige Se-
kunden lang entstand ein Illusi-
onsraum.

Mitte der 7oer Jahre bekam
Coop Himmelblau erste kleinere
Bauauftrige, 1988 den ersten
groen Auftrag: Die Funder-Fa-
brik in Kdrnten. AuBerdem waren
sie im Musuem of Modern Art in
New York bei der Ausstellung
,Deconstructivist Architecture®
vertreten und sehr erfolgreich.

,sUnsere Architekeur ist nicht
domestiziert. Sie bewegt sich im
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Dresden gewonnen und planen
ein ,Medientor® in Bietigheim-
Bissingen und ein Forschungs-
zentrum in Seibersdorf.

Coop Himmelblau

stidtischen Raum wie cin
schwarzer Panther im Dschun-
gel“ Der Blick der beiden Archi-
tekten auf die Stadt ist unroman-
tisch, dennoch setzt allmihlich
auch in Osterreich ein Interesse
fiir die Coop Himmelblau-Bauten
ein. Sie gestalten Stadtplitze in
Wien und St.Pélten, auBerdem
haben sie den Ideenwettbewerb

fir das Hygiene-Museum in
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Burgenland

Burgenlindisches
Landesmuseum

A-7000 Eisenstadt,
Museumsgasse 1-5

tiglich auBBer Montag: 9-12
und 13-17 Uhr

vom 25.12.1992 - 1.1.1993
geschlossen

Adventkalender und Krippen
bis 2.2.1993

Museum Osterr. Kultur
A-7000 Eisenstadrt,
Joseph-Haydn-Gasse 1

tiglich auBer Montag: 10-17 Uhr
Hokuspokus - Zauberkunst
30.3.-26.10.1993

Niederosterreich

Landesmuseum

A-1010 Wien, Herrengasse 9
Dienstag-Freitag: 9-17 Uhr,
Samstag: 12-17 Uhr,

Sonntag: 10-13 Uhr

Das Rehwild bis 31.1.1993
Retrospektive Franz Kaind]l

bis 10.1.1993

Hommage an Jan Skacel - Bilder
von Irena Racek® bis 13.12.1992
Dorothea Demus-Schneider

- Radierungen bis 16.1.1993

Blau-Gelbe-Galerie
A-1010 Wien, Herrengasse 21
Montag-Freitag:

10.30-17.30 Uhr,

Samstag: 10-13 Uhr,

Sonntag geschlossen
Leopold Kogler - Malerei

bis 5.12.1992

Alexandra Reden - Malerei
bis 16.1.1993

Stadtmuseum St. Polten
A-3100 St. Polten,
Prandtauerstralle 2
Dienstag-Samstag: 10-17 Uhr,
Sonntag: 9-12 Uhr

Ausstellungskalender

Dokumentationszentruq}
fiir moderne Kunst in NO.
A-3100 St. Polten,
Prandtauerstrae 2
Dienstag-Samstag: 10-17 Uhr,
Sonntag: 9-12 Uhr

Giinther Wieland
5.3.-28.3.1993

10 Jahre Galerie im Kulturverein
Oberschiitzen

5.3.-28.3.1993

Oberosterreich

Landesmuseum

Francisco Carolinum

A-4020 Linz, Museumstraf3e 14
tdglich auBer Montag: 9-18 Uhr,
Samstag, Sonn- und Feiertag:
10-18 Uhr

Vilma Eckl bis 17.1.1993

Die Traun -

FluB3 ohne Wiederkehr bis
14.3.1993

Kiinstlerische Fotografie in OO.
10.2.-7.3.1993

Dietmar Brehm 17.3.-18.4.1993

SchlofSmuseum

A-4010 Linz, Tummelplatz 10
Dauerausstellung
Dienstag-Freitag: 9-17 Uhr,
Samstag:10-17 Uhr,

Sonntag: 10-16 Uhr

Leben mit dem Regenwald
bis 14.3.1993

Neue Galerie der Stadt Linz
A-4040 Linz, BliitenstraBe 15
tdglich: 10-18 Uhr,

Donnerstag: 10-22 Uhr
geschlossen am 24., 25., 26.,
31.121992 und 1. 1. 1993
Catherine Lee, Outcasts

bis 6. 1. 1993

Julio Gonzalez - Skulpturen und
Zeichnungen
17.12.1992-7.3.1993

Hans Staudacher - Arbeiten auf
Papier 14.1.-7. 3.1993
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Stadtmuseum Linz

- Nordico

A-4020 Linz, Bethlehemstra3e 7
tiglich aufBer Montag: 10-18 Uhr
Dagegen - Verbotene Ostkunst
von 1948 bis 1989 bis 17.1.1993
30 years ago... The Beatlesbis
14.3.1993

Niederlindische Zeichnungen
des 17. und 18. Jahrhunderts
29.1.-14.3.1993

Museum Industrieller
Arbeitswelt

A-4400 Steyr,

Wehrgrabengasse 1-7

Das Museum ist derzeit wegen
Ausstellungsumbau geschlossen.
IINFO! Eine Geschichte des
Computers

ab 30.4.1993

Museum Lauriacum
A-4470 Enns, Hauptplatz 19
tdglich auBBer Montag:

10-12 Uhr u. 14-16 Uhr

Stadtmuseum Wels

A-4601 Wels, Pollhamerstralle 17
Dienstag-Freitag:10-17 Uhr,
Samstag, Sonn- und Feiertag:
10-12 Uhr

Rémische Kleinschriften
15.1.-28.3.1993

Burgmuseum Wels

A-4601 Wels, Burggasse 13
Dienstag-Freitag: 10-17 Uhr
Samstag, Sonn- und Feiertag:
10-12 Uhr
Verkaufsausstellung des Kultur-
zentrums Vogelweide und des
Gefangenenunterstiitzungs-
vereines Wels

bis 13.12. 1992

Uber den Wolken - Flugzeug-
modelle

11.12.1992-24.1.1993
Charmante Kleinigkeiten aus
galanter Zeit

bis 24.2.1993



Jugendgalerie

A-4601 Wels, Burggasse 13
Brigitte Lanik - Blumenim-
pressionen
16.12.1992-10.1.1993
Weihanchtsausstellung
18.12.1992-10.1.1993

Galerie der Stadt Wels
A-4601 Wels,
Pollheimerstral3e 17
Stanislav Kolibal
18.12.1992-17.1.1993
Hermann Nietsch
28.1.-28.2.1993

Salzburg

Residenzgalerie

A-5010 Salzburg, Residenzplatz 1
tdglich 10-17 Uhr

Wen verfiihrst du, Thamar?
Ikonographische Studien zu
Gemilden der Residenzgalerie
bis Februar 1993

Rupertinum

A-5010 Salzburg,
Wiener-Philharmoniker-Gasse 9
tdglich auBBer Montag: 10-17 Uhr,
Mittwoch: 10-21 Uhr
Internationale Werke aus der
Sammlung Karikaturen & Carto-
ons Basel bis 31.1.1993

Walter Schmdogner

bis 31.1.1993

Karikaturen aus der Sammlung
des Rupertinums

bis 31.1.1993

W. M. Piihringer
19.12.1992-24.1.1993

Salzburger Museum
Carolino Augusteum
A-5020 Salzburg,
Museumsplatz 6
tiaglich: 9-17 Uhr,
Dienstag: 9-20 Uhr
Mechanische Krippen
bis 7.2.1993

Ausstellungskalender

Steiermark

Schauplatz

Vorarlberg

Landesmuseum Joanneum
A-8010 Graz, Raubergasse 10
Montag-Freitag: 9-16 Uhr,
Samstag, Sonn- und Feiertag:
9-12 Uhr

Neue Galerie am Landes-

museum Joanneum
A-8010 Graz, Sackstral3e 16
Montag-Freitag: 10-18 Uhr
Samstag, Sonn- und Feiertag:
10-13 Uhr
Landesforderungspreis fiir
bildende Kunst 1992
Kunstpreispersonale Matta
Wagnest

Stadtmuseum Graz

A-8010 Graz, Sackstral3e 18
Dienstag: 10-21 Uhr,
Mittwoch-Samstag: 10-18 Uhr
Sonn- und Feiertag: 10-13 Uhr

3 Generationen Malerinnen,
Olga Holzhausen, Margarete
Martiny-Holzhausen, Elisabeth-
Charlotte Holzhausen

bis 10.1.1993

Joseph Kuwasseg, Grazer Album
bis 10.1.1993

Tirol

Tiroler Landesmuseum
Ferdinandeum

A-6020 Innsbruck,-
Museumstral3e 15

tiglich auBer Montag: 10-12 Uhr
u. 14-17 Uhr, Sonn- u. Feiertag:
10-13 Uhr

Anton Tiefenthaler (1929-1982)
bis 30.12.1992

Wiener Porzellan aus der Zeit
des Art Deco13.1.-21.2.1993
Gernot Bauer - Zeichnungen
20.1.-21.2.1993

Osterr. Graphikwettbewerb;
Innsbruck 1993

3.3.-28.3.1993
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Jiidisches Museum
Hohenems

A-6845 Hohenems,

Schweizer Stralle 5
Mittwoch-Samstag: 10-17 Uhr
Dauerausstellung: Dokumenta-
tion zur Geschichte der Juden in
Hohenems

Eva Moosbrugger

Tat-Sache, Zusammen-Fassung
und Kon-Sequenz
(Auseinandersetzung mit der
Wannseekonferenz und thren
Folgen)

bis 10.1.1993

Chaimowicz

Lieber Papal

Ein Kind sieht den Zweiten
Weltkrieg und schickt dem Vater
Karten ins Gefingnis

Mirz-Mai 1993

Wien

Graphische Sammlung
Albertina

A-1010 Wien, Augustinerstral3e 1
Montag, Dienstag und
Donnerstag: 10-16 Uhr,
Mittwoch: 10-18 Uhr,

Freitag: 10-14 Uhr

Samstag und Sonntag:

10-13 Uhr

Zoran Music

bis 31.1.1993

Johannes Wanke - Holzschnitte
1948-1992

bis 31.1.1993

Heeresgeschichtliches

Museum

A-1030 Wien, Arsenal

tiglich auBer Freitag: 10-16 Uhr
und Friede den Menschen...

Weihnachten und Jahreswechsel

im 1. Weltkrieg

10.12.1992 - 2.2.1993



Schauplatz

Historisches Museum
A-1010 Wien, Karlsplatz 4
Dienstag-Sonntag: 9-16.30 Uhr
Freimaurer - Solange die Welt
besteht

bis 10.1.1993

Hermesvilla

A-1130 Wien, Lainzer Tiergarten
Mittwoch-Sonntag: 9-16.30 Uhr
Kind sein in Wien.

Lebenswelt in der GroBstadt
1800-1930

bis 14.2.1993

Kunsthistorisches

Museum

A-1010 Wien, Burgring 5

tiglich auBer Montag:

10-18 Uhr

Dienstag und Freitag:

10-21 Uhr

Die Portugiesen in Indien

Die Eroberung des Dom Joao de
Castros auf Tapisserien

bis 10.1.1993

Von Bruegel bis Rubens

Das goldene Jahrhundert der fli-
mischen Malerei

Die Antwerpener Malerschule
1550 bis 1650

2.4.-20.6.1993

Kiinstlerhaus Wien

A-1010 Wien, Karlsplatz 5
tdglich: 9-18 Uhr,

Donnerstag 9-21 Uhr

Die Welt der Maya
Archiologische Schitze aus drei
Jahrtausenden

Eine Ausstellung des Kunst-
historischen Museums
1.2.-27.6.1993

Museum fiir

angewandte Kunst

A-1010 Wien, Stubenring 5
tiglich, auBBer Montag: 10-18 Uhr
und Donnerstag: 10-21 Uhr
Lauretta Vinciarelli -

Ausstellungskalender

Rote Riume
16.12.1992-7.2.1993
Margarete Schiitte-Lihotzky
Das architektonische Werk
Mirz-April 1993

Museum fiir Volkerkunde
A-1014 Wien, Neue Hofburg
tdglich auBBer Dienstag;:

10-16 Uhr

Eskimo - Am Nordrand der Welt
seit November 1992

Museum moderner Kunst
Museum des 20. Jahrhunderts

A-1030 Wien, Schweizergarten
taglich auBer Mittwoch:

10-18 Uhr

Rudolf Schwarzkogler

bis 31.1.1993

Roman Opalka

19.2.-4.4.1993

Museum moderner Kunst
Palais Liechtenstein

A-1090 Wien, Fiirstengasse 1
taglich auBer Dienstag:
10-18 Uhr

Bertrand Lavier

bis 3.1.1993

Raffael Rheinberg
16.1.-14.21993

Martial Raysse
27.2.-11.4.1993

Naturhistorisches Museum
A-1010 Wien, Burgring 7
tdglich auBer Dienstag:

9-18 Uhr

Cornelia Hesse-Honegger
»Nach Tschernobyl*“

bis 6.1.1993
Bohnengeschichten
2.12.1992-31.3.1993

Dialog im Dunkeln

Anfang Februar - Ende April

Osterreichische Galerie
A-1030 Wien,
Prinz-Eugen-Strale 27
tdglich auBBer Montag:

10-17 Uhr
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Ferdinand Hodler und Wien
bis 6.1.1993

Remy Zaugg

Wr. Secession - Osterr. Galerie -

Oberes Belvedere
22.12.1992-24.1.1993

Osterreichisches

Museum fiir Volkskunde
A-1080 Wien; LLaudongasse15-19
Dienstag-Freitag: 9-16 Uhr
Samstag: 9-12 Uhr,

Sonntag: 9-13 Uhr

Lampen - Leuchter - Licht

bist auf weiteres

Osterreichisches
Theatermuseum

A-1010 Wien, Palais Lobkowitz
tdglich auBBer Montag:

10-17 Uhr
Weihnachtsdekorationen und
Spielzeug aus dem Erzgebirge
bis 7.1.1993

Wiener Secession

A-1010 Wien, FriedrichstraBe12
Dienstag-Freitag: 10-18 Uhr,
Samstag und Sonntag:

10-16 Uhr

Remy Zaugg
22.12.1992-24.1.1993

Anna & Bernhard Blume

—,,Zu Hause und im Wald“
3.2.-7.3.1993

Angaben ohne Gewihr



Die Welt der Maya

Archaologische Schitze
aus drei Jahrtausenden

Eine Ausstellung des Kunsthistorischen Museums
im Kiinstlerhaus, Wien
A-1010 Wien, Karlsplatz 5

1. Februar bis 27. Juni 1993
taglich 9-18 Uhr, Donnerstag 9-21 Uhr

Fiihrungen: Kinderfithrungen:

taglich um 11 und 15 Uhr jeden Samstag um 14 Uhr
Donnerstag zusitzlich Zur Ausstellung erscheint

um 18.30 Uhr ein Katalog, ein Juniorkatalog

und nach Bedarf und eine Videokassette




Niederlandische
Zeichnungen des
17. und 18. Jahrhunderts

Rembrandt-Schule (Ferdinad Bol?); Die Verstoffung Hagars; Stadt-
museum Linz-Nordico; Graphische Sammlung, Inv.Nr. S V/344

Aussstellung im Stadtmuseum
Linz-Nordico

29. Janner bis 14. Mirz 1993
Montag bis Freitag 9 bis 18 Uhr
Samstag, Sonntag 14 bis 18 Uhr

Werke von Anthonie Waterloo, Willem Schelinks, Abraham Bloemaert, Leonaert
Bramer, Adriaen van Ostade, Cornelis Dusart sowie aus den Schulen von Rem-
brandt, A. van Dyck, Rubens und Jordaens.

Aus Bestanden der Graphischen Sammlung des Stadtmuseums Nordico; mit
Leihgaben aus der Graphischen Sammlung Albertina, Wien, und der Oster-
reichischen Nationalbibliothek — Kartensammlung und Globenmuseum.



