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Neues Museum

Editorial

Geschatzte Leserinnen, geschitzte Leser!

Fast hdtte es so ausgesehen, als
wdre kurz vor Erscheinen des vorlie-
genden neuen Heftes dieser Zeitschrift
die Gsterreichische Museumslandschaft
durch ein Erdbeben aufs Neue durch-
einandergewirbelt worden. Die bereits
auf hdchster Regierungsebene akkor-
dierte Zusammenlegung des Unter-
richtsministeriums mit Teilen des ehe-
maligen Ministeriums flr Wissenschaft,
Kunst und Verkehr, ndmlich den Uni-
versitdten und Fachhochschulen, die
nun gliicklicherweise nicht stattgefun-
den hat, hitte zur Folge gehabt, daf aus
dem Bereich des Unterrichtsministeri-
ums die bisher dort angesiedelten , kul-
turellen Angelegenheiten”, ndmlich
Bundesdenkmalamt, Nationalbibliothek
und die Bundesmuseen, in ein im Bun-
deskanzleramt befindliches Staatsse-
kretariat Ubertragen worden wdren.
Dieses Staatssekretariat, dessen perso-
nelle Besetzung bzw. konzeptionelle
Begriindung von Beginn an schérfsten
Widerstand, zumindest aber erregte
Diskussionen hervorgerufen hat, ware
also nicht nur flr die Bundestheater (mit
einem Gesamtbudget von rund drei
Milliarden Schilling), die Kunstférde-
rung, Verlagsférderung, die freien
Gruppen, Autoren, Komponisten etc.
etc. zustandig gewesen, sondern eben
zusdtzlich auch fir die drei oben
genannten Institutionen. Daf es hier zu
einem in seiner Scharfe kaum auszu-
denkenden Verdrangungswettbewerb,
etwa im Rahmen der Budgetzuteilung,
gekommen wiére, wird jedem, der mit

der Kulturpolitik dieses Landes nur
etwas vertraut ist, sofort einleuchten.

DaR diese idee Uberhaupt ernsthaft
ventiliert worden ist, erweist einmal
mehr, daf die , kulturellen Angelegen-
heiten" wie schon vor Uber einem Jahr,
als sie ohne konzeptionelle Begriin-
dung vom Wissenschaftsministerium in
das Unterrichtsministerium gewandert
sind, ihren Stellenwert hdchstens in
Form einer (kultur)politischen Disposi-
tionsmasse finden, nicht aber in ihrer
eigenen kulturellen Bedeutung. Zusam-
men mit der Osterreichischen Akademie
der Wissenschaften gehoren National-
bibliothek, Bundesdenkmalamt und
Bundesmuseen zu jenen Grundpfeilern
der &sterreichischen Identitdt, die als
Denk- und Gedenkinstitutionen die
Basis fiir Osterreichs Gegenwart und
Zukunft zu bereiten bemiht sind oder
bemiiht sein sollten.

Ob Kunst ,Chefsache" sein kann,
sei dahingestellt. Kunstférderer agieren
zumeist als Chefs, je nach politischem
EinfluB, personlichen Beziehungen und
sicher auch entsprechend dem kiinstle-
rischen Gewicht der Antragsteller und
ihrer Projekte. Kunst und Kultur kénnen
freilich keineswegs die ,Chefsache”
von Politmanagern sein, die in ihrem
politischen Ausgleichsbemuhen und auf
Offentlichkeit bedachten Kalkil weni-
ger die wissenschaftlichen Zielsetzun-
gen und letztlich ethischen Begriin-
dungen der genannten Institutionen
im Auge haben als vielmehr die mit
ihnen méglicherweise zu erzielende

Breitenwirkung. Auch wenn es nach wie
vor konzeptionell nur schwer einsichtig
ist, da® Bibliothek, Denkmalamt und
Museum mit ihrem gebiindelten For-
schungsauftrag nicht mehr dem Wis-
senschaftsministerium zugehorig sind,
so ist die bisherige Einordnung in ein von
ganz anderen Fragestellungen der Bil-
dung bestimmtes Ressort doch ein zwar
kurios anmutendes, letztlich aber effek-
tiv arbeitendes Zuteilungsverhltnis.

DaB aber auch unsere Verbindun-
gen zum Wissenschaftsressort nicht
ganz gerissen sind, erweisen nicht nur
die zahlreichen ressortiibergreifenden
wissenschaftlichen Unternehmungen,
etwa zwischen Nationalbibliothek und
Akademie der Wissenschaften oder zwi-
schen Kunsthistorischem Museum und
dem Osterreichischen Archdologischen
Institut, sondern vor allem auch der
erfreuliche Zustand, daB das bisherige
Ministerium fiir Wissenschaft, Kunst
und Verkehr auch zu den Forderern
unserer Museumszeitschrift gehort. Ihm
und dem Bundesministerium fiir Unter-
richt, das weiterhin unsere Heimstdtte
sein moge, wollen wir bei dieser Gele-
genheit unseren allerherzlichsten Dank
aussprechen. Manchmal ist es gut,
wenn vieles so bleibt, wie es augen-
blicklich zu sein scheint.

Viel Spafl beim Lesen der folgen-
den Beitridge und herzlichen Dank allen
Autoren und auch unserer Redaktion in
Gestalt von Frau Mag. Plochl,

Ihr
Wilfried Seipel
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Das Museum [...] setzt bei seinen
Besuchern ein geniigend groRes,
ganztigig verfligbares Freizeitbudget
voraus, darGber hinaus auch ein

geschultes aktives Interesse an der
Begegnung mit originalen Zeugnissen
der Geschichte, der Natur, der Tech-
nik und der Kunst.

Wolfgang Pehnt. Hans Hollein Museum in Ménchengladbach. Architektur als Collage. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag, 1986, hier S. 10
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Zwickledt bewahren, und Akzente
fir den Zeitgeist setzen

Das Kubin-SchléBl in Zwickledt soll aktueller Ort der kiinstlerischen und kulturellen
Begegnung werden

Peter Kra;nl

Im Winter ist die Landschaft um
Zwickledt in Schnee gehdillt, und das ; .
Kubin-SchléRl wird von einer typisch ST\
oberosterreichischen Landschaftum- | -
geben. Im Sommer gibt es dazu das
Naturkonzert der Végel; Touristen  FAIREL: o A AREENN
sind nur selten zu sehen, und es hat 7 S

sich allem Anschein nach nichts ver- > iy ey ey, S _ _ ;
andert. Ve Liar K RS 5% T
Das ist die Oberfliche. Uber die i N e : i v 7
Jahre hat man im legendaren Kubin- SR SAG " pkipiiote, G} "y SIS e SR : )/
SchlsBl Hand angelegt, entrimpelt, ' " Shivye §) 2o A A 1
entstaubt und den Mauerschimmel — Fopg1 WX
ausgetrieben. Es wurden die Wénde : ; ey
ein wenig umgekrempelt, eine Hei- &£ o S8 %
zung eingepalt, und jetzt wurde der : : A
néchste Schritt der Neuadaptierung
und vor allem Wiederbelebung ein-

geleitet. e

Denn so sehr das Kubin-SchlaBl
Zwickledt Legende ist, mehr als ge-
sellschaftlich-tiberregionale Realitat,
wird man sich bemiihen missen, den 6 [ PR
einstigen und sagenumwobenen Ort S (s J
des hochberihmten Zeichners des ; Y
Phantastischen, Alfred Kubin, neu zu § T
beleben.

Alfred Kubin hat von Zwickledt
als einem von , eigenartigem Stim- 4
mungszauber unerschopflich erfill-
ten Ort" geschrieben, der ihm ,in
mancher Richtung zum Schicksal

Kubin-Schlofl, Aufenfassade
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Die Kleinen

geworden” sei. Ein Bekenntnis zur
Gegend um Wernstein und insbe-
sondere zum Freisitz Zwickledt, den
er 1906 erworben hatte. Dort lebte
der Zeichner und Verfasser des

Blick ins Arbeitszimmer von Alfred Kubin

keit, die zeitgendssische und gegen-
wirtige Kunst in Oberdsterreich zu
neuen Hohenflligen anzuregen.
Was im Ubrigen schon einmal
gelungen ist, denn viele Kiinstler und

Romans , Die andere Seite”, bis zu
seinem Tod und durchlebte manch
turbulente, auch personlich gefarbte
Stimmungsbilder.

Nach seinem Tod verstummte
langsam der Ort und wurde nur von
einstmals treuen Weggefahrten in
Schwung gehalten. Der kulturell
bliihende Freisitz schien dem Verfall
geweiht zu sein.

Ab April soll es jedoch wieder
anders werden.

Es hat einige Zeit gedauert, um
sich des Hauses, dessen Architektur
nicht unbedingt zu den wesentlichen
Baudenkmalern z&hlt, zu vergewis-
sern und es als Denkstétte eines
bedeutenden Kiinstlers zu revitali-
sieren.

Also geht es nicht um die Bau-
substanz, sondern vielmehr um die
Aura des Meisters und die Moglich-

I2

wortgewandte Menschen haben
einst Meister Alfred Kubin in seinem
stadtabgewandten Exil heimgesucht,
und dabei manch schillernde Gei-
steskultur hochleben lassen.

Alfred Kubins Welt der ,,anderen
Seite" hatte hier sicherlich eine kiinst-
lerische Absicherung erfahren. Seine
Zeichenkunst soll demnach auch in
Hinkunft dem Haus die Aura sichern,
demgegentiiber aber soll es genauso
das Gesprach lber die Kunst geben
darfen.

Hat es noch vor einigen Jahren
durch eine Neusichtung des Inventars
durch den damaligen Direktor des
oberosterreichischen Landesmuse-
ums, Wilfried Seipel, durchaus erste
Uberlegungen gegeben, das Werk
des Zeichners auch in seinem Orts-
bezug zu bedenken, so hat es dann
doch noch einiger Diskussionen

bedurft, um dem Haus einen neuen
Glanz zu geben. Erst 1993 wurde eine
BeschluBfassung zur Revitalisierung
definitiv.

Nun ist auch diese Absichtser-
klarung noch keine Garantie daftr,
daB ein vorliufiges Konzept zur Bele-
bung des Hauses in der Offentlich-
keit so angenommen wird, wie es
einerseits dem Geist des Kunstlers
entspricht, andererseits den Hoff-
nungen auf einen Impulsgeber fir
das Kulturleben in Oberdsterreich
gerecht wird

Das sind entscheidende Fragen,
die sich auf die gegenwadrtige Kultur-
und insbesondere Kunstszene (iber-
tragen lassen sollten; sehr ausge-
diinnt wirkt der Uberbau der Kunst-
sprache auch im regionalen Raum.

So wird es tatsdchlich den histo-
rischen Teil als Gedenkstétte geben
(miissen). Konkret wird dies heilen,
daB noch einige verfiigbare Kunst-
und Alltagsutensilien von Alfred
Kubin einem urspriinglichen Lebens-
und Gedenkrahmen zugefiihrt wer-
den. Allerdings - und dies soll eben
die Scharnierstelle zur Gegenwart
sein - werden neben der Dokumen-
tation die Veranstaltungen zur zeit-
gendssischen Kunst in Zwickledt
besonders ins Blickfeld riicken. Also
soll ein Ort der Besinnung auf die
nationale KunstgroBe hin eingerich-
tet, gleichzeitig aber auch die Begeg-
nungsmaoglichkeit fir Kinstler und
interessierte Menschen gesichert sein.
Die Wiederbelebung eines schlum-
mernden Ortes mit Kulturgut.

Mit dieser Aufgabe beauftragt
wurden damit vornehmlich Gunter
Dimt als Leiter des oberdsterreichi-
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schen Landemuseums und schlieBlich
Peter Assmann von der Oberdster-
reichischen Landesgalerie, welcher
sich insbesondere um den Gegen-
wartsbezug zu Alfred Kubin kim-
mern wird.

Konkret bedeutet dies eine nicht
unwesentliche Umgestaltung der
Bausubstanz des Kunstlerschldf-
chens. So wurde das Mauerwerk mit
einer Temperieranlage ausgestattet,
die keine Ubliche Heizung ist, sondern
die in die Wénde verlegten Kupfer-
rohre sollen eine optimale Raum-
temperatur schaffen und kinst-
lerisches und kulturelles Erbgut
zumindest von der Temperatur her
als absolut abgesichert erscheinen
lassen.

Der Stall und der ehemalige
Dachboden, wo legendar die Frau
Hedwig, die Gattin des Meisters, ihr
Morphinkdmmerchen unterhalten
hat, sind neu adaptiert und umge-
staltet worden. Dabei ist nun im Erd-
geschol’ ein grofer Raum entstan-
den, der ausschlieBlich dem Zeich-
nerkiinstler vorbehalten ist. Ganz-
jahrig wird hier eine Ausstellung und
vor allem Gedenkinstallation einge-
richtet sein, die das Leben und das
Werk des Kinstlers besonders her-
ausstellen. Eine CD-ROM soll den
Kunstler in seinem SchaffensprozeR,
bei seiner Arbeit effektiv vorstellen.
Und dies passiert deswegen so selbst-
redend technisch, daB auch Schiiler-
gruppen im KinstlerschldBchen
selbstandig einen Pfad zum Kiinstler
finden kénnen. Die Ausstellungsge-
staltung, das Design, wurde vom
oberosterreichischen Plastiker Sepp
Auer gestaltet, der in seinem Konzept

vor allem die Uberblickshaftigkeit
dieses Bereiches besonders in den
Vordergrund riickte, ohne dabei
durch die Gestaltung eine Uberla-
dung der Klinstlerpersonlichkeit her-
aufzubeschworen.

Im Wirtschaftstrakt sollen aller-
dings nicht das Museale und die Erin-
nerung gepflegt, sondern die Gegen-
wartskultur und zeitgendssische
Kunst in den Kontext des Zeichner-
meisters gestellt werden. Der ober-
Osterreichische Kunstverein, Tradi-
tonsverein mit oberdsterreichischem
Zuschnitt, die Innviertler Ktinstlergil-
de als regionale Kultureinrichtung, die
vor allem heimischen Kiinstlern eine
Plattform bietet und ebenso dem
Werk des Zeichners verpflichtet ist,
und schlieBlich Peter Assmann in sei-
ner Funkton als Leiter der Landesga-
lerie sollen diesen Bereich kulturell
bespielen und beleben. Es kdnnten
Diskussionen angeregt werden, die
weitreichende Wirkung erzielen,
wenn sie nur im Zeitgeist entstanden
auch die aktuellen Probleme der
Kunst und der Gesellschaft anspre-
chen kénnen. Wenigstens zweimal
im Jahr wird es dazu langerlaufende
Ausstellungen geben. Zudem sollen
neue Literatur- und Werkpublikatio-
nen zu Alfred Kubin prdsentiert wer-
den. Auf dieser Basis eines vorstell-
baren Veranstaltungsreigens kénnte
der Belebung des Werkes von Alfred
Kubin durch zeitgenossische Kunst
und Kiinstler nichts im Weg stehen.
Voraussetzung ist jedoch, daB die
Ausstellungen und Veranstaltungen
entsprechend programmiert und
publikumsansprechend ausgestattet
werden.

Eine erste Schau im Frihjahr die-

ses Jahres wird mit Arbeiten von

Bibliothek des Kiinstlers

Hendrick de Vries eingerichtet wer-
den, der als niederldndischer Kubin
rezipiert wird. Es ist dies im Ubrigen

Bibliothek des Kiinstlers

ein Austauschprojekt zwischen Oster-
reich und Holland. Die Gemeinde
Wernstein wird noch in diesem Jahr

Schalfzimmer

13



Schauplatz 1

Die Kleinen

Zubkiinftiger Veranstaltungsraum

mit einer Herbert-Lange-Ausstellung
einen Beitrag leisten. Herbert Lange,
Kunstkritiker, war fur Oberdsterreich

und insbesondere auch im Zusam-
menhang mit dem Werk Alfred
Kubins ein nicht unwichtiger Weg-

Ein von Sepp Auer gestaltetes Einzelelement einer Raumgestaltung

14

bereiter eines aktuellen Werkver-
standnisses.

Uber den Sommer dieses Jahres
soll die Innviertler Klinstlergilde eine
Ausstellung installieren, ein generel-
les Thema dazu ist jedoch noch nicht
ausgesprochen worden. Der ober-
oOsterreichische Kunstverein wird den
Maler Peter Bischof in Zwickledt vor-
stellen, dessen denkbaren Bezug zu
Alfred Kubin herausstreichen, aller-
dings wird der Kunstler auch Kiinst-
lerkollegen einladen, die direkt im
Ambiente von Zwickledt arbeiten
und hier womdglich auch einen wiin-
schenswerten klinstlerischen Zugang
zu Alfred Kubin finden kénnten.

AbschlieBend wird Peter Ass-
mann noch einen jungen Kunstler
einladen, und zwar Harald Schreiber.
Es ist dies ein Wiener Klinstler, der in
seiner Diplomarbeit (bei Architekt
Gustav Peichl) die Architektur, wie sie
im Werk von Alfred Kubin vorkommt,
analysiert hat und dazu als Krénung
seiner Auseinandersetzung ein Kubin-
Mausoleum gestaltete. Dieses Mau-
soleum soll Ende 1997 zu sehen sein
und damit die erste Saison im neu-
belebten Kubin-Schiofl beschlieRen.

Dies scheint vorerst ein durchaus
gangbarer Weg zu sein, dem Haus
vielleicht seine legenddre Aura zu-
rickzugeben: weniger als Morphin-
stliberl zum Rauchen, sondern viel-
mehr als Droge Kunst zum Nach-
denken.

Das neu adaptierte Kubin-Schlofs] wird
ab 25. April dem Publikum zuginglich

sein.
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Der Hamburger Bahnhof - Museum fiir
Gegenwart Berlin

Ein historisches Bauskelett als Konzeptvorschlag fiir die Diskussion aktueller und
gegenwartsbezogener Kunst und Kultur

Die Idee, ein mehr oder weniger
altes Gemauer in die aktuelle Gegen-
wart zu versetzen, ist nicht neu. Gesi-
cherte Baustrukturen und Substan-
zen, die den Anspruch von kreativer
Leistung und Geisteskultur aufwei-
sen, sind sehr viel leichter zu adap-
tieren als neue Paldste der kinstleri-
schen Eitelkeiten zu erbauen sind.
Zum einen gibt es nur einen tem-

Hamburger Bahnhof, Fassade

pordren Baustreit um eine abgesi-
cherte Baudsthetik, zum anderen sind
eben Museen Orte der erméglichten
Erinnerungsfahigkeit.

Also lag es auch fur die derzeit
groBte Baustelle Europas, Berlin,
nahe, bei manchen Bauvorhaben
dort fortzusetzen, wo die Erinnerung
noch problemlos gewesen ist: vor der
Jahrhundertwende, einer Zeit, in der

EEERPEREIRI R I T IRE IR IET IR IRRATINRIAIS

e T — e

die Erinnerungsfahigkeit begonnen
hatin die Phase der Beschieunigung
zu treten.

Die Verwirklichung eines Mu-
seums fur Gegenwart, in der Umhl-
lung des ehemaligen Hamburger
Bahnhofs, hat allerdings neun Jahre
gedauert. 1987 beschlossen, wurde
erst funf Jahre spéter ein Architek-

turwettbewerb ausgeschrieben, der

&L
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dann 1996 zur neuen Adaptierung
fiir ein Haus der Kunst gefiihrt hat.

Der Hamburger Bahnhof als
Museum fiir Gegenwart wurde von
Anfang an nicht als ein Haus flr zeit-
gendssische Kunst verstanden, es
sollte nicht allein um die bildende

ij
{
/
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I
|
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Ostgalerie mit Sammlung Marx

es, die Kunst als ein in Bewegung
befindliches gesellschaftliches Instru-
mentarium zu sehen.

Zudem war es ein Anliegen, ein
neues Kommunikationsfeld zwischen

privatem und &ffentlichem Sammeln
innerhalb eines lebendigen, eben

scheint es, als wollte man in Berlin
eine Wunderkammer der Gegen-
wartskunst einrichten und diesem
Gedanken auch das entsprechende
Ambiente bieten.

Daher wurde der Hamburger
Bahnhof gewahlt, die historische Sub-

Kunst gehen, sondern um die viel-
schichtigen Aspekte der Kunst: All-
tagskultur, Diskussion, Kiinstler,
Medien, Musik, Performances und
schlieBlich soll auch der Text nicht zu
kurz kommen. Der groBangelegte
Raum der erweiterten Architektur
ermoglicht es, kurzfristig auf aktuel-
le Perspektiven der Kunst zu reagie-
ren und diese fiir die Offentlichkeit
transparent zu machen. DaB ein
Bahnhof prinzipiell eine Briicke zwi-
schen Ruhe und Bewegung schlagt
und daher ein Symbol fiir Fortbewe-
gung und Flexibilitat ist, ermdglicht
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gegenwdrtigen Museums zu schaf-
fen. Zwar geht es dabei nicht allein
um den Dialog zwischen den Még-
lichkeiten einer privaten Sammlerlei-
denschaft und der notwendigen
Sicherung von kulturellen Werten,
sondern das eine will das andere
ergdnzen. In der subjektiven Wert-
schdtzung von Kunst soll ein 6ffent-
liches Interesse entstehen. Ein durch-
aus traditioneller Weg im Aufbau
von Museen, zumal die meisten
offentlichen Museumsbestinde vor
allem aus sehr persénlichen Sammel-
leidenschaften entstanden sind. Doch

stanz von Josef Paul Kleinhues umge-
staltet, der den Bau verwandlungs-
fahig machte, allerdings so, daf3 die
Aura der Historie nicht verloren geht.

Wesentlichster Bestandteil des
Museums ist die Sammlung Marx,
deren Struktur sich insbesondere auf
vier Kunstlerpersonlichkeiten (Andy
Warhol, Joseph Beuys, Robert Rau-
schenberg und schlieBlich Cy Twom-
bly) stutzt. Vier Giganten der zeit-
genossischen Kunstszene, die in ihrer
Bedeutung nicht zu schmélern sind,
auch wenn manch kritische Stimme
das Ubergewicht dieser Kunstler in
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der Sammlung zu bedenken gegeben
hat. Andy Warhol und Joseph Beuys
sind bereits tot, von Robert Rau-
schenberg und Cy Twombly ist noch
ein abschlieBendes Alterswerk zu
erwarten.

Unter Beriicksichtigung der
Sammlerleidenschaft von Erich Marx
handelt es sich nun tatsachlich um
sehr wesentliche Kiinstler, die die
wichtigsten Punkte gegenwaértiger
Kunst markieren, bzw. diese auch
beeinfluRt haben. Es ist im aktuellen
Museumsgeschehen durchaus nicht
selten, daB ein Museumsaufbau von
bestimmten privaten Initiativen und
daher Perspektiven getragen wird,
die die Basis eines Bestandes aus-
machten und gleichzeitig die Samm-
lung innerhalb einer umsichtigen
Fortsetzung der Ankaufspolitik sinn-
fallig ausbaufihig macht.

Es fehlt daher im derzeitigen
Bestand auch nicht an Querverwei-
sen zu zeitgenossischen und aktuell
arbeitenden
Kilnstlern. Zu den zur Sammlung
Marx noch hinzugekommenen Be-
standen mit weiteren Werken der vier
Antipoden aus anderen Sammlungs-
einrichtungen ergibt sich beispiels-

Kiinstlerinnen und

weise eine sehr klare Linie zur Kunst
der 70er und 80er Jahre.

Es befinden sich Werke der neu-
en Malerei der 80er Jahre, der italie-
nischen Transavantgardia genauso
in der Sammlung wie Beispiele deut-
scher Wilder Malerei bis hin zur inter-
nationalen Wilden Richtung und
gestischen Kunst eines John Michel
Basquiat, Keith Haring oder Ross
Bleckner. Werkgruppen von Gerhard
Merz oder Glnter Forg fehlen genau-

sowenig wie wichtige Werke von
Bruce Nauman, der Fotokilnstlerin
Cindy Sherman, Jeff Koons, Rachel
Whiteread oder Matthew Barney.
Daf notwendigerweise und in Quer-
verbindung zu Beuys auch die Kon-
zeptuelle Kunst Eingang in die
Gesamtsammlung des Hamburger
Bahnhofs gefunden hat, entspricht
daher dem Versuch einer bereits am

Beginn konstanten Kompilation der
Sicht auf die gegenwartige Kunst-
entwicklung.

Konkret fur die Konzeption des
Hauses bedeutet dies, daB das Muse-
um genauso ein Ort des Bildes ist -
wobei signifikante Werke zu sehen
sind - wie ein Ort der Differenzierung
von kunstlerischen und kulturellen

Perspektiven. Die umfassende Kunst-
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Historische Halle mit Installationen von Anselm Kiefer

bibliothek beweist, dal das Buch und
insbesondere das Kunstbuch von der
CD-ROM noch langst nicht abgeldst
worden ist. So wird nicht allein die
Kunstliteratur gesammelt, sondern
auch hier die Bestandsaufnahme im
Hinblick auf umfassende Informa-
tionen hin ausgerichtet. Dall unter
diesen Bereich genauso Kunstwerke
fallen, die als Kunst und Konzept-
kunst-Biicher bzw. Publikationen gel-
ten, versteht sich von selbst.

Und schlieBlich werden auch bei-
spielhaft Aspekte des Produkt-De-
signs aus dem Kunstgewerbemuseum
im Hamburger Bahnhof gezeigt. Die
eindrucksvollen Aspekte eines Donald
Judd, die als Pointrelations gesehen
werden kénnen, sind hier besonders
auffallend. Denn gerade diese er-
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moglichen einen Ruckgriff auf die
traditionsbegriindete Architektur des
Hauses. Betrachtet man nun die
Innenbaustruktur, so hat man es
gerade im groRen Hallenbereich mit
einer architektonischen Konstruktion
zu tun, die das Anliegen einer Klam-
mer zwischen einzelnen Bauteilen
(Strukturen) und Museumsinhalt als
Idee und schlieBlich Konzept ver-
starkt und eindrucksvoll macht.

In diesem Sinn sollen und kénnen
im Hamburger Bahnhof aktuelle Dis-
kussionen ermoglicht werden, die
unter dem Dach die Kunstaura zu
einer neuen Diskussionsplattform
flthren, aber nicht vergessen lassen,
daB das Haus und sein Inhalt Kunst-
geschichtsschreibung sind. So aktu-
ell und diskussionswiirdig die einzel-

nen und gleichermafen vielen Kunst-
stiicke sind, so représentieren sie
gleichzeitig eine aktuelle Erinne-
rungslandschaft in der gegenwarti-
gen Kunstentwicklung; beispielhaft
dazu die ,Bleiblicher” von Anselm
Kiefer.

Die Voraussetzungen wurden
also geschaffen, die Ausfilhrung
macht das Haus voraussichtlich auch
fiir den Kunsttouristen und Interes-
sierte bedeutsam und wichtig.

Redaktion Neues Musenm

Hamburger Babnhof

Museum fiir Gegenwart
Invalidenstrafie 50-51

10557 Berlin

Dienstag bis Freitag 9 - 17,
Samstag und Sonntag 10 - 17 Ubr.
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Vittoria Colonna - Dichterin und
Muse Michelangelos

Sonderausstellung der Gemaldegalerie des Kunsthistorischen Museums

Sylvia Feir;no-Pagde;l

Ein Mann in einer Fran, ein Gott sogar

spricht aus ibrem Mund.

Ich hir es und kann nie wieder mein sein, wie
ichs war.

Ich meine, sonderbar

aus mir hinausgeriickt,

von anfoen Mitleid mit mir selbst zu fassen.
Weit iiber leerer Lust Gefahr

hat mich ibr Angesicht entziickt

und andyer Schimbeit nur den Tod gelassen.

O Herrin, Gassen ins Frobe iffnende durch Flut
und Feuermeere,

gib, dafs ich nie mebr in mich selber wiederkebre.

(Gedicht Michelangelos an Vittoria Colonna iiberserzt von
Rainer Maria Rilke)

Dieses Sonett verfaBte Michel-
angelo auf die von ihm Uber alles ver-
ehrte Frau nach ihrem Tod. Vittoria
Colonna, die , gottliche” Marchesa
von Pescara, die es verstand, l\/\ithel-
angelo in seiner lebenslangen Suche
nach seinem Verhéltnis zu Gott einen
Weg zu zeigen, starb am 25. Februar
1547 und lieR den groRen Kiinstler in
Trauer und Verzweiflung zurtick. Er
machte es sich sogar zum Vorwurf,
ihr am Totenbett nur die Hand, nicht
aber auch die Stirn gektift zu haben.

Anihrem 450. Todestag, dem 25.
Februar 1997, ertffnet die dritte Aus-
stellung des die beriihmten Frauen
der italienischen Renaissance feiern-
den Zyklus. Nach der Sammlerin und
Mézenatin Isabella d'Este und der
ersten Malerin Sofonisba Anguissola
steht Vittoria Colonna exemplarisch
fur die erste groBe Dichterin der
Renaissance.

Francesco Jacovacci, Michelangelo kiif3t der sterbenden Vittoria Colonna die Hand, Neapel, Museo
Capodimonte

Wollten wir mit diesem Ausstel- denen die Frauenim 16. Jahrhundert
lungszyklus die Gebiete aufzeigen, in Berlihmtheit erlangen konnten, so

g

Nach Michelangelo, Olberg, Wien, Kunsthistorisches Museum, Gemdildegalerie
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Moretto da Brescia, Tullia d'Aragon als Salome, Brescia, Pinacoteca Civica Tosio-Martinengo

war es sicherlich die Dichtung, die
qualitativ und numerisch die meisten
beriihmten Frauen aufweist. Die
Schicksale dieser Dichterinnen sind
sehr unterschiedlich, und ihre Beru-
fung und vor allem die Austibung die-
ser geistigen Tatigkeit, bis dahin
Mannern vorbehalten, forderte bis-
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weilen groRe Ausdauer und Opfer.
Veronica Gambarra, Gasparra
Stampa, Veronica Franco, Laura Ter-
racina, Laura Battiferri, Tullia d'Ara-
gona sind nur die bedeutendsten
Vertreterinnen, und einige wurden
von so berlihmten Malern wie Mo-
retto, Moroni und Bronzino gemalt,

die auch in der Ausstellung zu sehen
sein werden.

Obwohl dichterische Tatigkeit
allgemein nicht Thema einer Kunst-
ausstellung sein kann, bildet Vittoria
Colonna unter ihren Zeitgenossinnen
eine Ausnahme - schon allein auf-
grund ihrer Freundschaft mit Michel-
angelo, seinen Geschenkzeichnun-
gen an sie und der berechtigten Fra-
ge ihres Einflusses auf seine weiteren
Schopfungen religiésen Themas. Dar-
tber hinaus war auch Vittoria Colon-
na Auftraggeberin beriihmter Werke,
wie Tizians hl. Magdalena und des bei
Michelangelo in Auftrag gegebenen
Noli me tangere, welches dann Pon-
tormo ausfthren sollte. Dartiber hin-
aus verkehrte sie in einer die Politik
und das Geistesleben bestimmenden
Gesellschaft, die auch die hervorra-
gendsten Kinstler engagierte. Die
Portraits dieser bedeutenden Kir-
chenflrsten, Humanisten und Litera-
ten, von Tizian, Sebastiano del Piom-
bo und anderen bedeutenden Kiinst-
lern gemalt, sind ebenfalls in der
Ausstellung zu sehen.

War Vittoria bereits durch ihr
beriihmtes Elternhaus véterlicher-
seits, das Haus Colonna, und das der
Herzoge von Urbino muitterlicher-
seits- ihr GroBvater war der beriihm-
te Federico da Montefeltre - in die
hochste Gesellschaft Italiens einge-
fihrt, wurde sie bereits im Alter von
sieben Jahren einem Mann aus poli-
tisch ebenso bedeutendem Hause
versprochen. In der Obhut seiner
Familie verbrachte sie ihre Jugend
zwischen Neapel und Ischia im kul-
turellen Klima der Kénige und Vize-
koénige Neapels, das damals mehr
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noch als die visuellen Kiinste die Dich-
tung nahrte. DieTante des zuklnf-
tigen Gemahls, Costanza d'Avalos,
eine bemerkenswerte Forderin der
Klnste, besonders aber der Dicht-
kunst, wuBte als Regentin Ischias
einen dichterischen Kreis um sich zu
scharen in dem Vittoria heranwuchs,
pradestiniert, selbst in diesem Bereich
.Lorbeer" zu ernten.

Mit groBem Pomp verméhlte man
1509 die neunzehnjahrige Vittoria mit
Francesco Ferrante d'Avalos. Nicht
einmal zwei Jahre waren ihr als gltick-
liche Ehefrau an der Seite des bedeu-
tenden Kriegsherrn - spdter nannte
man ihn das Schwert Italiens - ver-
goénnt, dann zog dieser in den Krieg,
und sie sollte ihn bis zu seinem Tod
1525 nur mehr sporadisch sehen. Als
Ferrante und ihr Vater 1511 in der
Schlacht von Ravenna gefangen ge-
nommen wurden, schrieb sie ihr
erstes grofes Gedicht, die Epistola, in
der sie zum erstenmal als Frau das Los
der Frauen schilderte. Diese Epistola
gilt daher als erste Dichtung einer
Frau Gber und fur Frauen.

Sie schildert darin den Kontrast
zwischen Méannern und Frauen und
prangert an, daB - obwohl Manner
im Kriege oft mit ihrem Blut bezah-
len - sie die Gefahr suchen und dar-
an Lust empfinden, wéhrend die
Frauen grundsatzlich gegen den Krieg
sind und als Mtter, Frauen, Schwe-
stern und Tdchter nur um ihre Séh-
ne, Eheménner, Brider und Viter
bangen koénnen. Ein ergreifendes
Gedicht und das erste, das die Rea-
litat der Frauen schildert.

Im Dienst Kaiser Karls V. erringt
Vittorias Gemahl 1525 den grofRen

Jacopo Pontormo nach einem Entwurf Michelangelos, ,,Noli me tangere®, Italien, Privatbesitz

Sieg UOber die Franzosen in der
Schlacht von Pavia. Der Kaiser schreibt
an Vittoria, ihr Name sei ein Auspici-
um fiir den Sieg gewesen. Doch ein
halbes Jahr spater stirbt er, immer
noch im Norden, an den Folgen der
Schlacht. (Das Gericht, daB er auf-
grund einer Verschworung vergiftet
wurde, ist ein Thema, das Konrad Fer-
dinand Mayers Schauspiel , Die Ver-
suchung des Pescara” inspirierte).
Als Witwe hélt Vittoria in ihren
Dichtungen das Andenken ihres
Mannes und seiner GroRtaten leben-
dig und erringt damit das Wohlge-

fallen der bedeutendsten Dichter der
petrarchesken Richtung, vor allem
Pietro Bembos, durch den sie 6ffent-
lichen Ruhm errang, und der vielleicht
auch Gber ihre Intervention zum Kar-
dinal ernannt wurde.

Mit dem spanischen Theologen
Juan de Valdes wurden in das theo-
logisch, wie institutionell stark ange-
schlagene Kirchenwesen erneut
Ideen nach ltalien gebracht, die mit
den Lehren Calvins und Luthers viel
gemein hatten. Bestarkt durch Valdes
Mahnung, zu den Evangelien zurlick-
zukehren, interessierte sich auch Vit-
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toria in den dreiRiger Jahren zuneh-
mend fiir eine innerkirchliche Erneue-
rung. Selbst Papst Paul lll. Farnese
war von Reformgedanken der Kirche
erfullt und initiierte 1536 eine Rats-
versammlung zur Verbesserung der
Kirche (consilium de emendanda
ecclesia). Dabei hielt dieser Papst so
groBe Stiicke auf Vittoria, daB erihre
Vorschldge zur Ernennung neuer Kar-
dinéle voll berticksichtigte und sogar
ihre Ansicht bezlglich seines Nach-
folgers einholte.

Vittoria setzte sich fir das Uber-
leben des neugegriindeten Kapuzi-
nerordens ein und folgte begeistert
dem italienweit verehrten und
gesuchten Prediger dieses Ordens,
Bernardo Ochino. Es ging um theo-
logische Grundsatze, die einerseits
auf die urspriinglichen Schriften des
hl. Augustinus und vor allem des hl.
Paulus zurtckgriffen und dabei Fra-
gen diskutierten, wie weit die Gnade
bzw. die Werke in der Rechtfertigung
des Glaubens von zentraler Bedeu-
tung wdiren. Weiters war die stets
dualistische Natur Gott-Mensch in
Christus ein Diskussionsthema. In
dem von Paul Ill. gewdhlten Kreis von
bedeutenden Kardinalen zur Verbes-
serung der Kirche, schloB sich Vitto-
ria der ,progressiven” Gruppe an,
Menschen wie Reginald Pole, Gas-
parre Contarini, Matteo Giberti u. a.,
deren Ziel es unter anderem war, die
Kirchentrennung zu verhindern. Die-
se Versuche wurden bereits von den
Protestanten, besonders aber von der
unversohnlichen Partei der Katholiken
in der Zusammenkunft zu Regens-
burg 1541 vereitelt. Die 1542 von den
Gegnern der Vereinigung Cerviniund

2

Caraffa eingesetzte Inquisition setzte
nach der Flucht des Kapuzinerpredi-
gers Bernardo Ochino, 1542 alle
«progressiven” Vertreter, die fur die
Einigung mit den Lutheranern einge-
treten waren, in den ,Geruch der
Haresie" Einige von ihnen kamen
spdter vor die Inquisition, wie der Kar-
dinal Giovanni Morone, ein anderer,
der Protonotar Carnesecchi, wurde
tatsachlich verbrannt.

Gerade in dieser Zeit machte man
sich auch Uber die Aufgabe und
Funktion religioser Bilder groBe
Gedanken. Wurden sie von den
. Protestanten”, allen voran Zwingli,
als Idole grundsatzlich abgelehnt, so
begann man auch in Italien ihre Be-
deutung und Funktion, von ihrem
dsthetischen Kunstcharakter abge-
sehen, neu zu hinterfragen.

In diesem Kreis erlebte Vittoria
den wesentlichen Ansporn zu ihrer
Schopfung der religidsen Poesie, in
der sie ihrer totalen Hingabe an die
Erlésungswahrheit Ausdruck verlei-
hen konnte.

Und gerade in dieser Zielsetzung
schien sie Michelangelo den Weg
gewiesen zu haben, wie sie ja auch
versucht hatte, den Satyriker, fast
Pornographiker Pietro Aretino dazu
zu bewegen, sein Talent nicht in eit-
le Dinge, sondern in den Dienst der
Religion zu stellen.

So wie sie selbst die Aufgabe ihrer
Poesie und ihrer Literatur darin sah,
auf das Opfer Christi fiir die Mensch-
heit hinzuweisen, durch das alleine
die Rettung kommen konnte, wollte
sie auch den bedeutendsten Kiinst-
ler ihrer Zeit, Michelangelo, dazu
animieren, sein Talent in die Sicht-

barmachung des Opfers Christi und
der Heilswahrheit zu investieren. lhr
unverriickbarer Glaube und ihre Stér-
ke, das auch in ihren Gedichten mit-
zuteilen, spendeten dem groBen
Kiinstler nicht nur Trost, sondern
wiesen seiner Suche nach Gott auch
einen klaren Weg, der ihn kiinstle-
risch inspirierte. Er schuf neue An-
dachtsbilder von einer solchen Kraft,
dal sie auch dem neuen orthodoxen
Verstindnis der Gegenreformation
als wirksame lkonen dienten.

Michelangelos groRartige, er-
schiitternde Zeichnung des Gekreu-
zigten hat den lebenden Christus am
Kreuz neu eingeflihrt, angeregt durch
eine nachtraglich als heterodox be-
zeichnete Glaubensanschaung. Seine
ergreifende Erfindung des lebenden
Christus am Kreuz, vielleicht aus
einem Klima der Hoffnung auf eine
mogliche Einigung mit den ,Prote-
stanten” geschaffen, wurde dann
zum Leitsymbol der Gegenreforma-
tion, aus der sie heute nicht wegzu-
denken wiére. Der bei Michelangelo
zornig zweifelnd zum Himmel gerich-
tete Blick wurde in den Handen Gre-
cos, Guido Renis und schlieBlich auch
eines Rubens zum Werkzeug der
.propaganda fidei” der Gegenrefor-
mation.

Noch weitere Themen behan-
delte Michelangelo in Zeichnungen,
die er ihr zum Geschenk machte und
von denen sie fiir den Freundeskreis
weitere Versionen anfertigen lieB.

Michelangelos spétere, nach Vit-
torias Tod entstandene, religitse Dar-
stellungen werden in zunehmendem
MaBe personliche Zeugnisse frommer
Vertiefung.
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Michelangelo, Christus am Krenz, ,,Geschenkzeichnung fiir Vittoria Colonna, London, British Museum
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Aus dem dichterischen Werk
Michelangelos werden einige Sonet-
te vorgestellt, die er fur Vittoria schuf.
Es handelt sich um eine Auswahl auto-
grapher Gedichte aus dem beriihmten
Codex der vatikanischen Bibliothek,
aber auch aus einem der Casa Buo-
narroti, die den Prozel seiner Wort-
erfindungen dhnlich den mit Kreide
gezeichneten oder mit dem MeiBel in
den Marmor geschlagenen Bilderfin-
dungen, nachvollziehen lassen.

Von Vittoria hat sich keine einzi-
ge autographe Dichtung erhalten.
Doch werden zwei beriihmte Ge-
dichtbande gezeigt, die sie ihren
Freunden sandte, einen an Miche-
langelo, einen anderen an Margue-
rithe d'Angouléme, der Schwester
des franzésischen Konigs, die eben-
falls dichtete.

Vittoria war zweifellos die bedeu-
tendste Frau des italienischen 16.
Jahrhunderts. Pépste und der Kaiser
betonten ihren ,,animo virile", ihren
maénnlichen Geist, also ihren Intellekt.
Gleich Petrarca erscheint sie auf Pao-
lo Giovios Portrait bzw. der fur den
Herzog von Florenz geschaffenen
Kopie des Altissimo mit dem Dich-
terlorbeer bekrént. Eine Auszeich-
nung, die bis dahin nur Madnnern ver-
liehen wurde.

AuBer den vierzehn Original-
zeichnungen Michelangelos werden
Werke von Lorenzo Lotto, Tizian,
Sebastiano del Piombo, Jacopo Pon-
tormo und Bronzino, unter den Skulp-
turen ein Bronzerelief von Sansovino,
Medaillen von Valerio Belli und Ben-
venuto Cellini, Graphiken von Bona-
sone, Beatrizet, Tempesta, Rubens
usw. zu sehen sein.
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Michelangelo, Piéta, ,Geschenkzeichnung* fiir Vittoria Colonna, Boston, Isabella Stewart Gard-
ner Museum

Mit diesen ausgewahlten exqui-
siten Werken aus den Uffizien und der
Casa Buonarroti in Florenz, dem lIsa-
bella Stewart Gardner Museum in
Boston, den Museen PreuBischer Kul-
turbesitz Berlin, dem British Museum,
dem Louvre, dem Teylers Museum in
Haarlem, der National Gallery in Lon-

don und der National Gallery of Art
in Washington, der St. Petersburger
Eremitage, den Galerien Colonna,
Corsini, Borghese und Doria Pamphi-
li in Rom und v.a. sollen Leben, Wir-
ken und Werk der italienischen Dich-
terin dokumentiert werden.
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~Von der Wiege ..." ... ins Museum

Zur Ausstellung von Adolf W6lfli im Rupertinum Salzburg

Johann Feilacher

Der Lebensweg Adolf Wolflis
war von Anfang an duBerst schwie-
rig. Er wurde 1864 im Emmental, in
der Ndhe von Bern, als siebtes Kind
~heruntergekommener Eltern” ge-
boren. Sein Vater verlieB die Fami-
lie, als er sechsjahrig war, und mit
noch nicht zehn Jahren verlor er die
Mutter. AnschlieBend wurde der
Waise als ,, Verdingbursche" an ver-
schiedene Bauern fiir einfache Arbei-
ten vermittelt. Der schutzlose Kna-
be kam wegen Diebstahls ins Ge-
fangnis und als noch nicht Sech-
zehnjéhriger wegen versuchter Not-
zucht fir zwei Jahre in die Einsam-
keit der Zelle. Als Wolfli dieses Delikt
1895 wiederholte, wies man ihn in
die psychiatrische Anstalt Waldau bei
Bern ein.

Dort war er sehr aggressiv, zer-
stérte die Einrichtung und schlug die
Mitinsassen. Sein GemUt begann sich
erst 1899 langsam zu beruhigen, als
er erste Zeichnungen anfertigte. Von
der lIsolation
gezdhmt, zog er sich auf sein inneres
Leben zurtick. Von hier aus eroberte
er - von wahnhaften GroéBenideen
beseelt - die Welt: Er wurde ,, Natuhr-
vorscher, Dichter, Zeichner, Compo-
nist, Fischer, Jager, Tohdten-Graber,
Musik-Dirdktohr, Doktor der Kunst
und Wissenschaft ...".

In der Realitat wurde Adolf Wol-
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fli tatséchlich Zeichner und Schreiber,
und sein Oeuvre wuchs ins Uner-
meBliche. Bis zu seinem Tod 1930
fertigte er rund 20.000 Seiten Text an
und gestaltete zirka 3.000 Illustratio-
nen und Collagen. Er begann auch
auf theoretische Weise zu kompo-
nieren, indem er viele Notenzeichen
in seine Zeichnungen setzte. Seine
anfangs reinen Bleistiftzeichnungen
-wurden ab 1906 farbig, und ab 1908
begann er seine Biographie ,Von
der Wiege bis zum Graab" zu ver-
fassen.

Wolfli muBte viele Jahre in Ein-
zelzellen verbringen, wo er oftinnert
zweier Tage einen Bleistift ver-

brauchte. Er verwendete jedes Papier,
das er bekommen konnte, und ver-
suchte mit seinen Zeichnungen auch
Geld zu verdienen, allerdings in sehr
bescheidenem AusmaR.

Dem ,Fall 450", der fir Hans
Prinzhorn zwar eine Farbabbildung in
dessen ,,Bildnerei der Geisteskran-
ken" (1922) wert war, aber gerade
doch nicht so viel, um zu den zehn
Auserwdhlten des Buches zu zéhlen,
war aber ein lahr zuvor eine beson-
dere Ehrung zuteil geworden. Sein
Psychiater, Walther Morgenthaler
schrieb ein eher bescheidenes Biich-
lein mit dem Titel , Ein Geisteskran-
ker als Kiinstler - Adolf Wolfli”. Im
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Die Riisen-Stadt, Skt. Adolf-Hall, 1914. Bleistift, Farbstift 108 x 72,# cm

Gegensatz zum Werk Prinzhorns, das
ja weltberiihmt wurde, blieb diese
eigentlich revolutiondre Schrift wenig
beachtet. Die klare Bezeichnung
,Kunstler" fir einen Geisteskranken
war neu und mutig, brachte dem
Autor aber kein Lob ein. Die Publi-
kation zeigte jedoch, mit welcher
Faszination Morgenthaler an seinem
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Patienten hing und wie er diesen ken-
nen und schatzen lernte. Wolfli sah
in ihm nicht nur seinen Arzt, sondern
auch seinen Vertrauten.

Nachdem Morgenthaler als Arzt
die Waldau verlieB, seinen Schiitzling
jedoch haufig besuchte, arbeitete
Wolfli wie besessen weiter. In den
letzten zwei Jahren schrieb der , kos-

mosreisende Regent der Welt" fast
5.000 Seiten und stellte unzahlige
Collagen her. Noch vor der Fertig-
stellung seines , Trauermarsches"
starb Wolfli am 6. November 1930,
nachdem er sich schon langere Zeit
nach dem Tod gesehnt hatte.

Der EinfluR der bildnerischen
Werke von Menschen in psychiatri-
schen Kliniken zu Beginn dieses Jahr-
hunderts auf das Kunstgeschehen
war ebenso groB wie jener der Stam-
meskunst aus Afrika und Ozeanien.
Der Aufbruch der kinstlerischen
Avantgarde wurde dann aber durch
den Nationalsozialismus und den
Zweiten Weltkrieg gebremst. In den
vierziger Jahren beeindruckte und
beeinfluBte Wolflis Werk vor allem
den ehemaligen Weinhandler Jean
Dubuffet entscheidend in seinem
Aufbau einer Sammlung der Kunst
von AuBenseitern. Mit der Definition
der ,Art brut” schuf er einen neuen
Begriff, der die Rohheit in der Kunst
als ,,wahre Kunst" bezeichnete und
im Gegensatz zum Akademismus
stand. Die Rezeption dieser Kunst
erfuhr aber erst ihre eigentliche
Bestatigung, als Harald Szeemann
1972 eine umfangreiche Werkaus-
stellung Adolf Wolflis an der Docu-
menta in Kassel zeigte. 42 Jahre nach
dem Tod des Kiinstlers gelangten sei-
ne Bilder in die offizielle und interna-
tionale Welt der Kunstszene. Die
Auseinandersetzung mit Wolflis
Kunst fand schlieBlich ihre Fortset-
zung, als dann auch das Kunsthaus
Ziirich 1983 Wolfliin der Ausstellung
+Hang zum Gesamtkunstwerk" pra-
sentierte. Die , Deportation” der
Kunstwerke Wolflis aus der 10 m?
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grofen Zelle der Waldau, in welcher
der Kunstler und sein Werk Jahr-
zehnte verbracht hatten, erfolgte in
die  oft genauso grofe  Ab-
geschiedenheit eines Museums.

Der GroBteil des Werks Wolflis
befindet sich seit 1975 als , Wolfli-
Stiftung" im Kunstmuseum Bern und
wurde von Elka Sporri jahrzehntelang
betreut. Der Stiftung stehen aber nur
wenige Raumlichkeiten zur Verfi-
gung, so daR der Offentlichkeit nur
ein (zu) kleiner Teil zugédnglich ist.
Einige reprasentative Werke befinden
sich in der Collection de l'art brut in
Lausanne und anderen Museen. Ein
eigenes ,, Wolfli-Museum" ware in
Bern schon lange notwendig. Es ist zu
hoffen, daf die Bedeutung einer sol-
chen Institution auch von den zustén-
digen Politikern bald erkannt wird.

Im Gegensatz zur Gesamtzahl
der Wolflischen Werke sind nur weni-
ge am Kunstmarkt erhdltlich. Die
Preise steigen stetig in die Hohe,
wobei der Zustand der einzelnen
Blatter zum Teil sehr schlecht ist und
die meisten restauriert werden maR-
ten. Wolfli hatte jedes Papier, das ihm
zugdnglich war, flr seine Zeichnun-
gen benutzt, sodaB das minderwer-
tige Material Uber langere Zeit hin-
weg der Zerstérung durch Licht und
Atmosphdre ausgesetzt war. Der
Grofteil der Arbeiten durfte nicht
mehr in der urspringlichen Farben-
pracht erstrahlen, er verfiel und ver-
fallt langsam, aber kontinuierlich.

Begibt man sich nun in die , Zel-
len" des Museums, so ist man von
der Faszination des Wolflischen
Schaffens mehr als nur beeindruckt.
Es eroffnet sich eine eigene Welt,
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Cambell’s Tomato ,Soup”, 1925. Bleistift, Farbstift, Collage 75 x 50 cm

deren Inhalte den Wahnvorstellun-
gen eines Schizophrenen zwar ent-
“sprechen, aber auch unseren Phan-
tasien aus der Kindheit sehr nahe
kommen. Variationen von Reisen
durch Schweizer Stddte bis zu den
Kometen und dem Himmel, heilige
Personen und héchste Wiirdentrager
sind die Hauptthemen seiner Bilder.

Als lllustrationen komplexer Inhalte
sind sie mit Worten und Sétzen
beschriftet und von Notenzeilen
durchzogen. Dekorative Randleisten
umrahmen die meisten Darstellungen
und geben dem oftmals scheinbaren
Durcheinander im Bildinneren Abge-
schlossenheit. Der Versuch, Ordnung
in das Chaos zu bringen, ist in allen
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Zeichnungen sichtbar. Ein farbiger
Jhorror vacui” follt alle Blatter bis
zum Rand und laRt keinen Qua-
dratzentimeter ungeniitzt. Alle Wer-
ke zeigen einen vollig eigenstandi-
gen Stil, der dieses kiinstlerische
Schaffen einzigartig macht und Wol-
fli in die Reihe der GroBen der Kunst
einordnet.

Aus den dem normalen Publikum
nicht zugénglichen , Katakomben"
der Wolfli-Stiftung kommen etwa
hundert Zeichnungen und Schriften-
Hefte, die die Salzburger Landes-
sammlung Rupertinum bis zum 2.
Mérz 1997 zeigt. Viele der ausge-
stellten Werke wurden bisher noch
nie der Offentlichkeit prisentiert,
und man wird auch in Zukunft selten

Chocolat Suchard. In: Hefte mit Liedern und
Ténzen. Heft Nr.15, S. 1907. 1918, Blei-

die Chance bekommen, sie zu sehen.
Es bietet sich die seltenen Gelegen-
heit, sich anhand der Originale auf
eine kosmische Reise zu begeben
und in eine personliche Welt, die uns
betroffen macht, einzudringen, bevor
diese fragilen Werke wieder in schiit-
zende Keller unserer Kulturinstitu-
tionen zurtickkehren werden.
Vielleicht werden es die Wege
und Raume des Cyberspace einmal
sein, die es uns ermdglichen, in die-
se Sphére vorzudringen, ohne die
Originale der Gefahr der Zerstorung
durch Licht und sdureerfiliter Luft
auszusetzen. AuBerdem wire der
Cyberspace sicher eine Region gewe-
sen, in der sich Adolf Wolfli zu Hau-

Italienische Zeichnungen
des 16. bis 19. Jahrhunderts

Eine Ausstellung im Museum der Stadt Linz-Nordico

Heinz Widauer

Nachdem bereits 1991 eine klei-
ne Auswahl von Zeichnungen der ita-
lienischen Schule des hauseigenen
Bestandes im Stadtmuseum Linz
gezeigt worden war, kann nun ab 14,
Februar erstmals der Gesamtbestand
der italienischen Zeichnungen des
Graphischen Kabinetts im Nordico
vorgestellt werden. Ein wissen-
schaftlicher Katalog, der alle italieni-
schen Zeichnungen des Nordico
erfaft und diskutiert, wird die Aus-

Pietro Buonaccorsi, genannt Perino del Vaga

(1501 1547). Skizzenblatt mit sitzenden
Kriegern und anderen stebenden Figuren. Stu-
dienblart fiir die Loggia degli Eroi im Palaz-
zo del Principe Doria in Fassolo bei Genua

stellung begleiten. Das Linzer Stadt-
museum geht damit einen weiteren
wichtigen Schritt auf dem Wege der
wissenschaftlichen Bearbeitung des
Gesamtbestandes seiner Zeichnun-
gen, die bis zum Jahr 2000 abge-
schlossen werden soll; somit wird
dann die erste volistandige aufgear-
beitete
Osterreichs vorliegen.

Die italienische Schule des Linzer
Stadtmuseums umfal3t Beispiele vom

Zeichnungensammlung
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16. bis ins 19. Jahrhundert und spie-
gelt die wechselnden regionalen
Hohepunkte italienischer Zeichen-
kunst in allen fir Italien typischen
Bildgattungen und Zeichentechniken
wider. Skizzenblatter mit Figurenstu-
dien, Kompositionsstudien zu Land-
schaften und Entwurfzeichnungen
fiir Fresken mythologischen und reli-
giosen Inhalts sowie fiir Altarbilder
finden sich dort ebenso wie Vor-
zeichnungen zu Stichreproduktionen,
Bildhauerarbeiten und Biihnenent-
wirfen. Unter den Zeichenmitteln
dominieren Feder, Kreide und Pinsel.
Unterschiedliche Papierqualitdten
vermoégen manchmal auch Uber die
regionale Zugehorigkeit und das Jahr-
hundert der Entstehung einer Zeich-
nung Auskunft geben, und Samm-
lermarken lassen nicht zuletzt auch
ein biBchen Sammlungsgeschichte
einflieBen, die ebenfalls einen uner-

(575N

)

Stdinaies e

Girolamo Romani, genannt Romanino
(1448/7 - um 1562). Sitzender Richter. Vor-
zeichnung zum linken Orgelfliigel in der Kir-
che San Giorgio in Braida in Verona

1
ik

Franzcesco de Rossi, genannt Salviati (1510 - 1563). Madonna mit Kind und Heiligen
Entwurf fiir ein Altarbild in der Kirche Sta. Cristina in Bologna

laBlichen Bestandteil der Erforschung
von Handzeichnungen darstellt.
Bereits 1991 wurden drei Vor-
zeichnungen Perino del Vagas (1501
- 1547), eines Schiilers und Mitar-
beiters Raffaels, zu seinen Fresken-
ausstattungen im Palazzo Doria in
Genua und im Castel Sant Angelo in
Rom vorgestelit. Die Florentiner Zei-
chenkunst des 16. Jahrhunderts ist

durch eine kleine Figurenstudie fir
eine Reliefarbeit vertreten, die der
Kinstler Baccio Bandinelli (1493

1560) Kaiser Karl V. zum Geschenk
machte; ebenso durch eine bisher
verschollen geglaubte, nur durch sei-
ne Pariser Kopie bekannte Vorzeich-
nung Francesco Salviatis (1510

1563) fur das Altarbild ,,Madonna
mit Kind und Heiligen" in Sta. Cristi-
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Sebastiano Ricci (1659
Taverna in Rom

1734). Raub der Europa. Studie fiir ein Tafelbild im Palazzo

nain Bologna. Fur die Bedeutung die-
ses Blattes spricht auch, daB es von
Catherine Monbeig-Goguel in ihrer
kommenden Salviati-Ausstellung
1998 in der Villa Medici in Rom und
im Musée du Louvre in Paris gezeigt
werden wird.

Einen bedeutenden Beitrag zur
Entstehungsgeschichte des Neptun-
brunnens in Bologna stellen drei Blat-
ter aus einer Gruppe von Vorzeich-
nungen Tommaso Lauretis (um 1530

1602) dar, die neben dem Linzer
Stadtmuseum nur noch im Louvre, in
der Wiener Albertina und im Darm-
stadter Landesmuseum vertreten
sind. Die Erstverdffentlichung dieser
Zeichnungen im Jahr 1991 hat ein
groRes Echo hinterlassen, die damals
erfolgten Reaktionen werden in den
neuen Bestandskatalog aufgenom-
men und dem neuesten wissen-
schaftlichen Stand angepaft.
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Auch die oberitalienische und
die Veroneser Schule sind durch
bedeutende Blatter des 16. Jahr-
hunderts im Linzer Stadtmuseum gut
reprasentiert.

So zeigt sich, daB eine Figuren-
studie des aus Brescia stammenden
Kiinstlers Giorolamo Romani, genannt
Romanino (1484/7 um 1562), als
authentische Vorzeichnung zu dem
linken Orgelfltigel in der Kirche San
Giorgio in Braida in Verona zu sehen
ist. Ein bisher als Originalzeichnung
angesehenes Blatt des Kunstmu-
seums in Disseldorf konnte demzu-
folge als Kopie der Linzer Zeichnung
identifiziert werden.

Die Bedeutung der Kunstregion
Veronaim 16. Jahrhundert wird wei-
ters durch eine Vorzeichnung zu
einem kleinen Altarbildchen von Bat-
tista Zelotti (um 1526 - 1578), einem
Mitarbeiter Veroneses, dokumen-

tiert, das sich heute in Irischen Natio-
nalmuseum in Dublin befindet.
SchlieBlich sei noch eine weitere Vor-
zeichnung Camillo Procaccinis (um
1555 - 1629) flir sein Fresko im Dom
von Piacenza mit einer ,Krénung
Mariens” erwdhnt, das die hervorra-
gende Qualitdt der Linzer Zeichnun-
gensammlung des 16. Jahrhunderts
abrundet.

Weniger sensationell, aber firr das
Fachpublikum mdglicherweise nicht
weniger interessant, weil schwieriger
zu beurteilen, sind die im Linzer
Stadtmuseum vertretenen Zeichnun-
gen des 17 Jahrhunderts. Sie stam-
men u. a. von Klinstlern, deren Oeuv-
re nur rudimentar bekannt ist oder die
dem Umfeld eines groBen Kiinstler-
namens angehdren. Dementspre-
chend finden sich im Linzer Stadt-
museum als Beispiele fir dieses Jahr-
hundert eine Reihe von Kopien, z. B.
nach Stichen Guido Renis (1575
1642) oder Annibale Carraccis (1560
- 1609). Eine Vorzeichnung zu einem
Stich des einer groferen Allgemein-
heit weniger bekannten Kinstlers
Cesare Sermei (1581  1668) aus
Assisi, dessen zeichnerisches Oeuvre
bisher nur in der Biblioteca Commu-
nale von Assisi vertreten zu sein
schien und das nun auch durch ein
Blatt im Stadtmuseum Linz repra-
sentiert ist, konnte das Interesse
auch eines nichtitalienischen Fach-
publikums an umbrischer Zeichen-
kunst des ausgehenden 16. und be-
ginnenden 17. Jahrhunderts wecken.
Dariiber hinaus lassen sich im 17
Jahrhundert auch Blatter Simone
Cantarinis und Guercinos in Linz
nachweisen.
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Giovanni Domenico Tigpolo (1727 - 1804). Liegende Kub vor einer Gebirgslandschaft

Wiéhrend die venezianische Schu-
le des 16. Jahrhunderts im Nordico
nur durch ein Blatt des Palma il Gio-
vane (1548 1628) vertreten ist,
glanzt diese italienische Kunstregion
durch hervorragende Beispiele im 18.
Jahrhundert. Sebastiano Ricci (1659

1734) ist durch eine Vorzeichnung
zu seinem 1719/20 geschaffenen
Tafelbild ,Raub der Europa* fur den
Palazzo Taverna in Rom vertreten
und ein Skizzenblatt dokumentiert
den Aufenthalt des Malers in Paris im
Jahre 1715/16 sowie dessen Freund-
schaft mit dem franzésischen Kiinst-
ler Jean Jouvenet (1644 1717).
Eine Tierstudie Domenico Tiepolos
(1727 - 1804), zwei Vorzeichnungen
zu heute verschollenen Altarbildern
Pier Antonio Novellis (1729 - 1804)
und eine qualitativ hochwertige Dar-
stellung eines Charakterkopfes, der
vermutlich Domenico Maggiotto

(1712 1794), einem Schiiler Pia-
zettas, zuzuschreiben ist, ergidnzen
die kleine, aber feine Sammlung des
Graphischen Kabinetts des Linzer
Stadtmuseums.

Der zahlenmaRBig kleinste Anteil
der Sammlung italienischer Zeich-
nungen im Nordico 4Rt sich in das
19. Jahrhundert einordnen. Alle drei
Beispiele des Linzer Stadtmuseums
spiegeln allerdings den fur dieses
Jahrhundert typischen Rekurs auf die
Vergangenheit wider: Eine Zeich-
nung Giacomo Palmieris (1737
1804) zitiert das Genre des im 17
Jahrhundert beliebten Nicolas Ber-
chem und reflektiert das zu Beginn
des 19. Jahrhunderts erwachende
Interesse am Rokoko; eine Zeich-
nung Felice Gianis (1758 1823)
untersucht nach einem Gemalde
Scarsellinos die Kompositionsform
des 16. Jahrhunderts; mit einem

Blatt des Florentiners Egisto Rossi
(1824/25 - 1900) begegnen wir
einem Kopisten und Falscher, der
altmeisterliche Zeichnungen und sol-
che seines eigenen Jahrhunderts
nachahmte, um sich nicht zuletzt
wegen seiner eigenen mangelnden
kuinstlerischen Fahigkeiten durch eine
plagiierte Zeichnungensammlung
von eigener Hand und dazu erfun-
dene zweifelhafte Provenienzen ein
Denkmal zu setzen.

In diesem Zusammenhang sei
abschlieBend erwdhnt, daB die
Bedeutung von Provenienzen eben-
falls einen Aspekt der Bearbeitung der
Linzer Sammlung und der im Febru-
ar 1997 gezeigten Ausstellung dar-

Pier Antonio Novell; (1729 - 1804). Him-
melfabrt Marii mit Heiligen, Entwurf zn
einem verschollenen Altarbild
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stellen soll, veranschaulichen diese,
wie im vorliegenden Fall, doch nicht
nur das Interessensprofil eines Linzer
Privatsammlers, der seine Sammlung,
die heute den Grundstock des Zeich-
nungenbestandes des Museums bil-
det, im Jahre 1971 dem Nordico
tberlieR, sondern machen es auch

moglich, den Weg einer Zeichnung
mehrere Jahrhunderte zurlickzuver-
folgen. Bis auf ein Blatt, das aus der
heute noch nicht klar abgegrenzten
Sammilung Sagredos stammt, waren
die Zeichnungen des Linzer Stadt-
museums ehemals im Besitz so
bedeutender englischer, italienischer

Siemens Forum Wien

und franzosischer Kunstsammler wie
Sir Joshua Reynolds, Peter Lely, Paul
Sandby, Giuseppe Vallardi und Alfred
Beurdeley, aber auch bedeutender
osterreichischer Sammler jiingerer
Zeit wie Walter Schrott und Anton
Schmid.

Julia Kleindinst und Eva Sulo;siy

Am 14. November 1996 er&ff-
nete die Siemens AG Osterreich in
Wien Erdberg mit dem Siemens
Forum Wien ein fiir Osterreich voll-
kommen neues multimediales Ver-
anstaltungs- und Ausstellungszen-
trum. Neben Kundenevents, Sonder-
und Dauerausstellungen, Kulturver-
anstaltungen und Seminaren will Sie-
mens im Forum einen permanenten
Dialog mit Partnern fiihren und sich
im Sinne eines offenen Unterneh-
mens einer kritischen Offentlichkeit
stellen.

Der mit dem Bau beauftragte
Architekt Dipl. Ing. Gerhard Lindner
aus Baden bei Wien hat das Forum
als einen lichtdurchfluteten und viel-
filtig nutzbaren Raum konzipiert.
Klare Linien und groBziigige Struktur
auf allen Ebenen kennzeichnen das
Gebaude.

Auf einer Grundflache von 45 x
22 Meter erhebt sich ein hoher, in sei-
nen Grundziigen zweigeteilter Raum.
Der eine Teil, das eigentliche Forum,
ist eine helle dreigeschoRige Halle, die
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Siemens Forum Wien, Aufenansicht

fir verschiedenste kulturelle Ereig-
nisse (Vernissagen, Konzerte, Son-
derausstellungen, Tagungen und
Medienveranstaltungen) auf insge-
samt 450 m* genutzt werden soll.
Verstellbare Deckenlamellen und
die von Peter Kogler entworfenen
Vorhédnge bzw. Deckenbespannung
sorgen fiir optimale Akustik, compu-

tergesteuerte Freiflachenspiegel an
der AuBenfassade flir ein angeneh-
mes Lichtklima.

Ebenfalls im ErdgeschoB steht
den diversen Veranstaltern ein eige-
ner Konferenzraum, der mit modern-
stem technischem Equipment (Video-
konferenz-System, Infrarot-Dolmet-
schanlage etc.) ausgestattet ist, fir
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Vortrige und Seminare zur Verfi-
gung. Verschieb- und verstellbare
Wwinde ermoglichen je nach Bedarf
und Grofe der Veranstaltung eine
flexible Raumgestaltung.

Das Ausstellungskonzept wird
bereits in der Flachenaufteilung des
Gebdudes sichtbar.

Wiéhrend das Erdgeschof die
tempordre Veranstaltungs- und Aus-
stellungsebene bildet, wird auf zwei
zum Hauptraum offenen Galerie-
ebenen die Dauerausstellung , Zeit-
reise” présentiert. Die Umsetzung
des interaktiven Konzepts ladt zur di-
rekten Erfahrung der Museumsein-
richtung ein und macht den Besucher
durch ein Indentifizierungssystem
quasi zu einem Bestandteil der Aus-
stellung.

Der Zeitreisende soll sowohl
historische Exponate der Siemens AG
als auch die modernsten, in die
Zukunft weisenden Technologien
spielerisch erleben und nicht nur im
Sinne eines herkdmmlichen Museums
bestaunen kénnen.

Technik - Geschichte und Tech-
nik Zukunft werden somit unmit-
telbar (be-)greifbar.

Uber eine Treppe gelangt der
Besucher, ausgerustet mit Kopfthorer
und Empfanger, von der sich tber alle
drei GeschoRe erstreckende Halle in
eine Galerieebene, wo er bei einem
Log-in-Terminal eincheckt. Hier kon-
nen Namen, Geschiecht, Hobbys,
Lieblingsfilm usw. eingegeben wer-
den. Es sind dies Informationen, die,
auf einer Sensorkarte gespeichert,
dem Besucher in weiterer Folge einen
sehr personlichen Rundgang durch
den Museumsbereich erleben lassen.

Siemens Forum Wien

Der mitgefiihrte Empfanger der Infra-
rot-Museumsfiihrungsanlage ermog-
licht Uberdies, verschiedene Gerite
und Exponate zu aktivieren, den
Besucher an den einzelnen Stationen
zu erkennen und personlich zu Akti-
on und Reaktion aufzufordern.

Bei der akustischen Museums-
fihrungsanlage kann der Besucher
zwischen Englisch oder Deutsch und
zwischen der Erwachsenen- und Kin-
derversion wéhlen. jungere Gaste,
konkret die Altersgruppe zwischen
sechs und zwolf Jahren, werden auf
einem eigenen Kanal von Chipsy,
dem Siemens Maskottchen, durch
das Museum begleitet.

Von dem Log-in-Terminal auf
der Galerieebene gelangt man tber
eine durch die gesamte Lange des
Hauses gefiihrte Rampe in das 2.
Obergeschol. Hier beginnt die Zeit-
reise durch das 19. und 20. Jahrhun-
dert. Dem Besucher sollen mittels

Exponaten und audio-visueller

Museumsfithrung Informationen
Uber allgemeine und siemens-spezi-
fische Technikgeschichte vermittelt
werden. Via Kopfhorer eingespielte
Originalzitate und kleine Erzahlungen
stellen soziale, kulturelle und wirt-
schaftliche Zusammenhénge her.

Ergdnzende Informationen erhalt der
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Interaktives Modell des Zeigertelegraphen von
Werner von Siemens

Besucher durch Kurzfilme, die er bei
verschiedenen Monitoren mittels
Touchscreen auswadhlen kann, sowie
durch kurze Exponatbeschreibungen
und Objekttafeln, die einen Uberblick
Uiber historische Fakten und Anek-
doten bieten.

Die erste Station setzt sich mit
Leben und Werk des Firmengriinders

Werner von Siemens auseinander. An
einer Monitorwand hat der Besucher
die Moglichkeit, sich Filme wahlwei-
se Uber Biographie und Erfindungen
des Firmengriinders, die Anfange des
Unternehmens und das 19. Jahrhun-
dert anzusehen.

Die ersten und wichtigsten Erfin-
dungen, wie Guttaperchapresse, Zei-
gertelegraph, Dynamomaschine sind
meist als Original, in einigen Fallen als
originalgetreue Reproduktionen zu
bestaunen. Den von Werner von Sie-
mens verbesserten Wheatstonschen
Zeigertelegraphen aktiviert der Besu-
cher mittels seiner Sensorkarte.

Weiter geht die Reise durch die
Technikgeschichte: Elektrifizierung
der StraBenbeleuchtung, StraRen-
bahnen und Haushalte, Anfange des
Kraftwerkbaus, Eisenbahntechnik,
Verbesserungen der Kommunikati-
onsmaoglichkeiten im Biro durch
Telegraph, Telephon und Fern-
schreiber, Medizintechnik (Rontgen-
technik) und Filmtechnik. Die diver-
sen Exponate werden jedoch nichtin
chronologischer Abfolge prasentiert,

sondern in verschiedenen Themen-
kreisen inszeniert. Der Besucher spa-
ziert beispielsweise an einer Auslage
mit Haushaltsgerdten aus den 20er
Jahren vorbei, durch ein Biiro der
30er Jahre, durch eine Ordination der
40er Jahre, durch ein Wohnzimmer
und eine Kliche aus den 50er Jahren
und schlieBlich in ein Filmstudio aus
den 70er Jahren.

Bei diesem Spaziergang durch
die verschiedenen Jahrzehnte hat der
Besucher immer wieder die Moglich-
keit, Gerate zu aktivieren. So wird ihm
der Fernschreiber aus den 20er Jah-
ren eine personliche Nachricht tiber-
mitteln, weiters beginnen alte Tele-
fone zu lauten, und ein Leuchtdisplay
fordert den Besucher namentlich auf
abzuheben. Im Filmstudio kann man
Schliisselszenen des bei der Log-in-
Station ausgewdhlten Lieblingsfilms
synchronisieren.

Im 1. ObergeschofR werden zu-
kunftsorientierte Technologien von
Siemens zu den Themen Gesundheit,
Kommunikation, Verkehr, Haushalt
und Energie prasentiert.

Vorab kann sich der Besucher im
sogenannten ,Imageraum” mittels
Siemens - Imagefilm und Geschéfts-
bericht auf CD-ROM Uber das Unter-
nehmen informieren.

im Bereich Haushalt demonstriert
das Home Electronic System die com-
puterunterstiitzte Steuerung eines
kompletten Haushalts, der in nicht all-
zu ferner Zukunft bequem von der
Couch via PC erledigt werden wird.

In einem Automodell kann der
Besucher sowohl die spektakulare
Simulation eines Autounfalles (Air-
bag) miterleben als auch ein indivi-
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duelles Verkehrsleitsystem fiir Auto-
fahrer, das es ermdoglicht, Staus zu
entgehen, testen. Auch auf eine Rei-
se erster Klasse im ICE kann sich der
Besucher einlassen.

Im Medizinbereich beeindrucken
ein hochtechnisierter Zahnarztstuhl
und Computertomograph, die beide
in der Museumsatmosphdre einiges
an Schrecken verlieren. Hier kann der
Besucher auch einen Arzttermin bei
.Dr. Chipsy" wahrnehmen. Zurtick-
greifend auf die eingegebenen Infor-
mationen bei der Log-in-Station wer-
den dem Besucher die bildgebenden
Systeme (Rdntgentechnik, Angio-
graphie usw.) aus der Medizintech-
nik erkidrt.

Zum Beispiel wird dem leiden-
schaftlichen Tennisspieler X mit Hil-
fe digitaler Radiologie das Risiko eines
Tennisarmes vor Augen gefthrt.

Im Bereich Energie wird wieder-
um die schwerwiegende Aufgabe der
Stromversorgung spielerisch an den
Besucher delegiert. Ein Prognosemo-
dell soll zu minimalen Kosten bei
geringer CO, - Emissionen verhelfen.

Gegen Ende der Zeitreise werden
die wichtigen Themen Kommunika-
tion und Innovation behandelt.

Neueste Entwicklungen, wie ein
Gestikcomputer, der sich durch Kér-
perbewegung steuern |48t virtueller
Touchscreen, der Tastatur und Bild-
schirm unnitz werden 14Rt, und
Unterschriftserkennung, die das Fal-
schen unméglich macht, geben einen
beeindruckenden Vorgeschmack auf
die nahe Zukunft.

Im Bereich Telekommunikation
kann man eine virtuelle Reise durch
die Kommunikationsstringe unter-

Exponate zukunftsweisender Technologie im Medizinbereich

nehmen. Der Besucher erfihrt im
Cyberspace, welchen Weg das Wort
~Hallo", das erin das Telefon spricht,
zurtickzulegen hat.

In einem Radiostudio hat der
Zeitreisende Gelegenheit, sich als
Gestalter und Moderator einer Radio-
sendung zu beweisen.

Zu guter Letzt kann der Besucher
noch mit einem Partner seiner Wahl
das Erlebnis einer Videokonferenz
testen, bei der man am Bildschirm
sieht, mit wem man telefoniert.

Fir Computerfreaks bietet sich
schlieBlich und endlich noch die Mog-
lichkeit, im Internet zu surfen.

Bevor der Zeitreisende das Muse-
um verlaft, passiert er eine Log-out-
Station, wo er eine Urkunde von sei-
nem Museumsbesuch erhilt.

Neben der Dauerausstellung
. Zeitreise"
Forum zuséatzlich Sonderausstellun-

werden im Siemens

gen prasentiert. Von Juli bis Oktober
1997 wird hier zum Beispiel die Wan-
derausstellung ,China  Wiege des
Wissens" gezeigt werden.

Bis 28. Februar ist die erste interaktive
Ausstellung rund um das menschliche
Gesicht ,,About faces - Mienenspiele” zu
sehen.

Riickfragen an:
Mag. Eva Sulovsky (1707-37392).

Offnungszeiten:

Die Ausstellung ., Zeitreise" sowie die
Sonderausstellungen sind jeweils Sams-
tag, Sonntag und Feiertag 9.00 bis
17.00 Ubr geiffner.

Eintrittspreise: Kinder bis 12 Jahre
gratis, Schiiler, Studenten, Zivil- und
Prdasenzdiener, Pensionisten 65 10.-,
Erwachsene iS 40.-. Schulklassen kin-
nen das Forum nach telefonischer Vor-
anmeldung (Tel. 1707/37200) auch
an Wochentagen kostenlos besuchen.
Siemens Forum Wien, Dietrichgasse 25,
1030 Wien.
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IMA - eine neue Interessensvereinigung und
der Paragraph 16b

Die Museen und Ausstellungs-
hiuser in Osterreich haben
eine neue Interessensvereini-
gung gegrindet. Dr. Klaus
Albrecht Schréder, Direktor des
Kunstforums Bank Austria und
Direktor des Leopoldmuseums,
ist Prisident der IMA;

Mag. Christian Bauer hat ihn
fiir das Neue Museum
interviewt.

Herr Dr. Schréder, warum wur-
de die IMA gegriindet?

Der AnlaB fur die Griindung der
IMA war eine Novellierung des Urhe-
berrechtsgesetzes, die mit erstem
April 1996 ihre Gltigkeit erlangte.
Die 6sterreichischen Museen und
Ausstellungshauser hatten bis dahin
keine Interessensvertretung, die bei
Gesetzesnovellierungen zur Begut-
achtung gebeten worden wire, so
daB es heuer und in der Vergangen-
heit passieren konnte, daB uns scha-
digende, uns benachteiligende Geset-
ze, ohne daB wir es gemerkt haben,
ohne daB wir dazu ein Gutachten
hétten abgeben kénnen, vom Natio-
nalrat beschlossen wurden. Nur als
gemeinsames Kollektiv, das als Inter-
essensvertretung tatig ist, kénnen
wir bei zukiinftigen Gesetzen bereits
im Vorhinein Parteistellung einneh-
men, und das war eigentlich der
Grund, warum wir uns zur Vertretung
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wirtschaftlicher und juristischer Inter-
essen zusammengeschlossen haben.

Ich kann sagen, es sind - worauf
ich sehr stolz bin alle Bundesmu-
seen, Landesmuseen, stddtischen
Museen, aber auch private Ausstel-
lungshauser wie das Kunstforum oder
das Kunsthaus Wien Mitglied dieser
Interessensvereinigung osterreichi-

scher Museen.

Sie haben eine Gesetzesnovelle
wer stand denn
dahinter, und wem niitzt sie?

angesprochen,

Das klingt sehr theoretisch und
langweilig, es geht um den umstrit-
tenen Paragraph 16b des Urheber-
rechtsgesetzes, der die Ausstellungs-
verglitung regelt. Ausstellungsver-
gutung heifBt, daf fur jeden Besucher
einer Ausstellung, die urheberrecht-
lich geschltzte Werke zeigt, das sind
Werke eines Kiinstlers, der kiirzer als
70 Jahre tot ist, 12% des Eintritts an
die Verwertungsgesellschaften abzu-
geben sind.

Diese Novellierung ist bereits
1991 zum ersten Mal, 1993 zum
zweiten Mal in der Gesetzesvorlage
enthalten gewesen, und in diesen
beiden Féllen nur aufgrund einer
Koppelung mit einem ORF-Gesetz,
das der ORF jeweils zu Fall gebracht
hat, nicht durchgegangen. Heuer ist
sie schlicht und einfach, nachdem die
ORF-Regelung gefunden war, liber-

sehen worden, sie ist den Politikern
und Mandataren passiert. Diese
wulten auch gar nicht, daf sie die
Novellierung beschlossen hatten, wie
sie mir gegeniiber zugegeben haben,
und jetzt leiden wir alle unter einer
Ausstellungsvergiitung, die weltweit
einzigartig ist.

Welche Museen und Ausstel-
lungshduser sind von der Gesetzes-
novelle betroffen, und wie hoch sind
die Mehrbelastungen, die anfallen?

Worum geht es bei der Ausstel-
lungsvergiitung? Es missen zwei Kri-
terien zur Anwendbarkeit des Geset-
zes zutreffen. Zum einen, daf die
Ausstellung entgeltlich ist; das sind
alle unsere Ausstellungen. Wir alle
verlangen Eintritt, ob es das Kunsthi-
storische Museum oder die Neue
Galerie in Linz, das Ferdinandeum in
Innsbruck oder das Kunstforum in
Wien ist. Und das zweite Kriterium,
das erfiillt sein mubB, ist.die Erwerbs-
maRigkeit.

Dr. Walter, der Anwalt der Ver-
wertungsgesellschaft Bildender Kinst-
ler, (VBK) steht auf dem Standpunkt,
daB dieses zweite Kriterium entbehr-
lich ist, denn ,entgeltlich” und ,er-
werbsmaBig” bedeutet fur ihn das-
selbe. Hier ist eine Rechtsunsicherheit
ausgebrochen, und wir bezweifeln,
ob das wirklich gemeint war. Hatte
der Gesetzgeber eine unmifver-
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stiandliche, klare Formulierung gefun-
den, die da lautet: ,Alle Ausstellun-
gen, die entgeltlich zuganglich und
gewinnorientiert sind, sind verpflich-
tet, eine Ausstellungsvergitung ab-
zufiihren”, wére eindeutig klarge-
stellt, da Bundesmuseen, Landes-
museen und gemeinnitzige Institu-
tionen nicht gemeint sind. Aufgrund
der Formulierung des , Erwerbs-
maBigen” sind eben all diese Mu-
seen, von denen ich gesprochen
habe, betroffen.

Um wieviel geht es dabei eigent-
lich? Ich darf das anhand einer Mo-
dellrechnung vor Augen flihren: Fur
eine Monet-Ausstellung der Oster-
reichischen Galerie, die heuer statt-
gefunden hat, hatte nach den alten
glltigen Tarifen an Urheberrechts-
abgeltung 288.000 Schilling gezahlt
werden mussen, nach dem neuen
Tarifmodell, das die VBK zuletzt vor-
geschlagen und verlangt hat, 3,3
Millionen Schilling. Es ist ein Faktor
1:11 bis 1:13 bei verschiedenen Aus-
stellungen, der hier zu Buche schlédgt.

Diese zusitzlichen Kosten koén-
nen eigentlich nur auf zweierlei Wei-
se hereingebracht werden. Zum einen
dadurch, daR wir die Eintrittspreise
kraftig erhohen, das bedeutet eine
zusdtzliche Belastung der Ausstel-
lungsbesucher, letzten Endes der
Konsumenten. Das ist tbrigens auch
der Grund, warum die Arbeiterkam-
mer gegen diese Novellierung war,
weil sie meint, in Sparzeiten wie den
heutigen sei es unzumutbar, den
Konsumenten mit zusétzlichen Kos-
ten zu belasten. Zum anderen mus-
sen diese Kosten tibertragen werden
auf die Finanziers, Subventionsgeber,

den Bund, die Stadte, das Land oder
private Sponsoren wie die Bank Aus-
tria oder andere. Es ist auch vollig klar,
dabB letzten Endes so gewaltige Mehr-
kosten, die im Jahr pro Institution
einige Millionen Schilling betragen,
unmdoglich hereinkommen kénnen.
Damit sind zahlreiche zukiinftige
Ausstellungsprojekte in Frage gestellt.

Es hat in den letzten Jahren und
speziell im Friihjahr letzten Jahres
einen Ausstellungsboom in Wien
gegeben. Da war angefangen bei Le
Monde bis zu New York Times davon
die Rede, daf3 mit Van Gogh im
Kunstforum, mit Monet in der Oster-
reichischen Galerie und Giacometti
in der Kunsthalle Wien nun als Aus-
stellungsstadt gleiche Bedeutung wie
als Musikstadt besitze. Ist diese Ent-
wicklung jetzt durch die Gesetzesla-
ge gefdhrdet?

Ich glaube, daB diese Entwick-
lung, die in den letzten Jahren statt-
gefunden hat, daR in Wien bedeu-
tende Ausstellungen oft sogar mehr
und wichtigere als in London, Paris
oder New York gezeigt werden,
durch dieses Gesetz extrem gefihr-
det ist. Ich muB natrlich fairerweise
dazusagen, daB die Van Gogh-Aus-
stellung mit fast 200 000 Besuchern
bei uns davon uberhaupt nicht
betroffen wére, weil van Gogh Idn-
ger als 70 Jahre tot ist, aber es kann
weder der kulturpolitische Wille, noch
das Ziel dieser Museen sein, jetzt nur
mehr Kunst zu zeigen, die von Kiinst-
lern geschaffen wurde, die langer als
70 Jahre tot sind. Es kann nicht unser
Ziel sein, nur mehr Aussteliungen

von Otzi bis Carravaggio zu machen!
Wir brauchen gerade als Aufbruchs-
signal fir das 21. Jahrhundert die
Aufarbeitung des 20. Jahrhunderts,
und diese ist durchgingig geschtzt;
doch in diesem Fall zu ihrem eigenen
Schaden.

Die Folgen sind weitreichend,
wenn man sich (iberlegt, dal ein
Gesetz nicht an einem Tag liberlegt,
beschlossen und exekutiert wird,
stellt sich die Frage, ob sich der
Gesetzgeber der Folgen dieser Novel-
le bewulSt war.

Ich habe in den letzten Wochen
und Monaten, viele Gesprache mit
Ministern und anderen Vertretern
des Nationalrates gefuhrt, mit den
Bundesministern Michalek, Scholten
und mit Frau Minister Gehrer. Alle
haben einhellig bestatigt, daB ihnen
diese Novelle gar nicht bekannt wére
oder daR sie die Folgen anders ein-
geschitzt hatten. Minister Michalek
etwa hat mir versichert, daf eine
hausinterne Stellungnahme des
Justizministeriums besagt, dafl das
Gesetz im Grunde Uberflissig ist,
denn niemand wirde davon betrof-
fen sein. Dasselbe Gutachten hat
mundlich - das hat Minister Micha-
lek versichert - auch Doktor Walter
als Vertreter der VBK abgegeben.
Kaum war aber das Gesetz giiltig,
lagen 14 Tage spéiter flachendeckend
in ganz Osterreich die Forderungen
der VBK vor, 12% des Eintrittsent-
geltes abzufthren.

Das Gesetz klingt nach sehr heh-
ren Motiven, die aber etwa wie bei
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der Werkvertragsregelung in die
Gegenrichtung losgeht. Vielleicht hat
man sich dabei gedacht, Kiinstler zu
foérdern. Jetzt stellt sich die Frage:
Welcher Anteil der Einnahmen
kommt der VBK, denn der zeit-
gendssischen Kunst und welcher
davon den jungen dsterreichischen
Kiinstlern zugute?

Also hier ist es - glaube ich - wich-
tig, sich klarzumachen, daB im Prin-
zip der Schutz von Urheberrechten
eine wichtige und eine richtige Maf-
nahme ist. Auch wir sind sehr daran
interessiert, daB hier nicht Verwer-
tungen stattfinden, etwa kommerzi-
eller Natur, die unentgeltlich zu einer
Art Ausbeutung eines Kunstwerkes
fihren. Das ist deswegen festzuhal-
ten, weil wir gleichzeitig davor war-
nen, jede zusdtzliche Forderung der
Verwertungsgesellschaft fiir Bildende
Kunst mit dem moralischen Méantel-
chen des Kinstlerschutzes zu ver-
bramen. In der Tat gehen 85% aller
Verwertungsabgeltungen an vier
Erbengemeinschaften, jene von Pi-
casso, Chagall, Matisse und Dali. Es
gehen fast weitere 10% an 20 bis 30
Erbengemeinschaften von Kandinsky
tiber Mondrian zu anderen Kiinstlern
der klassischen Moderne. Es ist eine
Wertschopfung, die ausschlieBlich
Erben und sogar Erbengemeinschaf-
ten zugute kommt und nicht den
zeitgenossischen Kinstlern. Wir ha-
ben uns die Arbeit gemacht - anhand
verschiedener Ausstellungen  die
Gegenlberstellung der alten Tarife
und der neugeforderten Tarifmodel-
le durchzuexerzieren. Das Ergebnis
einem

war bei einem Picasso,
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Kokoschka, einem Chagall oder
einem Kandinsky ein Multiplikati-
onsfaktor 1:12 zu Lasten der Museen
und zugunsten der Erbengemein-
schaften, und es hat sich gezeigt, daR
es bei Ausstellungen zeitgendssischer
Kinstler genau umgekehrt ist. Eine
jetzt laufende Breitwieser-Ausstel-
lung in der Osterreichischen Galerie
hatte nach dem alten Modell 30.000
Schilling an den Kunstler zu bezah-
len, nach dem neuen nur 1.500. Die
VBK gesteht in unseren Sitzungen -
hinter vorgehaltener Hand - durch-
aus ein, daB das neue Gesetz nicht
der Férderung zeitgendssischer Kunst
dient, sondern ausschlieBlich einer
Umsatzsteigerung der VBK und einer
Bereicherung jener, die es weils Gott
nicht notig haben. Aber es besteht
nun seit Jahren ein strategisch lang-
fristig verfolgtes urheberrechts-
freundliches Klima, bei dem die wah-
ren NutznieBer und die Ausbeuter
nicht mehr erkannt werden.

Demnach wiéren der Paragraph
16b, die Ausstellungsvergiitung und
der Tarif-Vorschlag der VBK ein abso-
lutes Unikum. Ist es so? Wie schaut
denn die Regelung in anderen Ldn-
dern, etwa in Deutschland, aus?

Ich mochte noch einmal unter-
streichen, daR der Wille der oster-
reichischen Museen und Ausstel-
lungshduser, fur kommerziell ge-
nutzte Produkte zu bezahlen, unge-
brochen ist, und ich denke, es ist
wichtig, daB wir so viele Besucher als
moglich in unsere Ausstellungen be-
kommen, damit wir noch mehr kom-
merzielle Wertschopfung betreiben,

die dann wiederum den Kinstlern
zugute kommt.

Ich glaube aber auch, daf wir fur
einen wissenschaftlichen Katalog, der
sich nie und nimmer selbst finanzie-
ren kann, keine Urheberrechtsabgel-
tung zahlen sollten, weil wir anson-
sten vor die Alternative gestellt sind,
die Wissenschaftlichkeit zu schma-
lern, etwa durch einen Mangel an
kunsthistorisch notwendigem Ver-
gleichsmaterial oder einen unfinan-
zierbaren Status erreichen. Dasselbe
gilt fur Werbematerialien. Ich bin der
Meinung, daB wir fir die Werbung,
die nichts anderes als eine Informa-
tion fur den potentiellen Besucher
darstellt, und letztlich zum Besuch der
Ausstellung fihrt, in der er dann
auch jene Produkte erwerben kann,
fiir die wir bereit sind zu zahlen, not-
wendig ist.

In Deutschland wurde nach einer
Entscheidung des Obersten Gerichts-
hofes im Sommer 1994 der Katalog
und die Werbung freigestellt, Kata-
logfreiheit und Werbefreiheit ist eines
unserer Ziele. Die Ausstellungsver-
gltung gibt und gab es in Deutsch-
land Uberhaupt nicht, wie auch in kei-
nem anderen Land der Erde, einzig
die drei skandinavischen Lander Nor-
wegen, Schweden und Finnland
haben eine vergleichbare Losung. In
einem Fall wird nach der Versiche-
rungshohe eines Jahres ein gewisser
Promillesatz kollektiv fiir Urheber
eingenommen, im anderen Fall nach
Quadratmetern der Ausstellungs-
fliche, die zur Verfiigung steht. Das
sind vollig kunstfremde und abstruse
Forderungen. Ich kann nur hoffen
und erwarten, daB die 6sterreichisch-
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en Politiker sich dessen bewult sind,
daB sie solchen Entwicklungen einer
Ausstellungsverglitung raschest einen
Riegel vorschieben missen, weil wir
ansonsten Gefahr laufen, uns nicht nur
international lacherlich machen, son-
dern unter Umstidnden Uber Brissel,
unterstiitzt von der Gsterreichischen
Verwertungsgesellschaft, ein unlieb-
sames Gesetz zu importieren.

Welche Strategien verfolgen Sie
als Prdsident der IMA, um dieser
Gesetzesregelung, die fir Museen
und Ausstellungshduser scheinbar
desastrds endet, einen Riegel vorzu-
schieben?

Kurzfristig verlangen wir, die
ersatzlose Streichung des Paragraph
16b, der Ausstellungsvergttung, mit-
telfristig wiinschen wir eine Rah-
menvereinbarung mit der VBK, die
unsere finanzielle Belastung und den
birokratischen Aufwand im Aus-
rechnen dieser Belastungen redu-
ziert. Langfristig winschen wir eine
Gleichstellung mit Deutschland und
damit Katalog- und Werbefreiheit.

Sollten jetzt all diese Verhand-
lungen platzen und zu keinem Er-
gebnis fiihren, kénnten Sie sich dann
Kampfmalinahmen vorstellen?

Ich kann mir nattrlich Kampf-
maBnahmen vorstellen, die von der
SchlieBung der Hauser bis zur Absa-
ge von Ausstellungen reicht. Ich bin
aber der Meinung, dad man das sehr
gut Uberlegen muB, ehe man den
Osterreichischen Steuerzahler, den
Kunstrezipienten, den Kunstfreund

schddigt und straft, nur weil die Ver-
wertungsgesellschaft Bildender Kiinst-
ler sich als eine Verhinderungsgesell-
schaft bildender Kunst herausstellt.

Wenn der Paragraph 16b abge-
schafft ist und die Urheberrechtsno-
velle nochmals novelliert wird, sind
dann die Ziele der IMA erfiillt, und
sie 18st sich wieder auf, oder gibt es
andere Vorhaben, die (iber die Inter-
essensgemeinschaft erreicht werden
kénnten?

Wir wdren schiecht beraten, wiir-
den wir die IMA unmittelbar nach
ihrer Griindung schon wieder liqui-
dieren, denn zum einen ist eine ihrer
Aufgaben, auch in Zukunft Gesetze-
snovellen zu beobachten, Parteistel-
lung zu geben, Gutachten abzuge-
ben, zum anderen ist es ja auch ihre
Aufgabe, Novellierungen und Ver-
besserungen arbeitsrechtlicher Natur
herbeizufiihren, und zum dritten gibt
es Uberhaupt ein uns alle zutiefst
bertihrendes und Sorgen bereitendes
Problem, ndmlich die Werkvertrags-
regelung, fur die ebenso fir ganz
Osterreich letztlich die IMA eine Pro-
blemlésungskompetenz an den Tag
legen wird.

Ich glaube, daR die Interessens-
vereinigung dsterreichischer Museen
und Ausstellungshéduser, die unter
dem Gesichtspunkt der Beschéfti-
gung mit wirtschaftlichen und juristi-
schen Problemen, jetzt aus einem
konkreten AnlaR gegriindet wurde,
ldngst tberfdllig war. Vergleichbare
Griindungen gibt es bereits in der
Schweiz, in italien und in Deutsch-
land, es gibt hier auch schon Kontakte

auf Prasidentschaftsebene, und wir
winschen uns diesen engen Kon-
takte, denn letzten Endes werden wir
unsere Probleme nur losen kénnen,
wenn wir sie nicht nur auf nationaler
Ebene in den Griff bekommen, son-
dern auch auf internationaler Ebene
- auch in Briissel. Andernfalls laufen
wir Gefahr, daf wir wie beim Folge-
recht ein Gesetz auf nationaler Ebe-
ne ablehnen, (die abermalige Ver-
wertungsbeteiligung am Wiederver-
kauf eines Kunstwerks) aber durch
Briissel nationales Recht gebeugt
wird, denn mit Janner ndchsten
Jahres wird ja auch das Folgerecht
importiert. Wir haben also noch eine
Menge zu tun.
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8. Osterreichischer Museumstag
17. bis 19. Oktober 1996 in Bregenz

»Mit 30 m* AuBenluft pro Stunde fiihlen sich die Besucher in den
Museumsrdaumen wohl.”

Diese Aussage von DI Klaus Jens, der sich in seinem
Referat auf 6kologische und kostensparende MaBnahmen
in der Museumshaustechnik bezog, war eine von vielen
Aspekten des 8. Osterreichischen Museumstages in Bre-
genz, der unter dem Thema , BaumaRnahmen/Neuein-
richtungen abgeschlossen/im Gang/in Planung" ein breit-
gefachertes Programm bot.

AuBenluft hat es bei der Tagung ausreichend gege-
ben: Der GroBteil der Tagung bestand aus Exkursionen,
die neben Vortrigen und Besichtigungen viel Frischluft
boten.

Inhaltlicher Hohepunkt der Exkursionen war das Klo-
stertal-Museum, das sich durch ein ungewdhnliches Kon-
zept vom ublichen Heimatmuseum abhebt, verstérkt
wurde der positive Eindruck durch eine engagierte Pré-
sentation.

Beeindruckend war auBerdem das Studiensamm-
lungs- und Werkstittengebdude des Vorarlberger Lan-
desmuseums, freilich hitte dieses Gebaude - obwohl klar
strukturiert - einer Erlduterung bedurft.

Eine weitere Ebene der Tagung war die Prasentation
von sogenannten GroBprojekten aus Wien, vorgestellt
wurden die Bau- und Renovierungsvorhaben im Tech-
nischen Museum, in der Albertina, in der Osterreichischen
Galerie im Belvedere und im Naturhistorischen Museum.
Zwei Géste aus der Nachbarschaft Konstanz und Liech-
tenstein fithrten konstruktive Museumsarbeit vor, wenn
diese auch wie im Fall Liechtenstein unter widrigsten
Umstdnden stattfinden muB.

Den AbschluB der Tagung in Schwarzenberg mach-
ten zwei Kolleginnen mit Vorarlberger Projekten: ,Ein

Viertel Stadt. Die Wiederentdeckung der jldischen
Geschichte in einer Kleinstadt” wurde von Frau Mag.
Grabherr vorgestellt. Sie zeigte uns, wie zielfiihrend es sein
kann, einen unkonventionellen Blick auf die Geschichte
einer Stadt zu richten. Frau Dr. Schmid aus der Vorarl-
berger Naturschau présentierte alle Facetten ihres Hau-
ses.

Gerade die Kolleginnen und Kollegen aus Vorarlberg
bewiesen, daR kleinere Museen fiir eine solche Fachta-
gung relevant sind. Sie trugen maBgeblich zum Erfolg der
Tagung bei, indem sie zur Frischluft eine motivierende
Stimmung verbreiteten.

Wie bei jeder Tagung war auch in Bregenz das
Gesprach im kleinen Kreis eine Bereicherung, die Diskus-
sion im Forum war jedoch sparlich, und somit blieben kon-
struktive Kritik, aber auch Zeichen der Solidaritdt und
Loyalitat aus. Verantwortlich daftir war das breitge-
facherte Angebot an Inhalten. Konzentrierte Themen-
schwerpunkte wiirden eher eine sinnvolle Diskussion
ermoglichen als die Vorstellung von vielen interessanten,
aber sehr unterschiedlichen Museumsprojekten.

Das Neue Museum versucht nun im folgenden, die
Diskussionsbasis zu verbessern, indem ein Teil der vor-
gestellten Projekte publiziert werden.

Die Auswahl ist natdrlich auch auf unser Lesepubli-
kum abgestimmt, das nicht ausschlieBlich aus Museums-
mitarbeiterinnen und Museumsmitarbeitern besteht.

Ein Tagungsband mit den vollstindigen Referaten
wird vorbereitet und als Jahrbuch des Vorarlberger Lan-
desmuseums erscheinen.

Redaktion Neues Museum
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Klostertal-Museum in Wald am Arlberg

Zum Versuch der Gestaltung eines etwas anderen ,,Heimatmuseums"

Werner Jochum

Ein kurzer AbriB8 der Geschichte
des Museumsprojektes

Die Bemiihungen, im Klostertal
ein Museum zu errichten, reichen bis
an den Beginn der 80er Jahre zuriick.
Nachdem der West-Ost-Verkehr
iber den Arlberg zu den pragenden
Faktoren flr das Klostertal gehort,
bemiihte sich zun&chst die Gemein-
de Klgsterle darum, ein Verkehrswe-
gemuseum zu errichten.

Mit dem ,Thény-Hof" in Wald
am Arlberg fand die Regionalpla-
nungsgemeinschaft Klostertal unter
der Fihrung des Dalaaser Birger-
meisters Ernst Fritz um das Jahr 1980
einen hervorragend ausgestatteten
und bestens erhaltenen Denkmal-
hof, dessen Umwandlung in ein
Museum nun betrieben wurde.

1988 wurde ein Museumsaus-
schuB gegriindet, der die Aufgabe
hatte, den Museumsgedanken in die
Bevélkerung zu tragen und Objekte
Zu sammeln.

Dabei wurden wir erstmals mit
den Erwartungen konfrontiert, die
Ublicherweise an ein Museum gestellt
werden: Immer wieder fragten Leu-
te, ob wir schon viele Gegenstande
gesammelt hitten. Ein Museum ein-
tichten, heit fir einen grofen Teil
der Bevélkerung nichts anderes, als
alte Gegenstinde zusammenzutra-

Klostertal Museun:

gen und diese in einem ebenso alten
Haus auf- und auszustellen.

Die bauliche Sanierung des Hau-
ses, das sich in einem sehr guten

Stube

Zustand befand, umfaBte die sorg-
faltige Reparatur schadhafter Teile
und die Erneuerung der Haustechnik,
also der Elektro- und Sanitdrinstalla-
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tionen sowie den Einbau einer Alarm-
und Brandmeldeanlage. Daneben
ging es darum, das vorhandene Aus-
stellungsgut zu inventarisieren.

Zusammen mit der Innsbrucker
Volkskundestudentin Monika.Ramo-
ser erstellte ich ein Grobkonzept fir
das ganze Haus.

Nach Erstellung dieses Grobkon-
zeptes im Herbst 1989 glaubte ich,
die Hauptarbeit wére nun getan,
doch es sollte noch fast funf Jahre
dauern, bis wir das Museum am 5.
Juni 1994 er6ffnen konnten.

In diesen Jahren ging es darum,
Fachleute zur Mitarbeit an fundierten
Detailkonzepten zu gewinnen: ins-
besondere waren dies der Archéolo-
ge und Volkskundler Dr. Hermann
Fetz, Bregenz/Luzem, der sich mit der
Talgeschichte befaf3te, sowie der Bre-
genzer Historiker Dr. Wilhelm Meus-
burger, der die Entwicklung des Ver-
kehrs Gibernahm und fur sdmtliche
Tafeln im Dachboden verantwortlich
zeichnet.

Ich ibernahm neben Gesamtor-
ganisation und Koordination die
Bearbeitung von Sozialgeschichte
und religidser Volkskunde sowie die
Gestaltung des Denkmalhofes - letz-
teres zusammen mit Frau Maria MUil-
ler, einer sehr profilierten und fach-
kundigen Sammlerin aus Biirs.

Das, was wir erarbeiteten, wur-
de vom Grafikbtiro Reinhold Luger in
Zusammenarbeit mit dem Architek-
ten Helmut Kuess, der fir die Aus-
stellungsgestaltung zustandig war,
auf Informationstafeln umgesetzt.
SchiieBlich ist auch die ,,Handschrift"
der Mitarbeiter des VIbg. Landesmu-
seums Uberall im Haus zu sehen.

44

Nebenkammer: Tafeln und Vitrine. Tod - Krankbeit - Volkreligiositat

Die Gesamtkosten des Projektes
beliefen sich auf 4,82 Millionen Schil-
ling. Sie wurden zu knapp 40 % vom
Land Vorarlberg und Bund (Wissen-

16./17 Jahrhundert zurtick. Ur-
spriinglich handelte es sich um einen
Paarhof, der um 1870 stark ver-
groRert und durch die Verbindung

Kiiche: der bis heute erbaltene Herd mit Sennkessel

schaftsministerium) tGbernommen,
wdhrend die Gemeinden des Tales
mehr als 60 % nach dem Bevoélke-
rungsschllssel aufteilten.

Der ,Thény-Hof"

Das Wohnhaus des Museums-
gebdudes geht in seinem Kern auf das

von Wohn- und Wirtschaftsgebdude
unter einem Dachstuhl zum Einhof
umgebaut worden war.

Die Besitzer des Hofes - die Fami-
lien Wachter, Schuler und Thony
kdnnen bis in die erste Halfte des 17
Jh. zuriickverfolgt werden, und sie
gehorten ohne Zweifel zu den reich-
sten des Tales. Ende der 50er Jahre
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verlie® der heutige Besitzer Valentin
Thény den Hof, um in Innsbruck
nach dem Studium der Theologie
Priester zu werden.

Dem Umstand, daB das Haus
seit damals unbewohnt blieb, ver-
danken wir seine Unversehrtheit und
Originalitat. Hinzu kommt, daB8 wir
den Hof mit seinem fast unerschdpf-
lichen Inventar Gbernehmen konn-
ten, denn ca. 80 % der Objekte in
Haus und Stall sind authentische Zeu-
gen des Lebens in diesem Haus.

Die Grundziige des Konzeptes

Was das Besondere an diesem
+~Heimatmuseum* ist, mochte ich
anhand von vier Aspekten erldutern.

1. Das Setzen von Schwerpunkten

In unserem Konzept sahen wir vier
grofRe Bereiche vor:

- Die Prasentation bdauerlicher
Wohn- und Arbeitskultur im
Denkmalhof;

- die fundierte Aufarbeitung der
Geschichte des Tales, insbeson-
dere der Sozialgeschichte;

- die Geschichte des Verkehrs tber
den Arlberg sowie der Eisenbahn
und schlieBlich

— die Reservierung eines groBen
Raumes fiir Wechsel- und Son-
derausstellungen sowie fur kul-
turelle Veranstaltungen.

2. Das Museum als Ort der Begeg-
nung mit der Talgeschichte
abseits von Kitsch und nostalgi-
scher Verklarung
Das Klostertal-Museum will die

Grundlage dafir schaffen, daR die

Bewohner hier mit ihren Wurzeln in

Kontakt kommen kénnen, und zwar
nicht in der Weise, daR der Zugang
zum Begriff ,Heimat" durch Kitsch
und nostalgische Verklarung ver-
sperrt wird, wie es leider nicht selten
geschieht.

Unser Anliegen war es, den Blick
nicht zurlickzurichten auf die schein-
bar so ,gute alte Zeit” Wir wollten
vielmehr zeigen, was hinter den
Gegenstanden eines Hauses und hin-
ter den nackten Fakten der Geschich-
te steht: Mit welchen Sorgen und
Problemen Menschen durch die
Geschichte hindurch zu kdmpfen hat-
ten und wie sie ihre Probleme zu
I6sen versuchten.

DaB es dabei in der Auswahl der
Ausstellungsgegenstdnde oft notig
war, Mythen zu zerstéren, sollen drei
Beispiele zeigen:

Im Unterschied zu anderen
Gegenden hat die Tracht im Tal nie
eine grofe Rolle gespielt - daher galt
es, jene Bemihungen sanft, aber
bestimmt abzuwehren, die darauf
abzielten, in der Kammer eine Schau-
fensterpuppe mit Tracht aufzustellen.

Oderin Zeiten, in denen die gute
alte Postkutschenzeit vom Touris-
mus vermarktet wird - das Klostertal
wird ja als das Tal der Post bezeich-
net - war es notwendig, die Aufstel-
lung einer Postkutsche zu verhin-
dern, von der manche meinten, sie
gehore ,unbedingt” ins Museum.

SchlieBlich gab es am Eroff-
nungstag auch Kritik und Unver-
standnis dartiber, daf wir die Einrich-
tung der Schlafzimmer im Oberge-
schof - d.h. sémtliche Betten und die
2.T wertlosen Kisten - entfernt hat-
ten und sie zu Schaurdumen mit Text-

und Bildtafeln umgestaltet hatten.
Beim Gestalten der Tafeln und

Texte war es unsere Absicht, die

Geschichte zwar sachlich und fun-

diert, nicht aber niichtern und distan-

ziert darzustellen, um den , garstigen

Graben der Geschichte"” (Lessing) zu

Uberspringen.

Dies versuchten wir insbesonde-
re dadurch, daR viele Tafeln nicht nur
historische Fakten darstellen, son-
dern auch den Bezug zur Gegenwart
zeigen. Mein personliches Anliegen
und unser Ziel war es, historische Fak-
ten mit theologischen und psycholo-
gischen Erkenntnissen zu verbinden.

Vier Beispiele daflir:

(1) Beim Thema Hexenverfolgung
beschriankten wir uns nicht auf
die moglichst spannende Dar-
stellung von Greueln, sondern
versuchten deren Ursache - die
Angst - mit einer Anfrage an den
Besucher zu verbinden: Was
macht uns heute Angst, und wie
gehen wir mit diesen Angsten
um?

(2) Angesichts der Integration der
Italiener vor 100 Jahren, zur Zeit
des Bahnbaus stellt sich unwill-
karlich die hochst aktuelle und
brisante Frage, wie gut es uns
heute gelingt, Ausldnder zu inte-
grieren.

(3) Weiters richte ich anhand der
Thematik der Kindersterblichkeit
und des friiher allgegenwértigen
Todes die Frage an jeden Leser,
wie wir heute mit dem Tod
umgehen. - Ich hoffe, diese Fra-
gestellung und In-Fragestellung
bertihrt den einen oder anderen
und rihrt ihn an, im wahrsten
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Sinne des Wortes weiterzuden-
ken.

(4) Auch im Denkmalhofbereich
ging es uns darum, nicht eine
bestimmte Zeit zu konservieren,
sondern gewachsene Entwick-
lungen sichtbar zu machen, die
das Leben und seine Verdnde-
rungen zeigen. Z. B. werden Sie
in der Stube neben den Hinter-
glasbildern aus dem ausgehen-
den 18. Jh. eine Biedermeier-
Couch finden, dartber die Bilder
der GroBeltern des heutigen
Besitzers um 1885 im Jugendstil-
Rahmen - und daneben schlieR-
lich ein Rollo zur Verdunkelung,
das wihrend des Zweiten Welt-
krieges eingebaut wurde.

3. Ausstellungsgestaltung und Grafik
Das gestalterische Konzept des
Architekten Dipl.Ing. Helmut Kuess
ordnet die baulichen Eingriffe der
Gesamtarchitektur unter, wahrend
er die ausstellungstechnisch erfor-
derlichen Elemente wie Vitrinen,
Hingesysteme und Schiebeelemen-
te deutlich davon absetzt. Die ver-
wendeten Materialien sind roher
Stahl, Glas, Birnenholz und 5 kg blaue
Farbe. Diese signalisiert an einigen
wenigen Wandelementen Neues und
markiert die Gegentiberstellung von
Alt und Neu, was das wesentliche Ele-
ment des Museumskonzeptes unter-
stitzt, ndmlich das Gegeniiber von
Denkmalhof und themenbezogener
Ausstellung. Wesentlich war schlieB-
lich auch die Schaffung eines klaren
und leicht zu erfassenden Weges
durch das Haus flr den Besucher.
Schon der Name ,Klostertal-

Museum” mit dem Untertitel ,Hei-
mat und Verkehr" ist ebenso unge-
wohnlich wie das Plakat und die
Werbefalter, graphische
Gestaltung nicht dem entspricht, was
man von traditionellen Heimatmu-
seen erwartet.

Der Grafik-Designer Reinhold
Luger versuchte in seiner Konzepti-

deren

on, alles ,,Heimattiimelnde" zu ver-
meiden und die Informationen aufs
Notwendigste reduziert und leicht
lesbar zu prasentieren. Die in Elfen-
bein lackierten Aluminiumtafeln,
deren GroBen aus den MaBen der
Architektur abgeleitet sind, wurden
im Siebdruckverfahren mit den Tex-
ten bedruckt. Die Verwendung der

entsteht. Bei den Tafeln strebte der
Grafiker durch strikte Einhaltung
eines Gestaltungsrasters fir Titel,
Texte, Bilder und grafische Darstel-
lungen grofe Klarheit an.

4. Raum fiir Sonderausstellungen
und kulturelle Veranstaltungen
Wir planten von Anfang an ein

.lebendiges” Museum, von dem

auch Leben ausgeht, das also ein pul-

sierendes Kulturzentrum unseres

Tales wird.

Damit soll die Identitdt des

Tales und seiner Bewohner gestarkt

werden, d. h. das Zusammengehorig-

keitsgefihl und das BewuBtsein, Klo-
stertaler zu sein. Bedingt durch die

Der Dachboden: Tafeln und Vitrinen zur Verkebrsgeschichte

Farben dunkelbraun und dunkelrot
fur die Schriften entspringt dem
Bediirfnis der Harmonie mit der biu-
erlichen Architektur, wobei durch das
zuriickhaltende Wechselspiel der drei
Farben eine gewisse Lebendigkeit

Lage als Durchzugstal haben wir
namlich das Problem, daR es hier
nicht so wie in anderen Gegenden -
z. B. im Montafon oder Bregenzer-
zur Ausprdgung eines Tal-
schaftsbewuBtseins kam.

wald
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Die Drogenszene wie auch die
radikale Jugendszene am rechten und
linken Rand unserer Gesellschaft zei-
gen sehr deutlich, daB niemand ver-
fuhrbarer ist als entwurzelte, Ich-
schwache Menschen. Mein Wunsch
war und ist es, daR dieses Museum
mithilft, daB die Talbewohner ihre
Wurzeln sehen und schatzen lernen.
Denn wer die Geschichte kennt, ent-
geht leichter der Gefahr, das Nega-
tive zu wiederholen. Ich bin Uber-
zeugt, daB wir mit dem Reichtum der
Geschichte in unserem Marsch-
gepéack Grund haben, etwas selbst-
bewulBter und hoffnungsvoller in die
Zukunft zu sehen und diese Zukunft
auch mutig zu gestalten.

Das Ziel lebendigen
Museums wurde in den vergangenen
beiden Jahren mit groBem Erfolg
erreicht: Im letzten Jahr gestaltete
Maria Mller eine Sonderausstellung
~Puppen und Spielzeug aus zwei
Jahrhunderten”, die von ca. 7.900
Erwachsenen und Kindern besucht
wurde.,

eines

Wiederum unter der Feder-
fihrung von Frau Miiller stellte in die-
sem Jahr Paul Flora Zeichnungen aus
seinem Schaffen aus. Neben dem
Rahmenprogramm, bei dem kultu-
relle GroBen wie das EOS-Quartett
aus Wien, das Duo Bluatschink oder
die Schriftsteller Michael Kéhimaier
und Robert Schneider auftraten,
besuchten heuer etwa 3.000 Besu-
cher das Haus.

Allein im heurigen Jahr konnten
tber S 300.000.- an Spenden und
Eintrittsgeldern an ein Projekt der
Caritas fir HIV-infizierte Kinder in
Rumdnien Uberwiesen werden.

Ein ,Rundgang” durch das

Haus

Im Denkmalhof wird die bauer-
liche Wohn- und Arbeitskultur
gezeigt. Dazu gehoren im Erdge-
schoB das ,,Vorhus" (mit 4 Orientie-
rungstafeln als Uberblick Gber die
Ausstellungsrdume sowie iiber die
Geschichte des Hauses und der Besit-
zerfamilie), die Stube, Kammer und
Kiche mit Kraut- und Késekeller
sowie die Laube im 1. Stock (Vor-
ratswirtschaft, Flachsherstellung).
Hier haben wir auf die unserer
Ansicht nach eher stérende Beschrif-
tung einzelner Gegenstande weitge-
hend verzichtet; dafiir findet der
Besucher im Tirstock eines jeden
Raumes ein kleines Tafelchen, das
zeigt, wo er sich befindet, sowie eine
kurze Information, wof(ir der Raum
friher verwendet wurde und was
heute hier ausgestellt ist.

Das zweite Schwerpunktthema
begegnet dem Besucher im 1. Stock
des Hauses: In ,Vetters Kammer*
wird ein Uberblick Uiber die Geschich-
te des Tales und die Entwicklung der
drei Dorfer gegeben: Anhand der
Bevdlkerungskurven zeigt sich der
starke EinfluR des Verkehrs und ins-
besondere der Eisenbahn auf das
Klostertal. In der Nebenkammer steht
der Mensch im Mittelpunkt  und
zwar der von Naturgefahren, Krank-
heit, Tod und psychischen Problemen
bedrohte Mensch, der Schutz sucht.
Diesen fand er in den vergangenen
Jahrhunderten im Glauben und in der
Volksfrémmigkeit - bis hin zu Prakti-
ken, die wir heute eher dem Aber-
glauben zuschreiben. Wahrend heu-

te die Therapeuten versuchen, psy-
chische Probleme zu behandeln,
taten dies noch vor gut 200 Jahren
deren Vorldufer, - die Exorzisten - zu
denen der beriihmte Johann Joseph
Galner - ein Zeitgenosse F. A. Mes-
smers gehort. Im Zusammenhang
mit der Angst vor unerklarlichen und
.ddmonischen” Kréften steht der
Hexenwahn, der hier ebenfalls zur
Sprache gebracht wird.

Eines der schonsten Zimmer des
Hauses ist die Stubenkammer, in der
vor 200 Jahren der Brazer Kinstler
Franz Thomas Leu (1756 - 1800) funf
Deckenbilder malte. Daher lag es
nahe, ihn und seinen Bruder Franz
Anton hier ndher vorzustellen; eben-
so auch den Barockbaumeister Anton
Ospel (1677 1756) aus Klosterle,
der zunichst als Koniglicher Architekt
Karls Ill. in Spanien und spater im
Dienst der Fiirsten von Liechtenstein
und der Stadt Wien (z. B. Blrgerliches
Zeughaus, Leopoldskirche ...) wirkte.

In krassem Gegensatz zu der
.reichen” Stubenkammer steht das
Schlafzimmer der jeweiligen Magd
am Hof. In diesem , Kémmerle"
kommt das harte Leben der Magde,
Tageléhner, Schwabenkinder und
Saison-Auswanderer ebenso zur
Sprache wie die Armenversorgung
oder das Eheverbot fur Besitzlose.

Dem dritten groen Thema, dem
Verkehr durch das Tal und tiber den
Arlberg ist der Dachboden und der
obere Heuboden gewidmet. 24
Tafeln versuchen, einen Bogen von
der Frithzeit des Arlbergverkehrs tiber
den Bahnbau (1880 - 1884) bis hin
zum Bau des Arlberg-StraBentunnels
(1974  1978) zu spannen. Dabei
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Feldkirch
Bludenz

Schruns

Skizze Anreiseweg

Warth

Ziirs

wird auch die Entwicklung des in den
vergangenen Jahrzehnten stark
expandierenden Fremdenverkehrs
nachgezeichnet.

Nach der Tenne und dem unte-
ren Heuboden, die als Raum fur Son-
derausstellungen und Veranstaltun-
gen dienen, findet der Rundgang
durch das Haus seinen AbschluB wie-
derum beim bduerlichen Arbeiten,

wenn der Besucher die Werkstatt
und den Brunnenschopf besichtigt.
Dort sind neben dem historischen
Fallklo und dem Besucher-WC die
Themen Veterindrmedizin und Stall-
arbeit, Hausschlachtung und Wasch-
tag zu sehen. Im Streuestall, der an
den fur Klostertaler Verhéltnisse sehr
groBen Stall anschliefit, werden zwei
fiir den Hof und das Tal wichtige bau-

erliche Arbeiten dargestellt: das Heu-
und das Holzziehen im Winter. Weil
die Ertragnisse des Talbodens sehr
beschrankt waren und sind, war es bis
in die Gegenwart notwendig, beson-
ders hochwertiges Heu von den Berg-
méhdern ins Tal zu bringen.

Als weiteres Projekt ist die Errich-
tung eines Wanderlehrpfades ge-
plant, der die Bauten der Arlbergbahn
und auch die Lawinenverbauungen
zeigen will.

Klostertal Museum

Walda. A. 11

6752 Dalaas

Gemeindeamt Dalaas 05585/201
Das Museum ist von Anfang Mai bis
Ende Okrober jeweils Mittwoch und
Sonntag von 14.00 bis 17.00 Ubr

gevffnet.

Der StadtgrundriB als das primare
Gedachtnisinstrument der Gesellschaft’

Uber das Projekt ,Ein Viertel Stadt” des Jiidischen Museums Hohenems

Eva Grabherr?

,Ein Viertel Stadt” war der Titel
eines soziokulturellen Projektes, das
1995 durch kulturelle Aktionen im
ehemaligen judischen Viertel der
Stadt Hohenems (Vorarlberg) auf
sich aufmerksam gemacht hat. Kon-
zipiert wurde es als Beitrag des Jidi-
schen Museums Hohenems zu einer
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seit vielen Jahren gefuihrten Diskus-
sion Uber die Frage des Umgangs mit
diesem stadtebaulich und historisch
bedeutsamen Quartier.

Die Vorgeschichte des Projektes
bertihrt in vielem die Geschichte der
Einrichtung des Judischen Museums
in Hohenems, das 1991 eroffnet wur-
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de. Ein Museum ist ja nicht nur in sei-
nem Wirken eine Institution der Erin-
nerung; es ist als Institution auch
selbst Resultat und Produkt von Erin-
nerungsprozessen. Die Geschichte
des Jidischen Museums Hohenems
veranschaulicht das in besonderer
Weise. Der Aufbau dieses Museums
und seine Einrichtung 1991 steht
namlich im Kontext einer Entwick-
lung, die man als die Wiederent-
deckung der judischen Geschichte
dieses Landes bezeichnen kann. Eine
Entwicklung, die natirlich in einem
groBeren Kontext zu sehen ist, denn
diese Wiederentdeckung der judi-
schen Geschichte seit den 70er Jah-
ren ldBt sich in Deutschland und
Osterreich generell beobachten. Dar-
um soll es aber hier nicht gehen.
Aus der Perspektive der Landes-
geschichtsschreibung ist zu beob-
achten, daR diese Wiederentdeckung
der judischen Geschichte in den sieb-
ziger und verstarkt in den achtziger
Jahren einhergeht mit einer Entwick-
lung, die man als ,Paradigmen-
wechsel” in der Vorarlberger Lan-
desgeschichtsschreibung bezeichnen
kann. Die ,neue"” Landesgeschichts-
schreibung und ihre Proponenten
wehrten sich gegen das ,alte”
Geschichtsbild, das bis dahin vor-
herrschend war: namlich, daB die
Vorarlberger alle (und die Betonung
liegt hier auf , alle”) Alemannen sei-
en und das Land seit grauer Vorzeit
eine Einheit bilde.? Dieses Aufbrechen
des ,alten” Geschichtsbildes ging
einher mit der Entdeckung der , Mul-
tikulturalitat” des Landes in den letz-
ten Jahrhunderten, und eine Gruppe,
der sehr viele historische Betrachtun-

Projektion bei der jiidischen Schule, bzw. der Gemeindemikwe mit Bild der letzten Schulklasse

gen gewidmet wurden, waren die
Juden. Die umfangreiche landesge-
schichtliche Forschung war eine wich-
tige Voraussetzung dafiir, daB die
judische Geschichte von Hohenems

. Kinder des letzten Jahrgangs der I“Im Schule (1905)

in der Stadt selbst so nachhaltig ins
Bewultsein treten konnte.

In der Stadt Hohenems verlief
diese Wiederentdeckung der jidi-
schen Geschichte nach einem eige-

Projektion beim Gasthaus ,,zur froben Aussicht mit Bild von lvan Landauer
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nen Muster. Und eine groBe und
bedeutende Rolle in diesem ProzeR
spielten die Hauser und das Ensem-
ble des ehemaligen judischen Viertels
der Stadt.

Dieses Viertel und der judische
Friedhof bilden einen bedeutsamen
Bestand des kulturellen Erbes, das von
der judischen Geschichte der Stadt
geblieben ist. Seit dem frihen 17
Jahrhundert haben sich in Hohenems
judische Familien niedergelassen. Nur
hier wurden ihnen die rechtlichen
Grundlagen fir eine Ansiedlung
gegeben, und so konnte sich die ein-
zige judische Gemeinde Vorarlbergs
in der Neuzeit etablieren. Sie ent-
wickelte sich kontinuierlich, erreich-
te in der ersten Hélfte des 19. Jahr-
hunderts ihren demographischen
Hohepunkt, verlor aber im ausge-
henden 19. Jahrhundert  wie alle
landjtidischen Gemeinden - viele ihrer
Mitglieder an die Stadt. 1940 wurde
die bereits sehr kleine Hohenemser
judische Gemeinde zwangsaufgelost.
Ihre letzten Mitglieder wurden nach
Wien umgesiedelt und ab 1942 in die
Konzentrations- und Vernichtungs-
lager deportiert und ermordet. Nach
1945 hat sich kein judisches Gemein-
deleben mehr in Vorarlberg ent-
wickelt.

Geblieben von der judischen Ge-
schichte der Stadt ist ein reiches kul-
turelles Erbe: Im Stiden von Hohen-
ems liegt der dlteste jldische Fried-
hof der Region, und der historische
Kern der Stadt selbst besteht aus der
ehemaligen Christengasse (seit 1909
MarktstraBe) und der ehemaligen
Judengasse (seit 1945 Schweizer
StraBe). Die Geschichte der Stadt
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Jahrhunderte lang von zwei Traditi-
onsgemeinschaften gestaltet - findet
also ihren bildlichen und materiellen
Ausdruck im ,Bild der Stadt”, im
Stadtplan, in den Hausern, im gebau-
ten Ensemble. , Der StadtgrundriB3
so schreibt Dieter Hoffmann-Axthelm

ist das primdre Gedéchtnisinstru-
ment der Gesellschaft, das es erlaubt,
das Gewesene, das sonst ortlos spu-
ken wiirde, in der Gegenwart anwe-
send zu machen.

Der Stadtgrundrif, das Bild der
Stadt, ist aber nicht ,Gedachtnisin-
strument” per se. Die Stadt und das,
was zu sehen ist, mul erst gelesen
werden, um zum Bild werden zu
kdnnen. Dieses Lesen der Stadt auf

Projektion anf das Feuerwebrbans ebemals
Synagoge

seine Geschichte war eines der Ziele
des Projektes , Ein Viertel Stadt"”, das
vom Jiidischen Museum initiiert und
durchgefiihrt wurde und als Diskus-
sionsbeitrag des Museums zur Frage
des Umgangs mit dem ehemaligen
judischen Viertel der Stadt konzipiert
worden war. Erst durch dieses Projekt
wurde deutlich, daB das Judische
Museum selbst, untergebracht in

einer renovierten Villaim ehemaligen
judischen Viertel, im eigentlichen Sin-
ne ein ,Umgebungsmuseum” ist und
diese Umgebung die Geschichte, die
die Dauerausstellung erzahlt, nicht
nur verortet, sondern auch vermittelt:
auf einer anderen Ebene - als gebau-
te Struktur, als Architektur.

Diese gebaute Struktur ist aber
auch noch in anderer Hinsicht von
Relevanz. Das judische Viertel in
Hohenems war von grolBer Bedeu-
tung fur den ProzeB der Wiederent-
deckung der jidischen Geschichte in
Hohenems selbst.® Hier 1aRt sich die-
ser ProzeB nachweisen, noch bevor
die ersten Aufsdtze in lokalhistori-
schen Schriften erschienen sind.
Zunichst aber muB auf den Bruch
eingegangen werden, den der Natio-
nalsozialismus auch fur die Tradie-
rung des historischen Erbes der jiidi-
schen Geschichte einer Stadt wie
Hohenems bewirkt hat. Der NS-Bur-
germeister setzte sich 1938 das Ziel,
«die Erinnerungsstdtten ehemaliger
judischer Herrschaft in Hohenems
Die StraBennamen,
die an jidische Hohenemser erinner-
ten, wurden umbenannt. Der judi-
sche Friedhof sollte aufgel6st und die

auszumerzen®”

Synagoge in ein ,Zeughaus” umge-
baut werden. Letztere Plane konnten
vor 1945 nicht umgesetzt werden. In
ein ,Zeughaus" oder Feuerwehrhaus
wurde die Synagoge der judischen
Gemeinde Hohenems erst 1954
umgebaut. Der geplanten Auflésung
des judischen Friedhofs im selben
Jahr kam jedoch ein Schweizer Ver-
ein zuvor, in dem sich Nachkommen
von Hohenemser Juden organisiert
hatten, um den Friedhof zu erhalten.
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Bereits 1945 waren die nach
Nationalsozialisten benannten
straRen und Pldtze wieder umbe-
nannt worden. Meistens erhielten sie
die Namen, die sie vor dem Marz
1938 getragen hatten. Nicht so die
StraBennamen, die bis dahin an die
judische Geschichte der Stadt erinnert
hatten. Diese StraBenziige erhielten
1945 neue und historisch neutrale
Namen. Seit den 60er Jahren werden
in Hohenems aber wieder StraBen-
ziige nach judischen Hohenemsern
benannt. In der Peripherie - dort wo
nach 1945 neue Stralen entstanden
sind - finden sich seit den 60er Jah-
ren wieder StraRennamen, die an die
Fabrikantenfamilie Rosenthal oder
den Kantor Salomon Sulzer erinnern.
Benannt wurden sie in den Jahren,
bevor relevante lokalhistorische Auf-
sdtze zur Geschichte der Juden in
Hohenems erschienen sind.

GroBere und ldnger anhaltende
Diskussionen entzlindeten sich aber
erst an einzelnen Hiusern des auch
heute noch in weiten Teilen baufil-
ligen Viertels. 1973 gab es Plane, das
ehemalige jiidische Schulhaus abzu-
reiBen. Gegner dieser Plane beriefen
sich damals auf die judische Geschich-
te des baufalligen Gebdudes, und es
entzlindete sich eine offentliche Dis-
kussion in den regionalen Medien.
Aus diesem AnlaB erschien auch ein
Kommentar in einer Vorarlberger
Tageszeitung, der den Titel ,, Vorarl-
bergs vergessene Juden" trug. Der
Abbruch der jiidischen Schule - so der
Autor 1973 - wire nun doch etwas
Zuviel der stillschweigenden Vergan-
genheitsbewdltigung gewesen. In
diesem Kommentar wurde also ein

Blick-Station vor der ebemaligen Synagoge

direkter Zusammenhang zwischen
dem Umgang mit der Bausubstanz
des judischen Viertels und dem
Umgang mit der jlidischen Geschich-
te der Stadt hergestellt. Und diese
Verbindung pragte in den darauffol-
genden Jahrzehnten alle Diskussio-
nen, die sich an Héusern in diesem
Viertel in der Frage um Erhaltung
oder Abbruch entziindet hatten.

Ich werde hier nicht im Detail auf
diese Diskussionen eingehen, méch-
te aber die Trends der Entwicklung
dieser Auseinandersetzungen kurz
skizzieren. Zum einen entwickelte
sich diese Diskussion von einer Aus-
einandersetzung um einzelne Gebiu-
de hin zu einer Frage der Erhaltung
des gesamten Viertels. Zum zweiten
geriet der Aspekt der Verbundenheit
dieser Hduser mit der judischen
Geschichte der Stadt immer mehr in
den Vordergrund: Wurde 1989 in der

Frage der Erhaltung eines judischen
Burgerhauses von Seite des Bundes-
denkmalamtes noch gegen die
Unterschutzstellung argumentiert,
weil kunst- und architekturhistori-
sche Argumente dafiir fehlen wiir-
den, so stand 1993 in der Argumen-
tation dieser Behorde fur die Unter-
schutzstellung dieses Hauses die Ver-
bindung zur judischen Geschichte
der Stadtim Vordergrund. Weiters ist
wichtig, dal diese Diskussionen iber
die Hauser des judischen Viertels zur
«Wiederentdeckung" der jiidischen
Geschichte der Stadt mehr beigetra-
gen haben als die lokalhistorische
Forschung und auch das Jidische
Museum Hohenems, in dessen Ein-
richtung die Hohenemser Bevolke-
rung nicht eingebunden war. Das
Museum bemtihte sich in den ersten
Jahren nach seiner Eréffnung um
diese Einbindung in die Stadt.
Wesentlich dazu beigetragen hat
aber erst das Projekt ,Ein Viertel
Stadt”, das als Beitrag des Museums
zu dieser Auseinandersetzung tber
den Umgang mit dem jidischen Vier-
tel konzipiert worden war.

Die konkrete Ausgangslage fir
dieses Projekt stellte sich wie folgt
dar:

Seit Anfang der neunziger Jahre

bemihte sich eine stddtische

Initiative um die Unterschutz-

stellung des gesamten Viertels.

Ihrem Engagement fehlte aber zu

diesem Zeitpunkt noch die inhalt-

liche Grundlage, denn es exi-
stierten noch keine wissen-
schaftlichen Studien zu diesem

Ensemble. Die Argumentation

fir eine Unterschutzstellung
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stand also auf eher schwachen

FiBen.

- Gegen diese Initiative zur Unter-
schutzstellung hatten sich eben-
so engagierte Gegner formiert.

— Die betroffene Bevdlkerung in
den Hausern des Viertels flrch-
tete um ihre Entscheidungshoheit
in Sachen ihrer Wohnhduser und
stand den Bemlhungen um
Unterschutzstellung mit groBer
Skepsis gegeniiber.

— Die Stadtregierung fuhr in dieser
Frage einen eher unsicheren Kurs
und entwickelte auch kein Enga-
gement, eine Diskussion auf brei-
ter Basis zu diesem Thema zu
fuhren.

Ausgehend von dieser Analyse
entwickelte das Museum ein Konzept
fiir ein Projekt, das zum einen zu einer
Versachlichung der Diskussion und
zum anderen zu einer breiten
BewuBtseinsbildung flir die histori-
sche Dimension des Viertels und auch
des gesamten Stadtzentrums beitra-
gen sollte. Es umfafite wissenschaft-
liche Grundlagenarbeit, Vortrags-
und Diskussionsveranstaltungen und
kulturelle Aktionen im Stadtteil selbst.

Die Aktion ,Belichtete Hauser"
lie® die Bauten des jiidischen Viertels
im Juni 1995 fir drei Abende zu Tréi-
gern ihrer eigenen Geschichte wer-
den. Auf die Wande dieser Hauser
projizierte Diaserien vermittelten die
Geschichte des Hauses und seiner
ehemaligen Besitzer und Bewohner
oder die ehemalige Funktion eines
Gebiudes. Historische Aufnahmen
der Fassaden, auf die aktuellen Fas-
saden projiziert, stellten die Verbin-

Blickstation vor dem ehemaligen jiidischen
Altersheim

dung zwischen Vergangenheit und
Gegenwart her und lieRen einzelne
architektonische Elemente zu Spuren
der Geschichte eines Gebaudes wer-
den. Die Bewohner und Bewohne-
rinnen des Viertels waren in die Akti-
on eingebunden. Zum einen wurde
aus ihren Wohnzimmern auf Fassa-
den ihrer Hauser projiziert, zum ande-
ren muBten sie die Verdnderung ihres
stddtischen Raumes fur den Zeit-
raum der 6ffentlichen Aktionen mit-
tragen.

Im Herbst 1995 wurden im histo-
rischen Zentrum von Hohenems 20
. Blickstationen* aufgestellt, die Aus-
sichtspunkte fur bedeutsame Orte
des Viertels markierten. Die ,Blick-
stationen” bestanden aus Winden
mit Sehschlitzen und Guckléchern,
durch die der Blick auf Gebaude,

einzelne architektonische Detalils oder
raumliche Strukturen gelenkt wurde.
Texte auf den Wénden oder einge-
lassene Bilder mit historischen Ansich-
ten auf transparentem Tragermate-
rial, durch das der Blick auf die aktu-
elle Situation fallen konnte, gaben die
entsprechende Information. Die
Beschneidung des Bildausschnittes
oder optische Hilfsmittel thematisier-
ten den Vorgang des Schauens, der
zum Ausgangspunkt einer verdnder-
ten Wahrnehmung des Stadtteils und
seiner Hauser werden konnte.

Am Anfang des Projektes ,Ein
Viertel Stadt” stand fir das Museum
die Frage, wie es seine Rolle in der
Auseinandersetzung um das jldische
Viertel in Hohenems definieren soll-
te: Sollte es seine Expertenfunktion
und seine Autoritdt in Fragen der judi-
schen Geschichte der Stadt betonen
und sich lediglich auf die materielle
Bewahrung des Viertels als Bausub-
stanz konzentrieren. Oder sollte das
Museum eher ein Vermittler von
Expertenpositionen und eine von vie-
len Stimmen in der Diskussion sein
und sich darauf konzentrieren, die
Diskussion auszuweiten, zu mode-
rieren sowie an einer BewuBtseins-
bildung fir die historische Dimensi-
on des Viertels zu arbeiten.

Das Museumsteam hat sich
damals flr die zweite Moglichkeit
entschieden, weil in ihr das Potenti-
al fir eine stérkere Integration des
Museums in die Gesellschaft der
Stadt erkannt wurde. Das aber lief mit
den generellen Zielen der Arbeit des
Judischen Museums Hohenems kon-
form. Die judische Geschichte wieder
in das kulturelle Gedéchtnis der Stadt
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zu integrieren stand als Aufgabe am
Anfang dieser Institution. Und das -
so war den Museumsbetreibern
bewufit  konnte nicht gegen die
Menschen der Stadt betrieben wer-
den.

So konnte man sich aber nicht
nur auf die bewahrenden Aspekte
von Museumsarbeit konzentrieren. Es
ging also in Sachen , Judisches Vier-
tel” nicht lediglich um die materielle
Erhaltung der Hauser als Monumen-
te und Medien der Konstituierung
eines kulturellen Gedéachtnisses, son-
dern in demselben AusmaR um die
Menschen der Stadt als die Trager
dieses Gedichtnispotentials. Die
materielle Erhaltung der Hauser des
judischen Viertels per gesetzlicher
Verordnung im Rahmen des Denk-
malschutzes aber gegen das BewuBt-
sein und die Interessen der Men-

schen, die in diesen Hiusern und in
der Stadt leben, ware dem generel-
len Ziel der Museumsarbeit der
Integration der judischen Geschichte
in das kulturelle Gedéchtnis der Stadt
- diametral entgegengelaufen.

«Der Stadtgrundril3
Hoffmann-Axthelm - ist das primd-
re Geddchtnisinstrument der Gesell-
schaft, das es erlaubt, das Gewese-
ne, das sonst ortlos spuken wiirde, in

so Dieter

der Gegenwart anwesend zu
machen. Das Projekt ,Ein Viertel
Stadt” hat Entscheidendes dazu bei-
getragen, daB eine Geschichte der
Stadt, die Jahrzehnte , ortlos spukte”,
wieder in ,der Gegenwart anwe-
send"” gemacht wurde.

Anmerkungen:

1) In Anlebnung an Dieter Hoffmann-
Axthelm: Der Stadtplan der Evinnerung,

in: Kunstforum, Bd. 128, Dezember
1994, §. 148-153.

2) 1990 bis Juli 1996 Leiterin des Jiidi-
schen Museums Hobenems. Gekiirzte Fas-
sung eines Vortrages auf dem Osterreichi-
schen Museumstag 1996 in Bregenz.

3) Zur Konstruktion der Landesidentitat
auf dieser Basis, siehe: Markus Barnay:
Die Erfindung des Vorarlbergers. Ethni-
zitditshildung und Landesbewnfisein im
19. und 20. Jabrbundert, (= Studien zur
Geschichte und Gesellschaft Vorarlbergs 3),
Bregenz 1988.

4) Wie Anm. 1, S. 148.

5) Siehe dazu Eva Grabberr: Evinnerung
ist Evinnerung an etwas Vergessenes. Die
Wiederentdeckung der jiidischen Geschich-
te in einer Kleinstadt der isterreichischen
Provinz, in: Wiener Jabrbuch fiir jiidische
Geschichte, Kultur und Museumswesen,

Bd. 2 (1995/96, 5756), S. 57-77

Eine ,virtuelle Ausstellung” im Internet

Colénia Austria Bairro da Seda
Vorarlberger Auswanderer nach Brasilien

Werner Dreier

«The battle for access is being
won in North America, and with
care, will extend globally. Working to
guarantee that people find life-
enhancing information once they'r
online is the next phase in the evo-
lution of the net”

Eric Theise in , The Millennium
Whole Earth Catalog" iber das
Internet.

Das Thema

In der Ndhe des kleinen, im bra-
silianischen Bundesstaat Sdo Paulo
gelegenen Stadtchens Itararé bestand
von 1921 bis weit in die Nachkriegs-
zeit hinein eine von Vorarlberger
Auswanderern begriindete landwirt-
schaftliche Siedlung, die ,Colonia
Austria” In Itararé lebte schon eini-

ge Zeit Alwin Klocker, der aus dem
vorarlbergischen Dornbirn einge-
wandert war. Er organisierte mit Hil-
fe von an der Verwertung ihres
Grundbesitzes interessierten Fazen-
deiros freie Uberfahrt fiir die erste
Gruppe, indem sie als ,Kaffeearbei-
ter" deklariert wurden. Die Einwan-
derer waren weitgehend unbemittelt
und kamen zumeist aus industriell-
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gewerblichen Berufen. Obwohl nur
wenige Landwirte waren, verfligten
doch die meisten Gber landwirt-
schaftliche Erfahrung. Sie wanderten
aus, weil sie die sozialen Aufstiegs-
moglichkeiten blockiert sahen und
unter der Perspektivelosigkeit litten.

Neben den Briefen aus Brasilien
bildeten in den zwanziger Jahren vor
allem die zahlreichen in Vorarlberg
erschienenen Berichte Gber diese
Siedlung eine Informationsquelle fir
weitere Auswanderer, so dal wir bis
gegen Ende der dreiBiger Jahre von

e R IE YR |

einer Kettenwanderung sprechen
kénnen. Die meisten blieben nur
wenige Jahre in der Kolonie, bevor sie
zumeist in die Industriestadt Sdo Pau-
lo abwanderten und dort wieder
industriell-gewerbliche Berufe ergrif-
fen. Einige kehrten auch nach Vorarl-
berg zurlick.

Baumwollanbau und Seidenrau-
penzucht bildeten die konomische
Basis der Ansiedlung. Gute Jahre
wechselten mit Durreperioden, auch
brachte eine epidemisch auftretende
Fieberkrankheit Riickschlage. Erst

nach einigen Jahren konnte ein land-
wirtschaftlicher Verein als Grundla-
ge fur gemeinschaftliche Aktivitaten
etabliert werden, da sich die Siedler
anfangs in Konflikte verstrickt hatten.
Wahrend es nie zum Bau einer Kir-
che kam, konnten eine Schule und
spater ein Vereinshaus errichtet wer-
den, welche bescheidene kulturelle
Zentren bildeten. Der kulturelle Aus-
tausch mit der wenige Stunden ent-
fernten Kleinstadt Itararé blieb auf
die notwendigen Kontakte be-
schrankt, die Abwanderung aus der
Kolonie bedeutete nach der Uber-
fahrt tber den Ozean einen weite-
ren Schritt im ProzeB der Immigrati-
on: aus der Gemeinschaft der
Neuansiedler hinein nach Brasilien.
Auch beschleunigte die Zeit der for-
cierten Brasilianisierung ab den
dreiBiger Jahren sowie das Scheitern
des Deutschnationalismus im Zwei-
ten Weltkrieg die Integration der
Einwanderer. Der Mehrzahl der in
Brasilien Verbliebenen gelang der
Wechsel aus dem hochindustriali-
sierten Vorarlberg in den industriali-
sierten Teil der brasilianischen Gesell-
schaft und auch der Aufstieg in die
brasilianische Mittelschicht. Insofern
kann die Geschichte eines erfolgrei-
chen Ansiedlungsversuchs erzihlt
werden.

Das Material

Aus der vorangegangenen For-
schungsarbeit zu diesem Thema
resultierte ausschlieBlich Flachware:
iberwiegend Fotos, dann Doku-
mente, Zeitungsartikel etc. Zwei
besondere Gliicksfalle lieferten dabei
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umfangreicheres Material. Einmal
war diese Vorarlberger Siedlung
1924/25 fotografisch durch den
damaligen Vorarlberger Landesrat
Fritz Prei und seine Frau Mathilde
dokumentiert worden. Das Ehepaar
Preif hatte seine Tochter besucht, die
dort zu den ersten Siedlern gehorte.

Dann bekam ich Zugang zu dem
Material, welches ein Vorarlberger
Heimat- und Familienforscher, Hugo
Burtscher, in den funfziger und
friihen sechziger Jahren gesammelt
hatte und welches biographische
Informationen enthalt. Auch aus Bra-
silien selbst stammen wiederum Fotos
und Dokumente.

Dieses Material schien mir vor
allem fur ein Buch geeignet — oder
eben fiir die neue Prasentationsform
einer ,virtuellen Ausstellung” im
Internet.

Die technischen Rahmenbedin-
gungen

Der Zugang zum Internet, dem
weltweiten Computernetz, istin den
USA in hohem MaBe gegeben. Nur
in Finnland und Island zhlt ein noch
héherer Bevélkerungsanteil zu den
"Usern" Vergleicht man die Anzahl
der Internet-Adressen pro 1000 Ein-
wohner, so sind es in Finnland 41, in
den USA 23 - in Osterreich gerade 7
Osterreich gehort mit Deutschland zu
den elektronischen Entwicklungs-
landern.'

Fir September 1996 ergibt sich
dabei in Osterreich folgende Situati-
on?

Zugang zu einem PC (Personal
Computer) ist fiir 35% der Osterrei-

cherinnen und Osterreicher moglich.
Das Internet nutzen zumindest gele-
gentlich 8%, davon 6% beruflich
und 4% privat.

Osterreich liegt damit, was die
Nutzung des Internet anlangt, vor
Deutschland, jedoch deutlich hinter
Skandinavien und den USA. Die pro-
fessionellen Nutzer in groBen Unter-
nehmen, Universititen, der Verwal-
tung etc. verfugen bereits weitge-
hend Uber einen AnschluB. Ein wei-
teres Wachstum kann nur von den

Verbrauchern kommen, und diese
Verbraucher miissen aus dem Inter-
net einen klaren Nutzen ziehen kon-
nen —und sei es auch nur Lustgewinn.

Die Online-Kommunikation ist
jedoch fur Verbraucher vor allem
wegen der hohen Telefonkosten
recht teuer, und durch die Uberla-
stung der Datennetze ist die Kom-
munikationsgeschwindigkeit langsam
geworden.

Dennoch: Dieses Medium ist da,
und es erobert sich seinen Platz in der
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Gesellschaft. Es sind vor allem Junge,
die es niitzen: Gerade 11 Prozent der
.User" in Deutschland sind ilter als
40 Jahre. Kuiturellen Institutionen
kann das Internet nicht gleichgiiltig
sein. Es ist eine Moglichkeit, Inhalte
hinauszutragen in die elektronische
Welt, so wenig organisiert und cha-
otisch sie sich auch darstellen mag.
Dann 6ffnet es Zugang zu Bevdlke-
rungssegmenten, die nicht zu den
tblichen , Nachfragern” kultureller
Angebote zdhlen - etwa den Com-
puter-Kids oder zu rdumlich weit ent-
fernten ,Usern” Regionalkultur, und
das ist nicht nur auf Vorarlberg bezo-
gen, sondern fiir ein weltweites
Medium ist ganz Osterreich ein klei-
ner Kulturraum, kann Eingang finden
in dieses elektronische Netzwerk, das
manchen Theoretikern als iberindi-
viduelles, weltumspannendes Gehirn
erscheint.? Andere hingegen wie Neil
Postman, das sei hier nicht ver-
schwiegen, und darauf werden wir
bei unseren abschlieBenden Gedan-
ken nochmals zurlickkommen, sehen

56

im Internet ein Blendwerk, das weder
Gemeinschaft noch wirkliche Kom-
munikation erlaube.?

Mir als Initiator und Gestalter
dieser Ausstellung und dem Vorarl-
berger Landesmuseum als Trager war
es wichtig, mit diesem Projekt das
Medium auf seine Tauglichkeit fur
Applikationen dieser Art zu erproben.
Wir fanden mit der Vorarlberger Fir-
ma Teleport und der Wiener Firma
CMB Informationslogistik kompe-
tente Partner flr die technische
Umsetzung. Die seit 1990 existie-
rende Firma CMB ist Marktfihrer in
Osterreich im Bereich von Bild-
archivierungssystemen bei Museen
mit dem Eigenprodukt CMB Storager.
AuBerdem verfligt sie Uber groBe
Erfahrungen in der professionellen
Produktion von CD-ROMs und Inter-
net-Anwendungen, besonders im
kulturellen und kiinstlerischen Bereich
mit Kunden wie der Graphischen
Sammlung Albertina oder dem Histo-
rischen Museum in Wien (Internet-
Adresse: www.cmb.co.at/storager).

Das Konzept

Diese Internet-Applikation funk-
tioniert auf mehreren Ebenen.

Es gibt eine Dokumentation, d.i.
ein ausfihrlicher, in Kapitel geglie-
derter Text, in den zahlreiche , Links"
eingebaut sind. Unter ,Links" ver-
steht man Verkntipfungspunkte, die
den ,User”, wenn er sie ,anklickt”,
also aktiviert, mitnehmen in eine
andere Ebene, sei es zu einem Doku-
ment, zu Fotos, zu zusatzlicher Infor-
mation. Nutzt man diese , Links",
dann gibt es keine vorgegebene Text-
struktur mehr, sondern der Nutzer
stellt sich seinen Text nach seinen
Bediirfnissen bzw.
absichtlichen oder zufalligen Aus-

nach seiner
wahl zusammen. Dieser Dokumen-
tationsteil ist nach wissenschaftlichen
Erfordernissen aufgebaut, also mit
FuBnoten, Literaturverzeichnis etc.

Ein zweiter Teil ist , Bilderreise”
benannt. Hier werden in zahlreichen
thematischen Blocken Bilder und
Dokumente angeboten, welche
jeweils mit den notwendigen Infor-
mationen bzw. ,Links" versehen
sind, die zu weiterfuhrenden Infor-
mationen fuhren.

Ein dritter Teil ist mit ,,Familien"
Uberschrieben. Hier werden die
Materialien mehr als dreiBig ausge-
wahlten Familien zugeordnet.

Dariiber hinaus bietet diese
.virtuelle Ausstellung" zahlreiche
,Links", die nach Brasilien und zu
dortigen Internet-Adressen flihren, in
Bibliotheken, Universitaten etc. Besu-
cher kénnen sich in ein ,, Gdstebuch”
eintragen, welches wiederum von
allen Gasten eingesehen werden
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kann. Im Gastebuch selbst kénnen
Gaste ihre Internet-Adresse hinter-
lassen und so von anderen Gasten
kontaktiert werden. Uberregionale
Verbreitung kann diese Ausstellung
nur finden, wenn sie von Besuchern
 weiterempfohlen" wird, d.h. wenn
diese Besucher etwa die Adresse die-
ser Ausstellung auf ihrer eigenen
,Home Page" als ,Link" plazieren.
Klickt dann jemand diesen ,,Link" an,
landet sie/er mitten in der , Ausstel-
lung" FUr mich ist es spannend, an
der Herkunft der im Gastebuch Ein-
getragenen die Verbreitung der
Adresse zu beobachten.

Im ersten Monat gab es etwa
1000 ,Besucher”, welche diese
JAusstellung” ansteuerten, sei es
von ihrem eigenen PC oder von den
zehn Gerdten aus, welche im Vorarl-
berger Landesmuseum wihrend die-
ses Monats bereitstanden.

Kritik

~Wer sich, angesteckt von dieser
technologischen Euphorie, bei ,, Col6-
nia Austria Bairro da Seda* einklinkt,
wird enttduscht sein. Es gibt keine vir-
tuellen Riume, durch die die imagi-
nierten Besucher hindurchgleiten
kénnen, keine virtuellen Inszenie-
rungen, die eine reale Ausstellungs-
architektur simulieren und schon gar
keinen cyberspace, der die Besucher
oder besser User nach Brasilien in den
20er Jahren versetzt..."*

Das alles bietet diese Internet-
Applikation nicht — aber es sind
anspruchsvolle Texte, absichtsvoll
arrangierte Bilder und Materialien. Sie
bietet sehr viel Information, weltweit

abrufbar und einer interessierten
Offentlichkeit zur Diskussion gestellt.

Sie ersetzt keine Museumsbesuche
und nicht das Lesen von Biichern, sie
schafft schon gar keine ,Gemein-
schaft”, sie ist schlicht ein Informati-
onsangebot. Wer will, kann sich hier
informieren, kann dazu seinen Kom-
mentar abgeben, kann sich auch mit
den Gestaltern elektronisch in Ver-
bindung setzen. Die Internet-Appli-
kation kann zeitlich dank des Entge-
genkommens der Vorarlberger Firma
Teleport, die das Projekt sponsert,
nahezu unbegrenzt im Netz stehen
bleiben. Es sieht so aus, als stiele sie
bei etlichen Nachkommen von Vor-
arlberger Auswanderern in Brasilien
auf Interesse. Vielleicht empfinden sie
einige Menschen als informativ oder
sogar im Sinne von Eric Theise als
«live enhancing information” Doch
das ist bereits zu viel. Mir genlgt es,
einen Inhalt in das Netz gestellt zu
haben, der — im Gegensatz zu vielen

Dingen dort —sperrig ist und gar nicht
oberflachlich. Eine eigene , message”
im Medium also.

Fur die traditionelle Leserin, den
traditionellen Leser ist ein Text-Bild-
band erschienen.

Die Abbildungen zu diesem Bei-
trag wurden aus dem Internet ge-
nommen.

Anmerkungen:

1) Nach Die Zeit Nr. 44, 25. Oktober
1996, S. 26.

2) Karl Kollmann, Fritz Karmasin:
Erbebung INTERNET, Wien 1996;
Feldarbeit: Gallup Institut, Wien. Nach:
kollmann@isis.wu-wien.ac.at:
Internet-Zugang Oesterreich, Verbrau-
cher, PC und INTERNET

Ergebnisse Oesterveich 1996.

3) Uwe_Jean Heuser: Das Netz ist mein
Gebirn. Ein Gesprach mit Jobn Perry
Barlow iiber die Freibeit der Ideen im
Internet. In: Zeitpunkte Nr. 5/96,

S. 22ff.
4) Susanne Gaschke und Uwe_Jean Heu-
ser: Die grofSe Verfiibrung. Gespréich mit
Neil Postman. In: Zeitpunkte Nv. 5/90,
S. 14ff.

5) Thomas Sorvaperra: Ins Netz gegan-
gen. In: Kultur, Zeitschrift fiir Kultur
und Gesellschaft, Jg. 11, Nr. 9, 8.30.

Die Ausstellung:

Colinia Austria Bairro da Seda.
Inbalt und Konzeption: Werner Dreier.
Umsetzung im Internet: CMB Wien
Providing: Vorarlberg Online.
Internet-Adresse:
betp:/www.vol.at/vlbgbrazil

Das Buch:

Werner Dreier:

Coldnia Austria Bairro da Seda.
Vorarlberger Auswanderer nach Brasi-
lien.

Bregenz 1996 (Vorarlberger Autoren
Gesellschaft)

ISBN 3-900754-20-9, ATS 249,—
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Umbau im Kopf

Zur Vorarlberger Naturschau

Margit Schmid

Weil die wahren Abenteuer ja
bekanntlich im Kopf stattfinden,
erscheint mir ein Gedankengebiude
viel wesentlicher und zentraler als
konkrete BaumaRnahmen. Diese
kénnen und dirfen erst dann statt-
finden, wenn das Gedankengebéude
im Kopf bereits fertiggestellt ist. Kon-
zeptlose Umbauten, die Museums-
besucher und Museumspersonal am
Ende unglucklich machen, soliten
endlich der Vergangenheit ange-
horen.

Wie ein wirkliches Bauwerk ent-
steht auch ein Gedankengebdude
nicht von heute auf morgen. Der gei-
stige Vater der Vorarlberger Natur-
schau, Dr. h.c. Siegfried Fussenegger,
war begeisterter Fossiliensammler
und Landschaftsmaler. Er hat viele
Jahrzehnte lang gesammelt, nachge-
dacht und konzipiert, bevor das
Gebaude in der Marktstrale Wirk-
lichkeit wurde. Neben der Prasenta-
tion seiner Forschungsergebnisse leg-
te Siegfried Fussenegger aber auch
stets groRten Wert auf die Erhaltung
einer intakten Natur- und Kultur-
landschaft. Ist die Natur draufen zer-
stort, also Forschung und Sammlung
unmoglich geworden, dann verliert
auch ein Naturmuseum seine Exi-
stenzberechtigung. Der Blick in die
Vergangenheit wird bedeutungslos,
wenn er nicht mit dem Blick in die
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Vorarlberger Naturschan, 1960 eriffnet

Zukunft in Einklang gebracht werden
kann.

Der Nachfolger des Museums-
grunders, HR Dr. Walter Krieg, be-
mihte sich erfolgreich, die Instituti-
on ,Vorarlberger Naturschau” im
Naturschutzgesetz zu verankern.
Uber Jahrzehnte waren die wissen-
schaftlichen Mitarbeiter des Mu-
seums als Amtssachverstiandige fur
Natur- und Landschaftsschutz ein-
gesetzt. Der Schutz der Natur vor Ort
und die Vermittlungstatigkeit konn-
ten so ideal kombiniert werden.

Aber natrlich sind ein funktio-
nierender Museumsbetrieb und ein
Mitspracherecht bei Naturschutz-

mafnahmen in der Praxis noch lan-
ge kein Freibrief fiirs Nichtstun. 1989 !
wurde daher hausintern ein Entwurf

fur ein Leitbild vorbereitet. Zwei Jah- r
re und viele Diskussionsrunden spa- -
ter wurde das vorgelegte Leitbild

von der Vorarlberger Landesregie- i

rung und der Stadt Dornbirn ein-

stimmig beschlossen. i

Natiirlich bilden die wichtigsten |
Charakteristika eines Museums, Sam-
meln, Bewahren, Forschen, Zeigen, :
auch die Eckpfeiler des Leitbildes fiir
die Vorarlberger Naturschau.

Die Beschreibung der Aufgaben |
und Ziele des Museums betont die
Bedeutung einer naturkundlichen
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Koordinationsstelle mit dem Wir-
kungsfeld Vorarlberg. Da die Stadt
Dornbirn und die Vorarlberger Lan-
desregierung das Museum gemein-
sam besitzen, liegt die Verwaltung bei
einem Museumsausschull, der zu
gleichen Teilen mit Vertretern der
Vorarlberger Landesregierung und
der Stadt Dornbirn besetzt ist. Die
AusschuBmitglieder halten Kontakt
mit den zustdndigen Abteilungslei-
tern und den verantwortlichen Poli-
tikern. Auch alle erforderlichen Antra-
ge beim Amt der Vorarlberger Lan-
desregierung und der Stadt Dornbirn
werden vom Museumsausschuf®
koordiniert. Die Leitung der Natur-
schau ist verpflichtet, dem Ausschufl
zweimal jahrlich Bericht zu erstatten
und dartber hinaus Uber alle wichti-
gen Vorgdnge im Museum zu infor-
mieren.

Selbstverstandlich benétigen alle
groBeren Projekte die Zustimmung
beider Museumstrager. Trotzdem ist
die Verwaltungsstruktur des Mu-
seums nur scheinbar kompliziert. Die
partnerschaftliche Zusammenarbeit
beider Museumsbesitzer gibt der
Museumsleitung groReren Spielraum,
als dies im normalen Verwaltungs-
ablauf méglich ware. So wird die Vor-
arlberger Naturschau von der Ver-
waltung der Stadt Dornbirn und der
Verwaltung der Vorarlberger Lan-
desregierung nach Kraften unter-
stiitzt und profitiert von den Fach-
kenntnissen beider Partner.

Die finanziellen Rahmenbedin-
gungen des Museums werden jahr-
lich durch einen umfangreichen
Kostenvoranschlag festgelegt. Selbst-
verstandlich ist in Zeiten wie diesen

Sparsamkeit oberstes Gebot. Erfreu-
licherweise konnen zusatzlich zum
ordentlichen Haushalt Mittel externer
Sponsoren fiir die Realisierung von
Projekten verwendet werden.

Die elf Mitarbeiter des Museums
sind zu selbststdndiger, kreativer
Tatigkeit angehalten. Weil an eine
Erweiterung des derzeitigen Perso-
nalstandes nicht zu denken ist, ver-
suchten wir in den letzten Jahren, ver-
starkt freie Mitarbeiter, die ehren-
amtlich fiir die Naturschau tatig sind,
zu gewinnen. Selbstverstandlich steht
diesen Kolleginnen und Kollegen die

gesamte Infrastruktur des Hauses
kostenlos zur Verfligung.
AuBerdem versuchen wir, sie
nach Kraften beiihren Feldarbeiten zu
unterstiitzen. Zur Zeit nitzen Uber
hundert Personen - davon 60 in eine
Arbeitsgemeinschaft Naturwissen-
schaften integriert - unser Angebot.
In Zukunft sollen alle im weitesten Sin-
ne naturkundlich interessierten Ver-
eine (vom Gartenbauverein bis zum
Osterreichischen Naturschutzbund) zu
beiderseitigem Nutzen in den
Museumsbetrieb integriert werden.
Selbstverstandlich ist auch der
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Naturschutz vor Ort im neuen Leit-
bild verankert. Die Mitarbeiter des
Museums stehen der Behorde im
Bedarfsfall auch weiterhin als Amts-
sachverstindige zur Verfligung. Wie
der Kontakt von der Theorie (= For-
schung) zur Praxis (= Behordenver-
fahren) von den Mitarbeitern des
Museums geknlpft wird, mochte
ich anhand der naturkundlichen For-
schung des Museums néher be-
schreiben.

Die zentrale Koordination der
naturkundlichen Forschung war in
Vorarlberg seit Jahrzehnten tberfal-
lig, es gibt keine eigene Universitat
dieser Fachrichtungen. Es fthlte sich
deshalb lange Zeit niemand zustan-
dig fur die Betreuung der Biologen
und Erdwissenschaftler in Vorarlberg.
Eingereichte Forschungsprojekte
wurden von der Wissenschaftsabtei-
lung zur Naturschutzabteilung und
wieder zurlick geschickt, leider nurin
den seltensten Fallen wirklich reali-
siert. 1993 ist es der Vorarlberger
Naturschau erstmals gelungen, Gel-
der fiir die Verwirklichung des haus-
eigenen Forschungskonzeptes locker
zu machen. Und trotz der prekéaren
finanziellen Situation in den vergan-
genen Jahren wurden die Gelder fir
Forschungsauftrage nicht gekirzt. Es
besteht daher die berechtigte Hoff-
nung, daB die gravierenden Lucken
auf dem Gebiet der naturkundlichen
Forschungstatigkeit in den nachsten
Jahren und Jahrzehnten geschlossen
werden konnen. Selbstverstandlich
diirfen die zur Verfigung gestellten
Mittel nicht einfach im Giekannen-
prinzip verteilt werden. Es wurden
deshalb umfangreiche Eingabekrite-
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rien fr die Projekte selbst, detaillier-
te Vergabebedingungen fir beide
Vertragspartner und ein Prioritaten-
katalog ausgearbeitet. Das Prinzip
«Vertrauen ist gut, Kontrolle ist bes-
ser” hat sich in den letzten drei Jah-
ren bereits bestens bewdéhrt. Preis und

Naturschau 3. Stock

Leistung sind vor der Auftragsverga-
be fixiert, Enttduschungen auf der
einen oder der anderen Seite kénnen
so erfolgreich vermieden werden.
Es freut uns sehr, daB immer
mehr Naturwissenschaftler die Vor-
arlberger Naturschau als kompeten-
te Fachstelle entdecken.
Die jahrliche Zunahme der For-
schungsprojekte beweist dies deutlich:
Digitalisierung der geomorpho-
logischen Karten Vorarlbergs,
Doz. Leo de Graaff
— Brutbestand von Charaktervo-
gelarten der FlieBgewdsser Vor-
arlbergs, Rita Kilzer

- Untersuchung des Arthropoden-
bestandes in den Naturschutz-
gebieten Bangs und Matschels,
Mag. Dr. Peter Huemer

- Pflanzensoziologische Aufnah-
men in den Flachmooren des
Rheintales, Mag. Markus Grabher

- Bestandsaufnahmen der Laub-
frosche im Rheintal, Dr. Jonas
Barandun

— Landesweite Kartierung der
Amphibienwanderwege, Dipl.
Ing. Dr. Mario Broggi

- Kartierung des Fischotters,

Dr. Erhard Kraus

— Profilaufnahme Liaskalk im Stein-
bruch Lortins, Dr. Georg Friebe

— Paldontologische Fundstellendo-
kumentation bei der Knopflawi-
nengalerie in Ebnit, Dr. Georg
Friebe

- Landesweite Kartierung der
Libellenfauna, Kurt Hostettler

- Qualitative Aufnahme der Heu-
schreckenfauna Vorarlbergs,
Gerold Kilzer

— Hochstammobstbaumkartierung
im Gemeindegebiet von Dorn-
birn, Christine Tschisner

— Studie zur Entwicklung des Rauh-
fuBhuhnbestandes im Wildbach-
verbauungsgebiet Blons-Hig-
gen, Gerold Kilzer

- Botanische Bestandsaufnahme
der Moore im Einzugsgebiet des
Stausees Kops, Dr. Margit
Schmid

— Kartierung der GroBschmetter-
linge von Vorarlberg, Dr. Eyjolf
Aistleitner
Im Rahmen von 18 verschiede-

nen Projekten betreut die Natur-
schau derzeit Gber 50 Forscher der
unterschiedlichsten Fachbereiche.
Dieses enorme Pensum wird mit
Hilfe eines wissenschaftlichen Beira-
tes, der 1992 als wesentlicher
Bestandteil des Forschungskonzeptes
ins Leben gerufen wurde, bewaltigt.
30 kompetente Fachleute, die auch
Uber entsprechende Ortskenntnisse
verfugen missen, beraten das Muse-
um kostenlos bei der Vergabe von
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Forschungsprojekten. AuRerdem sind
sie bereit, die Forschungsergebnisse
fir unsere neugeschaffene natur-
kundliche Reihe zu redigieren.
Natdrlich legen wir groften Wert
darauf, daB Daten und Belegexem-
plare der Feldarbeiten nicht in unse-
rem Keller verschwinden. Wir waren
deshalb das erste Museum im
deutschsprachigen Raum, das die
hauseigene Datenbank an ein geo-
graphisches Informationssystem kop-
pelte. DaB wir heute bereits Gber
200.000 Datensatze verfiigen kén-
nen, verdanken wir nicht zuletzt den
Kollegen vom Ferdinandeum Inns-
bruck und den Kollegen vom Natur-
historischen Museum in Wien.
Neben der sicher auch in Zukunft
wichtigen Belegsammlung wird die
Sammlung von EDV-technisch auf-
gearbeiteten Daten in Zukunft mit
Sicherheit an Bedeutung gewinnen.
Denn erfolgreicher Naturschutz kann
heute nur noch auf der Basis kon-
kreter Zahlen und Fakten betrieben
werden. Vermutungen sind als Ent-
scheidungsgrundlage fur die Behor-
de wenig hilfreich. Das im Museum
angesammelte Wissen soll schon lan-
ge vor seiner Publikation in aufberei-
teter Form den Naturschutzbeauf-
tragten der Bezirke zuginglich
gemacht werden. Die Naturschau
erhdlt daher alle Ladungen zu Natur-
und Landschaftsschutzverhandlun-
gen, Uberpriift diese im Hinblick auf
aktuelle Forschungsprojekte und
nimmt im Bedarfsfall Kontakt mit
dem Fachwissenschaftler auf. Er oder
sie ist dann in der Lage, den Natur-
schutzbeauftragten umfassend tiber
mégliche Folgen des eingereichten

Projektes zu informieren. Naturlich
war schon vor der Realisierung die-
ses Projektes klar, daR diese Bera-
tungstatigkeit sehr zeit- und perso-
nalintensiv sein wird. Der festange-
stellte Okologe des Museums ist des-

Eine Exkursionsveranstaltung der Vorarl-
berger Naturschau

halb fur die Koordination dieser Tatig-
keit freigestellt.

Wir denken, dal es mit Publika-
tionsorgan und geographischem
Informationssystem gelungen ist, den
informationsfluB im Kreis der Fach-
leute entscheidend zu verbessern.
Aber wir waren kein Museum, wenn
es uns nicht ebenso wichtig ware,
Fachunkundige, also in erster Linie
unsere Besucher, umfassend (ber
naturkundliche Themen zu informie-
ren. Und selbstverstandlich bemiihen
wir uns, ein Dienstleistungsbetrieb zu
sein, in dem der Kunde Konig ist.
Denn unsere Gehélter werden von
den Museumsbesuchern bezahlt, sie
haben daher groBtes Anrecht auf

eine hofliche, zuvorkommende und

selbstverstandlich fachkundige Be-

treuung.

in Zukunft mdchten wir unsere
«Servicedienste” weiter ausdehnen
und nicht mehr abwarten, bis die
Menschen zu uns ins Museum kom-
men. Wir veranstalten in den
Gemeinden Exkursionen, Kurse und
Vortrage. Wir sind auf der Dornbir-
ner Messe, dem Impulsfestival und
dem Erntedankfest aktiv. Und wir
versuchen die Kollegen der Regio-
nalmuseen (Burserberg, Silbertal,
Internationale Rheinregulierung)
nach Kréaften zu unterstiitzen.

Auch der ,Umbau im Kopf" fur
das Hauptgebdude in der Markt-
straBe 33 ist fast abgeschlossen. Eine
Arbeitsgruppe mit Experten der
unterschiedlichsten Fachbereiche
beschaftigt sich seit drei Jahren mit
der Neugestaltung der Schaurdume.
Die Ergebnisse liegen noch nicht vor,
drei wichtige Grundsatze unseres
Gestaltungskonzeptes darf ich lhnen
allerdings mit Erlaubnis der Arbeits-
gruppe schon jetzt verraten:

1. Versuchen Sie, lhre Prédsentati-
onsrdume, Vitrinen und die Tech-
nik im Hintergrund so flexibel wie
moglich zu gestalten. lhr Nach-
folger wird es Ihnen danken!

2. Im Zeitalter des Sparens ist Krea-
tivitat wichtiger als je zuvor. Gute
Ideen mussen nicht immer (Aus-
nahmen bestatigen die Regel)
teuer sein.

3. Bewahren Sie sich allen Widrig-
keiten zum Trotz die Freude an
lhrer Tatigkeit, wir haben den
schonsten Beruf der Welt.

61
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Das Naturhistorische Museum als Gesamt-

kunstwerk

Christa Riedl-lj;)rn

Vorweg: Es ist unmoglich, einen
Vortrag mit mehr als 30 Lichtbildern
in kurzer Form ohne Verlust von
Lebendigkeit und Anschaulichkeit in
schriftliche Form zu bringen. Wird
dieser Versuch fur die, deren Anwe-
senheit beim Vortrag trotz Interesses
nicht méglich war, dennoch unter-
nommen, muB um Nachsicht fur
unvermeidbare Schwéachen gebeten
werden.

Das Naturhistorische Museum in
Wien préasentiert sich heute als
groBartiger Bau im Stil der Neure-
naissance, der in gleicher Weise als
Gesamtkunstwerk und als eine Heim-
statte der Wissenschaften getreu sei-
ner Widmung ,,Dem Reiche der Natur
und seiner Erforschung” konzipiert ist.
Es ist gleichsam ein Pantheon der
Naturwissenschaft, bereits aufen
geschmiickt mit den Skulpturen der
groRen Entdecker und Forscher von
den Zeiten des Altertums bis in das
spite 19. Jahrhundert, so wie einst
Kirchen die Gestalten von Heiligen
zeigten, oft wurde es auch als Kathe-
drale der Wissenschaften bezeichnet.
Dieser Eindruck des Gesamtkunst-
werks bleibt auch im Inneren erhal-
ten, was bei den grofen Museums-
bauten Europas eher selten ist.

Die kaiserliche Bewilligung der
Stadterweiterung vom 20.12.1857,
mit dem besonderen Hinweis, auf die
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Museen
Bedacht zu nehmen, beruht auf der
Erkenntnis des Hofes, daB Wien auf
die Dauer nicht hinter den meisten
Kronldandern zuriickstehen kénnte,
die langst in ihren Hauptstadten
angesehene museale Anstalten
geschaffen hatten (Graz 1811, Briinn
und Prag 1818, Innsbruck 1823, Linz
1833, Klagenfurt 1846, ...), und die
exorbitante Raumnotim Augustiner-
gang der Wiener Hofburg, wo ein
Grofteil der Schatze aus dem Reiche
der Natur présentiert und gelagert
war, ergaben den Anstof zur Planung
der Museen am Ring. Es kann hier
nicht auf die verschiedenen Vor-

notigen Gebaude for

schlage fur ein ,Reichsmuseum*,
dessen Standortfrage und die diver-
sen Projekte von Ferstl, Hasenauer,
Hansen und Léhr eingegangen wer-
den. Gottfried Semper (geb. 1803
Hamburg - gest. 1879 Rom), der die
Museumspldne 1869 zu begutachten
hatte, aber keinen davon ,,empfeh-
len” konnte, wurde selbst mit der
Durchfithrung, allerdings mit der Auf-
lage, eines der vorhandenen Projek-
te zu berticksichtigen bzw. mit des-
sen Planer (Architekten) als Mitar-
beiter zu arbeiten,
betraut. Semper entschied sich fur
Karl von Hasenauer (geb. 1833 u.
gest. 1894 in Wien), dessen Plane er
sehr stark Oberarbeitete. Er brachte

Zusammen

u.a. die Museen mit der Hofburg in
Verbindung. Da Hasenauer ander-
weitig beschéftigt war, leitete Sem-
per auch die Anfangsstadien des
Museumsbaues alleine. Zwischen den
beiden Architekten entbrannten im
Laufe der Zeit derartige Streitigkeiten,
dal sie nur mehr schriftlich mitein-
ander verkehrten. Kurz gesagt: fur die
Gesamtarchitektur und die Gestal-
tung der AuBenfassade war Semper,
fur die innere Ausstattung Hasenau-
er zustandig.

1871 wurde mit der Erdaushe-
bung fur die Kellerrdume des Natur-
historischen Museums begonnen,
nicht zuletzt aus Sicherheitsgriinden

Weingeist- und Sprituspraparate,
die noch in den Raumen der Hofburg
gelagert waren, stellten ein Brandri-
siko dar wurde es dem Bau des
Kunsthistorischen Museums vorge-
zogen. Der rechtliche Griindungsakt
des ,K.k. Naturhistorischen Hof-
Museums" erfolgte 1876, 1881 die
juBere und 1884 die innere Vollen-
dung des Neubaus am Ring.

Gebiude

Das Gebdude entspricht in seinen
Dimensionen dem spiegelbildlich
gegenuberliegenden Kunsthistori-
schen Museum. Die Lange betrédgt ca.
170 m - der Bauplan wurde noch in
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Wwiener Klaftern erstellt, sodaB8 die
Umrechnung in Meter keine ganzen
Zahlen ergibt - die Breite im Mittel-
teil ca. 70 m, die Gesamthohe im Mit-
teltrakt ca. 65m, wobei alleine die
achteckige Kuppel eine Hbhe von ca.
33 m aufweist. Umgeben ist die Kup-
pel von vier Tabernakeln, in denen die
Kolossalstatue je einer griechischen
Gottheit (Poseidon, Urania, Gaa,
Hephaistos) als Symbol der vier Ele-
mente, geschaffen von Johann Sil-
bernagel, thront. Gekront wird die
Kuppel von der Uber funf Meter
hohen bronzenen Statue des Son-
nengotts Helios (von Johannes Benk)
als Symbol des allbelebenden Ele-
ments der Natur.

Die Aulenfassade

In dem ,,Programm-Entwurf flr
die bildnerische Ausschmiickung des
neuen k.k. Naturhistorischen Mu-
seums” kritisiert Semper die Ideen-
skizze Prof. Haehnels in Dresden,
nach dessen Entwurf der Himmel-
kunde zu breiter Raum gewidmet
wurde. Semper, der naturwissen-
schaftlich sehr interessiert war, ent-
warf in der Folge ein eigenes Pro-
gramm flr die Skulpturen am Natur-
historischen Museum. Aufbauend
auf Alexander v. Humboldts Aussa-
ge (Kosmos I, S. 138) , Die Behand-
lungsweise der Geschichte der phy-
sischen Weltanschauung kann nur in
der Aufzéhlung dessen bestehen,
wodurch der Begriff von der Einheit
der Erscheinungen sich allméhlich
ausgebijldet hat* teilt er die Fassade
in drei Ebenen auf.

Die erste Ebene ist der Erkennt-

nis der Naturgesetze gewidmet. Die-
seistauch durch , die historische Auf-
einanderfolge von Statuen groBer
Maénner des Wissens und Forschens"
auf der Dachbalustrade reprasen-
tiert. 34 drei Meter hohe, aus Krei-
dekalk gefertigte Portratstatuen,
chronologisch beginnend an der Ecke
BellariastraRe - RingstraBe mit Ana-
xagoras (492-428 v. Chr.) bis hin zur
LastenstraBe, dann vom Maria-The-
resien-Platz wieder zurlick zum Ring.
Auch die Bildhauer wéhlte Semper
selbst aus, er versuchte sie gemaR
ihren besonderen Neigungen einzu-
setzen. So wurde etwa der beriihm-
te franzosische Bildhauer Jean Bapti-
ste Gustave Deloye (1838 Sedan

1899 Paris), der eine besondere Vor-
liebe fur die Kunst des 18. Jahrhun-
derts zeigte, mit der Anfertigung der
Skulptur des bertihmten Botanikers
und Reisenden Nikolaus Joseph von
Jacquin (Leiden 1727 1817 Wien)
betraut. Anderseits finden wir zwei
vom Wiener Carl Costenobel (1837 -
1907) geschaffene Statuen von For-
schern, die zu ihren Lebzeiten sicher
nicht so friedlich nebeneinander
gestanden waren: George Louis von
Buffon (Montbard 1707 1788
Paris), Intendant des Naturhistori-
schen Museums und Jardin de Plan-
tes in Paris, bekannt fir seine Tier-
beschreibungen, und Carl von Linné
(Rashult, Schweden 1707 1778
Uppsala ), auf den die bis heute gel-
tende bindre Nomenkiatur der Tiere
und Pflanzen zurlickgeht. Die gegen-
seitige Abneigung der beiden ging so
weit, dal’ Linné ein Nelkengewdchs
nach Buffon ,Bufonia” benannte,
mit Absicht das zweite ,f" weglas-

Portratstatuen Buffon und Linné von Carl
Costenobel auf der Dachbalustrade

send, um so die Verbindung mitdem
lateinischen Wort bufo = Kréte her-
zustellen.

Auch die 64 Portratkopfe be-
rihmter Naturforscher aller Zeiten,
wieder chronologisch geordnet und
beginnend mit Thales von Milet (geb.
um 640 v. Chr.) an der Bellariastralle
Uiber den Fenstern des zweiten Stock-
werkes gehoren zu dieser Ebene.
Unterhalb der Fenster finden wir die
dazugehorigen Namenstafeln in
rotem Marmor. Der einzige, dessen
Portrat noch zu seinen Lebzeiten von
einem Klnstler
geschaffen wurde und oberhalb des
letzten Fensters an der Seite zur
RingstraBe hin zu sehen ist, ist Char-
les Darwin (1809 Shrewsbury - 1882
Down). Auffallend ist, daB offenbar
dem Zeitgeist folgend keiner einzigen
Naturforscherin, wie etwa Hypatia
von Alexandria, Trotula, Hildegard

unbekannten
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von Bingen u.a.m., gedacht wurde.

Die zweite Ebene soll die Ereig-
nisse, die den Horizont der Mensch-
heit erweitert haben, im Oberge-
schoB reprasentieren, symbolisiert
durch Statuen der Entdecker Chri-
stoph Columbus, James Cook, Alex-
ander des GroBen u.a.

Die dritte Ebene, Hochparterre,
behandelt die Geschichte der Erfin-
dungen. So sind etwa am Mittelrisa-
lit in dem sechsteiligen Metopenfries
tiber dem Eingang (Maria-Theresien-
Platz) Genien stellvertretend fiir die
Erfinder der Magnetnadel, des Mikros-
kops, des Teleskops, des Thermo-
meters, des Barometers und der gal-
vanischen Siule, alle von Louis Etz-
mannsdorfer, dargestelit.

Semper wollte nicht nur die
Geschichte der Wissenschaften, son-
dern auch die gesamte abendiandi-
sche Geistesgeschichte in Beispielen
illustrieren. Neben den Allegorien der
Jahreszeiten', des Raumes?, der Zeit,
der vier Elemente usw., finden sich
auch Szenen aus der griechischen
Mythologie und dem Alten Testa-
ment. Diese subtilen Darstellungen
sind mit freiem Auge kaum sichtbar,
daher liegen flir die Besucher von
Kunst- und Kulturexpeditionen rund
ums Haus Feldstecher an der Kasse
des NhM auf.

Innere Ausstattung

Durch den Haupteingang, beste-
hend aus drei groen Toren, gelan-
gen wirin das Vestibdil, das von einer
flachen, in der Mitte durchbrochenen
Kuppel tiberdeckt ist, die in der glei-
chen Achse wie die AuBenkuppel

=—

Fassade Mittelvisalit

liegt. Die acht Gewdlbefelder der
Parterrekuppel wurden von Josef Lax
mit den Portratmedaillons der Direk-
toren und , GroRen” der alten Natu-
ralienkabinette Johann von Baillou,
Andreas Xaverius Stiitz, Carl Schrei-

bers, Paul Partsch, Vinzenz Kollar,
Eduard Fenzl, Ferdinand Hochstetter
und Johann Natterer geziert. Durch
die Offnung der unteren Kuppel sind
auch schon die acht Giebelfelder der
oberen mit je zwei Figuren als Ver-
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sinnbildlichung der verschiedenen im
Haus vertretenen mit Ausnahme von
Ethnographie und Urgeschichte,
naturwissenschaftlichen Disziplinen
von Viktor Tilgner zu sehen. Der
Fries unterhalb dieser Symbole im
groBen Gebélk enthalt Tiergestalten
von Johannes Benk. Der Reigen von
allerlei Tiere jagenden Menschen wird
unterbrochen von einem Affen, der
einem Menschen einen Spiegel vor-
hilt, und einem anderen hinter dem
Menschen sitzenden Affen, der ein
Buch mit den aufgeschlagenen Seiten
,Darwin, Die Abstammung des Men-
schen" halt.

dratmeter groRe Gemalde ,, Der Kreis-
lauf des Lebens” von Hans Canon
(1884), in dem Leben und Vergehen,
die Reiche der Natur und ihre viel-
schichtigen Rétsel, die induktive und
deduktive Wissenschaft usw. als Alle-
gorie vereint sind.

Wenden wir uns nun den Riu-
men der Schausammlung im Hoch-
parterre zu, so begegnen wir als
kiinstlerischem Schmuck Bildern und
Karyatiden, die mit dem Thema des
jeweiligen Saales zumindest in seiner
urspriinglichen Konzeption, als die
Voélkerkunde noch im Naturhistori-
schen Museum vertreten war, in

Detail aus Fries von_Johannes Benk. Anspielung auf Darwins ,,Die Abstammung des Men-

schen®

An den Winden links und rechts
der Haupttreppe finden wir Mar-
morstatuen der groBten Naturfor-
scher aus dem Gesichtswinkel des 19.
Jahrhunderts: Aristoteles, Johannes
Kepler, Abraham Gottlob Werner,
George Cuvier, Isaak Newton, Carl
Linné, Jakob Berzelius und Alexander
v. Humboldt.

Richten wir den Blick zur Decke,
so sehen wir das mehr als 100 Qua-

unmittelbarem oder symbolischem
Zusammenhang stehen. Uber 100
Olgemilde wurden fir diesen Zweck
in Auftrag gegeben. Fur die Bilder, die
auch eine didaktische Aufgabe erfiil-
len sollten, erfolgte die Auswahl der
darzustellenden Gegenstidnde und
Landschaften durch den ersten inten-
danten des Naturhistorischen Mu-
seums, Ferdinand von Hochstetter.
Hasenauer vergab die Auftrdge an die

wBad Lands, Wyoming N-Amerika. Erosi-
ons Bildungen” Ol auf Leinwand (1,90 x
3,80m) von August Schéffer Edler von Wien-
wald im Saal IX

einzelnen Kiinstler. Besonders beein-
druckend sind die Karyatiden, die
Rudolph Weyr im Saal IV, dem heu-
tigen ,Edelsteinsaal”, schuf. Diese
allegorischen Figuren stellen die wich-
tigsten Metalle und Mineralien dar.

Karyatide, geschaffen von Rudolph Weyr, den
Diamant symbolisierend
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Bauliche Veranderungen des
NhM in den letzten 20 Jahren
unseres Jahrhunderts:

Die folgenden Angaben sind als
Beispiele gedacht und zielen nicht auf
Vollstandigkeit ab.

o Lagerkeller (Tiefspeicher 1986-

1990)

Dachausbau (seit 1988)

Innere Umgestaltung:

— Café ,Nautilus" (1995-1996)

— Museumsshop (1995-1996),

- Umbau von Schausalen: Saal XXI
Mikrotheater (1995- ), Geolo-
giesale.

— Vivarien (Aquarienraum, Terrari-
enumgang) (1996 - )

— Saal 50 (ehemal. Herbarsaal, der-
zeit Sonderausstellungsraum,
spater Kindersaal)

— Beleuchtung der Schausidle im
ersten Stock

— Neuaufstellung in diversen Salen
AuBenstelle des NhM (National-
park-Akademie, Nationalpark-
haus Petronell)

Im Zuge des U-Bahnbaus wurde
der Tiefspeicher mit einer Fldche von
4.600m? verteilt auf vier GeschoBe
gebaut. Nicht nur der Raumnot wur-
de damit abgeholfen, sondern auch
konservatorisch richtige Bedingun-
gen fur die Erhaltung der Bestande
geschaffen. Es gibt zwei Klimaberei-
che (in einem ist die Temperatur
konstant 10°), um die Préparate vor
Schadlingen und Temperaturschwan-
kungen zu schiitzen. Wo es moglich
war, wurden die Rdume mit platz-
sparenden Fahrregalanlagen (Com-
pactussystem) ausgestattet. Eigene
Raume mit besonderen Sicherheits-

bedingungen wurden den Feucht-
praparaten (Alkohol) gewidmet.

Café ,Nautilus"

Warum der Name ,, Nautilus* far
ein Café, das sich in der oberen Kup-
pelhalle befindet?

«Nautilus Pompilius” (Gemeines
Perlboot), ein KopffuBler und Ver-
wandter der Tintenfische und Ammo-
niten, war Vorbild fir das U-Boot in
Jules Vernes Roman ,,20.000 Meilen
unter dem Meer" Die Naturphiloso-
phen des 19. Jahrhunderts sahen im
Nautilus einen Beweis fur ihre Theo-
rie der Zielgerichtetheit der Natur.
Das Streben nach Vollkommenheit
der Form schien durch Spiralwachs-
tum und seinen auBerordentlichen
Bau bewiesen. In Jules Vernes Roma-
nen werden die Sehnsiichte, Fernweh
und Wissenschaftsverehrung eines
ganzen Zeitalters widergespiegelt. So

Saal 21 in Umban (1996)

soll auch das Caféhaus an Ent-
deckungsreisen und den Zeitgeist des
19. Jahrhunderts erinnern. Das
+Naturforschercafé” ist einem Kaf-
feehaus um die Jahrhundertwende
nachempfunden: der typische
Caféhaussessel , Thonet Nr. 4" wur-
de eigens von der Firma Thonet fir
das Naturhistorische Museum wie-
derhergestellt. Der Weltumsegelung
mit der Fregatte Novara (1857

1859) wird zweifach gedacht, das
Abbild des Schiffes wurde ins Glas der
Turen zur Klche gedtzt und der
Nachbau eines Modells, gleich jenem
in Minimundus, des fiir das Museum
so wichtigen Schiffes wurde in Auf-
trag gegeben. An freien Platzen wer-
den Vitrinen aufgestellt mit Objekten,
die an die Entdeckungs- und For-
schungsgeschichte erinnern. Eine
eigene Zeitung ,Nautilus” im Stile
des 19. Jahrhunderts soll den Besu-
cher Uber bedeutende Forschungs-
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reisen und -reisende ebenso infor-
mieren wie tber die Geschichte der
Naturwissenschaften. Neben dem
Kaffeehaus wurde ein neues , Natu-
re-Shop”, stilistisch gleich mébliert,
errichtet. Die Kaffeeautomaten wer-
den in den Aquarienraum verlegt.
Das ,, Cafe Aquarium* ist fur Finanz-
schwéchere und Schiiler im Unter-
geschof, genau unter dem Kinosaal,
vorgesehen. Die Uberftilten, unan-
sehnlichen Kibel mit Getrdnkebe-
chern wurden gegen Sammelboxen
ausgetauscht, und es wird versucht,
die Schuiler zu animieren, Becher mit-
zubringen. Das erste von acht im
Kuppelgang geplanten Terrarien, die-
ses mit Pfeilgiftfroschen und tropi-
scher Vegetation, wurde im Mai
.eroffnet”

Der Saal 21, ehemals , Botanik-
saal”, wurde mit neuen elektrischen
Kabeln versehen und wird umgebaut
in einen Saal, in dem die Welt des fur
das freie Auge sonst Unsichtbaren
groB, live und in 3-D gezeigt werden
soll. Der Mikrokosmos wird mit
Mikroskopen fiir elf Personen dem
Publikum nahergebracht. Da aller-
dings immer nur eine Person durch
das Okular blicken kann, werden zur
allgemeinen Erklarung auch Bild-
schirmlbertragungen unter einem
Baldachin aus Holz, einer Lehrkanzel
aus dem 19. Jahrhundert nachemp-
funden, stattfinden. Die Fenster mit
dunklen Glasscheiben sollen mit
Radiolarien u. a. Mikroorganismen, z.
B. aus E. Haeckels , Kunstformen der
Natur" wie die bemalten Fenster
einer Kathedrale geziert werden. Um
aber auch einen Ausblick auf den
Maria-Theresien-Platz zu gewdhrlei-

wMikrotheater”, Entwurf von D. Groebner nach ldee von B. Létsch

sten, soll eine ,Camera obscura"
den Blick zum Kunsthistorischen
Museum hin einfangen und dem
Besucher vermitteln.

Schaukéasten an der Wand vis a
vis der Fenster entlang, zum Teil aus-
gestattet mit Dioramen, sollen tber
Okologie, Geschichte der Wissen-
schaften und Mikroskopie informie-
ren. Richtung Saal 22 wird ein ana-
tomisches Theater an Stelle eines
Operationstisches mit einer symboli-
sierten Lupe, auf die Makromotive
projiziert werden - mit 25 Sitzplatzen
auf drei Stufen errichtet. An der Riick-
seite werden Stereo-Guckkasten ein-
gebaut, vor denen die Besucher Platz
nehmen und verschiedene Objekte
raumlich betrachten kénnen.

Dachausbau

Bereits in den 60er Jahren gab es
Bestrebungen, den Dachboden fur

wissenschaftliche Sammlungen aus-
zubauen. Die untragbare Situation
von Arbeitspldtzen in begifteten
Sammlungsraumen und der eminen-
te Platzmangel in so mancher Abtei-
lung fiihrten dazu, daB ein Teil der
sogenannten , Museumsmilliarde”
diesem Ausbau gewidmet wurde.
Der Baubewilligungsbescheid fiir den
Dachausbau der MA 64, datiert vom
3.12.1987, langte im Naturhistori-
schen Museum im Februar 1988 ein.
Nach dreijahriger Planung wurde
Anfang 1991 mit dem Bau begon-
nen, 1994 die Benitzungsbewilli-
gungsverhandlung ,positiv abge-
fuhrt* und mit den Ubersiedlungen
begonnen, obwohl bis heute noch
nicht alle Méngel beseitigt sind. Der
Abteilung Archiv wurden neun Rau-
me im DachgeschoR zugeteilt. Bis
dahin war das Archiv aufgeteilt auf
Raumlichkeiten im Messepalast und
in verschiedenen Raumen auf vier
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Ebenen des Hauptgebdudes. Eine
Papierrestaurierwerkstatt und Son-
derdepotraume konnten nach den
neuesten wissenschaftlichen Erkennt-
nissen eingerichtet werden: die Archi-
valien und Bilder werden in sdure-
freien Schachteln in Compactanlagen
aus Vollholz (Buche auf Eiche furniert)
gelagert. Vollholz hat sich bei Versu-
chen im Brandfall als wesentlich vor-
teilhafter fir Archivbestdnde gegen-
iiber Metall erwiesen. Sperzielle
Leuchten sind mit 100% UV-Schutz-
folien versehen, auf Fenster wurde in
diesen Raumen verzichtet. Rund um
die Uhr arbeitet die spezielle Klima-
anlage, und es werden Luftfeuchtig-
keits- und Temperaturmessungen
(14° - max. 17°;55%) durchgefuhrt;
bei Abweichen der Werte erfolgt
ebenso Alarm wie bei unbefugtem
Zutritt.

Im Zuge des Ausbaus, streng
nach den Auflagen des Denkmalam-
tes, wurden 28 Attikafiguren und
die Balustrade restauriert. Gegen
Voranmeldung kénnen Dachfiihrun-

Saal 21 in Planung mit kathedralenartigen

Fenstern, Mikroskopierpléitzen, anatomischem
Theater und links Vitrinen. Entwurf von D.
Groebner nach Idee v. B. Lotsch,

gen entlang der Balustrade unter-
nommen (max. 20 Personen) und der
fantastische Ausblick Uber Wien
genossen werden.

In hoffentlich nicht allzu ferner
Zukunft sollen als weiterer Schritt
u.a. die Fassaden der Innenhofe
restauriert werden, die wegen akuter
Gefdhrdung durch herabfallende
Triimmer vor rund 20 Jahren abge-
schlagen wurden. Die ihres Verput-
zes beraubten Teile sind seither Wind
und Wetter ausgesetzt, wodurch die
Bausubstanz bereits angegriffen wird.

Zum AbschluB sei noch kurz auf
das nach neuesten baubiologischen
Erkenntnissen (Solarenergie, natirli-
che Wasseraufbereitung ...) ausge-
baute Nationalpark-Haus Petronell,
das auch Aufenstelle des Museums
ist, hingewiesen.

Anmerkungen:

1) Zu finden z. B. auf der Fassade
Maria-Theresien-Platz am linken Risa-
it als Medaillons im zweiten Stockwerk:
links der Frithling, dargestellt von Otto
Kinig als Sternbild des Tierkreiszeichens
Widder und rechts der Sommer als Krebs

2) Rechts vom Haupteingang sehen wir
einen witrdevollen Indianer, der Amerika
symbolisieren soll, ihm zu Fiiflen kauert
Australien, dargestellt als eine Aborigi-
nes-Frau mit ibrem Kind. Zum Schipfer
baben sie, ebenso wie die links befindliche
Statue ,Enropa”, den Wiener Bildhauer
Karl Kundmann. Afrika und Asien (bei-
de von Paul Wagner) finden wir an den
Basisecken des Mittelrisalits Richtung
Bellaria.

Ein Museum ist in Bewegung geraten

Zur jingeren Geschichte des Liechtensteinischen Landesmuseums

Norbert W. T—Iiaswl'eir

Vieles ist in den letzten Jahren in
der internationalen Museumswelt in
Bewegung geraten, im positiven wie
im negativen Sinne. Die jingere
Geschichte des Liechtensteinischen

Landesmuseums zeigt  was seine
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bauliche Situation betrifft ein Bei-
spiel aus dem negativen Bereich, ein
Museum, das in den letzten Jahren im
wahrsten Sinne des Wortes in Bewe-
gung geraten ist. Die mehr als 100-
jahrige Geschichte des Liechtenstei-

nischen Landesmuseums, das heute
einmal mehr vor einem eigentlichen
Neubeginn steht, gleicht einer wah-
ren Odyssee. Im Jahre 1892 fafte der
damalige Landesverweser Friedrich
Stellwag von Carion ein flrstlicher
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Beamter, den Plan, in den ehemali-
gen Kasernenlokalititen auf Schlof
Vaduz ein Museum mit historischen
Altertiimern einzurichten. Sein Plan
fand Zustimmung und finanzielle
Unterstiitzung seitens des Firsten
Johannes Il. von Liechtenstein. Von
Carion gab seiner Grindung den
Namen ,Firstliches Landesmuse-
um™ Erstarb jedoch bereits 1896 und
erlebte somit die Eréffnung seines
Museums nicht mehr. Bald nahm
sich der im Jahre 1901 gegriindete
Historische Verein fiir das Flirstentum
Liechtenstein der Aufgabe an, eine
Sammlung von wertvollem Kulturgut
anzulegen. Als 1905 die grundle-
gende Renovation von Schlof Vaduz
in Angriff genommen wurde, gelang-
te die damalige bescheidene Samm-
lung ins neue Regierungsgebiude,
ein Werk des Wiener Architekten
Gustav von Neumann. Die Samm-
lung bestand damals vorwiegend aus
archdologischen Funden. Nach wei-
teren Irrfahrten wurde 1954 im ober-
sten Stockwerk der neuerbauten
Liechtensteinischen Landesbank in
Vaduz das Museum erdffnet. Die
Sammlung konnte nun um zahlreiche
Bereiche erweitert und zielstrebig
ausgebaut werden.
Museums war Dr. David Beck, der
zugleich auch Prasident des Histori-
schen Vereins war. Doch auch hier
war die Bleibe nicht von langer Dau-
er. Die Bank beanspruchte die Raum-
lichkeiten bald fiir eigene Zwecke. Die

Leiter des

Museumsbestinde wurden ausgela-
gert. 1967 erwarb das Land Liech-
tenstein ein geeignetes Gebiude aus
privater Hand, mitten in Vaduz gele-
gen, ein Bauwerk, dessen Anfange bis

Liechtensteinisches Landesmusenn: in Vaduz 1972, im_Jabre der Museumseroffnung

ins 15. Jahrhundert zuriickreichen.
Nach langeren Renovations- und
Umbauarbeiten fand am 15. April
1972 die erneute Eroffnung des
Liechtensteinischen Landesmuseums
statt. Wéhrend genau 20 Jahren
konnte das Liechtensteinische Lan-
desmuseum - seit 1972 eine Stiftung
des offentlichen Rechtes kontinu-
ierlich auf- und ausgebaut werden. Es
zeichnete sich im Laufe der Jahre
durch immer weiterreichende Akti-
vitdten und immer gréBere Beliebt-
heit bei Hunderttausenden Besuchern
des In- und Auslands aus. Zwi-
schenzeitlich wurden auch Riaum-
lichkeiten des angrenzenden Verwe-
serhauses fir museale Zwecke
genutzt. Das Landesmuseum wurde
zu einer erstrangigen, selbstver-
standlichen vielleicht zu selbstver-
standlichen - kulturellen Institution in
Liechtenstein. 1992 kam es zu der fur
viele Giberraschenden SchlieBung des
Landesmuseums und der Evaku-

ierung der gesamten Exponate in ein

glucklicherweise kurz zuvor fertigge-
stelltes Depotgebdude. Seitdem steht
die Museumssammlung verstandli-
cherweise der Offentlichkeit nur noch
in duBerst reduziertem Ausmaf zur
Verfligung. Die historischen Bauten
Landesmuseum und Verweserhaus,
beides Denkmalschutzobjekte, die
zusammen mit Schlof Vaduz und
dem Roten Haus zu den dltesten
noch erhaltenen architektonischen
Resten von Alt-Vaduz zdhlen, stehen
in einem geologisch schwierigen
Gelidnde, an der Schnittstelle des steil
abfallenden SchloBfelsens und dem
lockeren Geschiebe des Rheins.
Wahrend der rickwdrtige Teil der
Bauten auf gewachsenem Felsen
ruht, steht der vordere Bereich des
Mauerwerks auf lockerem Geschie-
bematerial, angrenzend an die
Grundwasserzone. Trotz der durch
Fachexpertisen hinreichend bekann-
ten geologischen Problemzone wur-
de die Erstellung eines Kundenneu-
baus durch die den Museumsbauten
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gegeniiberliegende Liechtensteini-
sche Landesbank geplant. Warnen-
de Stimmen fehlten schon zu diesem
Zeitpunkt nicht, die auf mégliche
Schiden an den Museumsbauten
hinwiesen. Nichtsdestotrotz wurde
kontinuierlich weitergeplant und
1991 mit den Bauvorbereitungen
begonnen. Die Realisierung des Ban-
kenneubaus - nur wenige Meter von
den Museumsbauten entfernt

bedingte eine gewaltige Baugrube
von rund 15 Metern Tiefe. Bald nach
dem Beginn der Aushubarbeiten im
Herbst des Jahres 1991 konnten an
dem Mauerwerk der Museumsbau-
ten vermehrte Rilbildungen festge-
stellt werden, die mit dem Fort-
schreiten der Bauarbeiten stetig
zunahmen. Geradezu dramatisch
dnderte sich dies, als damit begonnen
wurde, in der Baugrube das Grund-
wasser abzuleiten und mit rund 150
Betonrammpfahlen das Fundament
des Neubaus zu erstellen. Es blieb
nicht mehr nur bei Rissen, deren Bil-
dung durch wochenlange Ramm-
pféahlungsarbeiten beschleunigt wur-
de, es kam zu Setzungen des Mau-
erwerkes, die an der Westseite der
Museumsbauten bis Ende der Tief-
bauarbeiten ein Ausmal von 10 bis
12 cm annehmen sollten. Bereits
Ende Januar 1992 bat die Museums-
leitung Behordenvertreter, die Bau-
herrschaft sowie Baufachleute in die
Museumsbauten zu einem Augen-
schein des bisherigen Schadensbildes
und ersuchte eindringlich um sofor-
tige und entscheidende Mafnah-
men. Das Schadensbild wurde vorerst
zur Kenntnis genommen - die Sorge
der Museumsleitung - etwas leicht-
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Blick in die gegeniiberlicgende Tiefbaustelle
mit der sich fiir die Musenmsbauten verhee-
rend auswirkenden Betonrammpfihlung,
Frithjabr 1992

fertig wie sich spater herausstellte -
als "Hysterie der Fachleute" abgetan.
Es wurden zwar Riprotokolle
erstellt, MeBpunkte eingerichtet und
vor allem gegentber emsig weiter-
gebaut. Der Museumsbetrieb wurde
allmahlich reduziert; besorgte Besu-
cher stellten vermehrt die Frage: , Ist
man hier iberhaupt noch sicher?*
Anfang Mai wurde die Fiirstliche
Waffensammlung, die als Leihgabe

Selbst der im 2. Obergeschof} eingebaute
Kachelofen blieh von den Bewegungen der

Marnerfundamente nicht verschont.

im Liechtensteinischen Landesmuse-
um seit 1972 ausgestellt war, ins
Depot von SchloB Vaduz zurtickge-
fihrt. Die Museumsleitung veran-
laBte Ende Mai die SchlieBung des
Museums und traf die Vorbereitun-
gen fur die definitive Evakuierung
aller Ausstellungsobjekte, die bis Ende
Juni 1992 durchgefiihrt werden
konnte.

Die Sicherheit des Landesmu-
seumsgebdudes war infolge erhebli-
cher Bodensetzungen und damit ein-
RiBbildungen im
gesamten Mauerwerk zunehmend
in Frage gestellt. Die Westwand
drohte ernsthaft einzustiirzen. Nun
war endlich auch berhordlicherseits
der Punkt erreicht, den Bau der Lan-
desbank einzustellen. NotfallmaRig
muBten umgehend verschiedene
Sicherungsmafnahmen durchgefiihrt
werden, um den Bestand der
Museumsbauten weiterhin zu garan-
tieren. Anfang Juli wurde das Gebau-
de im gewdlbten Parterrebereich mit
eingebauten Stahltragern gestitzt -

hergehender

es gleicht seitdem einem Bergwerks-
stollen. Innen und auBen wurden
Stahltrager eingebaut, die Westwand
mit einem Stahlkorsett an den
Gebdudekorper gebunden  aus
einem ehemals stattlichen Denkmal
wurde ein Mahnmal, eine histori-
sche Bauruine mitten in Vaduz. Ton-
nen von PreBbeton wurden mittels
Bohrungen und in Spezialverfahren
wihrend Monaten unter die Funda-
mentmauern gepumpt. Teilweise
wurden dadurch Betonsdulen bis auf
den gewachsenen Felsen mit einer
Hohe bis zu 30 Metern geschaffen.

Die in der gegentberliegenden
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Baugrube eiligst eingebaute Stutz-
oder Spannwand hat sich in Kirze
durch den Gelandeschub um mehre-
re Zentimeter verbogen. Das Scha-
densbild hat durch diese dramati-
schen MaBnahmen verstdndlicher-
weise noch zugenommen, der Ist-
Zustand war aber nach Abschluf die-
ser Arbeiten Ende 1992 weitgehend
erreicht.

Die Furstliche Regierung lieB in
der weiteren Folge Expertisen erstel-
len, die AufschluR tber Art und
Anfang der Wiederherstellungsar-
beiten sowie der statischen Kon-
struktion und Sicherheit geben. Auf-
grund dieser Gutachten steht fest,
daf durch geeignete MaRnahmen die
dauernde Erhaltung und Wiederher-
stellung dieses Bauwerkes moglich ist,
wenn auch mit einem betrachtlichen
Aufwand an Arbeit und Kosten. Die
infolge der Setzungen ausgebauchte
Westwand wird mit Zugankern in das
Gebdude eingebunden. Diese MaB-
nahmen sollen das jetzt sichtbare
Stahlkorsett, das gegenwaértig die
Stabilitdt des Gebaudes sicherzustel-
len hat, ersetzen. In der Interpellati-
onsbeantwortung der Regierung an
den Landtag betreffend Liechten-
steinisches Landesmuseum/Verwe-
serhaus vom 31. Mai 1995 heilt es
u.a. dazu: , Diese MaBnahmen kon-
nen die gravierenden Schaden an der
historischen Bausubstanz nur repa-
rieren, nicht aber ungeschehen
machen. Im weiteren wird es erfor-
derlich sein, den durch die 1992
durchgefihrten Sicherheitsmafinah-
men weitgehend beschidigten
Innenausbau des Landesmuseums
praktisch véllig zu erneuern”

NotmafSnabmen zur Sicherung der Bausubstanz, mit Stablschienen wurde das Gewilbe im Ein-

gangsbereich des Liechtensteinischen Landesmusenms gestiitzt

Wir sind bei den Zukunfts-
perspektiven
In zahlreichen Gesprachen in
Kommissionen und Fachgruppen
wurde nun im Auftrag der Regierung
ein Museumskonzept erarbeitet, das
dem Landtag im Mai dieses Jahres
unterbreitet werden konnte. Nach
mehrstindiger Diskussion wurde
schlieBlich ein Rahmenkredit betref-
fend Renovation und Erweiterung
von Landesmuseum und Verweser-
haus in Hohe von rund 26 Millionen
Franken durch den Landtag bewilligt.
In einem demnéchst europaweit
auszuschreibenden Architekturwett-
bewerb soll nun in den kommenden
Jahren dieses Museumskonzept
umgesetzt werden. Dieses beinhaltet
zusammengefalt folgende Eckpfeiler:
1.) Die historische Gebaudegruppe
des Landesmuseums und des
Verweserhauses sind in ihrer
wesentlichen Substanz zu erhal-
ten und auf Dauer fur museale
Zwecke zu nutzen.

2.) Das Landesmuseum bedarf einer
raumlichen und strukturellen
Erweiterung, um dem Auftrag
von Sammeln, Erforschen, Erhal-
ten, Darstellen und Informieren
der fiir Liechtenstein wichtigen
geschichtlichen,  kulturellen,
klnstlerischen, entwicklungs-
maRigen und naturkundlichen
Bereiche zu entsprechen.

3.) Furdaserweiterte Landesmuseum
spricht die fur einen modernen
Museumsbetrieb erforderliche
Infrastruktur ~ wie insbesondere
zentrale Eingangshalle mit Cafe-
teria, Museumsshop, multifunk-
tionaler Vortragsraum, zweck-
maBige Anlieferung, Werkstitte
und Vorbereitungsrdume; vor
allem aber sind auch groffldchi-
ge und vielseitig einsetzbare Aus-
stellungsrdume flr Wechselaus-
stellungen einzuplanen.

Die Regierung halt in diesem
Bericht und'Antrag an den Landtag
fest: "Es ist Aufgabe des Staates, fir
dieses Konzept des Liechtensteini-
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Blick anf die Eingangsfassade (Nordseite) des
Landesmusenms, Novenber 1992

schen Landesmuseums die erforder-
lichen raumlichen und organisatori-
schen Strukturen und finanziellen
Mittel zur Verfligung zu stellen. Dies
wird auf Dauer eine vorrangige Auf-
gabe liechtensteinischer Kulturpolitik
sein. Die Regierung ist aus wirt-
schaftlichen wie kulturpolitischen
Griinden der Uberzeugung, daf die-
se museale und kulturelle Aufgabe
am zweckmaBigsten in einem rdum-
lich wie inhaltlich konzentrierten Kon-
zept verwirklicht wird"

Auf dem zur Diskussion stehen-
den Planungsperimeter ist bei voller
Ausniitzung aller Moglichkeiten ein
Erweiterungsvolumen bis zu 5000
m? Nutzfliche méglich. Das Bauvo-
lumen (Museumsbau, Verweserhaus
und Erweiterungsbau) belduft sich
auf 23000 bis 24000 m* Bei baldi-
ger Durchfiihrung des Architektur-
wettbewerbs kénnte mit einem Bau-
beginn im Herbst 1998 gerechnet
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werden. Die Bauzeit diirfte sich auf
2 1/2 bis 3 Jahre belaufen, was eine
Wiedererdffnung des Liechtenstei-
nischen Landesmuseums im Jahre
2001 oder 2002 ermoglichen wiirde.

Momentan stehen wir vor den
Ruinen eines geschlossenen Mu-
seums, und die eigentliche Museums-
arbeit findet demzufolge verstiandli-
cherweise weitgehend hinter den
Kulissen statt.

Die Frage ,,Was passiert eigent-
lich in einem Museum, das geschlos-
sen ist” wird daher sehr oft gestellt.

Nun, wir konnten in dieser Zeit
eine erste AuBenstelle des Liechten-
steinischen Landesmuseums eroff-
nen. In einem der Altesten Holz-
wohnhduser des Landes, einem noch
weitestgehend in seinem Originalzu-
stand erhaltenen Bau in Schellen-
berg, dessen Anfinge in das friihe 16.
Jahrhundert zurlckreichen, konnte
nach erfolgreicher Translozierung in
den Jahren 1992/93 ein biuerliches
Wohnmuseum eingerichtet werden,

das nun einen anschaulichen Einblick
in die kleinbduerliche Arbeitswelt und
Wohnkultur unserer Vorfahren gibt
eine wertvolle Ergdnzung zwar,
aber kein Ersatz des bisherigen Liech-
tensteinischen Landesmuseums.

In mehreren Sonderausstellun-
gen im In- und Ausland wurde ver-
sucht, die Prdsenz des Landesmu-
seums aufrechtzuerhalten und zu
dokumentieren. Das Hauptaugen-
merk liegt jedoch auf der fachge-
rechten Betreuung der reichhaltigen
Sammlungen, v. a. auf und konser-
vatorischem Gebiet. Zahlreiche
Sammlungsliicken konnten in geziel-
ten Anstrengungen durch Neuer-
werbungen geschlossen werden.

Uberdies sind wir dabei, die
Sammlungsbestdnde auf EDV zu
erfassen und durch Neupublikatio-
nen, die sich in Ausarbeitung befin-
den, zu erschliefen.

Bis zu einer Neueroffnung steht
aber noch ein weiter und mihsamer
Weg bevor.

Situationsanfnabme vom Oktober 1996, mebr als 4 1/2 Jahre nach der Schliefiung
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Das Archdologische Landesmuseum
Baden-Wiirttemberg als Dienstleistungsbetrieb

Jérg Heiligmann

Das Archdologische Landesmu-
seum Baden-Wiirttemberg ist in der
Museumslandschaft des Bundeslan-
des noch eine sehr junge Einrichtung.
Den Anstof fur die Museumsgrin-
dung gab 1985 die sehr erfolgreiche
Ausstellung ,Der Keltenflrst von
Hochdorf - Methoden und Ergebnis-
se der Landesarchdologie”, die vom
Landesdenkmalamt Baden-Wirt-
temberg in Stuttgart gezeigt wurde.
Im Anschluf an diese Ausstellung
wurde die Einrichtung eines grofien
Archdologischen Landesmuseums
diskutiert, das eng mit der archiolo-
gischen Denkmalpflege verknupft
und dessen Standort die Landes-
hauptstadt Stuttgart selbst oder
deren ndhere Umgebung sein solite.

Mit der Aufhebung der franzosi-
schen Garnison in Konstanz wurde
auch der als Kasernengebdude ge-
nutzte Konventsbau des rechtsrhei-
nisch gegeniiber der Altstadt gele-
genen Klosters Petershausen frei. Die
Stadt Konstanz erwarb das Geb4ude
und sanierte es. Kurz vor Abschlufy
der Sanierungsarbeiten wurden 1990
zwei Flugel der Anlage dem Land
Baden-Wiirttemberg zum Erwerb
angeboten.

Nachdem im GroBraum Stutt-
gart die Einrichtung eines zentralen
Archéologischen Landesmuseums
noch nicht abzusehen war, entschlof

Renoviertes Konventsgebaude des Klosters Petershausen

man sich von Seiten der Landesre-
gierung von Baden Wdurttemberg
hier eine Aufenstelle des Archaolo-
gischen Landesmuseums einzurich-
ten. Im Juni 1990 wurde der dama-
lige Leiter der Archdologischen Denk-
malpflege und heutiger Prasident des
Landesdenkmalamtes Prof. Dr. Die-
ter Planck mit diesem Projekt betraut.
In knapp zwei Jahren gelang es ihm
und den Kollegen der Archaologi-

schen Denkmalpflege in Zusammen-
arbeit mit dem Architekturbiiro Knut
Lohrer, Stuttgart, das Museum zu
konzipieren und einzurichten. Am
14. Marz 1992 offnete die AuRen-
stelle Konstanz des Archéologischen
Landesmuseums als Schaufenster der
Landesarchdologie ihre Pforten.
Auch wenn das Museum nicht
dem Landesdenkmalamt untersteht,
so sind doch beide Institutionen mit-
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einander verbunden, insbesondere
in der Person des Direktors Prof. Dr.
Dieter Planck. Er leitet neben dem
Landesdenkmalamt Baden-W(rt-
temberg das Museum mit sechzehn
fest angestellten Mitarbeitern, dar-
unter vier Wissenschaftlerinnen und
Wissenschaftler, eine wissenschaft-
liche Volontérin, eine Fotografin, ein
Restaurator, und ein Schreinermeis-
ter. Sitz der Direktion und der Ver-
waltung des Hauses ist Stuttgart.

Die Restaurierungswerkstatte des
Hauses ist auf Holzrestaurierung spe-
zialisiert. Die Stabilisierung aller im
Land geborgenen Holzfunde wird in
Konstanz vorgenommen, so daB
auch in diesem Bereich eine enge Ver-
zahnung beider Institutionen besteht.

Mit der Eréffnung der Aufen-
stelle Konstanz war der erste Schritt
in einem dreistufigen Ausbauplan
getan. Der Grundstein zur zweiten
Stufe, der Einrichtung eines groRen
Zentralarchivs fiir simtliche im Lan-
desbesitz befindlichen Funde konnte
im letzten Jahr gelegt werden. Diese
zweite AuBenstelle unseres Hauses
wird im ehemaligen Festungslaza-
rett in Rastatt beheimatet werden.
Mit den Arbeiten am Bau wurde
bereits begonnen und er diirfte nach
derzeitigen Einschdtzungen Ende
1997/Anfang 1998 in einem ersten
Bauabschnitt fiir die Aufnahme von
Funden bereitstehen. Wann dann
die Mutter der beiden Kinder das
Licht der Welt erblicken wird, - d. h.,
wann das projektierte Zentralmuse-
um im GroBraum Stuttgart einge-
richtet werden wird - dartber lassen
sich zur Zeit keine gesicherten Pro-
gnosen stellen.
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Doch lassen wir nun den Blick
von der Zukunft zurtick in die Gegen-
wart und zum derzeit schon Beste-
henden schweifen:

In drei Geschossen beherbergt
der Nord- und Ostfliigel des ba-
rocken Konventbaus des Klosters
Petershausen die rd. 1000 m? umfas-
sende Dauerausstellung des Archio-
logischen Landesmuseums. Im Dach-
geschoR stehen weitere 600 m? Fl4-
che fir Sonderausstellungen zur Ver-
fligung. Ergdnzt wird das Raumpro-
gramm durch einen Vortragssaal und
Birordume im Ostflligel, eine kleine
Bibliothek, das Fotolabor, die Werk-
stattrdume flr Holzrestaurierung und
die Schreinerei. Letztgenannte sind
im KellergeschofRl des Gebdudes un-
tergebracht.

Rundgang durch die Daueraus-
stellung

Die Fiihrung beginnt im Erdge-
schoB, dessen Themenschwerpunkt
auf der Darstellung von Methoden
der Archdologie und ihrer Nachbar-
wissenschaften ruht.

Im groBzlgig bemessenen Foy-
erindem u. a. der Museumsshop und
die Kasse untergebracht sind, kann
sich der Gast zundchst mit der
Geschichte des Klosters Petershausen
vertraut machen.

Den Beginn der eigentlichen Aus-
stellung macht eine mit originalen
Befunden inszenierte archdologische
Ausgrabungsstatte, hier kénnen wir
uns mit Grabungsgerdt, Grabungsa-
blauf, Dokumentationsweisen, ori-
ginalen Befunden und ihrer chrono-
logischen Abfolge beschéftigen.

Der Besuch der Multivisionsschau
bietet eine Einflhrung in die Landes-
archiologie, ihre Arbeitsweise und
ihre Ziele, auBerdem gibt es zwei
Riume, die uns Ergebnisse und
Methoden der Anthropologie, Paldo-
zoologie und Paldobotanik ndher
bringen.

Uber eine Treppe oder mit Hilfe
eines Farhrstuhls begeben wir uns in
das erste ObergeschoB. Hier sehen
wir einen Querschnitt durch die The-
mengebiete der Landesarchdologie.
Anhand einzelner Grabungen werden
exemplarisch in verschiedene archéo-

Inszenierung einer Ausgrabungsstitte im Erdgeschof des Museums
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JZeittore” im Gang des 1. Obergeschofes als Leitmotiv

logische Perioden eingeftihrt und ein-
zelne Forschungsaspekte beleuchtet.

Mithilfe unserer sogenannten
Zeittore, die den Gang gliedern, kon-
nen wir uns rasch orientieren und
feststellen, in welchem Zeitabschnitt
wir uns beim Betreten der einzelnen
Rdume befinden.

Blick in den begehbaren Raum eines Pfahl-
bau-Haunses

Erste Station unserer Zeitreise ist
eine Seeufersiedlung von Hornstaad
am Bodensee, die in die Jungsteinzeit
um 4000 v. Chr. datiert. Ein origina-
ler Ausschnitt der Grabungsflache
macht uns mit den Befunden und
besonderen Grabungsmethoden der
Feuchtbodenarchéologie bekannt.
Ebenso werden Fragen der Umwelt-
rekonstruktion, fir die sich das bota-
nische Material von Feuchtboden-
siedlungen aufgrund seiner Erhal-

‘tung besonders eignet, in diesem
Raum exemplarisch angeschnitten.

Der benachbarte Raum vermittelt
uns den Eindruck vom Innenraum
eines auf Pfdhlen errichteten See-
uferhauses. Im nachsten Raum, der
der Bronzezeit gewidmet ist, ladt uns

eine groBzligig gestaltete Vitrinen-
wand ein, uns tiber die verschiedenen
Bauholzer, ihre Eigenschaften und
ihre Verwendung kundig zu machen.

Auf dem Weg vorbei an der
vorromischen Eisenzeit und der romi-
schen Kaiserzeit gestatten wir uns
einen kurzen Blick in den Bereich der
Frithgeschichte. Archdologisch ge-
pragt durch die Quellengattung der
Grabfunde werden in diesem Raum
Themenbereiche, wie Trachtrekon-
struktion und soziale Gliederung der
Bevolkerung angesprochen.

Vorbei an der Periode des Mit-
telalters und dem fur diese Periode
aufgegriffenen Thema des Burgen-
baus gelangen wir an das Ende unse-
rer Zeitreise, die durch eine Grabung
in der Porzellanmanufaktur in Lud-
wigsburg markiert wird und mit der
wir uns in der zweiten Hélfte des 18.
Jahrhunderts befinden.

Das zweite ObergeschoR ist voll-
standig dem Thema ,, Stadte im Mit-
telalter" gewidmet, ein Thema, das
sich als Schwerpunkt in Konstanz
geradezu aufdrangt. Konstanz ist

Blick in den Raum ,Konstanz®, im Vorder-
grund Pfablbiindel, Teil der Fundamentierung
eines mittelalterlichen Hauses in Konstanz
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eine der wenigen Stadte unseres Lan-
des, die von den Zerstdrungen des
Zweiten Weltkrieges verschont
geblieben sind. Ihren archdologischen
Zeugnissen wird daher dank eines
Schwerpunktprogrammes der Denk-
malpflege seit 1983 besondere
Beachtung geschenkt.

Der Gang dieses Stockwerks ist
auf der einen Seite durch Hirsebeete
gestaltet, die das griine Land sym-
bolisieren. Gegentiberliegend aufge-
reihte Spolien deuten die Stadtmau-
er an, hinter der sich das stddtische
Leben abspielt.

Dargestellt sind in den Ausstel-
lungsrdumen z. B. Fragen des Haus-
baus, u.a. mittels GroBexponaten
wie einer Bohlenwand aus dem 13.
Jahrhundert oder einem Pfahlbiindel,
das einst Teil des Fundaments eines
Handelshauses bildete.

Zwei gedeckte Tische informieren
tiber die ERgewohnheiten des 13.
und 15. Jahrhunderts. Themen wie
Stadtentwicklung, Versorgung und
Entsorgung, Handel, Freizeitgestal-
tung sowie Religion werden anhand
archiologischer Quellen erleutert.

Am Ende unseres Rundganges
begeben wir uns in einen ,Kanal-
graben" einer heutigen Stadt. Zu
beiden Seiten sehen wir im Profil
archiologische Schichten und ange-
schnittene Baubefunde. Wissen wir
noch welche Aussagen sich hinter
diesen Archiologischen Zeugnissen
verbergen? Wenn nein, genigt es
eine kleine Klappe zu éffnen und die
Interpretation wird in Wort und Bild
geliefert.

Der in der Dauerausstellung pra-
sentierte Themenbereich wird durch
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zahlreiche durchgefiihrte Sonderaus-
stellungen erweitert. Seit der Er6ff-
nung waren wir in der glicklichen
Lage, 15 grofere Sonderausstellun-
gen prdsentieren zu kénnen, die wir
teils selbst konzipiert hatten, teils
von anderen Museen des In- und
Auslandes tibernommen haben.
Ausstellungen ohne Beipro-
gramm locken in der Regel nicht all-
zuviele Besucher in ein Archiologi-
sches Museum. DaB wir jihrlich rd.
40.000 Géste in unserem Hause
begriiBen dirfen, verdanken wir auch
einem breiten museumspadagogi-
schen Angebot sowie einer intensiven
Offentlichkeitsarbeit.

Maitarbeiter und Feriengdste beim Bau eines
Einbaumes wéihvend der Aktion ,Steinzeit
live”

Jahrlich finden drei groRe Mu-
seumsfeste statt, so der ,Tag der
offenen Tur" am Geburtstag des
Museums, ein Sommerfest sowie ein
Weihnachtsbazar. Alle drei weisen ein
museumspadagogisches Programm
auf und bescheren uns jeweils zwi-
schen 1000 und 2500 Besucherinnen
und Besucher fast jeden Alters.

Wir bieten rd. 60 verschiedene
Fuhrungsthemen an, von denen ein

Teil die Altstadt von Konstanz mit ein-
beziehen. Unsere museumspddago-
gischen Aktionen erfreuen sich vor
allem bei Schulklassen immer groRe-
rer Beliebtheit. Die Palette von rd. 20
Aktionen erlaubt auch das Buchen
ganzer Museumstage: Vormittags
eine romische Modenschau, Uber
Mittag rémisch Kochen, so daf auch
die Verpflegung sicher gestellt ist
und am Nachmittag rémische Spie-
le, um nur ein Beispiel zu nennen.

Pro Jahr sind mit steigender Ten-
denz zwischen 470 und 550 Buchun-
gen von Fuhrungen und Aktionen zu
verzeichnen. Weiterhin bieten wir
das Ausrichten von Kindergeburtsta-
gen an, veranstalten Matineekon-
zerte und anderes mehr.

Unsere Aktionen beschranken
sich jedoch nicht nur auf das Haus
selbst. Seit drei Jahren veranstalten
wir Aktionstage auf Campingplat-
zen. Ein besonderer Schlager der letz-
ten beiden Jahre war der Bau zweier
Einbdume auf der Insel Reichenau, in
unmittelbarer Ndhe eines am Ufer
gelegenen Campingplatzes. Das in
diesem Jahr die Aktion begleitende
reichhaltige Rahmenprogramm, das
unter dem Titel , Steinzeit live " stand
und in das auch unser Haus sowie das
Rosgartenmuseum Konstanz durch
Fihrungen eingebunden war, fand
grofen Anklang bei jung und alt.
Hohepunkte dieser Aktion, die sich
Gber zwei Monate hinzog, waren
zwei Feste, die von der Leitung des
Campingplatzes mitgetragen wurden.

Die kurze Rundreise durch das
Archéologische Landesmuseum und
seine Aktivitdten geht damit zu Ende.
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Schiele-Skizzen
im Heeresgeschichtlichen Museum

llse Krumbc‘ﬁ?k

Kaum eine Kinstlerpersonlich-
keit, die in der Vergangenheit so
miBverstanden wurde wie Egon
Schiele, erfuhr wie er durch die kunst-
historische Forschung entsprechende
Wiirdigung und Rehabilitation. Sein
Oeuvre, so weit verstreut es auch sein
mag, wurde groRtenteils publiziert
und in zahlreichen Ausstellungen der
Offentlichkeit zuganglich gemacht.’
Zwei Blatter seines graphischen
Schaffens jedoch schlummerten bis
heute mehr oder weniger vergessen
im beachtenswerten Fundus der Gra-
phik-Sammlung des Heeresge-
schichtlichen Museums (Abb. 1 und
Abb. 2). Dies ist umso erstaunlicher,
als Schiele zu diesem Haus bekannt-
lich in einem besonderen Nahever-
héltnis stand.? Nachdem er 1916 im
Kriegsgefangenenlager Mihling in
der Provianturkanzlei beschaftigt
gewesen war, brachte ihn der Kunst-
handler Karl Griinwald zu Beginn des
Jahres 1917 in der "k.u.k. Konsum-
anstalt fir Gagisten der Armee im Fel-
de" unter, die ein Férderer Schieles,
Dr. Hans Rosé, leitete.* Danach
bewarb er sich um eine Komman-
dierung an das damalige Heeresmu-
seum, das mittlerweile unter Malern
als "Zufluchtsstitte" vor dem Front-
dienst galt. Die birokratischen
Mihlen mahlten langsam, sodaB
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Schiele erst ein gutes halbes Jahr
nach seiner Bewerbung, also am 29.
April 1918, seinen Dienstim Heeres-
museum antreten konnte. Im selben
Jahr starb er.

Provenienz

Die beiden Blitter sind jedoch
nicht in Zusammenhang zu Schieles
Tatigkeit in diesem Haus zu sehen.
Ihre Provenienz laRt sich nur mithsam
rekonstruieren, ebenso wie die Her-
kunft vieler Objekte dieser auBerge-
wohnlichen Sammlung. Am 20.
Februar 1918 wurden "2 Portraitskiz-
zen (Kreide) des Lt. Weippel" als
"Spende des Malers E. Schiele" im
Zuwachsverzeichnis des Infanterie-
Regiments Hoch- und Deutschmei-
ster Nr. 4 inventarisiert.* Sie erhielten
die Inventar-Nummern 661 und 662
des Regimentsmuseums. Am 11. Juni
1918 ging eine "Portrait-Skizze des
Ltn. Heinrich Wagner/farbige Zeich-
nung des Malers Hans (korrigiert in
Egon) Schiele" ein, die im Regi-
mentsmuseum die Inventar-Nummer
816 erhielt.® Auch eine "Ansichts-
karte" mit dem Portrat des Leutnants
Heinrich Wagner von Egon Schiele
wurde als Spende von Leutnant Dr.
Ankwicz im Janner des Jahres 1918
vermerkt.®

Noch 1929, bei der Neuiiber-
nahme des Deutschmeistermuseums
durch Vizeleutnant Josef Babka,
befanden sich alle drei Original-Zeich-
nungen Schieles im Bestand.” In einem
umfassenden Werk Uber die Deut-
schmeister, das ein Jahr zuvor erschie-
nen ist, wurde ein Blatt von den drei
vorhandenen publiziert (Abb. 2).2
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Im Jahre 1934 fand die " Oster-
reichische Kriegsbilderausstellung
1914-1918" im Wiener Kiinstler-
haus statt, die als Gedachtnisaus-
stellung fuir Carl Hassmann und Carl
Pippich konzipiert war. In dem Saal,
in dem die Objekte der Tiroler Front
untergebracht waren, konnte man
zwischen Olgemilden von Albin
Egger-Lienz jene beiden Blitter
sehen, die sich heute im Heeresge-
schichtlichen Museum befinden.®
Daraufhin schrieb das "Neue Wiener
Tagblatt": Die Bleistiftskizzen von
Schiele (+) behaupten kernhaften
Strich der Umrisse und ihre intensi-
ve Aufhellung psychologischer Hin-
tergriinde hat etwas Ddmonisch-
Destruktives. ™ Der "Wiener Kunst-
wanderer" registrierte die geistvol-
len Offiziersbildnisse von Egon
Schiele’ und die "Deutschmeister-
Zeitung" vermeldete zwei aus-
drucksvolle von Egon Schiele fiir das
Regimentsmuseum gezeichnete Por-
trts der Deutschmeister-Leutnants
H. Wagner und Weippel.”? Ab die-
sem Zeitpunkt scheinen die Portrat-
skizzen der Aufmerksamkeit der
kunsthistorischen Forschung ent-
gangen zu sein, eine Tatsache, die
durch die nachfolgenden Kriegswir-
ren und die Diffamierung Schieles als
Vertreter der "Entarteten Kunst" zu
erklaren sein durfte. Als im Jahre
1963 das Deutschmeister-Museum
fur immer seine Pforten schloB und
die Bestdnde dem Heeresgeschicht-
lichen Museum anvertraut wurden,
waren plétzlich nur noch zwei Blat-
ter Schieles vorhanden. Eine Skizze
Weippels, bei der es sich um ein
Brustbild handeln kdénnte (Abb. 3),

fehlte.” Bereits am 5. April 1963
erwihnt Oberleutnant Rudolf Merz
als Vertreter des Deutschmeister-
museums in seinem Bericht an den
damaligen Direktor des Heeresge-
schichtlichen Museums den Namen
"Schiele" im Zusammenhang mit
jenen anderen Malern, die ihren
Besitzer wechseln sollten.™

Am 21. Oktober desselben Jah-
res macht Merz schriftlich auf eine
Publikation Otto Kallirs in Amerika
von Schieles Gesamtwerk aufmerk-
sam, von der erin der Zeitung "Neu-
es Osterreich" gehért hat.”

In seinem Brief schreibt er:

"Da ich annehme, dal3 von den
im Besitz des Deutschmeistermu-
seums befindlichen Bildern noch
nichts in die groBe Offentlichkeit
gedrungen ist, mache ich darauf auf-
merksam

2 Bilder in Farbkreide, darstel-
lend Lt. i. d. R. Theodor Weippel, 10.
+ 11. Isonzoschlacht, V-IX 1917,
Mil. V.Kr. Goldene Tapferkeitsme-
daille fiir Offiziere, und Lt. i. d. R.
Heinrich Wagner, Zagora, XI. 1915,
Signum Laudis.

Die Bilder liegen in einer mit
einem Vexirschlof versperrten Kassa
und miiBte ich bei deren Entnahme
unbedingt dabei sein, da nur ich weil3,
wo der Schliissel ist und auf welche
Weise man das SchloB3 aufsperrt. "

Ende des Jahres 1963 sind bei-
de Blatter gleichzeitig mit Werken
von Gsur, Breithut, Retzer, Hassler,
Traeger u.a. aus dem Deutschmeis-
termuseum in den Besitz des Hee-
resgeschichtlichen Museums uber-
gegangen.
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Beschreibung
Portrait Heinrich Wagner:
(Abb. 1)

Schwarze Kreide und Deckfarben
auf satiniertem, ungebleichtem Pa-
pier (nachgedunkelt), 451 x 297 mm,
5 mm am oberen Rand und an den
beiden seitlichen Réndern heller
(ehedem verglast), unterer Rand ver-
mutlich beschnitten, sign. u. dat. in
Kreide re.u. "EGON/SCHIELE/1917"
(umrandet), dartiber bez. "Heinrich
Wagner Lt." (von anderer Hand),
Riickseite: bez.re.o.: "Karl Griin-
wald" (von dritter Hand), urspriing-
lich auf Karton, dessen Riickseite
bez. ,Ltn. Heinrich Wagner/ von/
Egon Schiele" (Mitte, o.), dariber
Stempel des Deutschmeister-Infan-
terie-Regiments (nahezu unlesbar),
li.o. auf blaugerahmtem Etikett: 816
(Tinte), daneben: 34 (roter Buntstift,
umrandet), re.u. Etikett: 1934/1860,
o. Mitte: Reste der ehemaligen Auf-
hédngung (schwarzes Textilband).

Auf dieser teilweise kolorierten
Skizze hielt Egon Schiele Leutnant
Heinrich Wagner in Uniform und
Volldekoration fest. Die Distinktions-
sterne, die Bronzene Militdrver-
dienstmedaille (Signum laudis) und
die Bronzene Tapferkeitsmedaille sind
identifizierbar, obwohl die Kriegs-
bander nicht rot-weiB schraffiert,
sondern nur durch einen roten Strei-
fen und die gekreuzten Schwerter
angedeutet sind."” Die anndhernd en
face gezeichneten Korperfragmente
- Kopf, Schulteransatze und Hande -
suggerieren eine sitzende Position.
Ein imagindres Sitzmotiv bedingt
auch das auf die Brust geneigte Haupt

des Dargestellten. Die Blickrichtung
der lichtgriinen Augen divergiert,
dennoch fixieren die Pupillen hyp-
notisch den Betrachter. Schwarze
Augenbrauen, die die hell ausge-
sparten Lider buschig Uberwdélben,
charakterisieren zudem die markan-
ten Gesichtszlige. Der schmal geldng-
te Kopf, dessen Schadel- und Wan-
genknochen die transparente Haut
stellenweise blaBrot gefarbt zu
umspannen scheint, verleihen dem
Dargestellten ebenso wie die zuge-
spitzten Ohren und die unregelmaRig
gewachsene Nase etwas Diaboli-
sches. Schiitteres, dunkles Haar mit
hohen Geheimratsecken geben dem
24jahrigen ein wesentlich dlteres Aus-
sehen. Die Uber einem Vorbil
geschlossenen Lippen beherrschen
unnatirlich gerdtet die untere
Gesichtshalfte. Die eckigen Konturen
der Kinnpartie wurden vom Kuinstler
bewuBt unterbrochen, um einen fah-
len Teint zu erzielen. Hochgezogene
Schulteransatze unterstreichen die
angespannte Kérperhaltung, die
durch den Kunstgriff der Leere zwi-
schen dem Kopf und den unkolo-
rierten Handen verstarkt wird. Die
knotig skelettierten Hande mit den
ausgeprdgten Daumennégeln'® ver-
raten die Tendenz des Klinstlers, das
"Innere nach AuRen zu kehren" Die
aneinandergepreBten Handballen
und Fingerkuppen vermoégen sich
nicht entspannt zu falten. Sie ver-
mitteln durch ihre leichte Verschie-
bung aus der Mittelachse ein kon-
troverses Bewegungsmotiv der
unsichtbaren Arme. Ihre Position wie-
derum ist durch die Manschetten
definiert, die die behaarten Handge-

lenke umschlieBen. Uber die Unmit-
telbarkeit der Naturbeobachtung hin-
aus ist in diesem Portrdt das melan-
cholische Temperament Wagners
spUrbar. Die signifikante Gebarden-
sprache und die maskenhafte Starre
des Blicks in dem elend und krénkeind
anmutenden Antlitz kommen dem
Wunsch Schieles entgegen, "die See-
le des Menschen nach aufen zu stiil-
pen"
Zeitpunkt vermutlich nur rekonva-

Obwohl Wagner zu diesem

leszent war, wird der Betrachter un-
willkrlich an Remarques Schilde-
rung eines Sterbenden erinnert:

von innen arbeitet sich der Tod durch,
die Augen beherrscht er schon."™

Portrit Theodor Weippel:
(Abb. 2)

Schwarze Kreide auf satiniertem,
ungebleichtem Papier (stark nachge-
dunkelt), 460 x 299 mm, an allen 4
Réndern 5 mm heller (ehedem ver-
glast), sign. u. dat. in Kreide:
"EGON/ SCHIELE/1918" (umran-
det), urspriinglich auf Karton aufge-
zogen, bez. auf dessen Riickseite:
(Mitte o.) "Lt. Theodor (mit Bleistift
eingeschoben) Weippel/von Egon
Schiele" (Tinte, von anderer Hand),
dartiber: Stempel des Deutschmei-
ster-Infanterie-Regiments, li.o. auf
blaugerahmtem Etikett: 667 (Tinte),
dariiber: 33 (roter Buntstift, um-
rahmt), re.u. Etikett: 1934/1861, o.
Mitte: Reste der ehemaligen Auf-
hdngung (schwarzes Textilband).

Leutnant Theodor Weippel wur-
de von Schiele im Alter von 22 Jah-
ren portratiert. Im Gegensatz zu
Heinrich Wagners Bildnis zeigt diese

—?9_
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Abb. 2 Egon Schiele, Leutnant Theodor Weippel, schwarze Kreide a. P., 1918

Zeichnung einen vitalen, jungen
Mann,® der streng frontal zum
Beschauer posiert ist. Auch Weippel
tragt Uniform und Volldekoration.
Neben den Distinktionssternen am
Kragen sind (iber der linken Brustta-
sche vier Auszeichnungen zu ent-
nehmen: die Goldene Tapferkeits-
medaille, das Militiarverdienstkreuz

- (%_

3. Klasse mit Kriegsdekoration und
Schwertern, die Bronzene Militarver-
dienstmedaille (Signum laudis) und
das Karl-Truppen-Kreuz.* Das ju-
gendliche Antlitz des Helden steht in
krassem Gegensatz zu dem seines
Kameraden Wagner. Das wohlpro-
portionierte Gesicht mit den sympa-
thischen Zligen wird von einem intel-

ligenten Blick beherrscht, der die
direkte Konfrontation mit dem
Betrachter sucht. Eine ebenmaRig
geformte Nase, klassisch gezogene
Brauenbdgen und ein "draufgdnge-
risch" lichelnder Mund kennzeichnen
die Physiognomie. Ein vollends dyna-
misches Moment verleiht dem Dar-
gestellten die stdrrische Stehfrisur,
die durch den ungebéndigten Strich
des Kiinstlers betont wird. Durch die
Reduktion auf die linke Schulter- und
Brustpartie, einem typischen Stilmit-
tel Schieles, kommt dem Betrachter
die Aufgabe zu, das Bild in Gedanken
zu Ende zu komponieren. Insgesamt
ist gegenuiber dem Portrdt Heinrich
Wagners eine "Harmonisierungsten-
denz" zu verzeichnen, die nicht nur
auf die unterschiedlichen Charaktere
der beiden Deutschmeister-Infanteri-
sten zuriickzuflhren sein dirfte.?
Der als "umsichtig und schnei-
dig", "vorausblickend, kaltblttig und
unerschrocken" bezeichnete Held
zweier Isonzoschlachten wurde von
Schiele als solcher verewigt.? Nicht
die Demaskierung, nicht das scho-
nungslose Aufdecken unangeneh-
mer Wahrheit, nicht der peinlich
beriihrende Voyeurismus stehen im
Vordergrund. Damit hebt sich dieses
Blatt vom GroBteil der Werke Schie-
les ab, obwohl allgemein ab 1915
eine Beruhigungsphase in seinem
Schaffen zu verzeichnen ist.

Biographische Daten

Heinrich Wagner wurde am 31.
Mai 1893 in Wien geboren und war
mosaischer Konfession. Er besuchte
die Handelsakademie und anschlie-
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Rend die Hochschule. Als Student
wurde er am 23. Februar 1915 als
Freiwilliger assentiert und kam nach
einem Jahr Prasenzdienst zum Infan-
terie-Regiment Nr. 4 in die Reserve.
Am 6. April 1917 wurde ihm das
Recht zum Tragen des Karl-Trup-
pen-Kreuzes zuerkannt. Am 17. Juni
desselben Jahres avancierte er zum
Kadett in der Reserve und erhielt als
solcher die Bronzene Tapferkeitsme-
daille. Das "Signum laudis", die Bron-
zene Militarverdienstmedaille, bekam
er am 20. Juli 1917 verliehen, als er
bereits zum Leutnant beférdert wor-
den war. Am 28. Februar 1918 wur-
de er fur 3 Monate "felddienstun-
tauglich" erklart, da er nach einer
Verwundung schonungsbedirftig
war und daher nur "zu Lokaldiensten
und zwar zu Kanzleiarbeiten geeig-
net" befunden wurde. Als Oberleut-
nant in der Reserve entlie man ihn
aus der aktiven Dienstleistung. Am
27. Juli des letzten Kriegsjahres hatte
er sich als Dolmetsch flr Franzdsisch
zur Verfligung zu stellen. Bis zum 28.
Februar des Jahres 1919 verblieb er
in militarischen Diensten. Am 2. Mai
des Jahres 1933 wurde Wagner mit
einer Militardienstbestatigung fiir den
Eigenbedarf beteilt. Sein damaliger
Wohnsitz war "Cairo in Agypten",
wo er bei der Dresdner Bank beschéf-
tigt war. Am 19. Juni desselben Jah-
res wurde die Bestétigung "beziiglich
der Bronzenen Tapferkeitsmedaille"
ergdnzt und von Wagners Vater, von
Max Wagner, abgeholt. Uber das
weitere Schicksal Heinrich Wagners
schweigen die Quellen.

Theodor Weippel wurde im Jah-
re 1896 in Klosterneuburg geboren,

war katholisch und machte eine
beachtliche Karriere beim Heer. Als er
am 2. April 1915 freiwillig assentiert
und eingereiht wurde, hatte er die
Volksschule und sieben Klassen Gym-
nasium hinter sich. Als Leutnant in der
Reserve wurde er vom Infanterie-
Regiment Nr. 4 als Zugskommandant
beim Infanterie-Regiment Nr. 79 der
2. Feldkompanie zugeteilt. Am 10.
Februar 1917 erhielt er die Bronzene
Tapferkeitsmedaille, am 20. August
desselben Jahres das Militarver-
dienstkreuz 3. Klasse mit Kriegsde-
koration und Schwertern. Bereits am
17 November 1917 wurde ihm die
Bronzene Militdrverdienstmedaille
zuerkannt, nachdem er sich in der 10.
Isonzoschlacht durch tapferes Ver-
halten hervorgetan hatte. Die Gol-
dene Tapferkeitsmedaille fur Offi-
ziere erhielt er am 31. Dezember
1917,” nachdem er am 4. Septem-
ber in der 11. Isonzoschlacht " Mut
und Schneid" bewiesen hatte.
Obwohi sich die Front durch die Ver-
luste bis auf finf kampffahige Méan-
ner reduziert und Weippel keine
Reserve mehr hatte, brachte er es fer-
tig, einen dreimaligen Massensturm
abzuweisen.? Durch einen Lungen-
schuB schwer verwundet, wich er
nicht von seinem Posten und kdmpf-
te weiter, bis die Feinde ihre Durch-
bruchsversuche endgilltig eingestellt
hatten.

Auch zum Tragen des Karl-Trup-
pen-Kreuzes war Weippel berechtigt,
wie aus seinen Akten hervorgeht.”
Am 31. Dezember 1918 wurde er
infolge "Demobilisierung auf Dauer
beurlaubt" Sein Belohnungsantrag
ist auf den Namen "Weippl" ausge-

stelit, eine Schreibweise, mit der der
Betroffene selbst unterzeichnet hat.®

Vergleichsabbildungen

Die Portratskizze von Theodor
Weippel (Abb. 2) wurde im Gesamt-
werk Schieles von Kallir berticksich-
tigt.”® Allerdings war der Aufenthalt-
sort bis dato "unbekannt", da die
Abbildung in der Publikation Kallirs
vermutlich auf die Reproduktion in
dem Buch "Die Deutschmeister"?*
zurlickgeht. Jenes Blatt Weippels,
das 1979 im Dorotheum zur Verstei-
gerung gelangte, zeigt im Unter-
schied dazu den Leutnant bis zur Tail-

Abb. 3 Egon Schiele, Leutnant Theodor Wei-
ppel, schwarze Kreide a. P., 1918, Aufent-
baltsort unbekannt

le und in einer Dreiviertel-Drehung
nach links (Abb. 3).”" Die Portrétskizze
Heinrich Wagners, die sich in Besitz
des Heeresgeschichtlichen Museums

81
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Abb. 4 Egon Schiele, Lentnant Heinrich Wagner, schwarze Kreide a. P 1918, Aufenthalts-

ort unbekannt

befindet (Abb. 1), war jedoch seit der
Kriegsausstellung im Jahre 1934 bei-
nahe in Vergessenheit geraten.”
Offensichtlich war dem Aufruf in der
Zeitschrift "Neues Osterreich" nie-
mand gefolgt. Dennoch ist auch im
Gesamtwerk Schieles von Jane Kallir
ein Blatt enthalten, das denselben
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Protagonisten zeigt (Abb. 4).2* Ob-
wohl ohne Dekoration und in einer
deutlichen Rechtsdrehung, entspricht
das Portrdt in etwa unserem Blatt im
Heeresgeschichtlichen Museum. Es
duirfte ungefahr gleichzeitig entstan-
den sein. Bei der Skizze "Head of a
Young Man", bei der dieselbe Person

dargestellt sein soll, (Abb. 5),** kommt
Kallir zu dem Ergebnis, daB es sich am
ehesten um Heinrich Wagner han-
delt, obwohl andere Theorien Karl
Griinwald oder Dr. Hans Rosé in ihr
zu sehen glauben. Der Identifizierung
Kallirs ist nur mit Vorbehalt zuzu-
stimmen. Identisch sind jedoch die
Personen von Abb. 1 und Abb. 4. Die
Physiognomien stimmen vollkom-
men Uberein, wobei das Blatt im
Heeresgeschichtlichen Museum sei-
ner Kolorierung wegen das bedeu-
tendere ist. Durch die Eintragung im
Iinventar des Deutschmeistermu-
seums im Jahre 1918, in der die Per-
son auf dem Blatt im Heeresge-
schichtlichen Museum - eine Spende
des Malers selbst
Wagner" bezeichnet wird, kann auch
das Portrit des jungen Mannes bei
Jane Kallir (Abb. 4) eindeutig als der-
selbe identifiziert werden.

als "Heinrich

Zusammenfassung

Egon Schiele dirfte die beiden
Blitter im Heeresgeschichtlichen Mu-
seum (Abb. 1 und Abb. 2) wéhrend
seiner Tatigkeit in der k.u.k. Konsu-
manstalt fir Gagisten der Armee im
Felde angefertigt haben, als er unter
der Obhut von Dr. Hans Rosé stand.
Dieser beschaftigte neben Hilfskraf-
ten und 23 Zivilangestellten 120 Offi-
ziere.* 28 Filialen der Konsumanstalt
in allen Teilen der Monarchie, dar-
unter auch Brixlegg, Bruneck, Trient
und Bozen, umfafte die Institution.
Die zuletzt genannten Filialen wurden
von Egon Schiele graphisch doku-
mentiert. Auch Karl Griinwald, derim
Zivilberuf Bilderhandler war, befand
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Abb. 5 Egon Schiele, Leutnant Heinrich
Wagner, schwarze Kreide a. P. 1918, Pri-
vatbesitz

sich als Assistent Rosés in der Vor-
standskanzlei.’** Ob Schiele die Por-
trats der beiden Leutnants auf seiner
Reise durch Tirol oder in Wien im
Zentralblro auf der Mariahilferstrale
angefertigt hat, bleibt ungeklart, da
die beiden Deutschmeister-Offiziere
mit der Konsumanstalt quellenméafig
nicht in Verbindung zu bringen sind.*’

Anmerkungen

1 Die wichtigste Publikation zu seinem
Werk erschien 1990 in den USA: Kal-
lir, Jane: Egon Schiele, The Complete
Works, including a Biography and a
Cataloque Raisonné, New York Harry N.
Abrams, 1990.

2 Vgl. dazu: Awer, Leopold: Egon Schie-
le und das Heeresmuseum. In: Mitteilun-
gen des Osterveichischen Staatsarchivs,
H. 26,1973, S. 456-459.

3 Siehe dazu: Fischer, Wolfgang: Egon
Schiele als Militarzeichner. In: Alber-
tinastudien 1966, H. 2, S. 70-85.

4 K.u.K. Infanterie-Regiment, Hoch- und

Dentschmeister Nr. 4, Zuwachsverzeichnis,
Regimentsmuseum, begonnen am 1. Okto-
ber 1917, Heeresgeschichtliches Museum.
5 Zit. Anm. 4.

6 Zit. Anm. 4.

7 Gesame-Inventar des Deutschmeister-
mauseuns. Neusibernahme, Wien 1. Jin-
ner 1929, Heeresgeschichtliches Museum.
8 Hoen Max, Waldstdrten-Zipperer Josef
Seifert Josef: Die Deutschmeister. Taten und
Schicksale des Infanterieregiments Hoch-
und Dentschmeister Nv. 4 insbesondere im
Weltkriege, Wien 1928, S. 778.

9 Vgl. dazu Katalog: Osterr. Kriegsbil-
derausstellung 1914-1918. Mit der
Geddchinisausstellungen Carl Hassmann
und Carl Pippich. Im Kiinstlerbaus, Wien
6. Sept. - 14. Okt 1934, Nr. 45 u. 47
10 Neues Wiener Tagblatt, 15.9.34,
Kiinstlerhausarchiv, dzt. als Leibgabe
des Wiener Stadt- und Landesarchivs,
Wien 7, Kandlgasse 30

11 Der Kunstwanderer, Heft 9, Kiinst-
lerhausarchiv, siehe Anm. 10

12 "Dentschmeister-Zeitung", Folge 10,
S. 5, Kiinstlerbausarchiv, siehe Anm. 10.
13 Das Brustbild Weippels, das unter
ungekldrten Umstinden aus dem Deut-
schmeistermusenm verschwand, wurde
hichstwabrscheinlich 1979 im Wiener
Dorotheum versteigers. Vgl. Kallir, zit.
Anm. 1, Nr. 2433

14 ZI. 464/63 Heeresgeschichtliches
Museum, S.11.

15 Es handelt sich um die Publikationen
Orro Kallirs. Vgl. Katalog: Egon Schie-
le in der Albertina, Literatur (Aus-
wahl), Wien 1990, S. 39. Das Schrei-
ben von Oberlentnant Merz trigt die Z1.
464/63, Heeresgeschichtliches Museum
(21.X.63), bezugnebmend auf den Arti-
kel: "Schiele-Gesamtwerk in Buchform".
In: Neues Osterveich, 17.X. 1963.

16 Merz gibt bei beiden Bléttern als Tech-
nik "Farbkreide" an, obwobl nur eines
davon koloriert ist.

17 Es'feblt das Karl-Truppen-Kreuz, das
Wagner vor den beiden anderen Auwus-
zeichnungen evhalten hat. Vgl. S. 77
18 Die anderen Fingernigel fielen ver-
mutlich der Beschneidung des Blattes
zum Opfer.

19 Remarque, Evich Maria: Im Westen
nichts Neues. Ungekiirzte Ausg. 41.
Aufl., Frankf./M, Berlin: Ullstein

1991, §. 16.

20 Obwoh! dieses Blatt keine Kolorierung
aufweist und damit nur bedingt ver-
gleichbar ist, wird Weippels positive Aus-
strablung deutlich gemacht.

21 Die Bdnder entsprechen nur teilweise
der Realitit. So feblt etwas das "K" fiir
Karl auf dem Band der Goldenen Tap-
Jerkeitsmedaille. Auch die dritte Aus-
zeichnung von links ist nur mit Vorbehalt
als Signum laudis zu identifizieren. Die-
ses gebt jedoch aus der Biographie Weip-
pels bervor (vgl. S. 78).

22 Der Stilwandel Schieles in seinen letz-
ten Lebensjabren wird von der kunsthi-
storischen Forschung allgemein bemerks.
Vgl. dazu etwa: Fischer, Wolfgang: Schie-
le Egon. In: Kindlers-Malerei-Lexikon in
dt. VBd. 11, Roussean-Thornbill, Miin-
chen 1982, S, 101.

23 Vgl. Anm. 8, S. 778, sowie Vor-
merkblatt fiir die Qual. Beschreibung,
Qual. Kart. 3726, Osterr. Staatsar-
chiviKriegsarchiv

24 Der namensgleiche Begriinder des
Egon-Schiele-Archivs, der 1882 geboren
wurde, ist nicht identisch. Die biogra-
phischen Daten Heinrich Wagners sind
dem Grundbuchblatt im Osterr. Staats-
archiviKriegsarchiv entnommen.

25 OSTA/KA: Grundbuchblatt/Beloh-
nungsantrag Theodor Weippel.

26 Nach Anm. 2. 5. 779

27 OSTA/KA Vormerkblatt fiir die Qua-
lifikationsbeschreibung Theodor Weippels.
28 OSTA/KA Belobnungsantrag Theo-
dor Weippel.

29 Vgl. Kallir. zit. Anm. 1, Nr. 2432,
30 zit. Anm.8, S. 778.

31 Kallir, zit. Anm. [, Nv. 2433.

32 Vgl. Anm. 9. Bei der Ausstellung
"100 Jabre Heeresgeschichtliches Museum
(1891-1991)", Wien 1991, wurde das
Portrat Wagners gezeigt (obne Katalog)
33 Kallir. Anm. 1, Nr. 2080.

34 Kallir, zit. Anm. I, Nv. 2079

35 Fischer. zit. Anm. 3, S. 73.

36 Fischer, zit. Anm. 3, S. 78.

37 Eine Standesliste der einzelnen Filia-
len der k.u. k. Konsumanstalt ist nicht exi-
stent. Freundl. Mitt. v. Herrn HR Egger.
Osterr. StaatsarchiviKriegsarchiv.
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~Das Waldviertel* Zeitschrift fiir Heimat- und Regionalkunde - jetzt komplett

Mit dem Erscheinen von Heft
4/1996 ist der 45. Jahrgang der Zeit-
schrift , Das Waldviertel” komplett;
mit insgesamt 480 Seiten liegt der
umfangreichste Jahrgang seit der
Grindung der Zeitschrift im Jahr
1952 vor.

Im Leitartikel des jingsten Hef-
tes beschiftigt sich Gustav Rein-
grabner in grundsatzlicher Art mit den
.Schitzen" der Kirche. AbschlieRend
meint er: , Die alten Schatze werden
einerseits als Provokation empfun-
den, andererseits aus einem Gemisch
von Verpflichtung, Stolz und Distanz
tradiert. Es wird Zeit, daB die Kir-

che(n) neue Symbole finden, die die
gegenwadrtige Spiritualitit zu bezeu-
gen vermogen und anregen - man-
ches zeigt sich ja jetzt schon.”
Propst Ulrich Ktichl untersucht
das Gesundheitswesen, die Bider
und Arzte in der Propstei Eisgarn.
Franz Strohmayr ist der Geschichte
der alten Muhlen im Raum Zwettl
nachgegangen. Peter Erhart schreibt
anlaBlich des 300. Todestages (iber
den Komponisten Georg Honorius
Freitag, der aus Déllersheim stammt.
Der interessanten Frage, warum die
Stadt Horn nicht an der Franz-Josef-
Bahn liegt, geht Walter Winkler in sei-

Drei neue Publikationen des Waldviertler Heimatbundes

Der Waldviertler Heimatbund
konnte 1996 drei neue Blicher her-
ausbringen: , Erdgeschichte des Wald-
viertels" mit einer eigens fiir das Buch
zusammengestellten geologischen
Karte. Dieses naturwissenschafliche
Standardwerk, herausgegeben von
Fritz F. Steininger, ist schon beinahe
vergriffen; fir das Friihjahr 1997 ist
eine zweite Auflage vorgesehen.

Unter dem Titel ,Die Erinnerung
tut zu weh" erschien im Mai ein
umfangreiches Buch Gber das jldi-
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sche Leben und den Antisemitismus
im Waldviertel. Dieses Buch ist die
erste umfassende Darstellung zur
Geschichte der Juden im Waldviertel.
Es berticksichtigt die Stadte Krems,
Horn, Eggenburg, Waidhofen, Zwettl
und Gmiind in Lokalmonographien.
Der Uberblick ,Das Waldviertel und
die Juden im Mittelalter” stammt
von Klaus Lohrmann; der Beitrag
100 Jahre Antisemitismus im Wald-
viertel” von Friedrich Pollerof8.

Ende November 1996 erschien

nem Beitrag nach. Der Kiinstler Wil-
li Engelmayer erkldrt die neugestal-
tete Nordeinfahrt von Schweiggers.
Andrea Komlosy, die neue wissen-
schaftliche Leiterin der Waldviertel-
Akademie, berichtet Giber die Tagung
+Region: Zwischen Heimat und Ku-
lisse"

Weiters enthdlt das 96 Seiten
starke Waldviertel-Heft Kulturbe-
richte aus allen Waldviertler Bezirken
sowie Buchbesprechungen. Es ist zum
Preis von 6S 90,- bei der Redaktion
(3580 Horn, Postfach 100; Tel.
02982/3991) erhiltlich.
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das Buch , Das Jahr 1945 in Weitra
und Umgebung” von Wilhelm Ro-
meder. Es ist das dritte Buch in der
Serie Uiber das Jahr 1945; die voran-
gegangenen Bande befassen sich mit
den Bezirken Horn und Waid-
hofen/Thaya.

Die Schriftenreihe wird von
Harald Hitz herausgegeben und lek-
toriert. Flr 1997 sind weitere Bande
geplant: Neuauflagen vergriffener
Titel sowie ein Band mit Waldviertler
Biographien.

~konzentrationen”

Erdgeschichte des Waldviertels. Heransgege-
ben von Fritz F. Steininger. 160 Seiten mit

9 Farb- und 60 Schwarzweiffabbildungen,

3 Fossiltafeln, 4 Zeittabellen und 1 geologi-
sche Farbbkarte 1:200 000, &S 270,-

Die Erinnerung tut web. Jiidisches Leben
und Antisemitismus im Waldviertel. Her-
ausgegeben von Friedrich Pollerof. 416 Sei-
ten mit 211 Abbildungen, 6S 360,-

Bestellung Waldviertler Heimatbund,

Adresse s. o.

Friedrich
PolleroB
(Hg.)

.Die Erinnerung tut zu weh"

Judisches Leben und Antisemitismus
im Waldviertel

Lesereihe zeitgendssischer jiidischer Literatur im Jiidischen Museum Hohenems von Februar bis Mai 1997

In der Lesereihe , konzentratio-
nen" mdchte das Jidische Museum
Hohenems von Februar bis Mai
monatlich deutschsprachige judische
Autorinnen und Autoren aus der
Generation der ,Nachgeborenen”
zu Wort kommen lassen.

Die Vielschichtigkeit der literari-
schen Auseinandersetzung, die
inhaltlichen Schwerpunktsetzungen,
aber auch das Fehlen bestimmter
Themen sollen ein diskursives Feld
umreiBen, in dem sich meist indi-
rekt
judischer Identitat im deutschspra-
chigen Raum nach 1945 spiegelt.

Im Janner wird die Lesereihe ein-
geleitet mit einem Vortrag des Lite-
raturwissenschaftlers Thomas Nol-
den, der mit seinem 1995 erschiene-

die Auseinandersetzung mit

nen Werk ,Junge judische Literatur”
den Bezugsrahmen fiir die Veran-
staltungsreihe vorgegeben hat. Eine
eindeutige stilistische und inhaltliche
Kategorisierung dieser Literatur ist
nicht méglich. Deshalb fuihrt Nolden
den Begriff des , konzentrischen
Schreibens" ein. Nolden beschreibt
damit das Spannungsverhéltnis zwi-
schen den Positionen der jungen
Generation und den von der Traditi-
on verbdiirgten kulturellen, religiésen
und geschichtlichen Zentren des
Judentums. Davon ist die junge jlidi-
sche Literatur durch die Assimilati-
onsgeschichte ihrer Vorfahren, radi-
kal jedoch durch die Shoah abge-
schnitten worden.

Die Lesereihe , konzentrationen™
soll unterschiedliche ldentitatsbil-

dungen judischer Autorinnen und
Autoren nicht explizit aufgrund auto-
biografischer Werke thematisieren,
sondern verschiedene Moglichkeiten
und Konzepte ,konzentrischen

Schreibens* zeigen.

Mittwoch, 19. Februar 1997, 20 Uhr
Robert Menasse

Mittwoch, 19. Mdrz 1997, 20 Uhr
Doron Rabinovici

Mittwoch, 16. April 1997, 20 Uhr
Peggy Parnass

Mittwoch, 14. Mai 1997, 20 Uhr
Katja Behrens
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INTERNATIONAL COUNCIL OF MUSEUMS

CONSEIL INTERNATIONAL DES MUSEES

|ICOM NEWS

Osterreichisches Nationalkomitee

50 Jahre ICOM - Festakt im Musée
du Louvre, Paris, 19. 11. 1996

Genau 50 Jahre nach der Griin-
dungsversammlung von ICOM
vom 16.-20. November 1946 im
Musée du Louvre in Paris versam-
melten sich Gber 400 ICOM-Mit-
glieder aus allen Erdteilen, darunter
eine vierkopfige Delegation aus
Osterreich, am 19. November 1996
am selben Ort, um dieses Ereignis-
ses feierlich zu gedenken. Neben
den aktiv das Fest gestaltenden
héchsten Reprisentanten der UNE-
SCO, des Exekutivkomitees von
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ICOM und der franzdsischen
Museen setzten zahlreiche
Ehrengéste dem Festakt ein Glanz-
licht auf: Kénigin Sonja von Norwe-
gen, die Gastgeberin der vorjihri-
gen Generalkonferenz, Alpha
Oumar Konaré, Prasident der
Republik Mali und Amtsvorgianger
des derzeitigen ICOM Prisidenten
Saroj Ghose, Prinzessin Margriet
von den Niederlanden, Prinzessin
Sumaya bint El Hassan von Jordani-
en, Prinz Norodom Sihamoni von
Kambodscha, einige Botschafter
sowie die Botschafterin Frankreichs
bei der UNESCO, und Jan Jelinek,

Tschechien, und Geoffrey Lewis,
England, beide friithere Prasidenten
von ICOM.

1889 wurde in York, England, die
erste Museumsorganisation ,The
Museums Association” gegriindet,
welche von Anfang an auch bereits
internationale, sowohl individuelle
als auch institutionelle Mitglieder
aufnahm. Nach der Griindung der
. American Association of
Museums” (AAM) 1906 zur Verei-
nigung der Nordamerikanischen
Museen und Museumsmitarbeiter
kam es dann zu Beginn unseres
Jahrhunderts zu zahlreichen weite-
ren Griindungen nationaler
Museumsverbande. Das von der
Kommission fir kulturelle Zusam-
menarbeit des Volkerbundes in der
Zwischenkriegszeit gegriindete
.International Museums Office*”
war der erste repréasentative inter-
nationale Zusammenschluf8 der
Museumsprofession, dessen Mit-
glieder von den Regierungen der
Mitgliedslander des Vélkerbundes
nominiert wurden. Dieses Bliro sah
seine Hauptaufgabe im Schutz von
Museen und Kulturdenkmalern in
bewaffneten Konflikten. Unter
anderem veranlaBte es die zeitweili-
ge Verbringung wertvoller Kunst-
werke aus offentlichen Sammlun-
gen Spaniens wéhrend des spani-
schen Biirgerkrieges nach Wien und
bereitete 1936 einen allerdings nie
ratifizierten Text zum Schutz von
Kulturgitern vor, der aber einen
wesentlichen EinfluB auf die spatere
.Haager Konvention" der UNES-
CO, 1954, austibte. (Vgl. dazu:
Patrick Boylan, ICOM's antece-
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dents. In: ICOM News, Vol. 49,
No. |, Paris 1996, 4-5. Eine aus-
fihrliche Geschichte von ICOM,
erarbeitet von Sid Ahmed Baghli,
Algerien, Patrick Boylan, GroRbri-
tannien und Yani Herreman, Mexi-
ko, ist derzeit in Vorbereitung.)

Als die UNESCO im November
1946 als Kultur- und Wissen-
schaftsorganisation der neugegriin-
deten UNO ratifiziert wurde, (iber-
nahm sie die formale Verantwor-
tung far alle Erziehungs-, Kultur-
und Wissenschaftsprogramme des
Volkerbundes und damit auch fir
das internationale Museumsbiiro.
Mehr oder weniger zeitgleich zur
Grandungsversammlung der UNES-
CO wurde zwischen 16. und 20.
November 1946 im Musée du Lou-
vre unter der Patronanz des damali-
gen Generaldirektors Georges Salles
und auf Initiative des Vorsitzenden
der American Association of
Museums, Chauncey J. Hamlin, der
Internationale Museumsrat ICOM
als Non-Governmental Organisati-
on unter der Schirmherrschaft der
UNESCO gegrindet. Hamlin wurde
als erster Prasident von ICOM
nominiert, 1946-1953, gefolgt von
Georges Salles, 1953-1959. In wei-
terer Reihe folgten: Sir Philip Hen-
dy, GroBbritannien, 1959-1965,
Arthur van Schendel, Niederlande,
1965-1971, Jan Jelinek, Tschecho-
slowakei, 1971-1977, Hubert Lan-
dais, Frankreich, 1977-1983,
Geoffrey Lewis, GroBRbritannien,
1983-1989, Alpha Oumar Konaré,
Mali, 1989-1992, seit 1992 Saroj
Ghose, Indien.

An der ersten Generalkonferenz in

Paris 1948 nahmen 180 Mitglieder
aus 29 Landern teil. Die Grundlage
fiir die ersten internationalen Komi-
tees - Kunstgeschichte, Archiolo-
gie, Geschichte und historische
Stétten; Ethnographie und Volks-
kunst; Mechanische Wissenschaf-
ten und Technologie; Naturwissen-
schaften; Kindermuseen - wurden
geschaffen. Heute umfaft die
Organisation 13.328 Mitglieder in
145 Landern. Aus 40 europaischen
Landern stammen 9619 Mitglieder,
das sind 72,2 % der Gesamtzahl. Es
existieren 109 Nationalkomitees, 25
internationale Komitees, 11 affiliier-
te Gesellschaften und 6 regionale
Organisationen.

Die Anzahl der aktiven Mitglieder
war anfangs auf 15 pro Nationalko-
mitee beschrédnkt, die durch Koop-
tierung ernannt wurden. Osterreich
war ab 1948 mit den Direktoren
August Loehr, Kunsthistorisches
Museum, Hermann Michel, Natur-
historisches Museum, Alfred Stix,
Staatliche Kunstsammlungen, Ernst
Buschbeck, Gemaéldegalerie des
KHM, Otto Benesch, Albertina,
Hans Demel, Agyptisch-orientali-
sche Sammlung des KHM, M. Sassi,
Haus der Natur, H. Geitler, Botani-
scher Garten, Karl Wagner, Histori-
sches Museum der Stadt Wien, Vik-
tor Geramb, Steirisches Volkskun-
demuseum, Robert Bleichsteiner,
Museum for Volkerkunde, Richard
Ernst, Museum flir angewandte
Kunst, Otto Brechler, Nationalbi-
bliothek, Viktor Schiitzenhofer,
Technisches Museum, und Dr. Pra-
chetka, Tiergarten Schénbrunn,
dabei. In den siebziger Jahren geriet

ICOM in eine existenzgefdhrdende
Krise, welche nur durch eine
Reform der Statuten und eine Off-
nung und Demokratisierung der
gesamten Organisationsstruktur
abgefangen werden konnte. Bei
der Generalkonferenz in Kopenha-
gen 1974 wurden zwei neue Mit-
gliederkategorien geschaffen: indi-
viduelle Mitglieder ohne Beschrén-
kung der Anzahl (allerdings mit
dem beibehaltenen Anspruch der
Professionalitdt) und institutionelle
Mitglieder. Heute umfaft das
Osterreichische Nationalkomitee
331 Mitglieder aus allen Bundeslan-
dern und Museumssparten, 315
davon sind individuelle Mitglieder,
16 institutionelle.

Das Ziel der Organisation von der
Griindung an war es, Museumsmit-
arbeiter mit weitem geographi-
schem und intellektuellem Horizont
zu vereinen und so weltweit eine
professionelle Identitat zu schaffen,
die sich den ethischen Standards
von ICOM, verankert in dem von
der 15. Generalkonferenz in Buenos
Aires 1986 angenommenen ,,Code
of Professional Ethics”, verpflichtet
fuhlt. Durch den Zuwachs von
offentlichem Interesse an diversen
Museumsaktivitdten und durch die
aktive Mitgliederpolitik der Natio-
nalkomitees konnte die Mitglieder-
zahl in den neunziger Jahren
nochmals um 20 % erhoht werden,
was nicht nur die Finanzkraft des
Pariser Generalsekretariats hebt,
sondern auch das Ansehen und den
Wirkungsradius des gesamten
Berufsstandes. Die Internationalen
Komitees halten jahrlich rund um

87



Schauplatz 8

ICOM-News

den Erdball ihre Arbeitssitzungen ab
- vier davon, mit insgesamt 500
Teilnehmern, waren allein dieses
Jahr in Osterreich zu Gast -, seit
zwanzig Jahren wird jedes Jahr am
18. Mai der Internationale
Museumstag mit speziellen Akti-
vititen veranstaltet, und alle drei
Jahre findet eine Generalkonferenz
aller Mitglieder statt, welche das
verbindende Hauptelement der
Organisationspolitik darstellt und
die inhaltlichen Orientierungen vor-
gibt. Diese Konferenzen, anfénglich
auf Europa konzentriert, versuchen
nun die Balance zwischen den Kon-
tinenten zu wahren, um am jeweili-
gen Veranstaltungsort eine intensi-
ve Strahlkraft fur die Anliegen der
Museen entfalten zu kdnnen. Bis-
her fanden folgende Generalkonfe-
renzen statt: 1948 Paris, 1950 Lon-
don, 1953 Genua, Mailand, Berga-
mo, 1956 Basel, Zurich, Schaffhau-
sen, Neuchatel, Genf, 1959 Stock-
holm, 1962 Den Haag, 1965 Was-
hington, Philadelphia, New York
(ab nun standen die Generalkonfe-
renzen unter einem allgemeinen
Generalthema), 1968 Kéln, Miin-
chen, 1971 Paris, Grenoble, 1974
Kopenhagen, 1977 Leningrad,
Moskau, 1980 Mexico, 1983 Lon-
don, 1986 Buenos Aires, 1989 Den
Haag, 1992 Quebec, 1995 Stavan-
ger. Die nichste Generalkonferenz
1998 ist in Melbourne geplant.

Die Amtsgeschéfte fihrt das im
UNESCO-Gebéude in Paris unter-
gebrachte Generalsekretariat, das
derzeit zehn Mitarbeiter beschaf-
tigt. Das Membership-Service
betreut die 13.000 Mitglieder und

*88;

fungiert als Kontaktstelle zu den
nationalen und internationalen
Komitees. Das UNESCO/ICOM
Museum Information Centre beher-
bergte bis vor kurzem die weltweit
groBte museumsrelevante Biblio-
thek. Da sie aus allen Ndhten platz-
te, fand von Juli 1995 bis Juni 1996
eine Entflechtung statt. Alle museo-
logischen Publikationen wurden in
das Dokumentationszentrum der
Direction des musées de France
transferiert. Auslandische
Museumszeitschriften und andere
Periodika in diversen Sprachen sind
ab nun in der franzésischen Natio-
nalbibliothek abrufbar. Im Museum
Information Centre verbleiben wei-
terhin nur noch Publikationen und
Dokumente des ICOM-Sekretariats,
der regionalen Organisationen, der
nationalen und internationalen
Komitees und der affiliierten Gesell-
schaften.

Die tatsdchliche Geschaftsfiihrung
von ICOM obliegt dem Generalse-
kretdr zusammen mit dem Exekutiv-
komitee. Den Posten des General-
sekretdrs hat derzeit Elisabeth des
Portes inne. Zusammen mit dem
Prasidenten des Konsultativkomi-
tees, welches von den Présidenten
der nationalen und internationalen
Komitees gebildet wird, Jacques
Perot, flhrt Madame des Portes
seit 1991 effizient und erfolgreich
die Geschicke der Organisation.
lhre Vorgédnger im Amt waren
Georges Henri Riviére 1948-1965,
Hugues de Varine-Bohan 1965-
1974, Luis Monreal 1974-1985,
Patrick D. Cardon 1985-1991.

Der Festakt zur Fiinfzigjahrfeier im

Louvre begann nach einer
BegriiBung durch den Hausherrn
Pierre Rosenberg mit einer Hom-
mage an die Griinder und Prasiden-
ten von ICOM. Edward H. Able,
Prisident der American Association
of Museums, wiirdigte die Verdien-
ste des Griinders Chauncey J. Ham-
lin. Marthe Benois d'Azy-Moltke,
Ehrenmitglied von ICOM, berichte-
te tiber das erste Jahrzehnt der
Organisation, welches sie, damals
im Sekretariat tatig, aktiv mitgestal-
ten konnte. Jacques Perot, Prési-
dent, und Alissandra Cummins,
Vizeprésidentin des Konsultativko-
mitees, moderierten charmant die
gesamte Veranstaltung. Saroj Gho-
se, Prasident von ICOM, Francoise
Cachin, Direktorin der Direction des
musées de France in Vertretung des
Kulturministers Philippe Douste-
Blazy, und Federico Mayor, Gene-
raldirektor der UNESCO, Uibermit-
telten GruRadressen.

Fir den Festvortrag konnte Javier
Perez de Cuellar, Prasident der
Weltkommission flr Kultur und
Entwicklung, gewonnen werden. In
einem klugen Referat stellte er
ICOM in den weiteren Kontext
samtlicher kultureller Parameter des
weltweiten Entwicklungsprozesses.
Er erinnerte daran, da8 die Okono-
mie im politischen Geschehen
immer im Vordergrund steht und
daB es daher beharrlicher und kon-
tinuierlicher Bemiihungen bedarf,
die menschlichen Dimensionen zu
entwickeln. Kultur verbindet
sowohl die Individuen als auch die
Nationen, und sie stellt nicht nur
das Instrument dazu dar, sondern
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ist letztlich das zu erreichende Ziel.
Ein Fortschritt in der humanen Ent-
wicklung kann nur erzielt werden,
indem man auf die politische, 6ko-
nomische und soziale Freiheit aller
Menschen hinarbeitet, die Unter-
schiede zwischen reich und arm in
unserer Welt zu reduzieren sucht
und die Pluralitit des Wissens und
der Lebensweisen fordert. Das Kul-
turerbe, welches die Museen ver-
walten, ist der essentielle Faktor
und spielt eine instrumentale Rolle
in diesem BemUihen, die Welt und
die Volker zu verbinden und das
Leben human zu gestalten. Es gibt
keinen linearen ProzeR fir die krea-
tiven Kréafte, und nur die Reflexion
der Geschichte kann zu verbesser-
ten sozialen Standards und neuen
kultivierteren Haltungen fuhren. Es
gilt, die Balance zwischen den &ko-
nomischen und kulturellen Resour-
cen zu finden und die multidimen-
sionalen Trends in Kunst, Wissen-
schaft und Technologie in die richti-
ge Richtung zu lenken. Weit tiber
die Mauern unserer Museen hinaus
tragen wir Mitverantwortung flr
die menschlichen Dimensionen in
unserer Welt. Die Museen zdhlen
zu den Protagonisten der Informati-
onsgesellschaft und haben die
Pflicht, das in ihnen gesammelte
Wissen und Kénnen zu bewahren
und weiterzuvermitteln. ICOM
spielt dabei die Rolle des Briicken-
kopfes.

Den Vormittag beschloB als Uber-
raschung ein computeranimiertes
.Geburtstags”-Video, das im Zeit-
raffer durch die funfzigjahrige
Geschichte ICOMs fuhrte. Nach

einem mittaglichen Cocktail, gege-
ben von Frangoise Cachin und Pier-
re Rosenberg, wurden die Festgaste
zu einer Besichtigung des renovier-
ten Richelieu-Fliigels des Louvre
und der Appartements Napoleons
[ll. gebeten. Das Nachmittagspro-
gramm wurde durch ein Roundta-
ble mit anschlieBender Diskussion
zum Thema , Herausforderungen
fir Museen im 21. Jahrhundert"
bestritten.

Die Impulsreferate waren inhaltlich
und regional ausgewogen besetzt
und wurden von drei Damen und
drei Herren dargeboten: Karin Hel-
landsjo, Norwegen: Museums and
Contemporary Art facing the XXIst
Century; Jean-Aime Rakotoarisoa,
Madagaskar: Museums and Com-
munities; Maxwell Anderson, Kana-
da: Moving Museums beyond
Technology; Lorena San Roman,
Costa Rica: Environmental Issues
and XXIst Century; Elisabeth des
Portes, Frankreich: Endangered
Heritage-lllicit Traffic and Armed
Conflicts; Shuji Takashina, Japan:
Funding of Museums. Den
AbschluB des Festtages bildete
abends ein Empfang mit Konzert im
Musée national du Moyen Age-
Thermes de Cluny, der ehemaligen
Stadtresidenz der Abte von Cluny,
der vom franzosischen Nationalko-
mitee von ICOM gestaltet wurde.
In diesem wunderbaren Museum
der mittelalterlichen Kultur und
Handwerkskunst im rémischen
Viertel von Paris nahe der Sorbonne
sind die beriihmten Tapisserien mit
der Dame mit dem Einhorn und
zahllose weitere Zimelien der Gotik

zu bestaunen.

Am Tag vor und nach der Fiinfzig-
jahrfeier waren ganz prosaisch die
alljahrlichen Sitzungen des Konsul-
tativkomitees zu absolvieren, wel-
che die Realitit des Arbeitsalltags
widerspiegelten. Die Europa-Grup-
pe sucht nach wie vor nach klaren
Zielen, die mit ICOM-International
harmonisiert werden mussen. Der
Dreijahresplan wurde kritisiert, er
sei zu wenig ausgearbeitet und
konkret, und auch Gber die Organi-
sation der Arbeitsgruppen der
nationalen und internationalen
Komitees gab es Unzufriedenheit,
da nur dann in den Sitzungen Erfol-
ge erzielt werden kénnen, wenn die
Moglichkeit einer konkreten und
effizienten Vorbereitung gegeben
ist. Verschiedene Themen fiir die
néchsten internationalen Museums-
tage wurden vorgeschlagen
(Museen - Zeugen des Raum-Zeit-
Kontinuums; Museen fir ein neues
Millennium; Jahrtausendwende -
Blick in die Vergangenheit und
Zukunft; Das virtuelle Museum;
Museen im Dienst des Friedens),
der Internationale Museumstag am
18. Mai 1997 steht unter dem
Motto Kampf dem illegalen
Kunstmarkt” ICOM NEWS Inter-
national bittet um Beitrdge der Mit-
glieder, dasselbe gilt fir ICOM
NEWS Osterreich. Eine Probenum-
mer des ICOM Newsletter Europe
OREIl wurde vorgelegt.

Vier Kandidaturen fur die General-
konferenz 2001 wurden prasen-
tiert, und zwar von Spanien, Slowe-
nien, der Tschechischen Republik
und Marokko. Die Abstimmung

,ég,,
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brachte ein knappes Kopf-an-Kopf-
Ergebnis mit je 30 Stimmen fir
Marokko und Tschechien und je 27
Stimmen fiir Spanien und Sloweni-
en. Die endgiltige Entscheidung
wird das Exekutivkomitte féllen. Als
nachster Termin fir das Konsul-
tativkomitee wurde 23.-24. Juni
1997 festgelegt, die nachste Gene-
ralkonferenz findet vom 10.-16.
Oktober 1998 in Melbourne,
Australien, statt.

Margot Schindler

CIMCIM Meeting in Wien
18.-26.9. 1996

Das , Comité International des
Musees et Collections d'Instru-
ments de Musique” (CIMCIM) ist
innerhalb der ICOM den Proble-
men von Musikinstrumentenmu-
seen sowie -sammlungen gewid-
met.

Die diesjihrige Tagung fand von
18. - 26. September in den drei
benachbarten Lindern mit gemein-
samer Vergangenheit: Osterreich,
Slowakei und Ungarn statt. Das
Meeting begann in Wien mit dem
Besuch der Sammlung alter Musik-
instrumente des Kunsthistorischen
Museums. Auf die Besichtigung des
Osterreichischen Museums fur
Volkskunde folgte eine Fahrt nach
Klosterneuburg mit einer Vor-
fuhrung der groBen Orgel in der
Stiftskirche (Johann Freundt, Passau
1642), die zu den beriihmtesten
Klangdenkmélern Osterreichs zahlt.
Auf dem Weg in die Slowakei wur-
de Joseph Haydns Geburtshaus in
Rohrau besichtigt. Nach einer
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Stadtfiihrung in PreBburg (Bratisla-
va) und dem Besuch der dortigen
Ausstellung von Volksmusikinstru-
menten im Slowakischen National-
museum begann der Hauptteil des
Treffens, der in insgesamt zwolf
Vortrdgen sowie den anschlieRen-
den Diskussionen dem Thema
~Regional Traditions in Instrument
Making: Challenges to the Museum
Community* gewidmet war. Dieser
fand in Ungarn im SchloB Nagy-
cenk statt und machte den Teilneh-
mern die Wahl der Konferenzorte
Wien - PreBburg - Budapest auch
durch die verwandten Bautraditio-
nen bei der Herstellung von Musik-
instrumenten verstandlich. Nach
einer Stadtbesichtigung von Oden-
burg (Sopron) wurden in Budapest
die Musikinstrumentensammlung
des Musikwissenschaftlichen Insti-
tutes der Ungarischen Akademie
der Wissenschaften, das Ungarische
Nationalmuseum und das Ethno-
graphische Museum besucht.
Hoéhepunkte waren hier die Besich-
tigung der Fragmente der aus dem
3. Jahrhundert stammenden Orgel
von Aquincum sowie die Vor-
fihrung von Tasteninstrumenten
im Franz-Liszt-Museum mit dem
Hammerklavier von John Broad-
wood, London 1817 aus dem
Besitz von Ludwig van Beethoven.
Nach dem Urteil der mehr als sech-
zig Teilnehmer war die CIMCIM-
Tagung 1996 nicht nur die bisher
groBte und brachte unerwarteten
fachlichen Gewinn, sondern bot
durch die abwechslungsreiche Pro-
grammgestaltung, wie etwa zahl-
reiche Darbietungen von Volksmu-

sik aus Osterreich, der Slowakei
und Ungarn, auch hinreichend
Gelegenheit fur persénliche Kon-
takte.

Gerbard Stradner

4. Internationale Tagung von CEI-
COM (Central European Group of
ICOM), 26. - 29. September 1996
in Graz

Nach Weimar und Kochberg/D
1993, Bratislava und Dolna
Krupa/SK 1994 und Krakau/PL
1995 trafen sich auf Einladung des
Instituts fiir Informationsmanage-
ment, Joanneum Research, und des
Osterreichischen Nationalkomitees
von ICOM die Prasidenten der
Nationalkomitees und zehn weitere
Mitglieder aus Deutschland, Polen,
der Tschechischen und Slowaki-
schen Republik, aus Ungarn, Kroa-
tien und Slowenien zu einem inten-
siven dreitdgigen Gedankenaus-
tausch in Graz.

Dabei wurden die Hauptaspekte
der drei vorhergegangenen Tagun-
gen - Fragen der fiir Museen rele-
vanten Gesetzgebung in den zen-
traleuropdischen Ldndern und neue
Informationstechnologien im
Zusammenhang mit der Vernet-
zung von Museen und verwandter
wissenschaftlicher Institutionen - in
zwei Arbeitsgruppen weiterent-
wickelt. Im Plenum wurde von den
ICOM-Vorstdnden tber die jeweili-
gen nationalen Belange und Akti-
vitdten berichtet.

Die Aussprachen dienten der
gegenseitigen Information tber
Veranstaltungen, dem Angebot
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von Publikationsméglichkeiten in
den jeweiligen nationalen
Museumszeitschriften und der Ent-
wicklung neuer Konzepte des inter-
nationalen Austauschs materieller
und intellektueller Resourcen.
Waihrend man heutzutage muhe-
und wohl zuweilen auch gedanken-
los auf Datenhighways das globale
Dorf durchschreitet, vergift man
allzu leicht auf den Nachbarn
nebenan. Die politischen Entwick-
lungen der vergangenen sechs Jah-
re haben in Mitteleuropa eine neue
Quialitat in den unmittelbaren per-
sonlichen Beziehungen ermoglicht,
die es gilt auch Uber die Museums-
organisation ICOM in fruchtbare
wissenschaftliche Kooperationen
auf dem Gebiet der Museen und
Ausstellungen umzumiinzen.

Von ICOMs Code of Ethics, der
.Bibel" der ethischen Normen fiir
Museumsangehdrige, existiert
bereits eine Version in tschechischer
und kroatischer Sprache. An einer
deutschen Ubersetzung wird gear-
beitet. Ein zweites Mitteleuropa-
Heft, gestaltet von den CEICOM-
Mitgliedern, zusammengestellt und
aufbereitet vom Slowakischen
Nationalmuseum und finanziert von
ICOM-Deutschland, ist ebenfalls in
Vorbereitung.

Ein weiterer Programmpunkt
umfafte die Vorstellung und Dis-
kussion von gemeinsamen Nut-
zungsmoglichkeiten von EU-Pro-
grammen flr Museen. Beglinstigt
durch das Know-how des Instituts
fir Informationsmanagement
gestaltete sich der Austausch tiber
die Vernetzung und den Daten-

transfer sowohl innerhalb der CEI-
COM-Mitglieder als auch im natio-
nalen Bereich tiberaus kreativ und
effizient. Zur Sprache kamen auch
Terminologie- und Definitionsfra-
gen und der allgemeine Wunsch
nach gemeinsamen Standards in
den museumsrelevanten Berufsfel-
dern.
Das Kulturamt der Steiermdarkischen
Landesregierung und die Stadt Graz
sorgten fiir auBerordentlich sympa-
thische gesellschaftliche Rahmen-
bedingungen, welche die produkti-
ven Krafte atmosphérisch forder-
ten. Fur Oktober 1997 liegt eine
Einladung fir CEICOM aus Ungarn
vor, Kroatien wird der Gastgeber
flr 1998 sein.

Margot Schindler

2. Internationale Tagung von ICO-
MON (International Committee of
Money an Banking Museums), 17.
- 19. Oktober 1996 in Wien

Fur die zweite Tagung des erst vor
drei Jahren gegriindeten Komitees
der Geld- und Bankenmuseen hat-
ten die Veranstalter zum Gene-
ralthema ,, Coins and exhibitions"
gewahlt. Etwa 80 Mitglieder aus
allen Erdteilen waren nach Wien
gekommen, um an diesem Kongref3
teilzunehmen.

Nach einem abendlichen Kennen-
lern-Treffen in einem typischen Alt-
wiener Cafe wurde die Veranstal-
tung in den Rdumen der Oster-
reichischen Nationalbank mit
BegriiRungsreden von Direktor
Dkfm. Dr. Klaus Mndl (als Vertre-
ter der OENB), dem Berichterstatter

(als Vertreter der einladenden Insti-
tution - Miinzkabinett am Kunsthi-
storischen Museum Wien), Dr.
Margot Schindler (ICOM Oster-
reich) und Prof. Dr. Mando Oeco-
nomides (Préasidentin von ICO-
MON) eroffnet.

Der Generalvortrag des ersten
Tages befaBte sich mit einem wis-
senschaftlichen Thema: Prof. Dr.
Alexander Sedov, Moskau, berich-
tete Gber die bei seinen Ausgrabun-
gen im Stidjemen zutage gekom-
menen sensationelien Neufunde
qatabanischer Miinzen, der Einlei-
tungsvortrag des zweiten Tages
wurde vom Generaldirektor des
Ungarischen Nationalmuseums, Dr.
Istvan Gedai, gehalten und stellte
einen Beitrag zur Tagungsthematik
dar.

Zum Thema Ausstellungstechniken
und -methoden in bezug auf Min-
zen sprachen Experten aus Polen,
Deutschland, Israel, USA, Mexiko,
Ungarn, Argentinien, Spanien,
Holland, Australien, Griechenland
und Osterreich, wobei sich der
Bogen der Vortrdge von den unter-
schiedlichen Auffassungen der Aus-
stellungsgestaltung, Vitrinenbau,
Design (ber alte und modernere
Darbietungsmaoglichkeiten und den
Einsatz von elektronischen Ausstel-
lungsbegleitern bis hin zu konserva-
torischen und sicherungstechni-
schen MaBnahmen spannte.
Lebhafte Diskussionen belegten das
groBe Interesse der Teilnehmer.
Das Rahmenprogramm umfaBte
einen gemutlichen Heurigenabend,
einen Empfang im Kunsthistori-
schen Museum (dafur sei General-
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direktor Dr. Wilfried Seipel
bedankt) und eine Fahrt in das -
auch vom numismatischen Stand-
punkt aus - sehr fortschrittlich ein-
gerichtete Museum Carnuntinum
sowie in das Museum in Eisenstadt.
Ein besonderer Dank soll an dieser
Stelle der Osterreichischen Natio-
nalbank ausgesprochen werden,
die fiir die Konferenz nicht nur den
wunderbaren Konferenzsaal zur
Verfiigung gestellt hat, sondern
auch fir Kaffeepausen und Mit-
tagsbuffets aufgekommen war und
mit einem namhaften Geldbetrag
die Tagungsteilnehmer wesentlich
unterstiitzte. Ebenso ist es ICOM
Osterreich zu danken, daB es durch
seine finanzielle Unterstlitzung vie-
len Teilnehmern aus Landern des
ehemaligen Ostblocks (Polen,
Litauen, Bulgarien, Ruménien, RuB-
land, Kroatien, Tschechien und der
Slowakei) die Tagungsteilnahme
ermoglicht hat.

Giinther Dembski

Terminkalender

23. Janner 1997
Jahreshauptversammlung in der
Gemdildegalerie der Akademie der
Bildenden Kiinste, Wien

18. Mai 1997
20. Internationaler Museumstag
.licit Traffic of Cultural Property*

28. - 31. Mai 1997

Lindau am Bodensee

Symposion der deutschen, schwei-
zerischen und ésterreichischen

Nationalkomitees von ICOM
»Museen unter Rentabilitdtsdruck!
Macht Not erfinderisch?*

10. - 16. Oktober 1998
Melbourne, Australia

ICOM General Conference
~Museums and Cultural Diversity.
Ancient Cultures, New Worlds*

Neue Mitgliederleistung fiir
ICOM-Mitglieder

UNESCO Publications bietet fiir sei-
ne jingste Publikation, das im April
1996 gegriindete, vierteljahrlich
erscheinende Journal , World Heri-
tage Review" fir ICOM-Mitglieder
eine um 25% ermaBigte Subskripti-
on (FF 105 statt FF 140 pro Jahr +
VersandgebUhr). Die Zeitschrift ist
in Englisch, Franzésisch oder Spa-
nisch erhéltlich und unter Angabe
der ICOM-Mitgliedsnummer direkt
zu bestellen bei: Jean de Lannoy,
202 Avenue du Roi, B-1090 Brus-
sels, Belgium.

Neuerscheinung

Guide to Museums Administrati-
ons/Guide des administrations des
musees. Europe. Paris, ICOM,
1996. Update der ersten Auflage
1995. 116 S. ISBN 92-9012-030-4.
Enthédlt museumsrelevante Adres-
sen aus 27 europdischen Landern
(Ministerien, private Kérperschaf-
ten, Museumsbiinde etc., aber kei-
ne Museen selbst). Bezug: ICOM,
International Council of Museums,
Maison de I'UNESCO, 1, rue Miol-
lis, F-75732 Paris Cedex 15.

Europapreis fiir das Museum des
Jahres 1998 und Museumspreis
des Europarates 1998

Seit 1977 wird unter der Schirm-
herrschaft des Europarates der
Europapreis fiir das Museum des
Jahres vergeben. Die internationale
Jury hélt auch dieses Jahr wieder
Ausschau nach Museen, die in den
zwei Jahren vor Ende der Bewer-
bungsfrist (31. Mérz 1997) eroffnet
worden sind oder eine véllige und
substantielle Erneuerung durch
Modernisierung, Erweiterung oder
Neukonzeption erfahren haben. Im
Blickfeld des EMYA-Komitees ste-
hen vor allem Projekte, die einen
EinfluR auf die nationale und inter-
nationale Museumsszene durch
innovative Interpretation, Prasenta-
tion, Besucherkomfort, finanzielle
Organisation, Marketing und
Management, padagogische Arbeit
und soziale Einbindung erwarten
lassen. Eine kleine Anzahl von
Museen wird zusatzlich mit beson-
deren Auszeichnungen bedacht.
Der Preis des Europarates ist ein
besonderer Preis, fir den das
EMYA-Komitee dem Rat Vorschla-
ge macht. Er wirdigt im weitesten
Sinne Verdienste um das Verstind-
nis des europdischen Kulturerbes.
Ausschreibungsunterlagen erhalten
Sie von Dr. Margot Schindler,
Osterreichisches Museum fur
Volkskunde, Laudongasse 15-19,
1080 Wien, Tel 0222/406 89
05/28
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Yoriik - Nomadenleben in der
Tiirkei

Sonderausstellung im SchloB-
museum Linz

bis 4. Mai 1997

Vor mehr als zehn Jahren beher-
bergte das SchloBmuseum Linz die
erste grofe Ausstellung, die tber
die Grenzen unseres Bundeslandes,
ja Uber Europa hinaus Einblick
gewdhrte, in einen ganz anderen
Kulturkreis, namlich in die Tropen-
kultur am Sepik in Papua-Neugui-
nea. Dies war der Beginn einer lan-
gen Reihe von Vorstellungen ferner
Kulturen aus ethnologischer,
archdologischer oder kunsthistori-
scher Sicht. Auch die Ende Oktober
1996 geschlossene Sonderausstel-
lung , Krank warum? - Vorstellun-
gen der Volker, Heiler und Medizi-
ner” war mehr eine ethnologische
als medizinische Bearbeitung des
Themas.

Mit der neuen Sonderausstellung
kann sich der Besucher in ein Land
begeben, das er vielleicht bereits im
Urlaub kennen- und schitzen-
gelernt hat. Nur wenige haben sich
auch in das Landesinnere vorge-
wagt, aber gerade diesen sind auf
den Fahrten nach Pamukkale oder
Richtung Konya sicherlich schwarze
Zelte aufgefallen, eventuell wurde
eines sogar aufgesucht, und die
Besucher waren von der Gast-
freundschaft der Bewohner uber-
rascht und begeistert. Dem Leben
im Zelt, der Wirtschaftsweise, der
Kunstfertigkeit insbesondere auf
dem Gebiet der Webtechnik der
trkischsprachigen Volksgruppe der

Yoruk ist diese Schau gewidmet,
die ein konkretes Bild geben soll
vom Reichtum, der Vitalitat und
den Problemen dieser Kultur.
Der Lebensraum dieser Hirten
befindet sich in den Héhenzligen
des Taurusgebirges und erstreckt
sich entlang der Mittelmeerkiste
bis hin zur Agiis. Die gebirgige

Amulette aus Perlenstickere: mit einer Minia-

turansgabe des Koran, die hiufig in Autos
gebdngt werden. Hamburgisches Museum fiir

Vilkerkunde, Slg. Jobansen

Beschaffenheit Anatoliens hat vor
Jahrtausenden zum Entstehen des
Nomadentums gefuhrt, begiinstigt
durch das Vorkommen wilder Scha-
fe, Ziegen und Rinder. Etwa ein

- Viertel der Landesfldche liegt ober-

halb der nattirlichen Baumgrenze
von etwa 2000 m, wodurch der
sommerliche Bergnomadismus hier
die einzige Moglichkeit der Bewirt-
schaftung bot.

Nomadische Wirtschafts- und

Lebensformen sind gekennzeichnet
durch die Gemeinschaft von Famili-
engruppen. Mit ihren Tieren fithren
sie jahreszeitlich bedingte Wande-
rungen zu besseren, oft weit ent-
fernt gelegenen Weidegebieten
durch.

Der Name , Yoruk" steht in Zusam-
menhang mit dem tirkischen Verb
.yurimek" = wandern, allerdings
wurden bereits vor Jahrhunderten
die ersten Yorik seBhaft, sodaB
heute der GroBteil dieser tirkisch-
sprachigen Volksgruppe bauerli-
chen oder anderen Berufen nach-
geht. Hauptgriinde fir die SeBhaft-
werdung sind das Bevolkerungs-
wachstum, die Ausdehnung der
Anbauflachen und die Mechanisie-
rung der Landwirtschaft, die ihrer-
seits einen rapiden Riickgang der in
den tieferen Regionen gelegenen
Winterweidegebiete zur Folge hat-
te. Die Zahl der Yorik, die das
ganze Jahr Uber in ihren Zelten aus
schwarzem Ziegenhaar leben, dirfte
unter 10.000 liegen, um 1900 gab
es noch etwa 50 Yorik-Stamme.
Mit ihren Schaf- oder Ziegenherden
ziehen die Yoriik zwischen den
Winterweidegebieten, den kislaks,
die sich nahe der Mittelmeer- oder
Agiiskiiste befinden, und den Som-
merweiden, den yaylas, in den
Hochlagen des Taurusgebirges hin
und her. Noch um die Jahrhundert-
wende umfaBten ihre Lagerplatze
nicht selten 20 bis 100 Zelte und
Familien mit 150 bis 800 Personen,
heute bestehen Winter- und Som-
merweiden aus einzelnen, hoch-
stens einer Handvoll Zelten. Haupt-
erwerbsquelle sind die Schaf- und

93



Schauplatz 8

Journal

Ziegenzucht, eine Familie muB min-
destens 200 - 250 Tiere besitzen,
um wirtschaftlich gut leben zu kon-
nen. Esel, Pferde und Kamele sind
noch immer als Lasttiere meist
unersetzlich.

Gerdite zur Kaffeezubereitung, Hamburgisches
Museum fiir Vilkerkunde, Sly. Jobansen

Neben der lllustration dieser 6kolo-
gischen und wirtschaftlichen
Grundlagen fiir das Leben der
Yorik gibt aber die Ausstellung
auch einen interessanten Einblick in
alle Bereiche des Lebens dieser
Menschen, in ihre Kunstfertigkeit,
insbesondere auf dem Gebiet des
Webens. Flachgewebe entsprechen
den Anforderungen des Nomaden-
lebens in bester Weise. So dienen
Webteppiche als Unterlagen unter
Matratzen, als Schlafdecken und
zum Zudecken von Sacken. Bei den
Yériik weben die Frauen nicht nur
die einzelnen Bahnen flr die Zelte,
sondern auch Gewebe wie Gebets-
teppiche, Webstlicke zum Ein-
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wickeln und Aufbewahren des Bro-
tes, Sdcke in der Funktion von
Schranken fur Lebensmittel, Haus-
haltsgegenstande und Kleider sowie
Sattel- und Schultertaschen. Die
Webteppiche der Yoriikfrauen sind
in den letzten Jahren in Europa
unter der Bezeichnung ,Kelim* als
wertvolle Sammelobjekte bekannt
geworden und haben sich im
Unterschied zu den KnUpfteppichen
zur eigenstandigen Kunstform ent-
wickelt. Deshalb bildet auch die
Webkunst ein zentrales Thema der
Ausstellung.

SchloBmuseum Landeck*

Gewinner des Tiroler Museums-
preises 1996

Nachdem 1994 das Augustinermu-
seum Rattenberg als erstes Muse-
um in Osterreich mit dem Oster-
reichischen Museumspreis ausge-
zeichnet wurde, war die Uberle-
gung naheliegend, daf bei der
groBen Anzahl von Bewerbungen
aus allen Bundeslandern nicht
damit zu rechnen ist, daf dieser
Preis in absehbarer Zeit wieder
einem Tiroler Museum zugespro-
chen wird. Da aber auch in Tirol
eine Reihe von Museen gleichfalls
hochst qualitatsvolle Kulturarbeit
leisten, beschloR man, durch die
Stiftung eines Landespreises die
Chance einer Preiszuerkennung zu
vergrofern. Deshalb hat das Land
Tirol bereits im Jahr 1995 fiir das
Jahr 1996 erstmalig den Tiroler

Museumspreis in der Héhe von 6S
75.000,- ausgeschrieben.

Die Ausschreibungsbedingungen
orientieren sich, leicht modifiziert,
an jenen des Osterreichischen
Museumspreises. Ein héherer Stel-
lenwert wurde der in den Forde-
rungskatalog neu aufgenommenen
Moglichkeit zur wissenschaftlichen
Arbeit eingerdumt.

Die Jury unter dem Vorsitz des Kul-
turreferenten der Tiroler Landesre-
gierung setzt sich aus vier weiteren,
vom Kulturbeirat fiir Denkmalpfle-
ge und Museumswesen gewdhlten
Mitgliedern zusammen. Als Vertre-
ter der groRen Museen wahlte man
Ao. Univ.-Prof. Kustos Dr. Liselotte
Zemmer-Plank (Tiroler Landesmu-
seum Ferdinandeum), Hofrat Direk-
tor Dr. Hans Gschnitzer (Tiroler
Volkskunstmuseum) und Kustos Dr.
Hermann Drexel (Augustinermuse-
um Rattenberg) und als Vertreter
der Medien den Kulturredakteur
des ORF, Studio Tirol, Christoph
Rohrbacher.

Den Juroren stellten sich nicht vor-
hersehbare Probleme: Den Einrei-
chungen von Heimatmuseen im
klassischen Sinn standen solche von
Museen mit Uberregionaler Bedeu-
tung, spezialisierte Sammlungen
oder auf Gewinn ausgerichtete
Spezialsammlungen gegeniiber.
Und so entwickelten sich nach Ein-
zel- oder Gruppenbesichtigungen
grundsatzliche Diskussionen etwa
zur Frage, ob die Jury fir die Ver-
gabe des Tiroler Museumspreises
alle diese vielféltigen Facetten
berucksichtigen solle.

Die Jurymitglieder werteten vonein-
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Schlofy Landeck

ander unabhéngig nach einem vor-
her erarbeiteten Punktesystem, in
der Zusammenschau der vier
Ergebnisse wurde sichtbar, daB die
Beurteilungen nicht weit auseinan-
derklafften.

Mit knappem Vorsprung, aber
doch eindeutig, wurde dem
SchloRmuseum Landeck der Tiroler
Museumspreis 1996 zuerkannt.

Ausschlaggebend fur die Auszeich-
nung waren:

Die faszinierende Atmosphére der
hoch tiber dem Tal gelegenen Burg;
Vorhof, Burgweg und gotische Ein-
gangshalle geleiten den Besucher in
das Museum, ohne daB er von
unndtigen Modernismen abgelenkt
wird. Die Raumwirkung im Muse-
um, besonders in der Gerichtsstube
und im Landeckerzimmer wird
durch die nach allen Seiten mogli-
che Aussicht Uiber die Stadt hinweg
eindrlcklich unterstrichen.

Ziel der Sammlung ist, den Kultur-

raum des Bezirks Landeck umfas-
send darzustellen. Deshalb legte
man besonderen Wert auf die
Volkskunde, das Kunsthandwerk,
die religidse Volkskunst, aber auch
auf die geschichtliche Landeskunde.
Selbstverstandlich ist auch das bau-
erliche Wohnen und das alltigliche
Wirtschaften dargestellt.
Abgesehen von der durchaus besu-
cherfreundlichen Prisentation der
Schaustticke bemtiht sich aber der
Museumsverein auch um die Ver-
mittlung dieser Schatze in duRerst
lebendiger und vielseitiger Form.
Angeboten und durchgeflihrt wer-
den Kinder- und Jugendarbeit unter
dem Titel ,,Jugend im SchloR",
Erwachsene werden durch Spezial-
programme angesprochen, so am
.Tag der offenen Tlr", am Natio-
nalfeiertag, mit der Vorfuhrung
alter hauslicher Gewerbe, wie Spin-
nen, Weben, Kléppeln usw. Durch
Konzerte und durch Sonderausstel-
lungen historischer und zeitgendssi-

scher Kunst erschlieBt sich das
Museum einen weiteren Publi-
kumskreis.

Das SchloBRmuseum Landeck hat
sich aber darliber hinaus besonders
als Schrittmacher fur eine zeit-
gemaBe EDV- Archivierung ver-
dient gemacht. Sein Programm
kaufte die Kulturabteilung der Tiro-
ler Landesregierung an und gab es
an eine Reihe von Tiroler Museen
weiter. Durch die Kooperation mit
Wissenschaftern ist die Fortfiihrung
der Inventarisierung auf EDV-Basis
gewdhrleistet.

Es soll aber nicht verschwiegen
werden, daf die Juroren Anregun-
gen zu Verbesserungen im Hinblick
auf die Beschriftung und - in einzel-
nen Fallen - auch in bezug auf die
Gestaltung anboten.

Der Tragerverein des SchloBmu-
seums Landeck steht nun seit rund
drei Jahrzehnten unter dem gltickli-
chen Stern eines funktionierenden
Vereinslebens. Der Kreis um den
Maler und Bildhauer Norbert Strolz,
weiterlebend unter dem derzeitigen
Obmann Alwin Chemelli, steht den
Aufgaben eines Bezirksmuseums
ernsthaft und kreativ gegenliber
und setzt sie mit gliicklicher Hand
um. Als Beispiel sei hier der von
den Landeckern initiierte erste
Bezirksmuseumsfiihrer genannt, der
Uber den Bezirk Landeck hinaus,
dem Kulturraum Westtirol folgend,
auch die Museen im Oberen
Vintschgau und im Unterengadin
mitberticksichtigt.

Nach der weitgehenden Winterru-
he im SchloBRmuseum Landeck wird
der Kulturreferent des Landes Tirol,
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el

Spéitgotische Halle

Landesrat Fritz Astl, in einem festli-
chen Akt den Tiroler Museumspreis
1996 liberreichen.

Liselotte Zemmer-Plank und

Hans Gschnitzer

* In der Ausgabe Neues Museum

3w 411995 8. 14-17 haben Andrea
Kiibbacher und Herta Arnold ausfiihrlich
siber das Schlofmusenn Landeck berichter,
ebenso vorgestellt wurde das
Augustiner-Musenm Rattenberg in:
Newes Musenm 1/1995 S. 43-47

Erhalt des Weltkulturerbes - eine
globale Herausforderung

Vom 23. Februar bis 1. Mdrz 1997
wird in Hildesheim (Deutschland)
ein Symposium zum Thema ,, Erhalt
des Weltkulturerbes - eine globale
Herausforderung" stattfinden.

Die Tagung steht in Zusammen-
hang mit der Weltausstellung EXPO
2000 in Hannover, deren Motto:
+Mensch - Natur - Technik" lautet.
Eines der wichtigsten Ziele ist es,
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Ldsungsansdtze fir weltweite Pro-
bleme aufzuzeigen und auf Mog-
lichkeiten zur nachhaltigen Ent-
wicklung auf dem Weg ins neue
Jahrtausend aufmerksam zu
machen.

Eine globale Herausforderung, die
mit der Weltausstellung in engstem
Zusammenhang steht, ist die Ret-
tung und Bewahrung des Natur-
und Kulturerbes. Die zunehmende
Bedrohung und Zerstérung der
Umwelt betrifft die Menschen nicht
nur direkt, sondern auch indirekt
durch die Gefdhrdung ihrer kultu-
rellen Identitat.

Aus diesem Grund ist in Hildesheim
ein Ausstellungsprojekt entwickelt
worden, das sich mit dieser Thema-
tik beschdftigt und in die EXPO
2000 eingebunden werden soll.
Dieses Projekt war auch AnlaR fir
das geplante Symposium. Ziel ist
es, die Kooperation auf internatio-
naler Ebene zu foérdern und einen
Interessensverbund von Personen,
Organisationen und Institutionen
ins Leben rufen, die sich aktiv mit
dem Schutz des Weltkulturerbes
beschaftigen. Wichtig und unge-
wohnlich ist der interdisziplinadre
Ansatz, d. h. die fachUbergreifende
Diskussion von Restauratoren und
Fachwissenschaftlern, Ausstellungs-
machern und Pddagogen, Mana-
gern und Politikern, da die fehlende
Kommunikations- und Kooperati-
onsbereitschaft haufig Ursache fiir
das Scheitern selbst hochrangiger,
vielseitig unterstitzter Projekte ist.
In Vortrédgen und Arbeitsgruppen
sollen folgende Themenkreise
angesprochen werden:

1. Dokumentation und
Préasentation

2. Okologie und Kulturerbe

3. Zerstoérung durch Kunstraub und
politische Konflikte

4. Tourismus

5. Restaurierung und Konservie-
rung

6. explosives Stadtewachstum

7 Ausbildungsprogramme und
offene, multimediale Lern-
systeme

Basis fir die Arbeitsgruppen wird

die Vorstellung von folgenden

GroRprojekten sein, an denen bei-

spielhaft Probleme und Méglichkei-

ten diskutiert werden sollen.

- Kairo - die Stadt der 1000
Moscheen (Agypten)

- Xi‘an - das Grab des 1. Kaisers
(China)

- Fresken von Piero della Francesa
in Arezzo (Italien)

- Felsenmalerei im Kakadu Natio-
nalpark (Australien)

- Sipan - das Furstengrab (Peru)

- Bewahrung der judischen Fried-
hofe in Deutschland

- Dubrovnik - Restaurierung der
Bestdnde religidser Kunst

In Sonderveranstaltungen werden

auBerdem das Shirakawa-Go und

Gokayama-Projekt (Japan) und die

Ausgrabungen von Hazor (lsrael)

vorgestellt.

Veranstalter der Tagung, die unter

der Schirmherrschaft der UNESCO

stattfinden wird sind:

Die Stadt Hildesheim mit der Roe-

mer- und Pelizaeus-Museum, das

sich u. a. durch seine Sonderaus-

stellungen zu den antiken Hochkul-

turen weltweite Anerkennung
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erworben hat, die Hildesheimer
Universitdt mit einem der groBten
deutschen Zentren fiir Fernunter-
richt und die Fachhochschule Hil-
desheim/Holzminden mit der
Abteilung fur Restaurierung und
Konservierung.
Planungspartner sind das Weltkul-
turerbezentrum der UNESCO, das
Kunsthistorische Museum in Wien,
das Museo Arqueoldgico in Madrid,
die ARCH-Foundation und ICOM.
Gefordert wird das Symposium von
der Deutschen Bundesstiftung Um-
welt, der EXPO 2000 Hannover
GmbH und der Europdischen Kom-
mission.
Fiir weitere Informationen und zur Ein-
schreibung kann man sich an folgende
Adpresse wenden: EXPO-Biiro Hildesheim
Brigitte Mayerhofer
Tel.: +49 - (0)5121-301-649
Fax.: +49 - (0)5121-301-707
e-mail: weh-expo a zfw.uni-hildesheim. de

bitp:l1www. uni-hildesheim. delweh-expo

Netzwerk Kunst
Wie funktioniert der Kunstbetrieb?
Ein Projekt in Salzburg

Zeitgendssische Kunst an junge
Leute zu vermitteln ist schwer, bis-
herige Versuche in Salzburg hatten
wenig Resonanz. Im Frithsommer
1996 entstand ein besonderes Pro-
jekt, und es kam an:

Zusammenarbeit

Vier Galerien fur zeitgendssische
Kunst arbeiten zusammen: Salzbur-
ger Kunstverein, Galerie Fotohof,

Galerie im Traklhaus, Galerie 5020.

Vorbereitungsseminar

In der Vorbereitungsphase werden
in einem zweitdgigen Seminar mit
Eva S.- Sturm, veranstaltet vom
»Salzburger Arbeitskreis fur
Museumspédagogik”, Methoden
der Kunstvermittlung vorgestellt
und erprobt.

Vier individuelle Konzepte

Die Vermittlerinnen ( Gerlinde Helm
- Galerie im Traklhaus, Claudia
Nitschke und Martina Polster - Salz-
burger Kunstverein, Maren Richter -
Galerie 5020, Herman Seid| - Gale-
rie Fotohof) entwickeln jeweils ein
speziell auf das Thema und die
Moglichkeiten ihrer Institution
abgestimmtes Vermittlungskonzept.

Organisation durch das Pidagogi-
sche Institut

Das Projekt wird vom Padagogi-
schen Institut (der Fortbildungsein-
richtung fr Lehrer) moderiert und
Uber eine Fortbildungsveranstal-
tung den Lehrern bekannt
gemacht.

Die Finanzierung erfolgt mit Hilfe
des Biiros fiir Kulturvermittlung
(Konzepterstellung), des Oster-
reichischen Kulturservice und des
Vereins Kultur+Schule (Schiler-
workshops). Die Schiilerinnen lei-
sten ebenso einen Beitrag.

Thematische Vernetzung

Das Generalthema , Wie funktio-
niert der Kunstbetrieb?" vernetzt
die einzelnen Stationen: Kunstver-
ein: , Kunstbetrieb und Privat-

sammler"; Galerie Fotohof: , Foto-
grafie als Kunst"; Galerie im
Traklhaus: , Der Auftrag zur Forde-
rung (durch die 6ffentliche Hand)";
Galerie 5020: ,, The Promotion:
Junge Kunst*

Aktivierung der Jugendlichen
fernab frontaler Berieselung.

Verschiedenste Methoden werden
eingesetzt: Konkrete Aufgabenstel-
lungen, Atelierbesuche, praktische
Arbeitseinheiten, Gespréche, Dis-
kussion.

Offentlichkeitsarbeit

Ein gemeinsamer Werbefolder,
Berichterstattung im ORF und in
den Salzburger Nachrichten
machen das Projekt bekannt.

Das Ergebnis

20 Workshops mit Schulklassen
erreichen ca. 300 Schuler der hohe-
ren Schuistufen. 1997 wird das Pro-
jekt in variierter Form wiederholt.
Magda Kron

Der Informationsfolder

D7
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MUTEC 1997

Vom 17 bis 20. Juni 1997 wird
heuer zum zweiten Mal die Interna-
tionale Fachmesse flr Museumswe-
sen und Ausstellungstechnik in
Miinchen stattfinden. Die Veran-
stalter versprechen eine optimierte
Angebotsstruktur.

Fir die Betreiber ist ein Museum
ein komplexes Unternehmen mit
vielfiltigen Anforderungen. Ob
Beleuchtung, Klima, Depot oder
Sicherheit - viele Probleme hinter
den Kulissen der Museen und Gale-
rien beschéaftigen die Fachleute. Die
Aufgabenstellungen sind je nach
dem Profil der musealen Einrich-
tung unterschiedlich - von spezifi-
schen Fragen des Museumsneu-
baues (iber den Einsatz spezieller
Hebebiihnen bis hin zur Anwen-
dung von Multimedia. Daflr wird
das Wissen von Branchen
gebraucht wie z. B. Klimatechnik,
Montage- oder Présentations-
technik.

Das Besucherinteresse sowohl an
der Fachmesse als auch am Rah-
menprogramm ist bereits derzeit
sehr groB.

Die Messe Miinchen versucht auBer-
dem, Uber das weltweite Netz der 85
Auslandsvertretungen, Informatio-
nen an das internationale Fachpubli-
kum weiterzugeben.

Bereits die MUTEC 95 hat gezeigt,
daf Bedarf fiir ein aktuelles bran-
chenspezifisches Informationspro-
gramm vorhanden ist. Dem trégt das
Vortragsprogramm zur MUTEC 97
mit zahlreichen Referaten aus ver-
schiedensten Bereichen Rechnung.

98

Thematisch gliedern sich die vier
Messetage in Schwerpunkte: ,Quo
vadis Museum”? heiBt es am 18.
Juni, wobei das Museum als Unter-
nehmen hinterfragt wird. Neueste
Entwicklungen, innovative Wege
im Bereich Museumsshop, Multi-
media, Marketing und Offentlich-
keitsarbeit stehen im Mittelpunkt
des dritten Messetages.
Themenschwerpunkte am 20. Juni
sind Ergebnisse und Erkenntnisse
konservatorischer, restauratorischer
und naturwissenschaftlicher T4tig-
keiten. Hier werden auch die bei-
den deutschen Restauratorenver-
bénde - die Arbeitsgemeinschaft
der Restauratoren (AdR) und der
Deutsche Restauratoren Verband
(RDV) Beitrdge einbringen.
Dartiberhinaus findet ein Aussteller-
forum statt: Hier haben die ausstel-
lenden Firmen die Moglichkeit, die
technischen Besonderheiten ihrer
Produkte vorzustellen.

MUTEC

2. Internationale Fachmesse fiir Museums-
wesen findet vom 17 bis 20. Juni 1997 im
M.O.C. Veranstaltungs-Center,
Lilienthalallee 40, 80939 Miinchen statt.
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Burgenland

= Di6zesanmuseum Eisenstadt

A-7000 Eisenstadt, Joseph Haydn-
Gasse 31

ab 15. Mai wieder gedffnet

Mittwoch bis Samstag: 10-13 Uhr und
14-17 Uhr, Sonn- und Feiertag:

13-17 Uhr

HI. Martin: Soldat - Minch - Bischof
15.5.-5.10.1997

u Ethnographisches Museum
SchloB Kittsee

A-2421 Kittsee
taglich: 10-17 Uhr

Die méhrischen Kroaten. Bilder von
Othmar Ruzicka
bis 2. Mirz 1997

Das Blatt im Meer. Zypern in ister-
reichischen Sammiungen
20.4. - 2.11.1997

= Landesmuseum

A-7000 Eisenstadt, Museumsgasse 1-5
taglich auer Montag:
9-12 und 13-17 Uhr

» Osterreichisches Jiidisches Museum

A-7001 Eisenstadt, Unterbergstrafie 6
bis 5. Mai 1997 nur fir Gruppen gegen
tel. Voranmeldung

Montag bis Donnerstag: 8-16 Uhr und
Freitag: 8-13 Uhr

Karnten

= Museum der Stadt Villach

A-9500 Villach, Widmanngasse 38
taglich: 10-16.30 Uhr

Niederdsterreich

» Blau-Gelbe-Galerie

A-1010 Wien, Herrengasse 21

Dienstag-Freitag: 10.30-17.30 Uhr,
Samstag: 10-13 Uhr,
Sonntag geschlossen

Alois Wagner
bis 7 Mérz 1997

Ignaz Kienast
bis 7 Mérz 1997

= Hobarth- und Madermuseum

A-3580 Horn, Wiener Strafle 4
taglich, aufer Montag: 9-12 u.
14-17 Uhr

Die Apotheke - 400 Jahre Landschafts-
apotheke in Horn
245 -2.11.1997

= Kunst.Halle.Krems

A-3504 Krems-Stein, Minoritenplatz 4
tdglich auBer Montag: 10-18 Uhr

Kiinstler Sammler Mdzene - Portvdt der
Familie Hauer
bis 23. Februar 1997

Jobn Hilliard
Arbeiten 1990 - 1996
25.1. - 31.3.1997

Im Kunstlicht
Photographien im 19./20. Jabrbundert
53.-1.5.1997

a NO Dokumentationszentrum fiir
Moderne Kunst

A-3100 St. Polten, PrandtauerstraBe 2
Dienstag-Samstag: 10-17 Uhr und
Sonntag: 9-12 Uhr

Oberosterreich

s Landesmuseum
Francisco Carolinum

A-4020 Linz, MuseumstraBe 14
téglich auBer Montag: 9-18 Uhr,
Samstag, Sonn- und Feiertag:
10-18 Uhr

Rudolf Hoflebner - eine Retrospektive
12.2. - 6.4.1997

Zeitskulptur - Volumen als Ereignis
23.4. - 25.5.1997

Friische, Kriten, Unken
bis 1. Juni 1997

u SchloBmuseum
A-4010 Linz, Tummelplatz 10

Dauerausstellung
Dienstag-Freitag: 9-17 Uhr,
Samstag: 10-17 Uhr,
Sonntag: 10-16 Uhr

Yoriik

Nomadenleben in der Tiirkei
bis 4. Mai 1997

n Biologiezentrum Linz-Dornach

Montag-Freitag: 9-12 Uhr und Mon-
tag, Dienstag, Donnerstag: 14-17 Uhr

Die Schmetterlinge Rumdniens
bis 11. April 1997

Leben im Boden
25.4.-5.9.1997

u Neue Galerie der Stadt Linz

A-4040 Linz, Blutenstrale 15
taglich: 10-18 Uhr,
Donnerstag: 10-22 Uhr

Sean Scully
Gemdlde Skulpturen Aquarelle
bis 14. Marz 1997

Markus Prachensky
20.3. - 18.5.1997

Makonde Mapico
Masken
24.4. - 25.5.1997

= Stadtmuseum Linz - Nordico

A-4020 Linz, Bethlehemstrafe 7
Montag-Freitag: 9-18 Uhr, Samstag
und Sonntag: 14-17 Uhr

Anne Frank
Eine Geschichte fiir heute
bis 23 Februar 1997

Italienische Zeichnungen vom 16. bis
zum 19. Jabrbundert
14.2. - 31.3.1997

= Museum Industrieller Arbeitswelt

A-4400 Steyr, Wehrgrabengasse 1-7
taglich auRer Montag: 10-17 Uhr

99
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Menschenbilder
Avrbeit und Freizeit im Fabrikszeitalter
Ende Mérz bis Ende 1997

= Museum Lauriacum

A-4470 Enns, Hauptplatz 19
Sonn- und Feiertag: 10-12 Uhr und
14-16 Uhr

Exotische und heimische Schmetterlinge
21.2.-18.3.1997

Hans Gotzinger, des dsterreichischen
Landschaftsmalers Liebe zur Stadt Enns
21.3. - 20.4.1997

s Stadtmuseum Wels

A-4601 Wels, Pollheimerstrafe 17
Dienstag-Freitag: 10-17 Uhr, Samstag,
Sonn- und Feiertag: 10-12 Uhr

Kult der Donaureiter
28.2.-11.5.1997

» Galerie der Stadt Wels

A-4601 Wels, Pollheimerstrafie 17
Dienstag - Freitag: 10-17 Uhr, Sams-
tag, Sonn- und Feiertag: 10-12 Uhr

= Burgmuseum Wels

A-4601 Wels, Burggasse 13
bis 18. April wegen
Ausstellungsvorbereitungen geschlossen

» Museum Innviertler Volkskundehaus

A-4910 Ried, Kirchenplatz 13
Dienstag bis Freitag: 9-12 Uhr und 14-
17 Uhr Samstag: 14-17 Uhr

Spanische zeitgenissische Graphik
Traditionelle Techniken. Newe Techni-
ken

bis 15. Februar 1997

Kunst und BORG
Schiilerausstellung

Sabine Bitter

Fotografie- und Computerarbeiten
25.2. 15.3.1997

Enmy Whoitsch

Zum 75. Geburtstag
Textilarbeiten und Aquarelle
20.3.-17.5.1997

Salzburg

= Haus der Natur

A-5020 Salzburg, Museumsplatz 5
taglich: 9-17 Uhr

Katzen - Spielgefahrten oder Raubtiere
bis Juni 1997

= Rupertinum

A-5010 Salzburg, Wiener-Philharmoni-
ker-Gasse 9

taglich auBer Montag: 10-17 Uhr,
Mittwoch: 10-21 Uhr

Adolf Wilfli (1864 - 1930)
Zeichnungen aus der Wolfli-Stiftung
m Kunstmuseum Bern

bis 2. Mirz 1997

Rudolf Hoflehner (1916 - 1985)
Metallskulpturen und friihe Arbeiten
auf Papier

14.2. - 6.4.1997

Frank Eugene (1865 - 1936)
Fotografie der Jabrbundertwende
27.2.-27.4.1997

Didaktische Ausstellung im Rahmen
der Musenmspidagogik

wDas Stilleben”

10.4. - 27.4.1997

Hanns Otte

wMuttergestein' Fotografien von 1933
1996
10.4. - 11.5.1997

Horst Antes
Multiples und Graphik
30.4. - 13.7 1997

n Salzburger Museum
Carolino Augusteum

A-5020 Salzburg, Museumsplatz 6
taglich: 9-17 Uhr, Dienstag: 9-20 Uhr

= Residenzgalerie

A-5010 Salzburg, Residenzplatz 1
tdglich auBer Mittwoch: 10-17 Uhr

Griinspan & Schildlaus

Mezster der Residenzgalerie Salzburg
und ibre Arbeitsweisen

1.3.-2.7 1997

Steiermark

» Di6zesanmuseum Graz

A-8020 Graz, Mariahilferplatz 3
taglich auBer Montag: 10-17 Uhr und
Donnerstag bis 19 Uhr

Engel
27.5.-12.10.1997

= Landesmuseum Joanneum

A-8010 Graz, Raubergasse 10
Montag-Freitag: 9-16 Uhr,
Samstag, Sonn- und Feiertag: 9-12 Uhr

= Kunstgewerbliche Sammlung

A-8010 Graz, Neutorgasse 45
Dienstag-Freitag: 10-17 Uhr und Sams-
tag, Sonn- und Feiertage: 10-13Uhr

Zeitmesser - Von der Sonnenubr zum
Riiderwerk
bis auf weiteres

Vom Waldglas - zum Studioglas
bis auf weiteres

Der Schimbeit - 100 Jahre Joanneum in
der Neutorgasse
bis Ende 1997

» Neue Galerie am
Landesmuseum Joanneum

A-8010 Graz, Sackgasse 16
Dienstag-Samstag: 10-18 Uhr und
Sonn- und Feiertag: 10-13 Uhr

Jenseits von Kunst
7.2.-2.3.1997

Studio: Sabine Hortner
7.2.-2.3.1997

Studio: Gabi Senn
14.3. - 13.4.1997

Dan Grahanm, The Suburban
Cityl Andreas Zittel, Living Units
17.4 - 1.6.1997

Studio: Markus Huemer
17.4.-11.5.1997

» Stadtmuseum Graz

A-8010 Graz, SackstralBe 18
bis 8. November wegen Umbau
geschlossen
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s Steirisches Holzmuseum

A-8862 St. Ruprecht/Murau
1.4. - 31.10.1997 téglich 9-16 Uhr
Juli/August bis 17 Uhr

Bauen mit Holz
bis 31. Oktober 1997

Tirol

Tiroler Landesmuseum
Ferdinandeum

A-6020 Innsbruck, MuseumstraBe 15
taglich: 10-17 Uhr und Donnerstag:
9-21 Uhr

Wilfried Kirschl
5.3.-13.4.1997

Josef Schwarz zum 80. Geburtstag
4.4.-27.41997

Kult der Vorzeit in den Alpen
Opfergaben - Opferplatze - Opferbranch-
tum

14.5. - 27.7 1997

n Tiroler Landeskundliches Museum
im Zeughaus Kaiser Maximilians |.

Die schinsten Objekte aus den Samm-
lungen des Zenghauses
ab Februar 1997

Vorarlberg

n Vorarlberger Landesmuseum

A-6900 Bregenz, Kornmarktplatz 1
Dienstag-Sonntag: 10-12 und
14-17 Uhr

Guillermo Kablo - Architekturphoto-
graphie
8.3.-13.4.1997

w Jidisches Museum Hohenems

A-6845 Hohenems, Schweizer StraBe 5
Mittwoch-Samstag: 10-17 Uhr

Wien

s Dom- und Diézesanmuseum

A-1010 Wien, Stephansplatz 6
Dienstag, Mittwoch, Freitag:

10-16 Uhr, Donnerstag und Samstag:
10-18 Uhr, Sonn- und Feiertag:
10-13 Uhr

» Graphische Sammlung Albertina

A-1010 Wien, AugustinerstralBe 1
Dienstag bis Freitag: 10-18 Uhr und
Samstag und Sonntag: 10-16 Uhr

Barnett Newman - Druckgraphik
26.2. - 20.4.1997

Erwerbungen der Osterr. Ludwig-Stif-
tung fiir die Albertina - Teil 1
26.2. 20.4.1997

n Heeresgeschichtliches Museum

A-1030 Wien, Arsenal
taglich auBer Freitag: 10-16 Uhr

Die Schrecken des Eises und der Fin-
sternis”

Osterveich und die Arktis

bis 2. Marz 1997

JSorry Guys, no Gold“

Die amerikanischen Waffendepots in
Osterreich

bis 1. April 1997

= Historisches Museum

A-1010 Wien, Karlsplatz 4
taglich auBer Montag: 9-16.30 Uhr

Walter Schmigner
Retrospektive 1963 1996
bis 30. Mérz 1997

m Jiidisches Museum der Stadt Wien
A-1010 Wien, Dorotheergasse 11

Juden Fragen. Jiidische Positionen von
Assimilation bis Zionisnus.
bis 2. Méarz 1997

u Kunsthistorisches Museum

A-1010 Wien, Burgring 5
tdglich auBer Montag: 10-18 Uhr
Dienstag und Freitag: 10-21 Uhr

Restaurierte Gemdilde
bis 2. Méarz 1997

Vittoria Colonna
Dichterin und Muse Michelangelos
26.2. - 25.5.1997

= Palais Harrach

Orient & Okzident

Orientalische Handschriften aus der
Osterreichischen Nationalbibliothek -
Zeitgendssische arabische Kunst
6.5.-27.5.1997

Henry Moore
26.5.-29.9.1997

a Kiinstlerhaus Wien

A-1010 Wien, Karlsplatz 5
taglich: 10-18 Uhr und Donnerstag bis
21 Uhr

China
Zeitgenissische Malerei
21.2.-20.4.1997

Antiquitdtenmesse
26.4. - 4.5.1997

Alfred Hrdlicka
23.5.-22.6.1997

Das nene Schulbans
Avrchitekturausstellung
15.5. - 15.6.1997

Roed Ragnhild
bis 16. Marz 1997

Gartner Joachim-Lothar
Gartner Hans Jiirgen
21.3.-20.4.1997

Gebbard Schatz
Die Chinesische Mauer
bis 16. Marz 1997

Georg Stifter
20.3. - 16.4.1997

s Kunstforum der Bank Austria

A-1010 Wien, Freyung 8
tiglich. 10-18 Uhr, Mittwoch. 10-21 Uhr

William Turner
53 -1.6.1997

Kunsthalle Wien
A-1040 Wien, Treitlstrale 2
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tiglich auBer Dienstag: 10-18 Uhr und
Donnerstag bis 20 Uhr

Engel, Engel
Maérz bis Mai 1997

s Kunsthalle Wien im Museumsquar-
tier

A-1070 Wien, Museumsplatz 1, Halle A2
tdglich auBer Dienstag: 10-18 Uhr und
Donnerstag: 10-20 Uhr

Schauplatz Musenumsquartier
bis 31. Méarz 1997

= Museum fiir angewandte Kunst

A-1010 Wien, Stubenring 5
téglich auRer Montag: 10-18 Uhr und
Donnerstag bis 21 Uhr

Faszination. Abbild - Vorbild.
Stilkopien und Vorlagebldtter des Histo-

rismus
bis 16. Februar 1997

Philip Jobnson: The Turning Point
bis 23. Mérz 1997

Japan Today
Kunst, Architektur und Design
26.2. - 1.6.1997

Heinrich Dunst: Lost
12.2. -6.4.1997

Gerald Zugmann: Architecture in the
Box.

Phorographie

30.4. - 1.6.1997

» Museum fiir Vélkerkunde

A-1014 Wien, Neue Hofburg
tiglich auBer Dienstag: 10-16 Uhr

Ingrid Gaier
Gepéick. Raum
bis 2. Mérz 1997

= Museum moderner Kunst
Museum des 20. Jahrhunderts

A-1030 Wien, Schweizergarten
téglich auBer Montag: 10-18 Uhr

Alighiero Boetti: 1965 - 1994
bis 31. Mérz 1997

Vialie Export: Split: Reality
18..4. - 15.6.1997
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= Museum moderner Kunst
Palais Liechtenstein

A-1090 Wien, Firstengasse 1
taglich auBer Montag: 10-18 Uhr

Kurt Lang: Videoinstallation
bis 2. Marz 1997

Nabum Tevet
26.4. - 8.6.1997

= Naturhistorisches Museum

A-1010 Wien, Burgring 7
téglich auBer Dienstag: 9-18 Uhr

Der Regenwald der Osterreicher in
Costa Rica
bis 6. April 1997

Der Spurensucher

Zum 200. Geburtstag von_Jobann
Georg Ramsauer

bis 24. April 1997

» Osterreichische Galerie

A-1030 Wien, Prinz-Eugen-StraRe 27
taglich aufer Montag: 10-17 Uhr

Oskar Kokoschka und Dresden
bis 2. Mirz 1997

Rudolf Hoflehner
17.4. - 15.6.1997

Georg Eisler
17.4. - 15.6.1997

» Osterreichisches Museum fiir Volks-
kunde

A-1080 Wien; Laudongasse 15-19
Dienstag-Freitag: 9-17 Uhr
Samstag: 9-12 Uhr, Sonntag: 9-13 Uhr

Filigrane Kunss: Schmuck aus Gold-
und Silberfaden
bis 31. Mérz 1997

Bilder ans Galizien. Originalbildvor-
lagen aus dem ,Kronprinzenwerk"
1898.

Die Osterreichische Monarchie in Wort
und Bild

18.3. - Ende Juni 1997

Der Dudelsack in Enropa
4.5. - Mitte September 1997

= Osterreichisches Theatermuseum

A-1010 Wien, Lobkowitzplatz 2

tiglich auBer Montag: 10-17 Uhr

Der vergessene Schubert
Franz Schubert anf der Biibne
bis 26. Oktober 1997

Deutschland

Museum Moderner Kunst Passau

D-94032 Passau, Brdugasse 17
tiglich auBer Montag: 10-18 Uhr

Josef Capek (1887 - 1945)

Gemdilde, Zeichnungen, Buchumschlige
und -illustrationen

bis 2. Méarz 1997

Otto Eder (1924 - 1982)
bis 6. April 1997

Horst Antes
14.2. - 27.4.1997

Kathe Kollwitz (1867 1945)
Zeichnungen und Graphik
7.3.-15.6.1997

Angaben obne Gewdbr



» RUNDBRIEF FOTOGRAFIE. Hrsg.: AG ,Fotografie
im Museum” des Museumsverbands Baden-Wirttem-
berg. Erscheinungsweise: vierteljghrlich, DIN A4, 48
Seiten mit sw-Abb. Jahrgangsabonnement: DM 60,-,
Einzelheft: DM 20,- (inkl. Versand). Probeheft: gratis.

In jeder Ausgabe praxisnahe Beitrdge fiir Sammler,
Wissenschaftler, Archivare, Dokumentare, Fotogra-
fen und Restauratoren iiber Konservierung und
Restaurierung, Verfahren und Werkstatten, Doku-
mentationsfotografie, Problemldsungen von Samm-
lungen, EDV, Museologie und Ausstellungen, AV-
Medien und Rechtsfragen sowie die Kolumne von
Timm Starl, Fortbildungshinweise, Literaturbespre-
chungen und Berichte aus Arbeitsgruppen.

» NEU: EIN BILD SAGT MEHR ALS TAUSEND BITS.
Uber Informationsgehalt, Aussagekraft und Haltbarkeit
herkémmlicher und digitaler Bilder. Beitrdge einer
Tagung der Schule fir Gestaltung Bern. Sonderdruck
aus Rundbrief Fotografie N.F. 11-13. DIN A4, 32 Sei-
ten mit sw-Abb. DM 18,— (inkl. Versand).

Internationale Referenten vermitteln Grundwissen
zu Datentrdgern und digitalen Druckverfahren
(Papier, Farben), vergleichen den Informationsgehalt
fotografischer und digitaler Bilder und geben
Anwendungsbeispiele (restauratorische Dokumen-
tation, Langzeitarchivierung von Fotosammlungen).

» BESTELLUNGEN:
Wolfgang Jaworek, ListstraBe 15, D-70180 Stuttgart
Tel. +49/711/609021, Fax +49/711/609024

Sammeln

Bewahren

Erschliefien

RUNDBRIEF FOTOGRAFIE

Vermitteln

ADOLF WOLFLI
(1864 - 1930)

,Drachen-Fels’r Ma&dali“
In: Von der Wiege bis zum Graab.
19009, Bleistift, Farbstift, 50 x 34 cm

Zeichnungen aus der Wolfli-Stiftung
im Kunstmuseum Bern

5.12.1996 - 2.3.1997
RUPERTINUM Salzburg,

Wr.-Philharmoniker-Gasse 9
Té&gl. (auBer Mo) 10 - 17 Uhr, Mi 10 - 21 Uhr

SCHLOSSMUSEUM LINZ /|

Tummelplatz 10, A - 4020 LINZ




ITALIENISCHE ZEICHNUNGEN
16. B1s 19. JAHRHUNDERT |

14. Februar bis 31. Mirz 1997
NORDICO-Museum der Stadt Linz

Bernardo Castello (Genua 1557-1629 Genua). Die Familie des Darius vor Alexander d. Groflen.
Entwurf fiir die Fresken im Palazzo Spinola, Genua. !

Eine Ausstellung der Graphischen Sammlung des Museums der _'
Stadt Linz im Nordico, A-4020 Linz, Bethlehemstra3e 7.

Offnungszeiten:
Montag bis Freitag 9 bis 18 Uhr
Samstag, Sonntag 14 bis 17 Uhr
Geschlossen am Karfreitag 28.3.1997
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