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Liebe Kolleginnen und Kollegen,
liebe Museumsfreunde!

Die Museen und ihre Entwicklungen, ihr Stellenwert und ihre kulturpolitische Bedeutung fiir ein gesellschaftliches
Selbstverstandnis und ihre Rolle als notwendige Bildungsinstitution, dies alles war bis vor wenigen Jahren kein
Thema des 6ffentlichen und politischen Diskurses in Osterreich. Die dsterreichischen Zeitungen verfiigen iiber eine
groBBe Anzahl von Musik- und Theaterkritikern, aber nur liber wenige, die sich fiir die bildende Kunst interessieren.
Eine groBangelegte, mit Engagement und vor allem mit Sachverstand gefiihrte Diskussion, wie sie etwa in den
deutschen Feuilletons beziiglich der Museumsinsel in Berlin gefiihrt wurde, ist in Osterreich fast undenkbar. Die
Einschdtzung der Museen als wesentliche kulturelle Institutionen einer Kommune, einer Region, ja eines ganzen
Landes wurde stets vom Gesichtspunkt des Tourismus, der politischen Selbstdarstellung, aber auch der Rentabilitdt,
viel seltener durch ihren kulturellen Bildungsauftrag oder die Verantwortung flir das Kulturerbe des Landes
bestimmt. Bezeichnend fiir diesen Sachverhalt ist der Stellenwert der in Osterreich so beliebten, von Politikern mit
Begeisterung unterstiitzten und budgetdr groBziigig ausgestatteten Landesausstellungen. Die leihgebenden
Institutionen, Bundes-, Landes- und Regionalmuseen vor allem, verfligen hingegen kaum {ber entsprechende infra-
strukturelle Mittel, vom Werbebudget ganz zu schweigen.

In der Politik unseres Landes haben die Museen einen geringen Stellenwert. Bis 1998 haben knapp zehn Zeilen im
§ 31 des Forschungsorganisationsgesetzes die Aufgabe und den Stellenwert der Gsterreichischen Bundesmuseen
definiert. Ein von mir seit Jahren - zumindest flir die Bundesmuseen - geforderter Entwicklungsplan existiert erst
seit einem halben Jahr, und er hat nur ungefihr drei Seiten Umfang.

Freilich sollte nicht nur kritisiert werden. Tatsdchlich hat sich in den [etzten drei oder vier Jahren doch einiges sehr
positiv verdndert. Die Teilrechtsfahigkeit und nunmehr Vollrechtsfahigkeit der dsterreichischen Bundesmuseen ist
ein wesentlicher Schritt zu groBerer Effizienz und direkter Verantwortung unserer Institutionen.

.Museen in Osterreich - ungebremste Vielfalt? Zur Situation und Entwicklung der &sterreichischen
Museumslandschaft unter besonderer Beriicksichtigung der Regional- und Privatmuseen” - das ist das Motto unse-
res diesjdhrigen Museumstages, der vom 2.—-4. November im Stift Diirnstein in der Wachau stattfindet. Da die vie-
len kleineren Regionalmuseen gegeniiber den Landes- und Bundesmuseen meist nicht die Mdglichkeit haben, ihre
Probleme in der Offentlichkeit zu artikulieren, soll ihnen am Museumstag ein Forum geboten werden.

Begeben Sie sich aber nun auf die interessanten ,Schauplatze” dieser Ausgabe unserer Museumszeitschrift!
[Indem ich auf eine weitere gute Entwicklung unserer Institutionen hoffe,

bin ich Ihr

Wilfried Seipel
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Daniel Libeskind in: Charles Jencks ,Die Neuen Modernen®”, Stuttgart: Deutsche Verlagsanstalt, 1990, S. 269
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BEZIRKSMUSEUM MEIDLING

DAS ALTESTE WIENER HEIMATMUSEUM

HANS W. BOUSSKA

Dem Bezirksmuseum Meid-
ling wurde der Anerken-
nungspreis zum osterreichi-
schen Museumspreis 1999
auf Vorschlag einer unab-
hdngigen Jury von Frau
Bundesministerin  Gehrer
zugesprochen.

Die wesentlichen Vorausset-
zungen fir den Preis sind die
Originalitdt einer Sammlung, die Idee
zur Aufstellung, die technische Umsetzung
und der Gesamteindruck, die Intensitit und die
Kreativitat der Vermittlungsarbeit und die Akzeptanz
in der Bevélkerung.

.Mit diesem Preis wollen wir die Arbeit fiir die Erhal-
tung des kulturellen Erbes in Osterreich besonders
wiirdigen und anerkennen”, meinte Frau Bundesmini-
sterin Elisabeth Gehrer in ihrem Gratulationsschreiben.
Die offizielle Preisiibergabe fand am 5. Mai 2000 im
SchloB Porcia, Spital an der Drau, Kérnten statt.

Das Bezirksmuseum Meid-
ling muBte 1997 die bishe-
rigen Rdumlichkeiten in

Wien 12, Kobingergasse 7,

verlassen und erhielt im
Kultur- und Schulzentrum
Liangenfeldgasse 13-15 sein
neues Quartier. Neben der
Zentral-Berufsschule und der
Volkshochschule Meidling befin-
det sich in dem Areal auch das Hei-
zungsmuseum der Stadt Wien und seit
September 1998 das Bezirksmuseum Meidling. Der
Neubau in der Liangenfeldgasse ist nach dem
Historischen Museum der Stadt Wien, 1959, der zwei-
te von der Gemeinde Wien in Auftrag gegebene
Museumsneubau.
Durch die Umsiedlung in das neue Quartier ergab sich
die Mdglichkeit, die Bestdnde des Museums in einer
vollig neuen, den modernen museologischen Anfor-
derungen entsprechenden Form aufzustellen. Zwei

Wappen von Meidling, rechte Reihe: Unter-Meidling, Hetzendorf, Altmannsdorf; linke Reihe: Ober-Meidling,
Gaudenzdorf. Stickerei auf der Fahne des christlichsozialen Vereines Meidling, 1924
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1 ’ verloren gegangen ist. Geschichte gibt dem Menschen
etwas von jenen Werten, die einstmals dem Adel zu
eigen waren - ein Stolz, der aus der Familientradition
hervorging und ihm Pflichten fiir die Zukunft aufer-
legte."

Dr. Justus Schmidt, Leiter des Bundesdenkmalamtes,
schreibt 1934: ,Deshalb ist ein Museum und beson-

ders ein auf ein bestimmtes Ortsgebiet eingestelltes
Museum die lebendigste Geschichtschronik; wer in ihr
blattert, wird nicht nur in seinem Kunstgefiihl, sondern
auch in seinem geschichtlichen Denken bereichert

werden, ja er wird seine Zeit und sich selber besser
verstehen, denn alles Gewordene ist am besten durch

Modell eines Wagens der ,Heanzen", Gefliigelhdndler aus dem Burgenland. Sie liefer-
ten ihre Ware zum Gefligelmarkt im Gasthaus ,Zum Hasen", Schénbrunner StraB3e,
Ecke GriinbergstrafBe.

Jahre dauerte es, den Neubau vorzubereiten. Der Um-
zug selbst musste in der unwahrscheinlich kurzen Zeit
von nur sechs Wochen vonstatten gehen. Nun dauerte
es nochmals sechs Monate, bis die feierliche Erdffnung
am 7.September 1998 stattfinden konnte. Neue Rum-
lichkeiten und eine moderne, zweckentsprechende
Einrichtung lassen die alten Gegenstdnde in neuem
Licht erstrahlen.

Die Museumsmitarbeiter unter der Leitung von Frau
Prof. Dr. Vladimira Bousska gaben ihr Bestes, um den
Meidlingern ihr Museum in kiirzester Zeit wieder pré-
sentieren zu kénnen und zuganglich zu machen. Der
Osterreichische Museumspreis ist die bisher h6chste
Anerkennung und Auszeichnung, eine groBe Wiirdi-
gung einer ehrenamtlich, das heit unbezahlt erbrach-
ten Leistung.

Das Bezirksmuseum Meidling nahm bereits einmal
eine Vorreiterrolle ein. Es ist das dlteste der Wiener
Heimatmuseen. 1923 wurde es als Meidlinger Heimat-
museum von einem Kreis interessierter Biirger ge-
grindet.

Karl Hilscher, Initiator und Mitbegriinder des Heimat-
museums Meidling, schrieb im Jahr 1923, dem Griin-
dungsjahr des Museums: ,fch halte Geschichte fir
eines der besten Mittel, das im Menschen zu schaffen,
was ihm durch die Hinlenkung auf Gegenwartswerte

die Kenntnis seines Werdeganges zu erfassen”.

Zu den Griindungsmitgliedern gehdren neben Ge-
schifts- und Bankleuten auch bedeutende Kiinstler
wie Anton Hlavacek, Ludwig Heinrich Jungnickel,
Anton Hanak und Franz von Ziilow, aber auch Politiker
wie der erste Prasident des Wiener Stadtschulrates
Otto Glockel und die erste Wiener Gemeinderdtin
Leopoldine Glockel.

Feuerwehrspritze aus Altmannsdorf, 1835

Zu dem Grundgedanken, die Geschichte des Bezirkes in
einem eigenen Museum zu zeigen, gehdrte auch die
Férderung von heimischen Kiinstlern. Dem Meidlinger
Heimatmuseum war daher von Anfang an eine Galerie
angeschlossen. Der Bestand des Museums an heute
sehr wertvollen Gemélden, Zeichnungen und Druck-
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werken geht darauf zuriick, dass Kiinstler wie Ludwig
Heinrich Jungnickel, Franz von Ziilow, Joseph Selleny,
Willfried Zeller-Zellenberg, Eugen Szloboda, Willy
Verkauf-Verlon, Elfriede Ott und viele andere hier aus-
gestellt und dem Museum ein oder mehrere Werke
geschenkt haben.

Kinderspielzeug und Puppenkiiche.

Bis heute blieb das Museum dem Gedanken treu, die
Bezirksgeschichte flir unsere jungen Besucher darzu-
stellen und zu erfassen. Die Schiilerinnen und Schiiler
der 3. und 4. Klasse der Volksschulen besuchen im
Rahmen ihres Heimatkundeunterrichtes regelmaBig
das Museum.

Dariiber hinaus unterstiitzt das Museum Schiilerinnen
und Schiiler der Hauptschulen und allgemein bilden-
den hoheren Schulen bei Projekten; Studenten und
Forschern wird mit Archiv-, Bildmaterial und Literatur
bei ihren wissenschaftlichen Arbeiten geholfen. Fiir die
jungen Besucher wurde ein eigenes ,Kinderheft" im

Rahmen der Publikationsreihe ,Meidling, Blatter des
Bezirksmuseums” gestaltet, in dem in kindergerechter
Form die Entwicklungsgeschichte des Bezirkes, aber
auch Sagen und Legenden, die mit Meidling zusam-
menhdngen, erzdhlt werden. Zusdtzlich wird den
Lehrern ein pddagogisch aufbereiteter Arbeitsbehelf
als Handreichung und Kopiervorlage fiir den Heimat-
kundeunterricht zur Verfiigung gestellt.

Zahlreiche geologische Ausgrabungen und Fossilien
dokumentieren die Urgeschichte auf Meidlinger
Boden. Romerzeitliche Kleinfunde wie Miinzen, Kera-
mikteile oder Ziegel weisen auf rémische Besiedler hin.
Einen besonderen Stellenwert nimmt dabei der romi-

Hochrdder des Sportvereines ,Die Schwalben®, Sitz im Etablissement
Weigl's Dreherpark, Schonbrunner Stra3e 303-307
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Schusterwerkstétte, um 1930

sche Nymphenstein ein, der 1853 auf Meidlinger
Boden gefunden wurde.

Verschiedene Urkunden weisen auf die erstmalige
Erwdhnung Meidlings am 27. Dezember 1146 hin.
Anhand von Gemdlden, Zeichnungen, Fotos und Aus-
stellungsstiicken wird die Entwicklung der einzelnen
Ortschaften Altmannsdorf, Hetzendorf, Gaudenzdorf,
Neumargareten, Ober- und Unter-Meidling gezeigt.
Vereine, Vergniigungsetablissements, Kinos, Theater
und Bader werden genauso dargestellt wie Arbeitswelt
und Alltag.

Das Bezirksmuseum Meidling versucht, die vielfdltige
Geschichte des Bezirkes mit Bildern, Schautafeln und
Gegenstanden moglichst umfassend und abwechs-
lungsreich darzustellen, damit der Besuch fiir Jung und
Alt, GroB und Klein immer wieder zu einem spannen-
den Eintauchen in die Vergangenheit wird.

Zusatzlich steht dem interessierten Besucher ein reich-
haltiges Archiv, eine umfangreiche Fotosammlung und
eine gut bestlickte Bibliothek zur Verfiigung.

Seit 1964 gehort das Bezirksmuseum zum Dachver-
band der Wiener Bezirksmuseen, der Arbeitsgemein-
schaft der Wiener Bezirks- und Sondermuseen. Die
ARGE vertritt politischen und kulturellen QOrganisa-
tionen gegeniiber die Interessen der Bezirksmuseen
und organisiert Fachvortrdge und Lehrgédnge, damit die
museumspadagogische Arbeit professionell gestaltet
werden kann.

Wohnzimmer, um 1890

Zu den museumspadagogischen Aufgaben gehért auch
die Erwachsenenbildung, zu der Lesungen und Vor-
trdge genauso zdhlen, wie museologisch aufbereitete
Sonderaustellungen von sach- und ortsbezogenen
Themen in der Galerie.

Die Leiterin des Museums ist mit ihren Mitarbeitern
auch weiterhin bestrebt, die Geschichte des Bezirkes
aufzuarbeiten und noch ungeklarte Bereiche zu erfas-
sen und in Ausstellungen oder Publikationen ndher zu
bringen.

Zusatzlich finden im Museum regelmdBig Diavortrage
mit Themen aus der Geschichte des Bezirkes statt.
Veranstaltet werden diese gemeinsam mit der Volks-
hochschule Meidling.

Bezirksmuseum Meidling

Langenfeldgasse 13-15, 1120 Wien
Offnungszeiten: Mittwoch 10-12 und 16-18 Uhr,
Sonntag 10-12 Uhr

Fiihrungen sind nach Vereinbarungen

Jjederzeit méglich
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Zuerst die Fassade, silbergldnzend, steil
in die Hoéhe ragend, verzinkte
Abwehrstellung, eine Barriere

vielleicht?

schaftigen Strom der GroBstadt.
Eine Fassade, die keinerlei Aus-
kunft gibt lber das Dahinter.
Keine GeschoBteilungen,

keine Trennwinde konkre-
tisieren das Gebdude.
Keine gewohnten Fen-

ster oder
fluchten,

Lichtschlitze, die
sich gegen das /

ZWISCHEN DEN LINIEN

DAS JUDISCHE MUSEUM BERLIN

RENATE PLOCHL

DAS GEBAUDE UND MEHR Dach des Geb&dudes hin verdichten,
sie durchbrechen gleichsam die
Fassade eines Gebdudes, dessen
Form vereinfacht einen lang-
gestreckten Stern darstellt.
Nicht zuféllig bewegen sich
die eintreffenden Besu-
cher, bevor sie den Ein-

gang des Gebdudes

Ein Anhalten im ge-

aufsuchen, entlang
der Fassade. Ein

wenig suchend,
staunend, rit-
selnd liber die

Fenster-
sondern

angrenzen-
/i

den Griin-
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Jiidisches Museum Berlin

und Gartenflachen, die teilweise vom Gebadude in ein
Gesamtensemble miteinbezogen werden. Daneben die
unspektakularen Wohnhausarchitekturen und ein
Museumsbau aus dem 18. Jahrhundert, der vom
glinzenden Baustlick nicht gestort, sondern eher
akzentuiert wird. Es sind jedoch nicht nur die ange-
sprochenen Gebdude, die eine recht kontrdre Nach-
barschaft bilden, sondern der gesamte Standort ist von
einer beziehungslosen Vielfalt von Architekturen
gepragt, die ganz unterschiedlichen Epochen, unter-
schiedlichen Qualitaten und Stilen angehdren.

Es sind also die griinderzeitlichen Mietshauser, der
Soziale Wohnbau der 60er und 70er Jahre und dieses
eine Barockgebdude, das die soziale Architektur und
das taglich ablaufende Umfeld des neuen Museums-
gebdudes bilden. Dazwischen die kompromisslose
Eigenstédndigkeit des Jidischen Museums. Trotz dieses
Risses in die Urbanitdt der Stadtlandschaft schafft
der Neubau sehr sorgfiltig geplante Bezilige zur
Umgebung, indem er sich an drei Stellen dem Altbau
ndhert. Zweimal mit spitzen Ecken der mehrfachge-
winkelten Kubatur, wodurch zwischen den beiden
Gebduden eine enge Passage und zwei Hofe entstehen.
Einen starken Kontrast zur Zinkblechfassade bilden
ein freistehender Turm aus unverkleidetem Beton und
49 schrigstehende und bepflanzte Sichtbetonpfeiler.
Diese beiden Betonelemente wurden dem Haupt-
gebdude vorgelagert um die Monumentalitdt, die
Bedeutung und Besonderheit des Museums zu
unterstreichen.

So prdsentiert sich seit Janner 1999 das leere, das
heiBt derzeit noch ohne die geplante Ausstellung,
Jidische Museum Berlin.

Das Museum, das am Rand der Friedrichstadt positio-
niert ist, wurde von Daniel Libeskind, der mit diesem
Gebdude eine eindrucksvolle Premiere seines archi-
tektonischen Schaffens vorlegte, geplant und reali-
siert.

Bis 1989 gehorte die ndrdliche Friedrichstadt zu Ost-
berlin und war von der stdlichen Friedrichstadt durch
die Mauer getrennt. Das ganze Gebiet war durch Bom-
bardements im Zweiten Weltkrieg fast vollig zerstort.
Von 1979 bis 1988 war der sidliche Teil der Fried-
richstadt Hauptgebiet der Internationalen Bauaus-
stellung. Ziel war die ,kritische Rekonstruktion” des
historischen Stadtgrundrisses mit den Mitteln zeit-
genossischer Architektur. Ein international ausge-
schriebener Wettbewerb der IBA 1988/89 galt der
Erweiterung des Berlin-Museums im ehemaligen
Kammergericht. Im Neubau sollte vor allem auch
die Darstellung der jiidischen Geschichte Berlins
Platz finden. Im Sommer 1989, der Fall der Mauer
wenige Monate spdter war noch nicht vorherzusehen,
wihlte eine international besetzte Jury den Entwurf
von Daniel Libeskind unter 165 Einreichungen aus.

Noch vor der endgiiltigen Fertigstellung des Gebdudes
wurde 1998 das integrative Modell einer konzeptio-
nellen und institutionellen Verklammerung mit dem
Stadtmuseum aufgegeben und das Jiidische Museum
als eigenstindige Einrichtung etabliert. Es sollte vor
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allem die nationale, europdische und globale Di-
mension der jldischen Geschichte im Vordergrund
stehen.

Die bereits erwdhnte sensible Anndherung des Neu-
baus an den Altbau wird dadurch verstirkt, dass das
Jiidische Museum keinen eigenen Publikumseingang
hat. Der Zugang zum Jidischen Museum fiihrt liber
den gemeinsamen Eingang des Altbaus, eine Durch-
wanderung des historischen Bauteiles wird voraus-
gesetzt.

Ubrigens, den durch die AuBengestaltung des Jiidi-
schen Museums angeregten Flaniergeliisten wird
damit ein freundliches, aber bestimmtes Ende gesetzt.
Ein individueller Besuch des noch leeren Museums ist
derzeit nicht mdglich.* Nur in Gruppen mit Fach-
personal und wegen des (iberaus groBen [nteresses -
15.000 Besucher pro Monat - nur gegen Vor-
anmeldung, kann die Museumsarchitektur besucht und
gleichermaBen bewundert werden.

Uber einen bereits in die Bedeutung und Inhaltfiille
«dekonstruktiver" Architektur einfiihrenden Stiegen-
hausbereich gelangen die Besucher in einen abschiis-
sig flihrenden Gang, der Alt- und Neubau unterirdisch
verbindet. Von dort kommt man zur groBen Haupt-
stiege des Museums, das sich von diesem Zeitpunkt
des Besuchs an hauptséchlich als Architektur der
«gebrochenen” Ebenen, sich (iberschneidenden und
zuweilen aufldsenden Linien darstellt.

* So stellte sich die Situation bis zum Sommer dar, derzeit ist wegen
dem Umbau fiir die Sammlung nur das Untergeschof3 zugénglich.

Ein bereits am Beginn des Hauptgebdudes radikal
schrdg abzweigender ,Quergang”, der gleichzeitig als
Schnitt durch die Rdumlichkeit gefiihrt, einer neuen
Architketurikonografie zuzuordnen ist und entspre-
chende inhaltliche Interpretationen zuldsst, fiihrt
durch eine Glastir ins Freie, in den Garten des Exils.
Dabei handelt es sich um jene 49 Betonpfeiler, die sich
bereits von auBen als markantes Zeichen deklariert
haben. Der Weg zu diesem E.T.A.-Hoffmann-Garten ist
der einzige Weg, der vom Museum ins Freie fiihrt.
Allerdings entsteht auch hier durch die Enge zwischen
den geneigten Pfeilern und dem schiefen Boden ein
Gefiihl der Unsicherheit, das fiir manche Besucher
schwer ertrdglich sein kann. Damit wird bereits der
Weg durch die Architektur von Beginn an zu einer ins
Wanken geratenen Weltsicht: Ein deutliches Zeichen
fir den Gestaltungswillen des Architekten, dem es
gelingt, ohne anschauliches musealisierbares Bild-
und Tonmaterial auf die Problematik des Themas zu
verweisen.

Der dem ersten Weg zuzuordnende zweite Querweg
des Untergeschosses endet im Dunkel des ,Holocaust-
Turmes". Damit offnet sich der Innenraum des frei
stehenden flinfkantigen Betonturms. In den leeren
fensterlosen Betonraum fallt nur durch eine einzige
Offnung der Lichtstrahl.

Eine dritte ,StraBe” flihrt zur einzurichtenden Berliner
Geschichte und zu den Ausstellungsrdumen.

In den Bereichen, die fiir die Ausstellung der Samm-
lung vorgesehen sind, wechseln visuell aufgeladene
Momente mit ruhigen, neutral gehaltenen Rdumen ab.
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In allen Geschossen begegnet man den hauptséchlich
nicht zugénglichen Hohlrdumen - Voids - die sich
durch die verwinkelte Konstruktion des Geb&udes
wie eine Kette durch die Architektur ziehen. ,Die
vertikalen Hohlrdume [...] vergegenwirtigen durch alle
Etagen des Museums die nie mehr aufzufiillende Leere,
die die Vernichtung jlidischen Lebens in der Kultur und
Geschichte Deutschlands und Europas hinterlassen
hat. Diese Abwesenheit durchdringt das Museum in all
seinen Teilen" (Bernhard Schneider. Daniel Libeskind,
Jiidisches Museums Berlin, 1999, S. 53.) Damit ist
eine groBartige inhaltliche Zusammenfiihrung von
.dekonstruktiver* Architektur und inhaltlichen Anlie-
gen des Jidischen Museums gelungen.

1859,

Ren21.Otot
1882,

Porzellan aus der Familie Asch,
im Archiv des Jidischen Museums

ZUR SAMMLUNG

fm Herbst 2001 wird das Museum die gesamte Dauer-
ausstellung zeigen, die die Geschichte der jiidischen
Deutschen von den friihesten Zeugnissen bis in die
Gegenwart schildern wird. Ken Gorbey, der seit der

Chanukka-Leuchter, Berlin, um 17786, Silber.
Meister: George Wilhelm Marggraff
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Gestaltung des Neuseeldndischen Nationalmuseum Te
Papa einen festen Platz in der Museumsszene ein-
nimmt, ist auf Einladung von Direktor W. Michael
Blumenthal der neue Projektdirektor. Er war bei seinem
ersten Besuch im Jiidischen Museum Berlin sehr be-
eindruckt und unterstreicht das Anliegen des Mu-
seums auch als Architektur: ,Dieses Museum geht {iber
bisherige Grenzen hinaus, sowohl in seinem Umgang
mit der belasteten deutsch-jlidischen Geschichte wie
auch als Gebidude, das die damit verbundenen Gefiihle
so stark zum Ausdruck bringt"

Das Hauptaugenmerk von Ken Gorbey liegt auf den
Besucherinnen und Besuchern. Seine Philosophie von
Museen als einzigartige kulturelle Einrichtung im
Dienste einer breiten Offentlichkeit passt zur Vision
des Jidischen Museums Berlin, das maglichst viele
Menschen erreichen und ein attraktives kulturelles
Zentrum sein will.

Das Archiv des Judischen Museums Berlin hat Gber
800 Familiengeschichten und Biografien vom 18. Jahr-
hundert bis in die Gegenwart gesammelt. Graphiken,
Gemélde, Kultgegenstdnde, Fotos, Dokumente, All-
tagsgegenstdnde, Erinnerungsstiicke, Blicher, M&bel -
alle Objekte, die ein plastisches Bild vom Leben und
von der Kultur der Juden in Deutschland zeichnen
kénnen.

Das Museum wird also nicht - wie urspriinglich
geplant - die Geschichte der Berliner Juden prasen-
tieren, sondern der deutschen Juden insgesamt, es
entsteht damit das groBte Jidische Museum Europas.

In enger Zusammenarbeit mit dem Architekten Daniel
Libeskind werden mit modernen, multimedialen Tech-
niken Einblicke in das Leben und in die Schicksale
jlidischer Deutscher geboten. Vom friihen Mittelalter
liber die friihe Neuzeit, das Zeitalter der Aufkldrung
und Emanzipation (1750 bis 1871), das Kaiserreich und
die Weimarer Republik (1871 bis 1933), die Zeit des
nationalsozialistischen Regimes (1933 bis 1945), bis
zur Nachkriegszeit und dem zeitgendssischen Leben.
Das Museumskonzept geht dabei einen ungewdhn-
lichen Weg: Zunichst wird entschieden, welche
Geschichte und Geschichten gezeigt werden sollen -
dann erst beginnt die gezielte Recherche nach
Objekten daflir, nach Originalen ebenso wie nach
Repliken.

Issachar Ber Ryback, Die groBe Synagoge, aus der Mappe ,Stetl",
erschienen 1923 im Verlag ,Schweln”, Berlin
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Richard Tauber

DEIN IST MEIN GANZES HERZ

Einzelne Objekte und ihre Geschichten werden vorab in
der Zeitung des Jiidischen Museums Berlin vorgestellt,
darunter in der Maiausgabe ein flir das dsterreichi-
sche Publikum besonders interessantes Beispiel: Eine
Richard Tauber-Sammlung im Umfang von 15 Um-
zugskartons wurde vom Museum angekauft. Darunter
finden sich Ordner mit Auffiihrungsankiindigungen
und Kritiken, Interviews und etliches aus dem Privat-
leben und eine fast komplette Sammlung der Schall-
platten des Kiinstlers.

Als Sohn eines jiidischen Vaters und einer nichtjiidi-
schen Mutter galt der 1891 in Linz geborene Tauber
nach der Halacha, den jlidischen Religionsgesetzen, als
nichtjiidisch. Durch die Rassenideologie der National-
sozialisten wurde er zum Juden, was 1933 in Deutsch-
fand und 1938 in Osterreich zu einem Ende seiner
Karriere fiihrte.

Mit diesem Beispiel aus der Sammlung soll zum
Abschluss auf den Besucherkommentar ,Lassen sie es
leer”, mit dem die Museumsbetreiber hdufig kon-

frontiert sind, reagiert werden. Das Jiidische Museum
Berlin will viele Besucherinnen und Besucher anspre-
chen und neben den traditionellen Aufgaben eines
Museums - und weit lber die urspriinglichen Nut-
zungspldne hinaus  wird es auch ein interaktives
Lernzentrum, Archiv, Forschungsstelle und Veranstal-
tungsort sein, und Tatsache ist, dass der Libeskind-
Bau nie als eine Folge leerer Rdume vorgesehen war.
Der Entwurf des Architekten basiert auf drei Grund-
gedanken. ,Erstens der Unmdglichkeit, die Berliner
Geschichte zu verstehen, ohne den enormen intellek-
tuellen, wirtschaftlichen und kulturellen Anteil der
judischen Biirger zu verstehen, zweitens der Notwen-
digkeit, die Bedeutung des Holocaust physisch und
geistig in das Bewusstsein und das Gedachtnis der
Stadt zu integrieren; drittens der Erkenntnis, dass nur
durch die Anerkennung und Verarbeitung dieser
Ausldschung jlidischen Lebens in Berlin und der so
entstandenen Leere Berlin und Europa eine mensch-
liche Zukunft haben kénnen."

Jlidisches Museum Berlin

LindenstraBBe 9-14

D-10969 Berlin

Tel. +49-30-25 99 33

Ab Herbst 2001 mit gesamter Dauerausstellung
derzeit ist das Untergeschof} tdglich

von 10-18 Uhr zu besichtigen
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MEISTERWERKE AUS DEM TEHERANER NATIONALMUSEUM IM KUNSTHISTORISCHEN MUSEUM

ERIKA BLEIBTREU

s om
e %

ary

Aus den derzeit achtund-
zwanzig Provinzen des irani-

Seit mehr als einem Viertel Jahr-
hundert gab es in Europa und
den USA keine Ausstellung mit schen Staatsgebietes sind die
Denkmaélern préhistorischer, an- wichtigsten Grabungsstatten
tiker und islamischer Kunst aus dem durch  Fundobjekte vertreten. Sie
erstrecken sich von Miniaturstatuetten
prahistorischer Epochen {ber Keramik bis
zu GoldgefdBen und Wandreliefs achai-

menidischer Zeit sowie gldsernen

Iran. Da der heutige Iran, das antike
Persien mit allen seinen Nachbarregio-
nen, als eines der Ursprungsgebiete
menschlicher Zivilisation angesehen wer-
Moscheelampen und einer friihen
Koran-Handschrift auf Pergament.
Von dem groBen geographischen
Gebiet und dem riesigen Zeitraum

den kann, ist es von eminenter Bedeutung,
Kulturgiiter dortiger Museen der Offent-
lichkeit zu prasentieren, die sonst besten-
falls nur einigen Fachgelehrten zugéng-
lich wéren.

‘ konnten allerdings nur Glanz-
Die ausgewdhlten Denkméler stammen

stiicke und Musterbeispiele aus-

aus dem Nationalmus in Teheran B ' R ewahlt werden, die einen Ein-
sowie den beiden ihm angeschlossenen ,'r-rﬁﬁ’a”ﬁ”ﬁ?‘ G blick in verschiedene Kulturtraditionen

Museen, dem Glas- und Keramik-Museum (P = V’"""‘, gewdhren. Zweck dieser Ausstellung
und dem Reza Abbasi-Museum in Tehe- ' ist es unter anderem zur weiteren
Beschaftigung mit den Kulturen des

Vorderen Orients, im Besonderen

ran. Sie umfassen eine Zeitspanne von
rund siebentausend Jahren, von prahisto-
rischer Zeit, der keramischen Jungstein-
zeit, bis zur frihislamischen Zeit des
zehnten Jahrhunderts n. Chr.

des Iran und seiner Nachbarge-
biete, anzuregen und das Interesse
flir die Wurzeln jener Kulturen zu



SCHAUPLATZ 3 | 7000 JAHRE PERSISCHE KUNST

wecken, auf deren Boden schlieBlich die griechisch-
romische Tradition entstanden ist.

Die ausgestellten Objekte stammen aus verschiedenen
Provinzen der heutigen islamischen Republik Iran:
TongefaBe aus dem Zenral-Iran haben einen eigenwil-
ligen Stil der Bemalung, eine Kombination von geome-
trischen Mustern und figuralen Darstellungen wie die
eines Stieres. Das Auge des im strengen Profil darge-
stellten Tieres hat eine quadratische Umrahmung, was
zeigt, dass geometrische Elemente auch bei Tier- und
Menschendarstellungen bevorzugt wurden. Bei sol-
chen GefdBen handelt es sich um Grabbeigaben, die
folglich nicht zum tédglichen Gebrauch bestimmt
waren, sondern besonders sorgfaltig ausgefiihrt sind,
um dem Verstorbenen im Jenseits zu dienen.

i

TongefaB aus dem Zentral-Iran

Das gleiche trifft auch fiir GefdBe aus einem Friedhof
im Nord-Iran zu.

Tierformige GefdBe mit oft lbertrieben gezeigten
Details der Korperformen wie dem besonders hohen
Buckel des Rindes, bei dem der Kopf in eine lange
Ausgussrinne auslduft und die Wamme als einfacher
Steg angegeben wird. Ein besonders auffilliges und
ungewdhnliches Merkmal solcher GefdBe ist, dass die
Tierform aus Ton z.B. mit goldenen Ohrringen versehen

GefaB in Form eines Buckelrindes aus Marlik Tepe (Gilan, Nord-Iran;
ca. 1200-1000 v. Chr.)

ist. Auf solchen GefdBen sind gelegentlich auch vier
Rader angebracht, was wahrscheinlich besondere
Schnelligkeit ausdriicken soll. Die Bedeutung, die sol-
che aussergewOhnlichen Zusdtze hatten, bleibt zwar
fir uns unklar, mag aber mit Jenseitsvorstellungen
zusammenhangen, da es sich dabei um Grabbeigaben
handelt.

Es wurden nicht nur Keramik-GefaBe, sondern auch
verschiedene Gegenstdnde aus Gold, bzw. Elektron,
einer Legierung aus Silber und Gold, als Grabbeigaben
gefunden wie z.B. ein Becher mit doppelfriesiger
Reliefverzierung.

Es ist ein Wulstbodenbecher mit figlirlichen Darstel-
lungen, die von innen zu einem relativ hohen Relief
getrieben sind. In beiden Friesen sind je drei grazile,
hochbeinige Stiere wiedergegeben, deren schlanker,
gebogener Hals mit gesenktem Kopf ornamental wirkt.
Dieser Eindruck wird durch die weich eingepunzte
Innenzeichnung verstarkt: Knielocken und Punktreihen
auf der Korperflache der Stiere lassen weniger an diese
Tiere als vielmehr an deren Umgestaltung zu einem
geometrisch-ornamentalen Muster denken. Auch die
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Becher aus Elektron aus Marlik Tepe (Gilan, Nord-Iran; Ca. 1250-1150 v. Chr.)
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Bronzestatuette eines Gottes mit Inschrift aus Pusht-e Kuh (Luristan,
West-Iran; ca. 1000-900 v. Chr., Inschrift um 600 v. Chr))

Bodenfldche des Bechers ist durch spiralig ineinander
gedrehte Dreiecke verziert.

Stark stilisierte Tierdarstellungen scheinen fiir den
Nord-Iran im letzten Drittel des zweiten Jahrtausends
v. Chr. charakteristisch zu sein.

Ein besonders interessantes Objekt aus Luristan, West-
Iran, einem Gebiet, aus dem zahlreiche Bronze-
gegenstdnde stammen, ist die Statuette einer Gottheit.
Auf den ersten Blick gibt diese Statuette ein Rétsel
auf: Der provinzielle Stil des Zagros-Gebietes und die
Fundumstinde der etwa zwei Kilogramm schweren
Bronze lassen sie in das zehnte Jahrhundert v. Chr.
datieren. Jedoch trdagt der Gott auf seinem Rockteil
eine Inschrift, die etwa dreihundert Jahre spéter ange-
bracht worden ist. Aus der Inschrift erfahren wir, dass
diese Statuette bei einem der zahlreichen Elam-

Pferdepektorale mit Tierbezwinger aus Hasanlu (West-Azerbaidjan,
Nordwest-Iran; ca. 1000-800 v. Chr.)

Lowenrhyton aus Gold aus Ekbatana (heute Hamadan, westl.
Zentraliran), 5. Jh. v. Chr. (Detail)

Feldziige der Assyrer geraubt, als Beutestlick mitge-
nommen, spater aber wieder zuriickgestellt worden ist.
Die Statuette ist ziemlich flach und auf der Riickseite
nicht gut ausgearbeitet, d.h. sie wird in einem
Heiligtum oder einer Kultnische vor einer Wand aufge-
stellt gewesen sein.

Wie wir aus den Annalen der assyrischen Kénige des
neunten bis siebenten Jahrhunderts v. Chr. wissen, war
es eine durchaus 0bliche Vorgangsweise, bei der
Pliinderung einer Stadt und ihrer Tempelanlagen,
Gotterstatuen zu entfiihren oder auch zu zerstoren.
Deportationen von Gottheiten wurden auch mehrfach
auf den Wandreliefs assyrischer Paldste dargestellt, um
fremdidndischen Delegationen deutlich vor Augen zu
fiihren, was geschehen ist und was geschehen kann,
wenn der Tribut nicht rechtzeitig an den assyrischen
Kdnig abgeliefert wird.
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Silberbecher in Form von drei Widderképfen, Schatzfund in einer Hohle in Luristan (West-Iran; 5./4. Jh. v. Chr.)
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Wie wir ebenfalls aus Darstellungen auf assyrischen
Reliefs, im Besonderen des neunten Jahrhunderts v.
Chr. erfahren, trugen Wagenpferde, wenn sie in der
Wagentruppe im Kampfeinsatz waren, zu ihrem Schutz
an der Brust ein Pektorale, ein Metallschild, das auch
verziert sein konnte.

Das schonste bisher bekannte Pferdepektorale aus
Bronze mit Reliefdarstellung wurde in Hasanlu, West-
Azerbaidjan (Nordwest-Iran) gefunden. Hauptmotiv ist
eine Tierkampfszene: Ein Mann im Knielauf hat auf
jeder Seite einen Stier an einem Vorderbein ergriffen.
Zu beiden Seiten der Hauptfigur ist ein Raubvogel
wiedergegeben. Das Pektorale ist aus einem Stiick
gehdmmert und stellt ein technisches Meisterwerk dar.
Der Kopf des bartigen Mannes mit Helm tritt rund-
plastisch hervor, auch die Kopfe der Stiere sind in
hohem Relief wiedergegeben und dem Beschauer zu-
gewandt. Die sorgféltigen Detailausarbeitungen auch
an der Kleidung der Mittelfigur sowie den Stieren sind
im Stil als elamisch anzusprechen, obgleich das Motiv
des ,Herrn der Tiere" ein bereits im dritten Jahrtausend
v. Chr. auch in Mesopotamien sehr beliebtes Thema
war.

1993 wurde in einer Hohle in Luristan, West-Iran, ein
antiker Silberschatz entdeckt. Bedauerlicherweise sind
genauere Fundumstande und -zusammenhénge nicht
bekannt. Ein Teil dieses Silberschatzes ist an das
Nationalmuseum in Teheran gelangt und kann nun in
Wien gezeigt werden.

Es sind zwar zahlreiche Rhyta, Becher, Henkeleimer
etc. bekannt, die die Form eines Tierkopfes haben, vor-
nehmlich eines Léwen oder eines Horntieres. Die
Besonderheit dieses Objektes liegt jedoch darin, dass
es drei Widderkopfe zeigt, die nebeneinander den
Boden des Bechers bilden. Die gut ausgearbeiten Képfe
und Horner sind so gestellt, daB sie die Standfestigkeit
des GefaBes gewahrleisten. Die zylindrische Becher-
form mit waagrecht gerippter Wandung entspricht
achaimenidischer Formgebung des fiinften und vierten
Jahrhunderts v. Chr. und ist damit auch dem Léwen-
rhyton aus Ekbatana, dem heutigen Hamadan, west-
licher Zenral-Iran, vergleichbar. Hier ist im Gegensatz

zu dem Becher mit drei Widderkdpfen an den Trich-
terbecher der Vorderkdrper eines liegenden Ldwen mit
groBen Rickenfliigeln angeldtet. AuBerdem verfligt
dieser Goldbecher lber ein Lotosbliten-Palmetten-
Anthemion rund um die Miindung. Es handelt sich
dabei um ein Prunkstiick achaimenidischer Goldbe-
arbeitung und gehérte wahrscheinlich zum kdnig-
lichen Tafelgeschirr.

Bei den Grabungen in Persepolis, Fars, Stid-Iran, vor
dem Zweiten Weltkrieg kam unter anderem auch ein
Bronzegestell in Form von drei Lowen zu Tage. Es
wurde offenbar als Sockel, der als Mittelteil eines
Altares, eines Tisches oder eines Sténders diente, ver-
wendet. Drei relativ groBe, schreitende Léwen mit
nach auBen gedrehten Képfen sind im Kreis angeord-
net. Die Detailausflihrung der Tiere ldsst vermuten,
dass entweder ein Kiinstler aus dem Westen in
Persepolis am Werk war oder dass dieses Objekt als
Beutestlick aus einem der Feldziige nach Persepolis
gelangt ist.

Eines der wesentlichen Merkmale achaimenidischer
Kunst ist ihre Offenheit fiir Fremdeinfliisse. Errungen-
schaften ehemaliger Feinde, die nun im GrofBreich der
Achaimenden intergriert waren, wurden in das eigene
Kunstschaffen einbezogen. So ist es nicht verwunder-
lich, wenn Elemente assyrischer, dgyptischer und grie-
chischer Kunst einerseits unverkennbar auf achaimeni-
dischen Denkmélern wiederzufinden sind, sie anderer-
seits aber auch nach achaimenidischer Reichsidee
umgestaltet worden sind.

Es ist zu hoffen, dass diese iran-Ausstellung nur den
Beginn weiterer dhnlicher Veranstaltungen darstellt.
Geplant ist bereits eine Ausstellung islamischer Kunst
aus dem Iran.

7000 Jahre Persische Kunst

Meisterwerke aus dem Iranischen Nationalmuseum in Teheran
von 22.11.2000 bis 25.3.2001

im Kunsthistorischen Museum Wien
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DER ,SUBLIMIERTE EXTRACT
DES MODERNEN FRAUENTYPUS"

KLIMT UND DIE FRAUEN IN DER OSTERREICHISCHEN GALERIE BELVEDERE

SANDRA M. ZIEGERHOFER - KLAUS POKORNY

Wien, Anfang September 2000. Die
Erwartungshaltung ist groB. Das Mu-
seum mit der groBten Klimt-Gemalde-
sammlung bereitet nach fast 40 Jahren
eine reprasentative Klimt-Ausstellung
vor. Dabei behauptete doch Gustav Klimt
von sich selbst: ,lch bin nicht extra
interessant”. Seine Zeitgenossen, vor
allem die Damen des Fin de Siecle, teil-
ten diese Meinung nicht im Geringsten,
und ihre Ehemédnner und Vater waren
bereit, Unsummen fiir ein Portrdt der
Gattin oder der Tochter aus der Hand des
Meisters zu bezahlen. Die Osterreichi-
sche Galerie Belvedere folgte der duBerst
autokritischen Selbsteinschdtzung des
Kiinstlers insofern, als sie das ermgglich-
te, was der Kiinstler dringend anriet:
«Wer iiber mich  etwas wissen will, der
soll meine Bilder aufmerksam betrach-
ten" 100 Werke, darunter 80 von Klimt
und 20 von seinen wichtigsten Vorldu-
fern und Zeitgenossen zeigt die Osterrei-
chische Galerie bis 7. Janner 2001.

Klimt, den man, wie es die Kuratorin
Regine Schmidt ausdriickt ,nicht einen
'schonen Mann' nennen konnte”, war
stets von Frauen, oft wohl den aller-
schdnsten, umgeben und es verwundert

Gustav Klimt, Judith II, 1909, Venedig,

nicht, dass sich Klimt zeitlebens an keine
der ihn ,Umschwirrenden” auf Dauer
band. Bis zu deren Tod lebte Klimt bei
seiner Mutter, danach waren es die
Schwestern, die mit |hm den gemein-
samen Haushalt fiihrten. Sein ,Lebens-
mensch” aber war Emilie Floge, seine
Schwiégerin, Besitzerin des iber lange
Jahre beriihmtesten Modesalons Wiens,
die ihren ,Gust” immerhin um 34 Jahre
liberlebte.

Auch wenn nicht alle von Klimt portra-
tierten Frauen mit dem Ergebnis seiner
Arbeit zufrieden waren, muss man doch
feststellen, dass die Art, mit der Klimt in
seinen Gemalden ,das Weibliche" ein-
fing, den Portratierten Bewunderung
und Charme entgegenbringt.

Besonders auffdllig ist die Kontrastie-
rung von naturalistisch belassenen
Teilen, die zumeist das Gesicht und die
Hande betreffen und die ornamentale
Durchbildung von Gewand und Umfeld.
Durch die Umrahmung der Dargestellten
mit Ornamenten und neutralen Fldchen
iberhoht Klimt das Wesen der Portrd-
tierten, sodass selbst das Natiirliche
wieder als eigenartig kiinstlich erfahren
wird. Das Umfangen der Dargestellten

Galleria Nazionale d'Arte Moderna - Ca Pesaro
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mit einem Meer an kostbaren Mustern sowie das
Verwenden von edlen Materialien wie Silber und Gold
verleihen seinen Werken eine zeitlose Eleganz, einen
Hauch von Unsterblichkeit.

Von besonderer Bedeutung waren in seinen Portréts
immer wieder Gesichter und Hénde. Die Gesichtsziige
der von Gustav Klimt Verewigten bewegen sich zwi-
schen stoischem Ernst (Adele Bloch Bauer I, Marga-
rethe Stonborough-Wittgenstein, Hermine Gallia),
Nachdenklichkeit (Der schwarze Federhut) oder ver-
haltenem Licheln (Adele Bloch Bauer 1), das archai-
sche Qualitdten aufweist. Betrachten wir etwa das
Bildnis der Serena Lederer, der Elisabeth von Bach-
ofen-Echt oder das posthume, unvollendete Bildnis der
Ria Munk (lll) vermitteln uns die Lippen der im Bild
Festgehaltenen das feine, unbestimmte, aus dem
[nneren kommende Licheln der griechischen Kouroi
oder das sanfte Lacheln gotischer Madonnen.

Eine andere Facette des Klimt'schen Oeuvres ist der
Hang zum Mysteridsen. Das Hauptmotiv der Aus-

Gustav Klimt, Dame mit Hut und Boa, um 1910,
Osterreichische Galerie Belvedere

stellung, die ,Dame mit Hut und Boa" ist eines der
besten Beispiele fiir diese Tendenz im Werk des Kiinst-
ters. ,Die unbekannte Schéne", wie der Ausstellungs-
kurator Tobias Natter sie nennt, verbirgt ebensoviel,
wie sie enthillt. Wie in vielen Frauendarstellungen
sind auch hier die Augen der Schliissel zum Bild. Es
liegt bei allem Hauch von Femme fatale, bei allem
Selbstbewusstsein doch eine Spur von Melancholie in
diesen Blicken. Es liegt eine Mischung aus Riickblick
und Vorahnung in diesen Physiognomien, mit diesem
eigenartigen Zusammenspiel aus vornehmer Blasse
und dem fast (ibertriebenen Feuer der Wangen.
Weitaus herausfordernder sind da die Blicke der Lady
of Lochnaw von John Singer Sargent oder die atembe-
raubende Spontaneitdt der Gestik bei Lady Campbell
von Giovanni Boldini, die beide in der Ausstellung
gezeigt werden.

Im Gegensatz zu den Portrats, aus denen Klimt eroti-
sche Konnotationen weitgehend verbannt hat, sind
seine allegorischen Darstellungen von einer betéren-
den Sinnlichkeit erflillt, die auch heute ihre Wirkung
nicht verfehlt.

Klimts Judith etwa wurde von seinen Zeitgenossen
als ,Weib mit einem schwiilen Feuer in den dunklen
Blicken - und Nasenfliigeln, die vor Leidenschaft
beben” wahrgenommen. Die im Alten Testament
beschriebene Figur der frommen Witwe, die dem
feindlichen Heerfiihrer Holofernes den Kopf abschlug,
um ihr Volk zu retten, erfuhr im 19. Jahrhundert eine
radikale Uminterpretation von der Femme forte zur
Femme fatale. Klimt greift - nicht nur mit der Gestalt
der Judith - das um die Jahrhundertwende so beliebte
Bild der sexuell-fordernden und unterwerfenden
Frauengestalt auf und inszeniert sie als sinnlich-
betdrende Verfiihrerin. Die verschiedenen Aspekte von
«Weiblichkeit” faszinierten Klimt und die unterschied-
liche Umsetzung dieses Themas bewegt in ungebro-
chener Weise den Blick des Betrachters.

Frontale Hieratik und extatische Laszivitdt gehen hier
eine noch nie dagewesene Verbindung ein und amal-
gamieren sich gleichsam zur Inkarnation der méanner-
vernichtenden Frau. Acht Jahre spéter beschaftigt sich
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Klimt ein zweites Mal mit der Gestalt der Judith. Im
Bild Judith Il ist die starre Frontalitdt zugunsten einer
starkeren Bewegtheit der Darstellung aufgebrochen.
Beinahe vermeint man Ankldnge an die verfiihreri-
schen Tanzkiinste der Salome zu erkennen und be-
zeichnenderweise wurden beide Judith-Bilder immer
wieder mit ,Salome” betitelt. Auch in dieser Darstel-
lung dominiert die sexualisierte, verflihrerische und
letztlich todbringende Frau.

Aus ltalien kommt nicht nur die Judith [l, sondern auch
eine weitere wichtige Leihgabe fiir die Schau: aus
Rom, ,Die drei Lebensalter" Auch fiir diese Allegorie
verwendete Klimt ausschlieBlich Frauengestalten. Ein
nacktes, schlafendes Kleinkind ruht an der Brust einer
jugendlich erscheinenden Mutter. Ihr stilisierter,
burschikoser Kdrper entspricht dem um die Jahrhun-
dertwende aufkommenden Ideal der ,Kind-Frau®“. An
ihrer Seite wendet sich die Gestalt einer an Rodins
Skulpturen erinnernden Alten vom Betrachter ab. |hr
Korper hat bereits alle jugendliche Spannkraft verlo-
ren. Der Verlust von korperlicher Anziehungskraft und
Attraktivitit steht als sinnbildhafter Beginn jeglichen
Sterbens.

Wie in einer Traumsequenz wird hier der ewige Kreis-
lauf ,Werden, Sein, Vergehen" als unentrinnbares
Schicksal zwischen Leben und Tod eingespannt. Uber-
haupt gibt es im CEuvre Klimts zahlreiche Darstellungen
von Schlafenden undfoder Trdumenden, die sich in
einem Stadium zwischen Tiefschlaf (Die drei Lebens-
alter), Erschopfung (Mutter mit Kindern), Erwartung
(Die Braut), Ungewissheit (Adam und Eva) und ewigem
Schlaf = Tod (Judith Il/Salome, Hoffnung) befinden und
als klassische Umsetzungen der Traumdeutung Freuds
in die Bildende Kunst interpretiert werden kdnnen.
Nichts von existenzieller Last und Schwere ist beim
«Kuss", der wohl bekanntesten von Klimts groBen
«Menschheitsallegorien” zu verspiiren. Seit seiner
ersten Ausstellung auf der Kunstschau 1908 zdhlt das
Werk zu den Glanzlichtern der Osterreichischen
Galerie Belvedere.

Auch in der Ausstellung nimmt das Bad einen wichti-
gen Platz ein. Nicht umsonst ist der ,Kuss" von Gustav

Gustav Klimt, Judith I, 1901, Osterreichische Galerie Belvedere

Klimt nach wie vor das meistverkaufte Reproduktions-
motiv. Harmonie und Erfiillung strahlen von diesem
Traum in Gold aus, die ,Sehnsucht nach Gliick” hat in
diesem Bild wohl so schlagkrdftig wie nie Ausdruck
gefunden.

Die Wirtschaftskrise der 20er Jahre und die Verfolgung
durch das Nationalsozialistische Regime Ende der 30er
Jahre zeichnen zum Teil duBerst tragische Schicksale.
So verliert sich von der von Klimt im Jahr 1902 gemal-



24

SCHAUPLATZ 4 |

BESTANDSAUFNAHME  ZUKUNFT

Gustav Klimt, Die drei Lebensalter, 1905, Rom,
Galleria Nazionale d'Arte Moderna

ten Gertrud Loew 1938 jegliche Spur. Die Kunst Gustav
Klimts allerdings wurde auch von den Nationalsozia-
listen hoch geschatzt, und so kam es zu ,notwendigen”
Tilgungen von ,unbequemen” Details im Klimt'schen
Werk. Auf der Klimt-Ausstellung von 1943 im Wiener
Kiinstlerhaus wurde aus dem golddurchfluteten ~ vom
byzantinischen Mosaik der Theodora in Ravenna
beeinflussten - Bildnis der Adele Bloch Bauer | das
«Damenbildnis mit Goldhintergrund”, wie Tobias Nat-
ter in beeindruckender Weise darlegt. Es vollzog sich
gleichsam eine auf eine Persdnlichkeit bezogene ,Dam-
natio memoriae”, wahrend das die ausradierte Person
wiedergebende Werk weiter Furore machen durfte.

Mehr als 20.000 Besucher fanden allein in der ersten
Woche der Ausstellung ,Klimt und die Frauen” den
Weg ins Obere Belvedere. Das Genie des Gustav Klimt
und die Faszination des Wien um 1900 sind auch fast
ein Jahrhundert spater ungebrochen. Die Osterreichi-
sche Galerie Belvedere ist das Museum mit der welt-
weit groBten Klimt-Gemadldesammlung und einem
vielfdltigen Bestand an ,Kunst um die Jahrhundert-
wende" zwischen Moll und Schiele, Gerstl und
Kokoschka. Die schone und bedeutende Aufgabe des
Hauses ist es, auch nach dem Ende der Ausstellung das

Gustav Klimt, Der Kuss, 1907/08, Osterreichische Galerie Belvedere

Phdnomen Klimt zu prasentieren. Die Bedeutung der
weltoffenen Geisteshaltung des Klimt'schen Umfelds
scheint aktueller denn je und sollte, in Zusammenhang
mit kulturhistorischen Aspekten auch weiterhin trans-
parent gestaltet werden.

Klimt und die Frauen

Osterreichische Galerie Belvedere, Oberes Belvedere

bis 7. Janner 2001

Di-So, 10-18 Uhr, Do 10-21 Uhr

Infos zum reichhaltigen Rahmenprogramm und zur Vortragsreihe:
T. ++43/1/79 557-262

www.klimt-frauen.at

Vortragsreihe

jeweils 18 Uhr 30, Oberes Belvedere, Vortragssaal

Do, 2.11. 2000: Ursula Renner-Henke: Viennese Beauty — Das
Phantasma ,Frau” in Bildern und Texten der Jahrhundertwende
Do, 9.11. 2000: Werner Hofmann: .Ja, das Leben ist ein Weib!"
(Nietzsche, Frohliche Wissenschaft)

Do, 16.11. 2000: llona Sarmany-Parsons: Frauendarstellungen von
Klimt im europdischen Kontext

Do, 30.11. 2000: Monika Wagner: Frauen und andere Pretiosen in
Klimts Materialdsthetik


http://www.klimt-frauen.at
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WEDER LORBEERBAUM
NOCH BETTELSTAB

JOHANN NESTROY-AUSSTELLUNG IM OSTERREICHISCHEN THEATERMUSEUM

JULIA DANIELCZYK

Anldsslich des 200. Geburtstages
von Johann Nestroy wiirdigen das

schlieBlich jeder Dra-
matiker [...] durch die
von der Zeit gebote-
nen Zielscheiben hin-
durch  immer ihre

Osterreichische Theatermuseum
und das Historische Museum der
Stadt Wien den groBen osterrei-
chischen Dramatiker durch zwei einander
ergdnzende Ausstellungen: Wahrend die
Ausstellung im Osterreichischen Thea-

durch alle Zeiten giiltigen
menschlichen Urbilder [trifft.]"
Der Titel der Ausstellung ver-
weist auf Nestroys Stiick
.Weder Lorbeerbaum noch

termuseum die grundsitzliche Frage
nach der ungebrochenen dramati-
schen Wirkung Nestroys bis in die
Gegenwart behandelt, beschafti-
gen sich Walter Obermaier (Direk-
tor der Wiener Stadt- und Landes-
bibliothek) und Regina Karner (Hi-
storisches Museum der Stadt Wien) in
ihrer Schau mit Leben und Werk
Nestroys zu seiner Zeit.

Bettelstab” eine Parodie auf
.Lorbeerbaum und Bettel-
stab oder: Drei Winter

eines deutschen Dichters”
des zur damaligen Zeit

anerkannten Autors Karl
von Holtei (1797 -

1880).

Mit diesem Zitat soll
auf die Ambivalen-

zen und Briiche

Die Prisentation im Osterreichischen
Theatermuseum will einen Blhnenautor
ehren, der, ,wie jeder Satiriker, wie
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.Der Talisman". Szenenbild mit Nestroy als Titus Feuerfuchs, Karl Carl
als Spund. Aquarell von Johann Christian Schoeller, um 1841.

aufmerksam gemacht werden, die nicht nur Johann
Nestroys Biografie kennzeichnen, sondern auch in der
theatralen Rezeption seines Werks deutlich sind.
Anhand von ausgewdhlten Theaterstiicken werden in-
haltliche Themenschwerpunkte gebildet, die Nestroys
Auseinandersetzung mit gesellschaftspolitischen Fra-
gen, seine Sozialkritik und satirische Abrechnung mit
den Missstanden seiner Zeit vermitteln sollen und sich
auch mit der Frage nach dem einzigartigen Erfolg des
Schauspielers Nestroy auseinandersetzen, dessen
Darstellungsstil eine ,neue Epoche" einleitete, einen
Bruch, der anhand von Szenenbildern, Kritiken und
Korrespondenzen dokumentiert wird.

Der Zeitgenosse und Dramatiker Friedrich Kaiser
beschreibt das Neue an Nestroys Spielstil folgender-
maBen:

.Es war, als ob das Publikum des Theaters an der Wien
instinktiv geahnt hatte, daB mit Nestroy die Zeit
gekommen sei, in welcher die gepriesene Gemiithlich-
keit und die kindlich unbefangene Lust an harmlosen
Schwinken ihr Ende erreichen wiirde. Ueber die bisher
gesehenen Komiker hatte man lachen kénnen, ohne zu
denken, Uber ihre drollige Erscheinung, Uber ihre
Redeweise, und derben, Allen leicht verstindlichen
SpéBe; Uber Nestroys Witze muBte man hdufig erst
nachdenken, um sie ganz verstehen zu konnen, und
hatte man sie verstanden, so lachte man wohl, aber
nicht immer ohne widerstrebendes Schamgefiihl."

Die Ausstellung soll iiber die monografische Schau
auch theaterhistorische Aspekte von mehreren Seiten
beleuchten, beispielsweise anhand der Darstellung des
Theaterbetriebs im 19. Jahrhundert vor der Folie des
politischen Hintergrundes: der Problematik des reak-
tiondren Metternich-Regimes mit seinen Zensurvor-
schriften und UberwachungsmaBnahmen bis hin zur
Revolution von 1848.

Da die Theater im 19. Jahrhundert groBen Bedarf an
neuen Stlicken hatten, waren sie daran interessiert, die
Texte mdoglichst reibungslos durch die Zensur zu brin-
gen, also wurde alles versucht, dem Theaterkommissar
keine Angriffspunkte zu bieten. Die Autoren lbten
daher eine Art Vor- bzw. Selbstzensur, indem sie die
Texte den Forderungen der Theaterkommissare anpas-
sten. In der ausgestellten Originalhandschrift ,Weder
Lorbeerbaum noch Bettelstab” finden sich ebensolche
Vorzensurvermerke, sogenannte Ringelungen, Nestroys.
Ein groBer Abschnitt der Ausstellung behandelt die

Pigsl (Rmsonst).

wlch werde mich jetzt eine Stunde riuberisch
mit dem Moor befranzen.t —

Johann Nestroy als Pizzl in ,Umsonst”. Fotografie
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Johann Nestroy. Kniestiick, sitzend mit Hut und Stock in der Linken.
Lithografie von August Prinzhofer, 1846.

Rezeption des Dramatikers im 20. Jahrhundert, von der
(Wieder)Entdeckung des Sprachskeptikers durch Karl
Kraus bis hin zur Reduktion auf die reine Betonung des
.Politdramatikers" Nestroy. Im Rahmen der Schau wird
an dieser Stelle die Frage aufgeworfen, ob sich Kraus'
Beurteilung auch in der Aufflihrungspraxis und Kritik
durchsetzen konnte. Wahrend sich die Forschung
durchaus mit dem Satiriker Nestroy auseinandersetzte,
zeigen die Biihnenrealisierungen groBteils ein ganz
anderes Bild.

Auffiihrungsgeschichtliche Aspekte, die in Relation zu
historisch-politischen Z4suren gesetzt werden, verwei-
sen auf den oftmals bis hin zur Verharmlosung ver-
stimmelnden Umgang mit dem 0sterreichischen
Satiriker.

Besondere Ausstellungsstiicke, wie Originalhand-
schriften Nestroys — wobei im Zuge der Vorbereitungen
ein seit vielen Jahren als verschollen gegoltener Brief
auftauchte -, Aquarelle von Johann Christian Schoel-
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Brief an Ernst Treumann und Ernst Ritter von Stainhauser.
Autograph. Trennungsabkommen (Auflésung der Beziehung zu Karoline
Kofer), 31.7.1856.

ler, Regiebiicher, aber auch scheinbar redundante,
.kleine Zeugen" wie Zeitungsausschnitte, Druckgra-
phiken, Plakate, Biihnenrequisiten, Horbeispiele, Fotos,
Texte und Filmaufnahmen machen die verschiedensten
Lesarten sichtbar, veranschaulichen Zasuren und
Verbindungslinien in der Auffiihrungspraxis und doku-
mentieren zugleich auch ein Stiick 8sterreichischer
Theatergeschichte.

Diesen Stromungen in der Nestroy-Interpretation
splirt die Ausstellung in einem chronologischen Bogen
nach, der die Mdglichkeit einer vergleichenden Lektiire
der verschiedenen Inszenierungen mittels einer Aus-
wahl von Szenenfotos anbietet, die zugleich auch the-
aterkonzeptionelle Entwicklungen im 20. Jahrhundert
deutlich machen. Gerade den Briichen und Verbin-
dungslinien will die Schau anhand zahlreicher Origin-
alexponate nachspiiren.
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Johann Nestroy. Ganze Figur, stehend.
Fotografie von Nikolaus Stockmann.

Ein ausstellungsbegleitender Katalog ist unter ande-
rem das Ergebnis einer gegliickten Kooperation mit
Mitarbeitern des Institutes fiir Theater-, Film- und
Medienwissenschaft. Neben Abbildungen ausgewihl-
ter Ausstellungsexponate enthilt der Band acht wis-
senschaftliche Aufsatze, die unter anderem Nestroys
vielfaltige Aktivitdten als Schauspieler, Dramatiker und
Theaterdirektor in ihren sozialen, politischen und lite-
rarischen Kontexten situieren.

Die Textbeitrdge des Bandes wurden sowohl von den
wichtigsten Nestroy-Forschern und Experten als auch
von Nachwuchswissenschaftlern verfasst, beispiels-

weise widmet Johann Hiittner seinen Beitrag dem
Thema ,Zensur und Possentdchter”, Walter Obermaier
berichtet von der Geschichte der Gesamtausgaben.
Die Aufsadtze beriicksichtigen dabei auch die Rezep-
tion, sowohl in wissenschaftlicher als auch literari-
scher Hinsicht, so verweist Birgit Peter beispielsweise
auf Nestroy als Blihnenfigur, Hilde Haider-Pregler geht
der Frage nach den komischen Elementen in der
Osterreichischen Dramatik mit Verweis auf Thomas
Bernhard nach und W. Edgar Yates beschaftigt sich mit
der theatralen Rezeption Nestroys im 20. Jahrhundert.
Der groBte Teil der Ausstellungsstiicke kommt aus dem
Osterreichischen Theatermuseum, ein wichtiger Part
der Leihgaben aus der Handschriftensammlung der
Wiener Stadt- und Landesbibliothek und aus der
Handschriften-, Autographen- und Nachlasssamm-
lung der Osterreichischen Nationalbibliothek.

.Der bose Geist Lumpacivagabundus”.
Theater in der Josefstadt (Premiere, 21.10.1964). Mit Kurt Sowinetz,
Helmut Qualtinger und Alfred Bohm.

Die Ausstellung wird am 7. Dezember 2000 im Osterreichischen
Theatermuseum er6ffnet und dauert bis zum 22. April 2001.
Konzipiert und realisiert wurde sie von Julia Danielczyk, Ulrike
Dembski und Christiane Miihlegger. Die Ausstellungsarchitektur
tibernahm Elsa Prochazka unter Mitarbeit von Maria Klupp,

fiir das Graphik-Design sorgten A. & H. Haller.
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ALS ACCESSOIRE UND
PRESTIGEZEICHEN BEGEHRT

CASHMERE - DER SHAWL IN DER MALEREI DES BIEDERMEIER
23.11.2000 - 4.2.2001 IN DER RESIDENZGALERIE SALZBURG

ERIKA MAYR-OEHRING

TEXTILE KOSTBARKEITEN
Thema der neuen Sonderausstellung

Kaum ein Accessoire verdndert das
Erscheinungsbild einer Person mehr,
der Residenzgalerie Salzburg sind verleiht ihr mehr Eleganz, Noblesse
Kunst und Mode. Dieses Nahver- und Bedeutung als der Shawl aus
héltnis tritt immer wieder mehr Cashmere.
oder weniger auffdllig in Erschei- Es war vor allem aber auch die sinn-
nung. Deutlich wird die Bezie-
hung in der Portraitmalerei des
Biedermeier vor Augen gefiihrt

mit dem Shawl als Acces-

liche Qualitdt des feinen, weich
flieBenden Stoffes, die den Shawl
aus Cashmere so liberaus beliebt
und begehrt machte.

Bereits im 18. Jahrhundert lieB
sich das elitdre Europa von der
Farben- und Formenpracht der
orientalischen  Kostbarkeiten

soire, der in vielen Damenpor-
traits der ersten Halfte des 19.
Jahrhunderts wiedergegeben ist.
Bei n3herer Betrachtung dieses mo-
dischen Zubehors erschlieBen sich, verzaubern.
uber eine rein kunstwissenschaft- Shawls und Ticher aus
Cashmere waren vor allem
in der 1. Halfte des 19. Jh.

begehrte Accessoires und

liche Auseinandersetzung hinaus,
Aspekte, die sowohl die kulturhi-
storische, als auch die wirtschaft-
liche Bedeutung des Cashmere-
shawls betreffen.

Prestigezeichen der euro-
pdischen  Damenwelt.
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Friedrich v. Amerling, .,:Marie Freifrau von Vesque-Piittlingen",
Ol/Lwd., 1832, Wien, Osterreichische Galerie Belvedere

Die zeitgendssische Portraitmalerei belegt dies in
vielfdltigen Beispielen.

Anders als im Europa des 18. und 19. Jahrhunderts wo
der importierte Shawl nur von Frauen getragen wurde,
war der Shawl aus Cashmere urspriinglich fast aus-
schlieBlich nur Mannern als Ausdruck ihrer patriarcha-
len Wiirde vorbehalten. So trugen etwa im Indien des
15. Jahrhunderts Manner der hochsten Kaste den
Cashmere-Shawl als Standeszeichen.

Charakteristisch flir die Cashmerewolle ist die feine,
weiche, gldnzende Qualitdt und das geringe Gewicht.
Der kostbare Stoff wurde im Friihjahr aus dem feinen
Flaum des Bauchhaares der Changra-Ziege gewonnen,
die sich durch die rauen klimatischen Bedingungen in
der viereinhalbtausend Meter hohen Gebirgsregion
Kaschmirs {ippig ausbildet. Jedoch ist die Menge an
Rohmaterial die eine Ziege produziert, sehr gering.
Einer der ersten, der die in Kaschmir ansdssigen
Schalwebereien kennenlernte war Francois Bernier, ein
Gesandter des franzdsischen AuBenministers Colbert

Ferdinand Georg Waldmiiller, ,Die Frau des Hofbeamten Josef von
Stadler”, Ol/Holz, 1835, Wien, Osterreichische Galerie Belvedere

anldsslich des Anschlusses Frankreichs an die East-
India-Company 1664 auf seiner Reise durch das Hoch-
gebirgsland.Mitte des 18. Jahrhunderts importierte die
ostindische Handelskompanie Cashmere-Shawls in
gréBeren Mengen nach Europa. England bildete dabei
eine Vorreiterrolle.

In Frankreich forcierte Napoleon selbst die Cash-
mereMode, indem er der zukiinftigen Kaiserin José-
phine Beauharnais 1798 seine LiebesgriiBe aus
Agypten in Form eines Cashmere-Shawls entbot, der
den Grundstock zu ihrer spiteren Sammlung bildete,
die etwa 60 Exemplare umfasste.

DER SHAWL AUS CASHMERE ALS KULTOBJEKT

Bis ein Shawl aus Kaschmir seinen Weg in die Boudoirs
der feinen Gesellschaft fand, war ein langwieriger Pro-
duktionsvorgang notwendig. Die Arbeit am Webstuhl
nahm 1,5 bis 3 Jahre in Anspruch. Wahrend dieser Zeit
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blieben die 2000-3000 Kettfdden immer aufgespannt.
Die aufwendige Herstellung, die Raritdt der Erzeug-
nisse aufgrund der Begrenztheit des Rohmaterials und
der lange Transport verursachten einen nahezu uner-
schwinglichen Preis.

Ein Shawl aus Cashmere war der Inbegriff des Luxus.
Ein Zeichen fiir Vermdgen, Eleganz, Geschmack und
Exklusivitat.

Als kostbares Brautgeschek oder Familienerbstiick
blieb er der Aristokratie und dem vermdgenden GroB3-
biirgertum vorbehalten.

Wie jede Mode ihrer Leitfiguren bedarf, so waren auch
fiir die Cashmere-Mode sogenannte Trendsetterinnen
entscheidend.

Eine davon war die bereits erwdhnte Kaiserin José-
phine. Mehrere ihrer Portraits sind mit einem Shawl
aus Cashmere ausgestattet. Madame Récamier, die
Bankiersgattin und Gastgeberin eines literarisch-poli-
tischen Salons, lieB sich von Frangois Gérard portratie-
ren. Mit einem prachtigen Cashmere-Shawl. Desglei-
chen findet sich im Portrait der Madame Riviére von
Ingres aus dem Jahre 1805.

Die orientalischen Muster harmonierten wunderbar
mit den einfachen pastellfarbenen Musselin-Roben a
I'antique. Beliebt waren sogenannte Chales long oder
Longshawls mit einer Lange von liber 4m und 1,5m
Breite. Aus der Grazie, die beim Tragen notwendig war
und die man sich in einem Spezialunterricht aneignen
konnte, entwickelte sich sehr bald der sogenannten
«Schaltanz”, wobei die Anmut der Bewegung durch
den Shawl! betont wurde. Lady Hamilton, die Geliebte
Lord Nelsons, entwickelte daraus in den 90er Jahren
des 18. Jahrhunderts ihre eigene Performancekunst.

ORIGINAL UND IMITATION

Die Wirkung und der hohe Bekanntheitsgrad der
Portraits verstirkte die Vorbildfunktion der darge-
stellten Luxusgiiter.

Josef Ziegler, ,Zur Franzosin®, Ladenschild, OI/Kerzeanech, Wien, 1839,
Historisches Museum der Stadt Wien
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Wiener Zeitschrift fur Kunst, Literatur, Theater und Mode, 1831/4
Modebild XLVI, S.1108, Wien, Historisches Museum der Stadt Wien

Die groBe Nachfrage, die auch in Verbindung mit
der Orientmode stand, schwindelerregende Preise und
schlieBlich die von Napoleon 1806 verhdngte Konti-
nentalsperre, fiihrten in der europdischen Textilerzeu-
gung zu steten Bemihungen das kostbare Material zu
imitieren und dessen Glanz und Feinheit zu erlangen.
Trotz der vielen Versuche blieb die Qualitdt des
Originals unerreicht. SchlieBlich entwickelte man
Mischungen aus Seide mit feiner Merinowolle, die sich
motivisch am Formenschatz der feinen orientalischen
Shawls orientierten. Die charakteristischen Motive
traten mit der zeitgendssischen europdischen Orna-
mentvorstellung in Verbindung und neue Variationen
entstanden. Die Bezeichnung Cashmere wurde auf-
grund der Motive allgemein verwendet. Cashmere
wurde zu einem Synonym fiir das Dessin.

In Verbindung mit der Erfindung der Jacquard-
Mechanik fiir Webstiihle 1818 kam es in ganz Europa
zu einer wirtschaftlichen Hochbliite flr die Shawl-
erzeugung.

Wie in England und Frankreich war die Schalerzeu-
gung auch in der &sterreichischen Metropole von
groBter Bedeutung. Shawls und Tiicher aus Seide,
Wolle oder gemischten Stoffen gehdrten zu den
fortschrittlichsten textilen Artikeln, deren Produktion
enormen wirtschaftlichen Aufschwung brachte. Die ob
ihrer Ornamentierung tiirkische oder persische Shawls
genannten Erzeugnisse wurden als ,Wiener Shawls" zu
einem Exportbegriff. Diese Wiener Spezialindustrie, die
tausende Menschen beschaftigen konnte, entwickelte
sich auch fiir das Kunsthandwerk zu einem bliihenden
Zweig. Kiinstlerische Entwurfszeichnungen fiir Orna-
mente wurden der Offentlichkeit prasentiert und all-
jahrlich pramiert. Bereits 1807 wurde ,Wiener Shawls"
auf der Leipziger Messe angeboten.

Bezahlte man fiir einen echten Shaw! aus Cashmere
zwischen 80 und 120 Dukaten, so kam ein Shawl aus
Seide und Wolle auf ein Zehntel des Preises. Dies war
noch immer viel und machte das Accessoir nicht fiir
jede(n) erwerbbar.
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.Der Ladendiener" Modewarenhandel, 1840/44, colorierter Stahlstich,
Wien, Historisches Museum der Stadt Wien

Das gehobene Biirgertum, dessen gesellschaftliche
Stellung nicht lédnger durch das Vorrecht der Geburt,
sondern durch eigene Leistung und Verdienst bestimmt
wurde, stellte sein neues Selbstbewusstsein entspre-
chend zur Schau. Bevorzugt mit Statussymbolen des
Adels.

Was in den folgenden Jahren vom gehobenen Biir-
gertum aufBerordentlich geschétzt wurde, lehnte die
Aristokratie allerdings als ,Etikettenschwindel” ab.

Der ,Stoff der Kdniginnen" war ein unverzichtbares
Wiirdezeichen der ehemals herrschenden Klasse. Fir
die nun tonangebende biirgerliche Gesellschaft war
es der Shawl, der abgeleitet vom begehrten und
unerreichbaren Cashmere, zum Prestigezeichen ge-
worden war.

Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode, 1826/1
Modebild XIli, S.304, Wien, Historisches Museum der Stadt Wien

PORTRAITMALEREI UND REPRASENTATION

Mit dem erstarkenden Selbstbewusstsein stieg das
Bediirfnis seiner Individualitdt abbildhafte Dauer,
seiner Existenz eine ebensolche Prdsenz zu verleihen.
Die Bildnismalerei boomte und orientierte sich in ihren
Kompositionen haufig an den traditionellen Adels-
portraits.

Fiir die nobilitierenden Bildhintergriinde bediente
man sich einer Reihe von barocker Wiirdezeichen wie
Saulen, Draperien, Landschaft. Ebenso wesentlich
waren festgelegte Posen, kostbare Kleidung, Symbole
und bestimmte Accessoires wie eben der schmiickende
Shawl, der ein auffillig hdufiger Bestandteil in der
Ausstattung von Damenportraits der Zeit ist.
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,Glauben Sie mir, die Schals sind ein Gliicksfall fiir die
Maler." (E. VigéeLe Brun)

Von den Kiinstlern wurde das Accessoire Shaw! sehr
geschatzt. Aufgrund der unzdhligen mdéglichen Figu-
rationen und Drapierungen diente der Shawl als idea-
les Mittel der Raumkomposition, wie auch die kolo-
ristische Wirkung der Ornamente bedeutend fiir die
Farbkomposition insgesamt war.

Die mannigfaltigen, opulenten Materialien wurden
von den Meistern der Biedermeiermalerei in brillanter
Schilderung der Stoffqualitdt mit unerhértem Sinn
fiir die unterschiedlichen Oberfldchenreize wiederge-
geben.

Die Ausstellung zeigt Damenportraits von Ferdinand
Georg Waldmiiller. Besonders reizvoll ist die Gegen-
Uberstellung von frithen Bildnissen und Werken aus
der Bliite der Wiener Portraitmalerei.

Friedrich von Amerling war Portratist des Hofes, der
Aristokratie und des gehobenen Biirgertums. Virtous
erfasste er mit seinen idealisierenden Bildnissen das
Selbstbewusstsein der obersten Gesellschaft zu deren
Kreis auch er selbst zdhlte. Einer seiner wichtigen Auf-
traggebern war der kunstsinnige Rudolf von Arthaber,
einer der erfolgreichsten Textilfabrikanten, speziali-
siert auf Shawlwebereien und Pionier des Gsterreichi-
schen Exports, der 1841 in den Adelsstand erhoben
wurde.

Zwei Gemalde Amerlings sind in der Ausstellung zu
sehen.

Weiters wird die Begeisterung fiir Cashmere, die in
eine wahre ,Cashmer-Mania" miindeten, vor Augen
geflihrt. Neben Gemélden und originalen Shawls aus
der Textilsammlung des Salzburger Museums Carolino
Augusteum werden préachtige Entwurfszeichnungen
der Wiener Manufakturzeichenschule und Stoff-
mustertafeln, aber auch Madbel prasentiert. Denn man
«promenierte” nicht nur in Cashmere, man ,saB3" auch
auf Cashmere.

In den sorgfiltig von Hand kolorierten Modeillu-
strationen der zeitgendssische Modejournale ist der
Shawl beinahe allgegenwiartig vorhanden. Fiir die
Ausstellung ausgewdhlte Beispiele belegen die Be-

deutung dieser Magazine, die wesentlich dazu bei-
trugen, die sogenannte Cashmermode international
zu verbreiten.

Leihgaben kommen aus dem Salzburger Museum
Carolino Augusteum, der Osterreichischen Galerie
Belvedere Wien, dem Historischen Museum der Stadt
Wien, dem Kupferstichkabinett der Akademie der
bildenden Kiinste, dem ehem. Hofmobiliendepot,
dem Niederdsterreichischen Landesmuseum, dem
Oberosterreichischen Landesmuseum, dem Museum
der Stadt Bad Ischl, dem Rollett-Museum in Baden und
aus Privatbesitz.

Unterstiitzt wird die Ausstellung von ETRO Mailand und
AXA Nordstern Colonia.

Cashmere - Der Shawl! in der Malerei des Biedermeier
23.11.2000 - 4.2.2001

Gffnungszeiten: taglich 10.00 -17.00 Uhr, Mittwoch geschlossen.
Katalog dt/engl/ital. ATS 298.-

Familiensonntag zur Ausstellung am 26.11.2000

von 10.00-17.00 Uhr unter dem Motto:

«drapiert, unhiillt, gewickelt"

Fiihrungen: Sa. 2.12 2000 und 20.1. 2001, jeweils 10.30 Uhr und
nach Voranmeldung.

Informationen: 0662/840451, Fax Dw 16
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MUSEEN FUR EIN NEUES JAHRTAUSEND
IDEEN PROJEKTE BAUTEN EINE AUSSTELLUNG IM KUNSTHAUS BREGENZ
Bis zum 7. Janner 2001 werden in der Ausstellung ,Museen fiir ein neues Jahrtausend” anhand von Modellen, Originalzeichnungen und Fotografien
die international bedeutendsten und qualitativ hochwertigsten Museumsbauten, die in den vergangenen zehn Jahren entworfen bzw. realisiert worden
sind, prasentiert. 25 ausgewdhlte Bauten vermitteln in der von der Art Centre Basel unter der Leitung von Suzanne Greub, initiierten Ausstellung
einen Ausschnitt aus der komplexen Geschichte der Museumsarchitektur.
Wissenschaftliche Leiter dieser internationalen Wanderausstellung sind Vittorio Magnago Lampugnani und Angeli Sachs vom Institut fiir Geschichte
und Theorie der Architektur an der ETH Ziirich.

ZUR ARCHITEKTUR DER KUNST-
MUSEEN DER NEUNZIGER JAHRE

UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN

VITTORIO MAGNAGO LAMPUGNANI
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Am Anfang des Jahrhunderts, das gerade zur Neige
geht, verkiindete Filippo Tommaso Marinetti im ersten
der vielen Manifeste, die er schreiben oder zumindest
intensiv redigieren sollte, die Museen seien &ffentliche
Schlafsdle. Sie hatten in einer Welt, deren Herrlichkeit
sich um die neue Schonheit der Geschwindigkeit be-
reichert hitte, ausgedient: Da ein aufheulendes Auto
wunderbarer sei als die Nike von Samothrake, bediirfe
es auch nicht mehr eines Ortes, um eben diese Nike zu
schiitzen, zu bewahren und der Offentlichkeit zugang-
lich zu machen. Speziell Italien wollte er nicht nur
.von dem Krebsgeschwiir der Professoren, Archiolo-
gen, Fremdenflihrer und Antiquare befreien
dern auch ,von den unzdhligen Museen
unzihlige Kirchhofe bedecken”.

“ son-
., die es wie

Jeder Voraussage wohnt das Risiko ihrer Widerlegung
durch die kiinftige Wirklichkeit inne; aber kaum eine
hat so fehlgegriffen wie diese. Gerade das 20. Jahrhun-
dert, das die Futuristen als Epoche der Grablegung des
Alten betrachteten, hat sich nach einem zwar bedeut-
samen, aber relativ kurzen avantgardistischen Zwi-
schenspiel als ein Jahrhundert erwiesen, zu dem das
Attribut passatistisch, Neologismus und Lieblings-
schimpfwort der Futuristen, gut gepasst hdtte. Auf den
Schock der Modernisierung und den Schrecken zweier
volltechnisierter Weltkriege folgte zunehmend der
Riickzug in die Welt der Werte der Vergangenheit.
Zu den Hauptinstrumenten, die eben diesen Riickzug
ermdglichten und versinnbildlichten, gehdrten die
Kunstmuseen.

Dieser Aufgabe nahmen sich die Architekten mit
zunehmender Begeisterung an. Sie entsprach einem
gesellschaftlichen Bedlrfnis, das man gutheiBen oder
kritisieren, gewiss aber nicht negieren konnte. Sie
genoss eben dank dieses Bediirfnisses einen politi-
schen und dkonomischen Riickhalt, welcher der Arbeit
des Architekten unweigerlich zugute kam. Und sie bot
dieser Arbeit einen (realen oder vermeintlichen, dar-
liber wird noch zu reden sein) Spielraum, der die kiihn-
sten Ambitionen der angetretenen Baumeister erfiillen
zu kdnnen schien.

Zun3chst hatte es den Anschein, als ob das 20. Jahr-
hundert dem Aufruf Marinettis, die Stadte nicht Idnger
mit obsoleten ,Schlafsdlen” zu fiillen, Folge leisten
wirde. Die Bauaufgabe Kunstmuseum stand in der
ersten Jahrhunderthilfte tatsdchlich nicht im Mittel-
punkt der allgemeinen Aufmerksamkeit. Rittmeyer und
Furrer bauten zwar 1912-16 das sachliche, elegante
Museum in Winterthur, und John Russell Hope reali-
sierte von 1936 an die klassizistische National Gallery
in Washington. Doch die Moderne Bewegung, die
zumindest teilweise die Erbschaft Marinettis und sei-
ner futuristischen Gefolgschaft antrat, befasste sich
vor allem mit Hausern fiir Menschen und weniger mit
Hausern fiir Kunst. Das erlesene Projekt einer Kunst-
galerie fiir eine kleine Stadt, das Ludwig Mies van der
Rohe 1942 schuf, stellte eher eine Ausnahme dar; wie
auch das Rijksmuseum Kréller-Miiller, das Henry van
de Velde 1937-54 in Otterloo realisierte.

Erst nach dem Zweiten Weltkrieg erwachte das
Interesse flir Museumsneubauten erneut und erfuhr
auch einen konkreten Niederschlag in Entwirfen und
Bauten. Als isolierter Wurf entstand 1958-59 das
Louisiana Museum in Humlebaek bei Kopenhagen.
Jorgen Bo und Vilhelm Wohlert gelang dabei eine
tberaus raffinierte Raumkomposition, die ruhige Intro-
vertiertheit und prazise gesetzte Offnungen, stille
Kunstkontemplation und entspannende Naturbetrach-
tung mit verbliiffender Selbstverstandlichkeit mit-
einander kombiniert. Die Architekturformen der Nach-
kriegsmoderne sind souverdn in den Dienst jener
Bescheidenheit und Zuriickhaltung gestellt, die in der
Museumsarchitektur des 19. Jahrhunderts einen
Hohepunkt erreicht hatte.

Das genaue Gegenteil reprasentierte ein Museum, das
im gleichen Jahr wie das Louisiana eréffnet wurde: das
Solomon R. Guggenheim Museum, das Frank Lloyd
Wright seit 1943 flir New York geplant hatte. Die
monumentale skulpturale Form stellt sich bewusst als
Widerspruch zum gleichférmigen Raster von Manhat-
tan dar und verklindet ohne Umschweife den Willen
zur sensationellen Selbstdarstellung. Innen wird der
Besucher geladen, den Windungen einer Rampe zu
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Oswald Mathias Ungers, Galerie der Gegenwart Hamburg

folgen, die nicht ohne Apodiktik einen ein fiir allemal
festgelegten Rundgang vorgibt, aus dem es kein Ent-
rinnen gibt. Die auf der Innenfliche der Gebdude-
auBenwand aufgehdngten Bilder sind schlecht zu
sehen, dafiir schweift der Blick gern in den groB3en
runden Hof, der durch eine Plexiglaskuppel Licht von
oben empfangt. Die eigentliche Attraktion ist nicht die
Kunst, sondern die Architektur. Diese gebardet sich
nicht dienend, sondern als Protagonistin.

Damit war das Leitmotiv der Museumsarchitektur im
20. Jahrhundert angeschlagen. Diesem Leitmotiv folg-
ten die meisten neuen Bauten, freilich mit unter-
schiedlich ausgepragter Virtuositdt. Selost die Neue
Nationalgalerie, die Mies van der Rohe 1962-68 in
Berlin errichtete und in der er seine friihen Trdume
eines vollkommen durchsichtigen Museums verwirk-
lichte, ist zuallererst die Materialisierung einer archi-
tektonischen Vision, der samtliche Nutzungsanfor-
derungen ungeniert untergeordnet werden.

.
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Alvaro Siza Vieira, Galizisches Zentrum fiir zeitgendssische Kunst

Anders das Kimbell Art Museum, das Louis Kahn 1967-
72 in Fort Worth, Texas realisierte. Hatte Kahn noch im
Anbau der Yale Art Gallery in New Haven, Connecticut
(1951-53) die Asthetik von Mies van der Rohe in einer
brutalistischen Interpretation fortgefiihrt, kniipfte er
hier an die Erkenntnisse der groBen Museumsbauten
des 19. Jahrhunderts an. Die neutrale Ausstattung der
klar geordneten Rdume und die perfekte Fiihrung des
natiirlichen Lichts durch die QOberlichter machen aus
dem Geb&dude einen modernen Idealfall der Museums-
architektur.

Allerdings auch einen Sonderfall. Denn mit dem Centre
National d'Art et de Culture Georges Pompidou, das
Renzo Piano und Richard Rogers 1971-77 entwarfen
und auf dem Plateau Beaubourg in Paris errichteten,
wurde unter dem Vorwand der Bauaufgabe Museum
das Manifest einer neuen Architekturhaltung reali-
siert: Nicht mehr der organischen Architektur wie
das Guggenheim Museum, auch nicht des kon-
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Steven Holl, Bellevue Art Museum Washington

struktiven Klassizismus wie die Neue Nationalgalerie,
sondern des technischen Expressionismus. Tatsdchlich
hat das mit kompromissloser Radikalitdt sichtbar
belassene Stahltragwerk mit seiner Kombination von
Stlitzen, Fachwerktragern, auskragenden Konsolen und
diagonalen Windaussteifungen iiber seine konstruktive
Funktion hinaus eine eminent symbolische.

Ihren Hohepunkt feierte indessen die Auffassung des
Museums als Spielwiese des Kiinstler-Architekten in
den spéten siebziger und achtziger Jahren des 20.
Jahrhunderts. Die Riickwendung zur Geschichte,
welche die Postmoderne mit sich brachte, stellte die
Bauaufgabe Museum in den Mittelpunkt der 6ffent-
lichen Aufmerksamkeit. Von einem gesellschaftlichen
Willen getragen, den es zuvor in diesem MaBe nie
gegeben hatte, geriet sie zum Symbol einer neuen
Form von Gemeinschaftsbau: Nicht zufdllig sprach
man von den neuen Museen als den neuen Kathe-
dralen. Bald verlangte jede Stadt, auch jede Kleinstadt,

nach einem solchen prégnanten ,sozialen Konden-
sator. Es wurden zahllose Museen gebaut, und sie
wurden von zahllosen Menschen besucht.

Zugleich fiihrte die Postmoderne eine Typologie und
Ikonographie ein, die der neuen &ffentlichen Aner-
kennung der alten Bauaufgabe entsprach. Das Ritual
des Museumsbesuchs und des Kunstgenusses wurde
regelrecht inszeniert, der kulturelle Anspruch mit
monumentalen Wiirdeformen reprasentiert. Architek-
tur war wieder gefragt, und zwar viel Architektur.
Zum emblematischen Bau der neuen historischen Kul-
tur geriet die Erweiterung der Staatsgalerie mit dem
Neubau des Kammertheaters, die James Stirling zu-
sammen mit Michael Wilford 1977-81 in Stuttgart
schuf. Konzeptionell vorbereitet in den Wettbewerbs-
projekten flir die Landesgalerie Nordrhein-Westfalen
in Dusseldorf und fiir das Wallraf-Richartz-Museum in
Kdln (beide 1975) zeigt der Bau ein raffiniertes intel-
lektuelles Spiel mit elementaren Volumina, surrealisti-
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Peter Zumthor, Kunsthaus Bregenz

schen Durchdringungen sowie offen gezeigten (und
sogleich ironisch wieder zuriickgenommenen) histori-
schen Zitaten.

Das Stuttgarter Museum geriet so zum Anfangspunkt
einer neuen architektonischen Genealogie, die sich
bald in ganz Europa, in den Vereinigten Staaten von
Amerika und in Japan ausbreitete. Zu ihren Haupt-
eigenschaften gehdrten komplexe Nutzungspro-
gramme, bei denen offentliche Einrichtungen wie
Restaurants und Museumsldden eine zunehmend
wichtige Rolle spielten, stiddtebauliche Ambitionen,
welche die Neubauten zu regelrechten urbanen
Katalysatoren werden lieBen, und die ehrgeizigen
asthetischen Dispositive, die es den jeweiligen Autoren
ermoglichten, ihr architektonisches Kénnen (und ihre
historische Bildung) virtuos zur Schau zu stellen. All
dies nicht selten zu ungunsten dessen, wofiir sie
urspriinglich gedacht waren: die Prasentation von
Kunst unter idealen rdumlichen, lichttechnischen und

atmosphaérischen Bedingungen. Stirling selbst soll an-
lasslich der Erdffnung seines Stuttgarter Meisterwerks
scherzhaft bemerkt haben, der Bau wére noch viel bes-
ser geworden, waren nicht die lastigen Bilder gewesen,
die irgendwo untergebracht hitten werden missen.

Das Bonmot ist nicht {iberzubewerten. Immerhin zeigt
ein Blick auf die Museumsarchitektur der achtziger
Jahre, dass neben stddtebaulichen, typologischen und
formensprachlichen Experimenten das Bereitstellen
von Ausstellungsraumen nicht selten wie eine lastige
Pflicht abgehandelt wurde. Architekten wie Aldo Rossi,
Giorgio Grassi, Oswald Mathias Ungers und Josef Paul
Kleihues leisteten vor allem im urbanistischen Bereich
Beispielhaftes, Robert Venturi und Denise Scott-
Brown, aber auch Norman Foster, Jean Nouvel, Renzo
Piano und Rem Koolhaas entdeckten flir die neuen
Nutzungsprogramme kohdrente und konsequente
Lésungen, Hans Hollein, Jeoh Ming Pei, Richard Meier,
José Rafael Moneo und Juan Navarro Baldeweg fanden
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Frank O. Gehry, Guggenheim Museum Bilbao

durch den zunehmend freien Riickgriff auf die Ver-
gangenheit, die weit entfernte der historischen Stile
wie die ndhere der klassischen Moderne, zu erlesenen
formalen Lésungen. In Stadten wie Frankfurt am Main
gerieten die Museumsneubauten, programmatisch und
systematisch geplant, zu veritablen Stadterneue-
rungsmaBnahmen, die nicht nur Stadtreperatur und
Stadterganzung betrieben, sondern auch der gesamten
Stadt ein neues Image und ein neues Lebensgefiihl
verliehen. Der Ort indessen, wo die geringste
Innovation stattfand, waren eben jene Ausstel-
lungsraume, die urspriinglich im Mittelpunkt der Bau-
aufgabe Museum gestanden hatten. Sie waren nur
mehr Vorwand fiir andere Strategien und Experimente,
die auch in der Kritik und der dffentlichen Meinung im
Vordergrund standen.

Die Architektur der Kunstmuseen der neunziger Jahre
ldsst sich genauso wenig auf einen stilistischen

Nenner bringen wie jene der vorhergehenden Jahr-
zehnte: Zunehmend koexistierten und koexistieren
unterschiedliche Haltungen nebeneinander. Zeitge-
ndssische Museumsbauten sind liberwiegend erstaun-
lich reine Materialisierungen der jeweiligen Archi-
tekturhaltungen ihrer Autoren, und damit auch
Seismographen der architektonischen Kultur, der sie
angehdren. An ihnen ldsst sich die Entwicklung des
Bauens mit seinen rasch aufeinanderfolgenden, zuwei-
len parallelen und nicht selten gegensatzlichen Stro-
mungen und Tendenzen in nuce ablesen.

Die neunziger Jahre dndern daran grundsétzlich nichts,
sind jedoch Zeugen einer entscheidenden Neuerung.
Neben dem neuen Historismus und dem technologi-
schen Expressionismus, neben Postmoderne und
Dekonstruktivismus tritt in der internationalen archi-
tektonischen Kultur eine neue Strémung auf den Plan:
der Minimalismus. Wie bereits seine Vorldufer, ver-
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Giorgio Grassi, Neues Museum (Projekt), Berlin

dringt er nicht die bereits bestehenden Strémungen,
stellt sich aber als neue, zusétzliche Alternative dar.
Der ohnehin vielverzweigte Pluralismus des 20. Jahr-
hunderts wird um einen weiteren Weg bereichert.
Speziell fiir die Architektur der Kunstmuseen scheint
dieser neue Weg besonders bedeutsam. Denn die
Zuriickhaltung, die dem Minimalismus eignet, ent-
spricht auf den ersten Blick jener, welche die
Hohepunkte der besten Tradition von Museums-
neubauten ausgezeichnet hat. Sie scheint die neue
Generation von Kunstmuseen dafiir zu prddestinieren,
gegeniiber der Kunst jene dienende Haltung einzuneh-
men, welche die groBte Reverenz ist, die ihr die
Architektur zu erweisen vermag.

Der erste Anschein triigt. Auf den zweiten Blick er-
weisen sich selbst die Meisterwerke eines Alvaro Siza
Vieira, aber auch die groBartigen Arbeiten eines David
Chipperfield, eines Jacques Herzog und eines Pierre De

Meuron, einer Annette Gigon und eines Mark Guyers,
eines Eduardo Souta de Moura oder eines Peter
Zumthor als zwar rigoros zuriickgenommene, dabei
aber kiinstlerisch ungemein ambitionierte Dispositive,
die mitnichten so diskret auftreten, wie sie zu tun vor-
geben. lhre selbstauferlegten, unerbittlichen astheti-
schen Gesetze fiihren stets zu eigenwilligen, zuweilen
auch zu entschieden stdrrischen Raumkonstruktionen,
die sich ab und an ihrer eigentlichen Bestimmung
durchaus schroff entgegenstellen. Minimalismus ist
nicht automatisch mit Angemessenheit oder Selbst-
verstandlichkeit gleichzusetzen.

Ein Grund fiir die ebenso verbliiffende wie nieder-
schmetternde &dsthetische Dominanz, welche die
Architekturen der Kunstmuseen der neunziger Jahre
ausstrahlen, liegt darin, dass sie weniger Erben des
sachlichen Historismus des 19. Jahrhunderts als des
abstrakten Modernismus des 20. sind. lhnen liegt ein
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Kunstwollen zugrunde, das keine orthogonale Raum-
anordnung, keine ungebrochene Wand, kein versteck-
tes Konstruktionsdetail zuverheimlichen vermag. Nicht
die Kunst, die sie zu behausen und zu présentieren
haben, sondern die eigene liegt ihnen in erster Linie
am Herzen. Es sind unleugbar Kunstwerke, die andere
Kunstwerke aufnehmen. Der Konflikt, der dabei unwei-
gerlich auftritt, 16st der Entwurf in den seltensten
Féllen auf. Meistens zieht die Kunst, die in der Archi-
tektur Gastrecht genief3t, den Kiirzeren.

Es tritt so das Paradoxon auf, dass die extreme
Reduktion mit genau dem gleichen Ziel antritt wie
die extreme Expression und die dazwischenliegenden
Stufen architektonischen Ausdrucks: das Primat der
Architektur Gber die Kunst durchzusetzen. Die Archi-
tektur des Kunstmuseums bleibt die Spielwiese des
Architekten, die sie seit spidtestens der Mitte des
20. Jahrhunderts gewesen ist. Sie dient nur der Selbst-
darstellung eines neuen, anderen Stils. Die gleiche
Selbstverliebtheit, die gleiche Zudringlichkeit, vor
allem die gleiche Gleichgliltigkeit gegeniiber der tiefen
Problematik der Bauaufgabe sind lediglich anders
eingekleidet.

Dafiir tragt der Architekt nur bedingt die Verant-
wortung. Das Programm libernimmt er von seinem
Bauherrn, von der Gemeinde, den Mazenen, den
Kuratoren. Diese wiederum stimmen sich, wie es ihre
Pflicht ist, mit den Kiinstlern und vor allem mit ihrem
Publikum ab. Das Programm ist also, wenn es richtig
durchgearbeitet ist, ein gesellschaftliches Programm.
Die Schwichen der zeitgendssischen Museumsbauten
sind ebenso wie ihre Stdrken auf die Gesellschaft
zurlickzuflihren, gegeniiber welcher die neuen Hauser
verantwortlich sind.

Die Stdrken sind unstrittig. Eine davon liegt gerade
darin, dass die Baugattung des Kunstmuseums exem-
plarisch die Architektur tout court reprasentiert; als
jener Ort, in dem architektonische Vorstellungen nahe-
zu in Reinstform verwirklicht werden und sidmtliche
wichtigen zeitgendssischen Tendenzen anhand ihrer
Spitzenpositionen, ihrer origindrsten und radikalsten
Auspragungen nebeneinandergestellt zu werden ver-

mogen. Dabei werden stddtebauliche, typologische
und nicht zuletzt formensprachliche Experimente
durchgefiihrt, welche die Disziplin als Ganzes befruch-
ten und beférdern.

Die wesentliche Schwéche entspringt eben dieser
Stdrke: Die Architektur lbertdnt die Kunst, die sie
behaust, und zwar ganz gleich, ob sie laut spricht oder
leise. Das hat nicht zuletzt mit einem Versténdnis von
Kunst als Unterhaltung zu tun, das im Widerspruch zu
jenem von Kunst als Erkenntnisdispositiv steht. Der
Gegensatz ist schroff und uniiberbriickbar. Mit
Kompromissen kommt man ihm nicht bei.

Wohl aber mit alternativen Optionen. Wenn sich auch
die zeitgendssische Gesellschaft, und mit ihr nicht
wenige Kiinstler, eine Auffassung von Kunst als etwas
Anregendes, zuweilen Ergreifendes, zuweilen Amii-
santes, immer aber Konsumierbares zu eigen gemacht
hat, gibt es weiterhin eine kleine Gruppe, die darauf
beharrt, Kunst habe nur mit Erkenntnis zu tun. Fir
diese Gruppe, flir diese Kunst sollte es auch entspre-
chende Museumsbauten geben.

Vielleicht ist die groBe Herausforderung, die mit dem
neuen Millennium auf die Architektur der Kunst-
museen zukommt, gerade diese: Architekturen zu
schaffen, die einer solcherart eng gefassten Auffas-
sung von Kunst kongenial sind. Vielleicht ist die wirk-
samste Widerlegung von Marinettis Prophetie gerade
diese: Museen zu entwerfen und zu bauen, die weder
Schlafsdle noch Entertainment Centers sind, sondern
Laboratorien fiir das sinnliche Empfinden und das
unerbittlich rationale kritische Denken.

Kunsthaus Bregenz

Museen fiir ein neues Jahrtausend
Ideen Projekte Bauten

bis 7. Janner 2001

Dienstag bis Sonntag 10 -18 Uhr,
Donnerstag 10 - 21 Uhr
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DREIMAL NEU

SPATENSTICH IN DORNBIRN, LINZ UND ST. POLTEN

NEUE NATURSCHAU DORNBIRN

.Ganz Vorarlberg schaufelt und forscht”, mit dieser
Aufforderung wurde Mitte September zum Spatenstich
fiir die Neue Naturschau Dornbirn geladen. Betont
publikumsarientiert wurde mit einem ,verbliffenden
Entdecker-Weekend" der Auftakt zur neuen
Naturschau gefeiert.

40 Jahre ist die Vorarlberger Naturschau alt und drin-
gend sanierungsbedurftig. Aus diesem Grund wur-

den 1994 neun internationale =

Experten mit der Ausarbeitung | «‘
eines Entwicklungskonzeptes fiir *
das neue Naturmuseum beauftragt.
Die Neue Naturschau wird ein Naturmuseum
der Zukunft. Auf dem Areal einer stillgelegten
Turbinenfabrik wird das Museum in den alten
Industriegebduden neu eingerichtet. Ziel der
Museumsbetreiber ist es, das Publikum direkt
am Geschehen in Flora und Fauna zu beteiligen.
Die Naturschau wird zudem an der Schnitt-
stelle von Kultur, Forschung und Umweltschutz
angesiedelt sein.

Wenn im Friihjahr 2002 das Naturmuseum eroff-
net wird, erwartet die Besucher eine Reihe von
auBergewdhnlichen Attraktionen. Sie kénnen
Kernbohrungen aus dem Inneren der Erde
bestaunen, sie konnen den Ausblick
von einem Beobachtungsturm genie-
Ben, sie konnen eine imagindre Reise
durch die Lebensrdume Vorarloergs erle-~
ben, sie kdnnen auf einer Schmetter-
lingswiese zu jeder Jahreszeit den Friih-
ling erleben. Dies alles und vieles mehr
wird durch den Einsatz von modernsten

Video- und Diaprojektionstechniken mdoglich. Neue
Techniken ermdglichen |, Live-Aufnahmen” im Insek-
tenstaat. Auf Knopfdruck konnen die Besucher Sozial-
verhalten der Tiere abrufen.
Ein Live-Erlebnis ganz besonderer Art werden die gla-
sernen Arbeitsrdume der Museumsmitarbeiterinnen
und Mitarbeiter bieten. Biirordume und Werkstdtten
werden in die Ausstellungsrdume integriert
! | und schaffen damit fiir das Publikum einen
stiandigen Zugang zu Tier- und Pflanzen-
praparation, Bestimmung, Bearbeitung von

Fossilien und Mineralien.

AuBerdem werden die Naturschutzanwalt-

schaft, der Naturschutzrat und die natur-
kundliche Forschung in einem Haus vereint,
wodurch natiirlich wertvolle Synergien ent-

stehen.

Lage: ehemaliges Riischwerke-Areal in Dornbirn
Architektur:

Architekturbiiro DI Dietrich/Untertrifaller; Archi-
tekturbiiro DI Kaufmann/Lenz GmbH

Museums-Design:

Robin Wade & Partners
Fachberatung: Sir David Attenborough,
DI Georg Hanreich, Christa Mosler-
Berger, Christopher Parsons, Prof. Dr.
Frederic Vester, Dr. Friedrich Waidacher
Kosten: 170 Millionen ATS fiir Sanie-
rung und Einrichtung
Ausstellungsfliche: ca. 2500m?

Er6ffnung: Friihjahr 2002
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NEUES KUNSTMUSEUM LINZ

Am 8. September feierte Linz den Baubeginn des neuen
Kunstmuseums an der Donau, das seit Juli auch einen
neuen Namen hat: Lentos Kunstmuseum Linz.

Im Herbst 2002 soll das neue Haus erdffnet werden
und gemeinsam mit dem Brucknerhaus, mit der
Universitat fiir kiinstlerische und industrielle Ge-
staltung, mit dem Ars Electronica Center und dem
geplanten Musiktheater eine Kulturmeile an der Donau
bilden. Mit dem neuen Haus, das vor allem die Samm-
lung der Neuen Galerie aufnehmen wird, riickt das
Kunstmuseum in die Mitte der Stadt. Geplant ist ein
dreigeschossiger Baukdrper aus Stahlbeton, dessen
Erscheinungsbild von einer halbtransparenten Glas-
hille geprégt sein wird. Die eigentlichen Ausstel-
lungsrdume fiir Sammlungs- und Sonderausstellungen
werden fiir das erste Obergeschof geplant: Verteilt auf
zwolf zusammenhidngende Rdume zeigt die Sammlung
Meisterwerke Osterreichischer und internationaler
Kunst von 1850 bis heute.

Werkstatten, Depots und Bibliothek sollen im Unter-
geschofB des neuen Gebadudes Platz finden.

Ein groBziigiger Durchgang Richtung Donau, als Ein-
gangsbereich geniitzt, soll die Anbindung an die Stadt
erleichtern und den spezifischen Standort von Lentos
(aus dem Keltischen ,an der Biegung des Flusses") fiir
das Publikum attraktiv machen.

Lage: Direkt an der Donau zwischen Hauptplatz und Brucknerhaus
Architektur: Weber & Hofer AG Ziirich

Kosten: 456 Millionen ATS

Nutzungsflache: ca. 7700m?, davon 3000m?* Ausstellungsfliche
Er6ffnung: Herbst 2002

NEUES NIEDEROSTERREICHISCHES LANDESMUSEUM
Ebenfalls im Herbst 2002, zum 100. Geburtstag des
Museums, wird das neue Museum in St. Pdlten erdff-
net. In einem groBzligigen Bau des Architekten Prof.
Hans Hollein wird das Niederdsterreichische Landes-
museum als Erlebnismuseum publikumsorientiert
gestaltet. Am 15. September war Grundsteinlegung.
Das NO Landesmuseum, zuletzt in der Herrengasse in
Wien beheimatet, ist als Mehrspartenmuseum konzi-
piert und verbindet die Inhalte der Kunst, der
Landeskunde und der Naturkunde.

Obwohl das Museum schon in der Herrengasse die
Naturkunde stark akzentuierte verfligt das Landes-
museum (ber eine hervorragende Kunstsammlung.
Kern dieser Bestdnde sind Meisterwerke des 19. und
20. Jahrhunderts. Das Biedermeier ist mit einer
Gauermann-Sammlung, aber auch mit wesentlichen
Werken von Amerling, Fendi, Waldmiiller und Neder
vertreten, die klassische Moderne durch eine der
bedeutendsten Egon Schiele-Sammlungen, durch
Boeckl, Kokoschka und Klimt. Der Bogen der Nach-
kriegskunst reicht vom Wiener Aktionismus bis hin zu
konzeptionellen Tendenzen der Gegenwart.

Dennoch wird im neuen Haus die Natur das bestim-
mende Thema vorgeben: und zwar mit der Prdsen-
tation von Wasser in all seinen Erscheinungsformen.

Lage: NO Kulturbezirk

Architektur: Prof. Hans Hollein

Wissenschaftlicher Beirat: Dr. Helmut Pechlaner, Prof. Bernd Lotsch.
Dr. Felix Weber, Dr. Wolfgang Neuner, Dr. Joachim Réssl,

DI Paul Gessl, Dr. Klaus Robin

Kosten: 408 Millionen ATS; Ausstellungsflache: 3 700m?
Er6ffnung: 15. November 2002



SCHAUPLATZ 4 | BESTANDSAUFNAHME  ZUKUNFT

45

BUCHER FUR BUCHER

BIBLIOPHILE NOTPROGRAMME IM NATURHISTORISCHEN MUSEUM

ANDREA KOURGLI UND BRIGITTA SCHMID

200.000 BANDE IN 25
KLEINBIBLIOTHEKEN
Das  Naturhistorische
Museum in Wien beher-
bergt nicht nur kostbare
Sammlungsbestédnde,
sondern auch gutbe-
stlickte Bibliotheken. An
25 Standorten, in Abtei-
lungs- und Sammlungs-
bibliotheken, die sich liber mehrere Stockwerke
erstrecken kdnnen, ist naturwissenschaftliche Fach-
literatur untergebracht. Sie wird nicht nur von den
Wissenschaftlern des Hauses, sondern auch von exter-
nen Fachleuten, von Studenten und interessierten
Laien seit Jahrzehnten intensiv geniitzt. 200.000 Titel,
davon liber 6.300 Zeitschriften und Serien, sind im
ganzen Haus verteilt. Die thematischen Schwerpunkte
der Bibliotheken ergeben sich aus den wissenschaft-
lichen Arbeitsbereichen und umfassen die Gebiete
Anthropologie, Botanik, Geologie, Hohlenkunde,
Mineralogie, Okologie, Paldontologie, Urgeschichte
und Zoologie.

RETTUNGSAKTIONEN FUR BEDROHTE ALTBESTANDE

Neben der neuen Literatur, die aus fast allen Teilen der
Welt erworben wird, stellen 50.000 Bénde aus der Zeit
vor 1900 eine unschatzbare Kostbarkeit in den

Bibliotheken des Na-
turhistorischen Muse-
ums dar. Leider sind
diese Werke teilweise
in sehr schlechtem Zu-
stand - ein Problem,
das allen Bibliotheka-
ren in vergleichbarer
Situation mit Sicher-
heit vertraut ist. Ge-
brochene Buchriicken, ausgefranste Ledereinbdnde
sowie schimmel- und stockfleckiges Papier zeugen von
jahrelanger Vernachldssigung und jahrzehntelangem
Geldmangel. Eine erschreckend groBe Anzahl misshan-
delter Folianten und von TierfraB gekennzeichneter
Binde bedarf dringend der ,Wiederbelebung” Die
Rettung derartiger Kostbarkeiten ist freilich zeit- und
kostenintensiv, und auf dem (iblichen Weg Ulber das
jahrliche Budget unmdglich zu erreichen. Professio-
nelle Restaurierungsarbeiten sind teuer, und aus vielen
Grlinden gehen wir keine buchbinderischen Notlésun-
gen mehr ein. Es gibt bereits genug Bande in unserem
Bestand, die in bester Absicht ,zu Tode restauriert”
wurden und nie mehr in einen dem Original dhnlichen
Zustand gebracht werden kdnnen, da die Einband-
decken verschwunden sind etc. Zielfiihrende Alterna-
tiven waren daher gefragt, unkonventionelle, phanta-
sievolle, sparsame Ideen - eine beinahe utopische



Kombination. Sehr viel Ideenarbeit war erforderlich,
um Rettungsinitiativen zu kreieren, die diesem Kon-
zept gerecht wurden, sehr viel persdniliches Enga-
gement und die Hilfe zahlreicher Mitarbeiter, Kollegen
und ,Freunde des NHMW?", um die ersten Schritte in
die Wege zu leiten, und sehr viel Uberzeugungsarbeit,
um auch die organisatorischen Voraussetzungen zu
schaffen. Das Ergebnis sind zwei ,bibliophile Notpro-
gramme”, die auf unterschiedliche Weise dazu beitra-
gen, den fortschreitenden Verfall der wertvollsten
Bibliotheksbestande einzuddammen: Die ehrenamtli-
chen Mitarbeiter der Arbeitsgruppe ,Buchpflege” tra-
gen unter sorgfaltiger Anleitung durch die Bibliotheks-
bediensteten des Museums zur kontinuierlichen
Betreuung der Buchbestdnde im Haus bei. Mit dem
Erlds aus den Biicherflohmdrkten im Rahmen der
Aktion ,Biicher flir Blicher" wird die Restaurierung
kostbarer Monographien und einzelner Bande durch
Spezialisten auBer Haus finanziert.

DIE ,ARBEITSGRUPPE BUCHPFLEGE"

Um die permanente ,Seuchengefahr” in den Biblio-
theken einzuddmmen, wurde die Arbeitsgruppe Buch-
pflege ins Leben gerufen: Ehrenamtliche Mitarbeiter,
unsere Bibliotheks-Volunteers, treffen einander jeden
Montag, um Regale zu putzen und zu entstauben, um
besonders wertvolle beschddigte Bande fiir die Re-
staurierung auszuwahlen und Ledereinbdnde sorgsam
einzubalsamieren. Nach einer sorgféltigen Einschulung
konnen die Mitarbeiter der Arbeitsgruppe bereits erste
Erfolge bei der Sanierung der alten Buchbestdnde mit-
erleben. Es bereitet allen Beteiligten groBes Vergnii-
gen, zu sehen, wie die Ledereinbdnde wieder sattglan-
zend aus den Regalen leuchten. Dass man zwischen-
durch vorsichtig in den kostbaren Folianten blattern
und sich an den handcolorierten Tafeln ergétzen darf,
erhoht den Reiz der Arbeit. Auch das Bewusstsein, dass
die ehrenamtlichen Helfer dazu beitragen, dsterreichi-
sches Kulturgut vor dem Verfall zu bewahren, trigt zu
einer positiven Stimmung innerhalb der Gruppe bei.
Freilich gibt es auch weniger befriedigende Arbeiten,
die erledigt werden miissen: In den Flohmarktkisten

Erster Erfolg der Aktion ,Biicher fiir Biicher": ein kostbarer Band des
Ornithlogen Johann Baptist von Spix (iber die brasilianische
Vogelfauna aus dem Jahr 1820 konnte komplett restauriert werden.

finden sich immer wieder Biicher, die in den Bestédnden
des Museums nicht vorhanden, es aber wert sind, in-
ventarisiert zu werden. Zeitweise ist dieser Zuwachs
sogar beachtlich, zum Beispiel, wenn Universitdtspro-
fessoren aus Platzgriinden eine Generalentriimpelung
starten. Manchmal finden wir Zeitschriftenhefte, die in
einer unserer Serien fehlen und kdnnen damit Liicken
schlieBen. Wertvolle Zeitschriftendoubletten und
Monographien werden im internationalen Schriften-
tausch angeboten. Die miihevollen Recherchen erfor-
dern eine Menge zeitraubender Zusatzarbeiten wie
Listen schreiben, sortieren, nachschlagen, schlichten,
schleppen etc. Natiirlich darf und soll so viel Engage-
ment nicht vollkommen unbedankt bleiben. Neben der
Wertschétzung, die unseren Volunteers im Haus ent-
gegengebracht wird und die auch an dieser Stelle wie-
der betont werden soll, ist das soziale Element nicht zu
unterschitzen. Meinungsaustausch in fréhlicher
Runde in der Teekiiche, die Teilnahme an Exkursionen,
ein kurzer Besuch auf dem Dach des Museums
zwischendurch bilden einen wesentlichen Aspekt der
Arbeit, unseren Part in dieser gelungenen ,Symbiose”
Die Anfangsarbeit ist — nicht zuletzt unter dem letzt-
genannten Gesichtspunkt ~ miihsam und zeitaufwen-
dig, aber sobald sich funktionierende Teams gebildet
haben, wird sehr effizient gearbeitet und es bedarf nur
mehr einer liebevoll begleitenden Betreuung.
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Montag ist ,Buchpflege-Tag": zu den Aufgaben der Arbeitsgruppe
zahlt unter anderem das sorgsame Einbalsamieren der kostbaren
Ledereinbdnde.

DIE AKTION ,BUCHER FUR BUCHER"

Urspriinglich sollte die Aktion ,Biicher retten Biicher"
heiBen. Von der Verwendung dieser viel aussagekrafti-
geren Metapher wurde mir jedoch ,dringendst abgera-
ten”, da die Aktion Buchpatenschaft der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek das Wort retten fiir sich be-
ansprucht. Dagegen wurde das Wortchen ,fiir" offen-
sichtlich noch von niemandem zum Patent erklart. Die
Grundidee zu ,Biicher fiir Biicher" war folgende: Fast
jeder von uns hat irgendwo Biicher gelagert, die zu
schade zum Wegwerfen sind - manchmal auf dem
Dachboden, oft leider auch im feuchten Keller.
Biichererbschaften bereiten vielen Menschen nicht nur
Vergniigen, denn Biicher sind schwer und volumings.
Auch Antiquare haben nicht immer Freude mit den
eiterlichen oder groBelterlichen Buch-Hinterlassen-
schaften. Wie oft habe ich blutenden Herzens be-
obachten missen, dass ganze Bibliotheken in Alt-
papiercontainern gelandet sind, manchmal konnte ich
es im letzten Moment verhindern. Warum sollte man
diese wenig geschatzten Bestdnde nicht einer sinnvol-
len Verwendung zufiihren?! So wurden die Biicherfloh-
markte im Naturhistorischen Museum ins Leben geru-
fen. Im stimmungsvollen Ambiente der Oberen
Kuppelhalle werden die Blicherspenden zu sehr gerin-
gen Preisen an die Museumsbesucher abgegeben. Der
Erlés wird fiir die Restaurierung der bibliophilen Kost-

Die Bibliotheks-Volunteers des Naturhistorischen Museums im Einsatz

barkeiten des Museums verwendet. Die Termine fiir die
nachsten Blicherflohmirkte finden sich jeweils im
Monatsprogramm und auf der Webseite des Museums.
Woher der ,Nachschub” kommt, werde ich manchmal
gefragt. Die [dee hat unter den Mitarbeitern und unter
den Freunden des NHMW viele begeisterte Anhdnger
gefunden, die sich sehr aktiv an der Aktion beteiligen.
Es werden Biicher ins Haus getragen, mit dem Auto
geliefert oder von unserem Chauffeur abgeholt. Vom
Generaldirektor bis zum Aufseher ,liften” alle Mu-
seumsbediensteten zu Hause ihre Regale, GroBbib-
liotheken geben Doubletten ab, Antiquare befreien sich
von ldstigen Bestdnden  Die Depots fiir die kommen-
den Biicherflohmérkte quellen Gber. Im Moment war-
ten bereits zahlreiche englische Krimis auf die tsche-
chischen und slowakischen Museumsbesucher am Tag
der Offenen Tiir. Neben Belletristik in allen Sprachen,
Geschichte, Geographie, Chemie,
Naturgeschichte und Biologie auch Kinderbiicher,
Ratgeber aller Art, wissenschaftliche Zeitschriften,
ca. 100 Kisten mit
Flohmarktware stehen fiir diesen Tag bereit. Die
Biicherflohmaérkte sind ein Erlebnis fiir sich. Mit unge-

Werken (iber

Kochbiicher und Reiseliteratur

heurer Begeisterung wird in den Biicherkisten gesto-
bert. Diese Leidenschaft hat etwas mit Schatzsuche zu
tun und wirkt ansteckend: viele Kiufer bringen aus
ihren Bestdnden wiederum ,neue Ware" Bereits die
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50.000 Bande aus der Zeit vor 1900 beherbergen die Bibliotheken
des Naturhistorischen Museums - viele davon bediirfen dringend einer
Sanierung.

ersten Flonmarkte wurden zum bibliophilen Treffpunkt,
soziale Kontakte wurden gekniipft, mittlerweile ken-
nen die Stammkunden einander. Voll Argwohn werden
mitunter die reservierten BlicherstéBe der Nachbarn
beobachtet, man kommt miteinander ins Gesprach.
Denn welcher Biicherfreund redet nicht gerne (ber
seine Leidenschaft?! Der Flohmarkt lockt auch neues
Publikum in die Schausammlungen: An den ,Biicher
fiir Blicher"-Tagen kommen Sammler ins Haus, die das
Museum vielleicht als Kind zum letzten Mal besucht
haben, und die natiirlich bei der Gelegenheit auch
einen Blick in die Ausstellungsrdume riskieren. Die
Stimmung, darin sind sich alle Beobachter einig, ist an
diesen Tagen eine ganz besonders geldste und gute.
DIE ERSTEN ERFOLGE

Obwohl nur dem sprichwdrtlichen winzigen Tropfen
auf den heiBen Stein der Geldnot vergleichbar, hat die
Aktion ,Biicher fiir Biicher" bereits stolze Erfolge zu
verzeichnen: Zwei Binde konnten mit dem Erlds aus
den bisherigen Blicherflohmirkten restauriert werden:
Genera et Species Palmarum (1823 - 1849) von Carl
Friedrich Phillip von Martius, ein besonders kostbarer
Foliant, der zahlreiche colorierte Kupferstichtafeln
enthalt, und ein ornithologisches Werk von Johann
Baptist von Spix, Avium species novae, quas in itinere
per Brasiliam 1817 - 1820 collegit et descripsit. Beide
Bénde wurden nur in sehr geringer Auflage hergestellt,

und es gibt sogar eine inhaltliche Verbindung: Der
Ornithologe Johann Baptist von Spix und der Botaniker
Carl Friedrich Phillip von Martius reisten 1817 - 1820
gemeinsam nach Brasilien. Alle restaurierten Werke
werden im Monatsprogramm des Naturhistorischen
Museums kurz vorgestellt, damit die vielen Spender
und Kaufer stets informiert sind, zu welchen Erfolgen
sie beigetragen haben, und hoffentlich auch fiir eine
rege Beteiligung in Zukunft motiviert werden.

Mein personlicher Wunsch fiir die Zukunft: viele inter-
essierte Blicherfreunde flir die Aktion ,Blicher fiir
Blicher" und viele qualifizierte Mitarbeiter fiir die
JArbeitsgruppe Buchpflege"!

U
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Die Biicherfiohmérkte in der Oberen Kuppelhalle des Naturhistorischen
Museums sind ein Erlebnis fiir sich.

Information und Kontakte:

Andrea Kourgli, Naturhistorisches Museum, Bibliotheksleitung,
Burgring 7, A-1014 Wien; Tel. (01) 521 77 / 213 DW;
andrea.kourgli@nhm-wien.ac.at

Edeltraud Vrazek, Naturhistorisches Museum, Buchbinderei,

Tel. (01) 521 77 / 216 DW

Information iiber die Bibliotheken des NHMW ist auch im Internet
unter folgender Adresse abrufbar:
http://www.nhm-wien.ac.at/nhm/bibliofindex.html.


mailto:andrea.kourgli@nhm-wien.ac.at
http://www.nhm-wien.ac.at/nhm/biblio/index.html
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DIE ARBEIT DES MUSEUMS IST
INFORMATIONSARBEIT

PETER ASSMANN IM GESPRACH

Seit 15. Mai 2000 leitet Mag. Dr. Peter Assmann das Oberdsterreichische Landesmuseum, das derzeit drei groBe Bereiche umfasst:
Kulturwissenschaften (vor allem im Linzer Schlossmuseum), Naturwissenschaften (im Biologiezentrum, Linz), Moderne und zeitgendssische Kunst
(Landesgalerie im Stammhaus des Museums). AuBerdem betreut das 00. Landesmuseum die Anton-Bruckner-Gedenkstitte in Ansfelden, das
Stelzhamerhaus in GroBpiesenham, das Photomuseum in Bad Ischl sowie das Kubinhaus in Zwickledt; groBe Sammlungskomplexe befinden sich
auBerdem im Schloss Ebelsberg in Linz, im 00. Schifffahrtsmuseum in Grein, im Jagdmuseum in St. Florian, im Freilichtmuseum Sumerauerhof bei
St. Florian, als Zoll- und Finanzgeschichte Sammlung in der Finanzlandesdirektion Linz sowie im Miihlviertler Heimathaus in Freistadt.

Neues Museum

Herr Dr. Assmann, die Stelle fiir die Leitung des ober-
Osterreichischen Landesmuseums war international
ausgeschrieben, 24 Interessierte aus Osterreich und
dem deutschsprachigen Raum haben sich beworben.
Sie sind als der Beste aus dieser Runde hervorgegan-
gen. Sind sie wirklich der Beste?

Peter Assmann

Das ist relativ, wie alles. Ich bin liberzeugt, dass ich an
dieser Stelle etwas bewegen kann. In meiner Position
als Leiter der Landesgalerie hatte ich Gelegenheit, die
Problemstellung des Hauses genau kennenzulernen.
Ich habe mich fiir die Bewerbung um die Leitung des
Hauses entschieden, und wenn ich mich fiir etwas ent-
scheide, dann setze ich alle meine Kraft ein, um es zu
erreichen; und das ist gegliickt. Resiimierend, ohne
unbescheiden sein zu wollen, kann ich ihre Frage mit
Ja beantworten.

Neues Museum

In Bezug auf die Landesgalerie haben sie in letzter Zeit
miterleben miissen, wie Museumsqualitdt an Besu-
cherzahlen gemessen wird, vor allem die Osterrei-
chische Kronenzeitung hat sie wegen geringer Be-
sucherzahlen attackiert. Nun wissen wir, dass eben
gerade die zeitgendssische Kunst schwer vermittelbar
ist, das heif3t, die Besucherscharen bleiben aus. Haben
sie jetzt als Leiter des Hauses neue Strategien, um
mehr Besucher ins Museum zu bringen?

Peter Assmann

Ja, vor allem werden die Strategien gebiindelter. Das
Oberdsterreichische Landesmuseum hat sich speziell in
den letzten Jahren zu einer Reihe von lose verkniipften
Einzelkdmpferinstitutionen entwickelt, hier soll eine
klare Zusammenfiihrung der jeweiligen Kréfte erfol-
gen; es wird konzentrierte Offentlichkeitsarbeit geben,
auBBerdem eine Neuschaffung des Bereichs Marketing,
es wird eine Koordination samtlicher Vermittlungsar-
beiten geben, sodass die separatistischen Bewegungen
hintangestellt werden. Zum Kronenzeitungsartikel
muss ich sagen, dass die hier genannten Besucher-
zahlen und Zahlenspiele falsch waren und der Artikel
eindeutig als publizistische Agitation vor der Bestel-
fung des neuen Direktors inszeniert wurde. Im gleichen
Medium wurde Gbrigens die Arbeit der Landesgalerie
jahrelang mit mehr als positiven Artikeln - im speziel-
len Uber die besondere Qualitdt unserer Kunstver-
mittiung - begleitet.

Neues Museum
Aber viele Besucher gibt es ja nun wirklich nicht.

Peter Assmann

Dem widerspreche ich; im Vergleich mit anderen Kol-
legen wird immer wieder bestatigt, dass die jahrlichen
ca. 20 000 Besucher in der Landesgalerie ein sehr
gutes Ergebnis sind. Wir haben das vor allem durch
eine rege Veranstaltungstdtigkeit erreicht. Mein
Nachfolger in der Landesgalerie, Martin Hochleitner,
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wird mit dhnlichen Vorstellungen, was die Grund-
konzeption betrifft, an diese Stelle herangehen. Also
hier ist die Kontinuitdt garantiert.

Es ist nattirlich auch klar, dass es immer eine Schere
gibt zwischen auf der einen Seite wissenschaftlichem
Anspruch in der zeitgendssischen Kunst und dem stin-
digen Forderungscharakter sowie auf der anderen
Seite populistischen Anforderungen. Eins muss ich
auch sagen: Die Entscheidung Uber Ausstellungspro-
gramme werden nicht vom Mann auf der StraBe
getroffen, sondern mit Argumenten von Fachleuten,
die einen Diskurs flihren.

Letztlich gibt schon das Museum die Themen vor und
nicht ein Artikel in der Kronenzeitung.

Neues Museum

Das hei3t, die inhaltliche Linie, die sie in der Landes-
galerie bisher vorgegeben haben, werden sie beibe-
halten?

Peter Assmann

Selbstverstandlich. Ich bin als Leiter der Landesgalerie
mit einem Programm angetreten, dass klar die Star-
kung dieser Institution mit verstarktem Diskutieren
und Einbringen der zeitgendssischen Kunst in den
Gesamtkomplex Museum vorsieht, das wird selbstver-
stindlich fortgesetzt werden. Vielleicht mit der kleinen
Anderung, dass der Aktionsradius nun gréBer wird. Die
koordinierende Rolle des Direktors wird die einzelnen
Abteilungen besser verbinden. Also kurz gesagt: Die
moderne und zeitgendssische Kunst wird eine sehr viel
groBere Rolle, auch bei zusammenfassenden Ausstel-
lungsbereichen z.B. im Schlossmuseum spielen.

Neues Museum

Sie haben eine ganze Reihe Themen angesprochen,
einhaken méchte ich bei dem Bereich Offentlichkeits-
arbeit. Es ist auffallig, dass es im oberdsterreichischen
Landesmuseum zwei Fordervereine, zwei Hompage-
adressen gibt, das ist doch fiir das Publikum befremd-
lich. Meine Frage: Warum ist das so, und schaden sich
da nicht die Institutionen innerhalb des Hauses?

Peter Assmann

Es entsteht nach auBen ein nicht koordiniertes Bild, so
wiirde ich das sagen. Es wird jetzt in allen Bereichen
geblindelt. Ich kann nicht sagen, dass dieser Prozess
derzeit schon abgeschlossen ist, da noch einige
Ricksprachen notwendig sind. Das Ziel ist ganz klar.
Es wird einen Unterstiitzungsverein fiir das Landes-
museum geben, allerdings, und das hat sich schon
bewihrt, im Hinblick auf eine stérkere Identitét, wird es
auch drei Unterabteilungen geben, entsprechend dem
Haus selbst: Naturwissenschaft, Kulturwissenschaft,
moderne und zeitgendssische Kunst. Wir haben die
Spezialsituation eines groBgewordenen Provinzmuse-
ums, von - nur z.B. - den Greifvdgelsammlungen bis
zur Archdologie, von der modernen und zeitgendssi-
schen Kunst bis zur Numismatik wird ein wirklich gro-
Bes Panoptikum des menschlichen Geistes bearbeitet.
Ich glaube, wir sollten aus dem Nachteil einen Vorteil
machen. Wir haben einen klar definierten regionalen
Ansatz, den habe ich auch immer vertreten, wir sind
hier in Obergsterreich und missen uns nicht versteck-
en, wir sind deswegen nicht weniger informiert wie
Menschen, die anderswo leben. Das Publikum kommt
nach Oberosterreich und ins Oberdsterreichische Lan-
desmuseum speziell um regionalspezifische Themen-
bearbeitungen von internationaler Relevanz zu sehen.

Neues Museum

Besucherinnen und Besucher kommen hier her, um
Regionales zu sehen, aber man geht natiirlich auch ins
Museum, um etwas zu erleben, um jemanden zu tref-
fen. Es kann ein gesellschaftlicher Angelpunkt sein,
wie das zu Zeiten von Herrn Direktor Seipel bestens
gelungen ist, ein Museumsball war gesellschaftliches
Muss fiir die Linzerinnen und Linzer, eine Vernissage
war Pflichttermin. Haben sie vor, diese Richtung wei-
ter zu forcieren oder das Haus wieder dorthin zu
bewegen oder sehen sie das nicht als vordringliche
Aufgabe eines Museums?

Peter Assmann
Das ist absolut eine wichtige Aufgabe. Wir haben in
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der Vergangenheit in der Landesgalerie auch Mu-
seumsballe organisiert. Wir haben sehr viele Ver-
nstaltungen ans Haus gezogen; insbesondere Veran-
staltungen, die im Wechselspiel zwischen Wirtschaft
und Kunstvermittlung platziert sind. Diese werden
selbstverstindlich auf das ganze Museum ausgedehnt,
daher habe ich auch eine neue Marketingkraft einge-
setzt. Und selbstverstindlich wird es auch einen
Museumsball geben, einen Millenniumsball nadchstes
Jahr, Anfang Februar.

Neues Museum

Kein Museum in der GréBenordnung des Oberdster-
reichischen Landesmuseums kann mehr ohne Ver-
mittlungsarbeit auskommen. Ich denke aber, dass
Kunstvermittlung oft recht kurz gefasst wird. Wenn ich
z. B. an internationale Instituionen im Ausland denke,
z. B. das New Museum in New York, die ein Education
Departement haben, das den Kuratoren gleichgestellt
ist. Und dort gelingt es, zeitgendssische, duBerst
schwierige Kunst zu vermitteln, und zwar den Kindern
wie den Senioren. Kulturvermittler arbeiten konzen-
triert und iliber Jahre hinweg. Es gibt nicht nur punk-
tuelle Aktivitdten, sondern es gibt ein Vermittiungs-
konzept flr das ganze Haus.

Peter Assmann

Eine solche Idealsituation ldsst sich nicht von heute
auf morgen verwirklichen, aber es ist und ein wichti-
ges Anliegen. Das Museum ist ein Ort des lebenslangen
begleitenden Lernens und daher muss es unbedingt
eingebunden sein in ein paddagogisch-didaktisches
Gesamtsystem. In Oberdsterreich sind wir auBerdem
mit der Situation konfrontiert, keine geisteswissen-
schaftliche Fakultdt zu haben. Daher (libernehmen
unsere Fachleute sehr viele Aufgaben, die in anderen
groBen Stadten von geisteswissenschaftlichen Fakul-
tdten bewdltigt werden.

Neues Museum
Gibt es in ihrem Budgetplan ein wirkliches Bekennen
zu diesen Aufgaben?

Peter Assmann

Ja, zudem mdchte ich auf jeden Fall in den einzelnen
Disziplinen eine ganz enge Zusammenarbeit mit
Ausbildungssituationen schaffen, wie es bei der Lan-
desgalerie selbstverstandlich war. Speziell der Kontakt
zum Landesschulrat wie zur paddagogischen Akademie
waren sehr gut.

Ich glaube, dass die Herausforderung in der nichstlie-
genden Zukunft das Museumssystem insgesamt sein
wird. Wir haben eine Fiille von Museen in Ober-
osterreich, véllig unterschiedlichen Charakters, und
hier ist so etwas wie eine Ordnungsstruktur dringend
notwendig. Es braucht ein Gesamtmuseumskonzept
fiir sdmtliche Institutionen des Landes Oberdsterreich,
und hier ist natiirlich das oberdsterreichische Landes-
museum speziell gefordert, auch im Bereich Fort- und
Weiterbildung. Das Schéne ist, dass wir nicht einen,
sondern viele thematischen Schwerpunkte reprasen-
tieren kdnnen.

Neues Museum

Es gibt Ansdtze in Museen in Amerika, sogenannte
Nachbarschaftsprojekte, wo Personen, die in der Nach-
barschaft des Museums leben, mitarbeiten diirfen.
Dieses Projekt kostet nicht viel Geld, ist aber sehr effek-
tiv und erfolgreich. Das Museum wird als Ort fiir die
Bewohnerinnen und Bewohner einer Stadt verstanden
und damit sind diese leichter zu motivieren, Verant-
wortung fiir das ,eigene” Museum zu bernehmen.

Peter Assmann

Wir verabschieden uns ja jetzt Gott sei Dank von der
Vorstellung, dass ein Museum ein verlangerter Amts-
korper ist. Gerade Bereich der Vermittlung ist das
Verbinden von hauseigenen Kraften und Kraften von
auBerhalb im positiven Vordringen, sodass es sich
zumindest herumgesprochen hat, dass es selbstver-
standlich ist, dass man hier langfristig mit einem brei-
ten Personenkreis agiert. Ziel ist es, diese ,amerikani-
schen” Zustande herzustellen, wo sich die Vermittlung
an viele Zielgruppen richtet und von vielen Zielgrup-
pen selbst organisiert wird. Osterreichs Kulturleben
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weist aber eine ganz andere Geistessituation auf - sie
ist viel mehr obrigkeitsbezogen. Daher sind bisherige
Bemiihungen gescheitert. In Osterreich wird das
Museum noch nicht als ein Gemeinschaftsprojekt
gesehen, sondern als eine Form von Obrigkeitsinsti-
tution, sodass man gar nicht auf die Idee kommt, sich
selbst einzubringen. Ich denke, hier eine Verdnderung
zu erreichen wird auch eine Frage der Generation sein.
Jetzt jedenfalls streben wir an, mehr freie Mitarbeiter-
innen und Mitarbeiter einzusetzen, die vielleicht wirk-
lich SpaB an einer sinnvollen Tatigkeit mitarbeiten und
sich hier in einem gréBeren Gruppenprojekt engagieren.

Neues Museum

fch denke an die groBen Kultur-Neubauten, die es in
Linz hoffentlich demnidchst geben wird. Die Neue
Galerie bekommt ein groBes Gebdude, das Linzer
Musiktheater soll Platz fiir mindestens Tausend bieten.
Wenn sie es aber jetzt nicht schaffen, unsere Kinder
fiir Kultur zu begeistern, dann werden die neuen
Hauser in absehbarer Zukunft leer sein.

Peter Assmann

Wir haben in allen Teilen des Landesmuseums sehr
guten Besuch speziell bei der Jugend gehabt und
keinesfalls nur bei konservativeren Aktivititen, und
ich war immer der Meinung, dass viele junge Men-
schen sehr intensiv fiir komplexe Inhalte zu begeistern
sind. Und dieses unser Vermittlungsprogramm, das in
Ansdtzen schon gut funktioniert, muss man ausbauen.
Immerhin sind wir bereits jetzt schon die groBte
Kulturvermittlungsinstitution im Lande was die Zahl
der eigenen Vermittlungsaktivitdten betrifft. Es ist
nur schwierig, mit der derzeitigen Personalstruktur
z.B. die Tagesoffnungszeiten auf Abenddffnungszeiten
auszuweiten. Aber das ist derzeit durch Spezialveran-
staltungen machbar. Ein Museum mit einem engagier-
ten Programm, das viele Besucher ansprechen will,
muss sicher eine Summe von Spezialveranstaltungen
bieten. Es reicht nicht, nur eine Ausstellung zu machen
mit gutem Vermittlungsangeboten. Es ist zusitzlich
notwendig, spezielle Besucheranlédsse zu schaffen.

Neues Museum

Eine dieser Spezialveranstaltungen war ,Die lange
Nacht der Museen”, bei der auch das Biologiezentrum,
eine Abteilung des 00. Landesmuseums, eingebunden
war, und das Angebot hat groBen Anklang gefunden.
Speziell das Biologiezentrum macht den Eindruck, dass
dort ungeheure Ressourcen zu finden sind, einfach
auch in Form von Natur, dort gibt es Wiesen, Baume,
einen Teich, zum Teil Pflanzen, die sonst nirgendwo
mehr auffindbar sind. Ein Angebot, das ja speziell
die stadtischen Kinder dringend bendtigen. Andere
Museen schaffen mit groBem Aufwand kleine ,griine”
Angebote. Warum niitzt man im Biologiezentrum die
angesprochenen Ressourcen nicht besser?

Peter Assmann

Das passiert bisher schon, es ist nur zuwenig nach
auBen getragen worden. Grundsatzlich ist es mir aller-
dings ein groBes Anliegen, das Biologiezentrum insge-
samt kundenfreundlicher zu gestalten: von der Zufahrt
bis zu den Offnungszeiten.

Neues Museum

Sie haben vorher schon angesprochen, sie werden
versuchen, den eher strikten Personalstrukturen aus-
zuweichen, indem sie freie Mitarbeiter mit Werkver-
tragen ans Museum holen.

Peter Assmann

Ja, mir sind die sogenannten Wiederholungstater sehr
wichtig, das heit, der Personenkreis, fiir den es
selbstverstandlich ist, immer wieder ins Museum zu
schauen. Der sich einfach anregen lassen will. Fiir den
es selbstverstindlich ist, z.B. bei den gotischen
Madonnen im Schloss vorbeizuschauen. Hier ist -
denke ich - ldentititsarbeit, Uberzeugungsarbeit zu
leisten im Sinn von einer immer gréBeren Einbindung
des Museums in die gesamte Gesellschaft. Was mir
sehr wichtig ist, dass das Oberdsterreichische Lan-
desmuseum seinen Aktionsradius wirklich auf ganz
Oberosterreich erweitert. Wir wollen versuchen, nicht
nur eine Linzer Servicestelle zu sein, sondern ein Ober-
Osterreichisches Landesmuseum.
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Neues Museum

Wir haben schon davon gesprochen, es wird ein neues
Museum fiir Kunst geben, von dem wir uns wieder
Bewegung in der Kunstszene erwarten, es gibt das
0.K Centrum flir Gegenwartskunst, eine Landesinsti-
tution, die sich ausschlieBlich mit zeitgendssischer
Kunst beschéftigt. Sind das Konkurrenzunternehmen?

Peter Assmann

Zeitgendssische Kunst ist ein visuelles Phdnomen, sie
ist daher darauf angewiesen, standig prasent zu sein,
maglichst vielfdltig, mdglichst widerspriichlich. Ich
wiirde daher sagen, dass sich solche Institutionen
prinzipiell nur ergidnzen, auch auf Seiten des Publi-
kums machen wir die Erfahrung: Wer interessiert ist,
geht sowohl in die Neue Galerie, ins O.K und ins
Landesmuseum.

Neues Museum

Was das Landesmuseum wesentlich vom 0.K unter-
scheidet, ist, dass es sich hier um ein Museum mit ganz
klar definierten Aufgaben - und eine davon ist die
wissenschaftliche Aufarbeitung - handelt.

Peter Assmann

Ja sicherlich. In diesem Sinne haben wir uns etwa beim
Ankauf sehr bemiiht, Sammlungskomplexe erwerben
zu konnen, die dann hier vor Ort im musealen Sinn
weiter bearbeitet werden.

Ich verweise hier auf Fronius, Margret Bilger, Alfred
Kubin. Diese Aufzdhlung verweist zudem auf eine
Ausweitung auf den Bereich der modernen Kunst, was
uns wiederum von anderen Institutionen unterschei-
det, die sich nur auf Zeitgendssisches ausrichten. Ich
denke allerdings, jedes Museum muss immer wieder
seine eigene Position hinterfragen, und hier hilft die
zeitgendssische Kunst am allerbesten, aber das
Aktionsfeld der Landesgalerie ist immer das gesamte
20. Jahrhundert mit beginnendem 21. Jahrhundert.

Neues Museum
Die Zeit der groBen Ausstellungen ist anscheinend

vorbei, groBe kulturhistorische Uberblicksausstel-
lungen werden nicht mehr von den Massen besucht,
trotzdem werden Ausstellungen dieser Art veranstal-
tet. Wie ist das im Oberdsterreichischen Landesmu-
seum, wird es GroBausstellungen geben oder denken
sie an ein anderes Konzept?

Peter Assmann

Ich denke an ein behutsam verdndertes anderes Kon-
zept. Die Landesgalerie hat im vergangenen Jahr z.B.
mit der Vielfalt ihrer Aktivitdten ca. 100.000 Menschen
erreicht, das heiBt, wir haben ein Netz von Koopera-
tionspartnern im In- und Ausland aufgebaut, wo wir
unsere Ausstellungen hintransportiert und gemein-
same Projekte realisiert haben.

Ich denke, man muss von der Idee wegkommen, nur
die Nasen zu zéhlen, die das Museum selbst betreten,
sondern hier geht es um den groBen Bereich Infor-
mation. Wen informiere ich wie lber die Aktivitdten,
liber die Inhalte unserer Institution? Da spielt natiirlich
auch das Internet eine Rolle, da spielen aber auch
dislozierte Aktivitdten eine ganz groBe Rolle. Fiir
mich wére ein Vision, im Oberésterreichischen Landes-
museum so eine Art Relaisstation flir Informations-
vermittlung vorzufinden, eine zentrale Sammelstelle,
allerdings immer in Vernetzung mit AuBenstellen in
den verschiedensten Regionen, in den verschiedensten
Teilbereichen, denn nur so kann man Menschen errei-
chen und fiir die Idee des Museums begeistern. Die
Zeit der Busladungen, die man zu den Ausstellungen
gekarrt hat, ist vorbei.

Die eigentliche langfristige Arbeit des Museums ist
Informationsarbeit und die leidet, wenn man nur Besu-
cherzahlen als Parameter flir Leistung heranzieht.

Das Gespréich mit Direktor Peter Assmann hat Renate
Pléchl, Redaktion Neues Museum, gefiihrt.
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AUSZEICHNUNGEN UND
ANREGUNGEN BEIM
9. GESAMTTIROLER MUSEUMSTAG

ELLEN HASTABA

Die Wertschatzung des Landes Tirol fiir museale
Angelegenheiten bewies wieder einmal mehr der 19.
Juni 2000, an welchem der Tiroler Museumspreis 1999
und die beiden Anerkennungspreise verliehen wurden
und zugleich der Gesamttiroler Museumstag, organi-
siert von der Kulturabteilung des Landes Tirol und dem
Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, abgehalten
wurde. Das ausgezeichnete Museum, das von Gert
Chesi gegriindete und geleitete Haus der Volker in
Schwaz, bestimmte den Ort der Zusammenkunft von
rund 140 im Museumsbereich tatigen Personen aus
dem Bundesland Tirol, Sudtirol, dem Trentino, Salz-
burg, Vorarlberg, Wien und Bayern.

Fir die preisvergebende Jury ausschlaggebend waren
die museologische und die dsthetische Prdsentation,
die informative Beschriftung (vor allem in Form von
Raumtexten), die regelmiBig veranstalteten Sonder-
ausstellungen, das Vermittlungs- und Flhrungsange-
bot und der Katalog. Dazu kommt die Absicht Gert
Chesis mit dem Haus der Vdlker Briicken zu schlagen
zu fremden Kulturen. Eine Bestdtigung flir die
Entscheidung der Tiroler Jury ist librigens die Tatsache,
dass das Haus der Vélker auch mit dem Anerken-
nungspreis des dsterreichischen Museumspreises 1999
ausgezeichnet worden ist!

Demgegeniiber gingen die beiden Anerkennungspreise
an klassische Heimatmuseen, deren Ziel die Bewah-
rung und Dokumentierung des jeweiligen genius loci
ist: Stehen im Museum Achental (eréffnet 1987)
Holzwirtschaft, Sommerfrische/Tourismus und der
Achensee im Mittelpunkt, konzentriert sich das
Museum Tannheimertal (erdffnet 1990) auf verschie-
dene im Tal titige Berufsgruppen, weist aber auch auf
die Arbeiten heimischer Stuckateure im Ausland hin.

Wurden mit den drei Museen Institutionen ausge-
zeichnet, welche nach Meinung der Jury bislang gute
Museumsarbeit geleistet haben, so hielt der an die
Preisverleihung anschlieBende Museumstag Anregun-
gen fiir jene bereit, die dabei sind, ein Museum einzu-
richten, zu erweitern undfoder zu verbessern. Heuer
wurden als Themenschwerpunkte Aspekte des
Konservierens und des Présentierens herausgegriffen.
Maria Ranacher vom Kunsthistorischen Museum in
Wien demonstrierte eindrucksvoll, welche Schéaden
beispielsweise an Bildern entstehen kdnnen, die ganz
einfach ,nur" an der falschen Wand (der AuBenwand,
bzw. an einer sonnenbeschienenen Wand) oder in
einem falsch beheizten Raum hingen. Sind die Wénde
nicht entsprechend temperiert, entsteht leicht ein
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Mikroklima zwischen Bild und Wand, das nicht nur zu
unschénen (Schimmel-)Flecken an der Wand, sondern
auch zu Schdden am Bild fiihren kann. Ranachers
Appell ging daher dahin, das Klima zunédchst einmal
mittels Thermohygrographen zu kontrollieren und
dann durch geeignete MaBnahmen fiir ein ausge-
glichenes Raumklima zu sorgen. Sollte das Museum
erst in Planungsphase sein, so riet sie zur Verwendung
von Ziegeln statt Beton sowie von natirlichen
Baustoffen wie Holz, da diese geeigneter seien, klima-
ausgleichend zu wirken. In Anlehnung an Museums-
bauten des 19. Jahrhunderts schlug sie eine West-
Ost-Ausrichtung des Baus vor; wenigstens sollten in
slidseitig gelegenen Raumen ohne entsprechenden
Sonnenschutz keine Bilder gezeigt werden. Auch
sollte man versuchen, die Wéinde zu temperieren
und fiir eine bessere Durchliftung der Raume
sorgen. Ranacher erinnerte an die Lufthdfe der
Museumsbauten des 19. Jahrhunderts. Solche bau-
lichen MaBnahmen seien wesentlich besser als nach-
traglich eingebaute Klimaanlagen. Prinzipiell gab
Ranacher als Maxime aus, Objekte nur in solchen
Museen/Rdumen auszustellen, in denen sich Men-
schen wohl fiihlten, und nannte folgende Faustregel
fiir die Museumsklimatisierung: Fiihlt sich der Mensch
wohl, flihlen sich auch die meisten Museumsobjekte
wohl (wobei hier sicherlich auf einzelne Material-
gruppen Riicksicht genommen werden muss, die
zum Uberleben andere klimatische Bedingungen
brauchen!).

Die Textilrestauratorin Barbara Matuella, Museum fiir
Volkerkunde in Wien, hielt einen duBerst lebendigen
Vortrag dber den Umgang mit Textilien in Museen.
Auch fiir dieses Material heiBen die beiden groBten
Feinde Licht und falsches Raumklima. Aber auch
Insekten (z.B. Kleidermotten) und Nagetiere sind als
Schadensfaktoren zu beriicksichtigen, zu denen aber
auch der Mensch zu rechnen ist. Matuella meinte, dass
es eine niedere Hemmschwelle beim Umgang mit
Textilien gebe, gehe man doch tdglich mit ihnen um:
Man weifB z.B. wie man Hemden zusammenlegt, Hosen
faltet. Doch was fiir den Alltagsgebrauch gut ist, muss

fiir die zum Museumsobjekt gewordene Textilie nicht
gut sein. Bohrende Fragen zur Gewissenserforschung
stellte Matuella an Museumsmitarbeiter: Wer kennt
nicht die Situation, dass man schnell aus dem Depot
etwas holen will, nicht genau weiB, in welchem
Schrank/welcher Schublade sich das Objekt befindet,
dann zu ,wiihlen" beginnt, zuunterst liegende Objekte
herauszieht, ohne auf dariiberliegende zu achten.
Matuella rief zur Depotpflege auf (Depot sauber hal-
ten, Textilobjekte in sauberes weiBes Baumwolltuch
einschlagen), vor allem auch zur Pflege des Inventars
mit dazugehdrigem Standortinventar, um so unnétiges
Hantieren mit den Objekten zu vermeiden. Sollten
Textilien dann einmal ausgestellt werden, sollte bereits
in der Planungsphase mit dem Restaurator gesprochen
werden, denn er wei3, wie Objekte schonend prasen-
tiert werden konnen. Darin stimmte sie auch mit
Ranacher liberein, die ebenfalls zu einer friihzeitigen
Zusammenarbeit aller an einer Prdsentation Betei-
ligten aufrief.

Der zweite Themenschwerpunkt galt einem anderen
Aspekt der Zusammenarbeit im heutigen Museums-
alltag: dem zwischen Kuratoren und Architekten. Wido
Sieberer stellte das Konzept des im Entstehen begriffe-
nen Museums in Kitzbiihel vor: Hier arbeitet ein wis-
senschaftliches Konzeptteam mit der im Ausstellungs-
betrieb bereits bestens ausgewiesenen Architektin
Elisabeth Prochazka zusammen. In einem zweiten
Impulsreferat berichtete Arch. Gerhard Mitterberger
uber sein Mitwirken an der heurigen Tiroler Lan-
desausstellung ,circa 1500", Teilbereich Lienz ,Leon-
hard & Paola. Ein ungleiches Paar”, wobei von ihm
nicht nur die Ausstellung mitgestaltet wurde, son-
dern auch das historische SchloB Bruck im Vorfeld fiir
eine Ausstellung dieser GroBe sowie flir die museale
Nutzung danach adaptiert werden musste. Dass bei
groBeren Ausstellungsvorhaben (Dauer- oder Sonder-
ausstellungen) heute Architekten zur Gestaltung her-
angezogen werden, hat sich allgemein durchgesetzt,
aber wie genau ist ihre Rolle definiert? Wessen
Handschrift tragt das der Offentlichkeit prasentierte
Ergebnis: die des wissenschaftlichen Kurators, der
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seine Objekte unter ganz bestimmten Gesichtspunkten
ausgesucht hat, oder die des Architekten, der stets in
seinen Uberlegungen das Erscheinungsbild der gesam-
ten Prasentation vor Augen hat. Einig war man sich
darin, dass es nicht zu einer Uberinszenierung 3 la
Disney-Land kommen soll, sondern dass von den
(Original-)Objekten auszugehen ist, wobei auch das
Gebdude als Objekt aufzufassen ist, das Beachtung
verdient. Beginnt der Dialog zwischen wissenschaft-
lichem Kurator und gestaltendem Architekten recht-
zeitig, so kann dies nur positiv fiir das Endprodukt
sein.

Ein Rundgang durch das Rabalderhaus in Schwaz mit
der Dauerausstellung ,Kunst in Schwaz" und der
Sonderausstellung ,1875-2000 schneider-rappel/
gold- und silberschmiedekunst” beschloss den 9. Ge-
samttiroler Museumstag.

GemanB der Gesamttiroler Tradition des Museumstages
wird diese Veranstaltung 2001 in Sidtirol stattfinden.

Anmerkungen

Laudatio Hermann Drexels — soweit sie das Haus der Vdlker betrifft - in:
Heimatblatter. Schwazer Kulturzeitschrift Nr. 43/2000, S. 18 ff.

Zum Haus der Vélker ausfiihrlicher: Andrea Kiihbacher: Mit den Augen
des Sammlers und Photographen. Gert Chesi und sein ,Haus der Vdlker",
in: Neues Museum. Die osterreichische Museumszeitschrift Nr. 3 u. 4/
1999, S. 59 f.

Vgl. zu den Museen im Tannheimer- und im Achental ausfiihrlicher
Herta Arnold: Anerkennungspreise fiir junge Museen, in: Neues Mu-
seum. Die dsterreichische Museumszeitschrift Nr. 3 u. 4/1999, S. 61 f.

Die bemerkenswerte, erfrischend unkonventionelle Dankrede Gert
Chesis aus Anlass der Verleihung des Tiroler Museumspreises in: Hei-
matblitter. Schwazer Kulturzeitschrift Nr. 43/2000, S. 20f.

Die schriftlich ausgearbeiteten Referate von Frau Mag. Ranacher
(,Erhalten fiir die Zukunft") und jenes, zwar nicht gehaltene, von Frau
Ing. Klein (,Aufbewahrung und Nutzung von Textilobjekten") kénnen
von der Kulturabteilung des Landes Tirol bezogen werden.
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FORSCHEN MACHT SPASS

DIE NATURWISSENSCHAFTER DES LANDESMUSEUMS JOANNEUM FUHRTEN
KINDER DURCH AULANDSCHAFT UND VULKANGEBIETE

CHRISTIANE HOLLER UND KURT ZERNIG

Das Landesmuseum Joanneum bemiht sich schon
lange um ein fiir Kinder spannendes Programm im
Bereich der Naturwissenschaften.

In Zeiten knapp bemessener Mittel sind groBere
Unternehmungen im Vermittlungsbereich allerdings
allzu oft nur durch die Hilfe von Sponsoren mdglich.
Wir haben einem Versicherungsunternehmen ein
Vermittlungskonzept im naturwissenschaftlichen Be-
reich des Museums unterbreitet und sind damit auf
groBes Interesse gestoBen. Betreut von jeweils einem
Fachmann aus den vier im Museum angesiedelten
Naturwissenschaften sollen Kinder im Rahmen einer
Wanderung die Gelegenheit erhalten, sowohl unter
fachlicher Anleitung als auch selbstdndig die Beson-
derheiten der Natur zu erforschen. Die finanzielle
Unterstiitzung des Versicherungsunternehmens er-
moglichte es dem Museum, Gerdtschaften anzukaufen
(die auch kiinftig geniitzt werden kdnnen), Busfahrten
zu bezahlen und die notwendige Bewerbung der
Veranstaltungen durchzufiihren.

Die jeweils ganztdgigen Wanderungen fiir junge
Naturforscher sollen Kindern von 8 bis 12 Jahren und
deren Familien in den Sommerferien die Moglichkeit
bieten, die im Museum vertretenen Disziplinen ,aktiv"
und in der freien Natur zu erleben. Die Kinder solien
dabei einen Begriff davon bekommen, was es heifBt,
Geologie und Mineralogie zu betreiben, botanisch und
zoologisch zu arbeiten.

Wichtig war dabei, facheriibergreifende Zusammen-
hénge in der Natur, insbesondere auch die Wechsel-
wirkung von unbelebter und belebter Natur, den
Umgang mit Pflanzen und Tieren in der Natur zu zei-
gen und den Zusammenhang von Natur und Museum
zu erkldren.

Fiir die Wissenschafter stellte sich eine besondere Her-
ausforderung dadurch, im direkten Kontakt mit den
Kindern, die Aktivitdten des Museums verstandlich zu
machen. Die Unterstiitzung der Medien dabei war
allerdings trotz verstarkter PR-Arbeit nicht besonders
groB.

Von Seiten des Marketings ging es uns darum, Kinder
auBerhalb des Schulzusammenhangs in den Ferien
anzusprechen und somit die Zielgruppe Familie stér-
ker an unser Haus zu binden. Aufgrund der positiven
Erfahrung zweier vorangegangener Projekte sowie
des alljdhrlich stattfindenden Museumsfests fiir
Familien, die zur individuellen Teilnahme aufforder-
ten, hatten wir bereits einen Kundenstock, der sich
aber durch die im Sommer 2000 angebotenen Wan-
derungen flr junge Naturforscher noch erheblich
erweitern liep.

Von nicht zu unterschdtzender Schwierigkeit war die
Auswahl der Zielgebiete. Diese mussten verschieden-
sten Kriterien genligen: sie sollten fiir alle vertretenen
Disziplinen interessante Themenstellungen bieten, sie
sollten leicht erreichbar sein, das Geldnde durfte nicht
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Beim Kaulquappenfangen

zu risikoreich sein, die zu FuB zuriickzulegende Weg-
strecke nicht allzu lang.

Zeckenschutzimpfung, Wanderschuhe und Jause
waren Voraussetzung fiir die Teilnahme.

Die Murauen bei Mureck an der slowenischen Grenze
und das Vulkangebiet bei Kloch in der Slidsteiermark
boten sich schlussendlich als attraktive Tagesausflige
von Graz aus an. Rund 30 Kinder erkundeten pro
Ausflug mit passenden Gerdtschaften ausgestattet
und begleitet von den Naturwissenschaftern Ingo
Fritz, Bernd Moser, Peter Sackl und Kurt Zernig sowie
einigen Helfern die Gegend. Mit Lupen, Binokularen,
Erdbohrern und Geologenhdmmern widmeten sich an
vier Tagen 105 Kinder und 12 Eltern fasziniert den
gestellten Aufgaben.

In der Folge ist summarisch angefiihrt, welche Auf-
gaben und Themen von den jungen Forschern bewdl-
tigt wurden. Die Erforschung der Aulandschaft begann
beim Rocksee und flihrte parallel zur Mur durch den
Auwald auf dem Murradweg nach Fluttendorf.

Die Orientierung im Geldnde erfolgte mittels Karte und
GPS (Global Positioning System).

Die Unterschiede der Lockersedimente (Schotter, Kiese
und Sande) im Murfeld wurden erklart, mit einem
Erdbohrer konnten Bodenprofile entnommen werden,
um den Aufbau des Bodens aus Humusschicht, Ver-
witterungsschicht und Schotterkdrpern zu verstehen.
Woher der Schotter kommt und wie durch Erosion und
Ablagerungen die Landschaft verdndert wird, war fiir
die Kinder besonders spannend.

Mit Feldstecher und Spektiv werden Wasservogel beobachtet.

Beim Studium von Namen, Farben, Formen, Strukturen
und Hirten von Gesteinen wurde die Gesteinssyste-
matik veranschaulicht.

Nach dem Aufsammeln wurden Gesteine zerklopft und
mit Lupen und Mikroskopen untersucht.

An Teichen wurden Wasservigel mit Fernrohren beob-
achtet und kleinere Wassertiere (Kaulquappen,
Rickenschwimmer, Wasserldufer usw.) gefangen.
Kurzzeitig in Glasern aufbewahrt, konnte man sie
genau beobachten und mit der Lupe ihre Kérper und
Bewegungen im Detail studieren.

Auch die Insekten (Schmetterlinge, Fliegen, Ameisen
usw.) waren Gegenstand des Interesses, wurden gefan-
gen und mit Lupen beobachtet.

Die Baume stellten ein eigenes Aufgabengebiet dar.
Auf ausgeteilten Kopien waren Blatter verschiedener
Biume des Auwaldes in Form von Zeichnungen abge-
bildet. In der freien Natur konnten die Kinder diese
Blatter (und ihre dazugehdrigen Biume) suchen. An
ausgewahlten Beispielen wurde mit einem Binokular
Einblick in die kieine Welt gegeben, die dem freien
Auge sonst verborgen bleibt. Die Zartheit der Vergiss-
meinnicht-Bliite, wie das Brennhaar einer Brennnessel
genau aussieht, und was die Blattlduse auf den Pflan-
zen tun war genau zu sehen.

Die zweite Route fiihrte durch das steirische Vul-
kangebiet. Von Tieschen aus gelangten wir entlang
eines Wanderweges lber die Nordflanke des Kdnigs-
berges nach Sliden zum Steinbruch Kléch der Klécher
Basaltwerke.
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Der Unterschied zwischen Hohlzahn und Salbei wird studiert.

Auch bei diesem Ausflug wurde die Orientierung im
Geldnde mit Karte und GPS gelibt.

Das Vulkangestein, das in dieser Gegend iiberall vor-
kommt, war von besonderem Interesse und iiber den
Vulkanismus im Allgemeinen gab es viel zu erzdhlen.
Die Kirche von Tischen ist aus vulkanischem Tuff ge-
baut, der Kénigsberg, den wir bestiegen aus basalti-
schen Schlacken.

Alter, Form und Vulkantypen des steirischen Vulkan-
gebietes haben uns interessiert, vulkanische Forder-
produkte (verschiedene Gesteinstypen) wurden auf-
gesammelt.

Im Steinbruch wurde das Verhalten in dieser Gefah-
renzone geiibt und ein Uberblick tiber die Verwendung
des abgebauten Materials als Diingemittel oder fiir die
Split- und Schottererzeugung erklart. Wir haben
Mineralien im Vulkangestein gesucht, aufgeklopft und
bestimmt. Hohepunkt war, dall wir eine Sprengung im
Steinbruch miterleben konnten.

Die unbestrittenen Stars unter den Wiesentieren
waren die Gottesanbeterinnen, die wir fangen konnten
und mit der Lupe betrachten. Wir beobachteten die
Flugtechniken von Greifvogeln und die Spechth&hlen
in Baumen. Ameisen und TausendfiiBler haben wir am
Waldboden gefunden.

Die Bestimmung der Baume des Laubwaldes durch ihre
Blatter wurde wieder anhand von Zeichnungen vor-
genommen. Eiche, Buche, Hainbuche, Robinie, Berg-
ahorn, Feldahorn, Linde, Esche, Edelkastanie waren zu
finden.

Anstrengende Mineraliensuche im Steinbruch

Das Feedback von Eltern und Kindern war sehr positiv.
Mehrmals wurden wir gebeten, derartige Veranstal-
tungen ofter anzubieten - auch fiir Erwachsene und
Schulklassen.

Fiir die Eltern war es besonders attraktiv, ein an-
spruchsvolles Erlebnis fiir Kinder in den Ferien geboten
zu bekommen. Fiir die Kinder wiederum war die Fas-
zination anscheinend so groB, dass einige in der Folge
ihre Eltern zu uns ins Museum fiihrten.

Es ist besonders erfreulich, dass wir mit dem Label
.Kids" so groBen Erfolg haben und die Anzahl der
Interessenten stdndig steigern kdnnen. Umso bedauer-
licher ist es, dass gerade in diesem Bereich des
Besuchermarketings - wie in den meisten Hausern -
kaum Mittel gewidmet sind und das Bewusstsein der
Entscheidungstrager dahingehend immer noch nicht
genigend ausgepragt ist. Gerade ein kontinuierliches
Besuchermarketing fiir die Zielgruppe ,Kinder und
Familien" wiirde aber unserer Erfahrung nach eine
Mdglichkeit darstellen, diese als ,Stammkunden” ans
Haus zu binden. Da Eltern besonderen Wert darauf
legen, dass ihre Kinder die Freizeit sinnvoll und aktiv
nutzen, wiirde sich dieser Kreis stdndig erweitern.

Konzept:
Ingomar Fritz, Christiane Holler, Bernd Moser,
Peter Sackl, Kurt Zernig
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WAS HABEN DER KREISEL
UND DAS FOJ GEMEINSAM?

ALTERNATIVE VERMITTLUNGSMETHODEN
IN DER VORARLBERGER NATURSCHAU

Der Kreisel ist ein Bildungsangebot des Institutes fiir
Sozialdienste fiir Menschen mit einer (geistigen) Be-
hinderung. Das Freiwillige Okologische Jahr (FOJ) -
eine Initiative der Katholischen Jugend - bietet jungen
Menschen zwischen 18 und 27 Jahren die Gelegenheit,
sich flir die Umwelt zu engagieren und ihre Féhig-
keiten in einem dkologischen Berufsfeld zu erproben.
Beide Organisationen arbeiten seit Jahren mit der Vor-
arlberger Naturschau zusammen.

GELEBTE INTEGRATION

Der Kreisel versteht sich als Initiative zur Erwach-
senenbildung fiir Menschen mit einer Behinderung.
Allerdings kdnnen auch Freunde und alle Interessierten
an den Veranstaltungen teilnehmen. Die Zusammen-
arbeit mit dem Kreisel geht auf die Initiative von Josef
Kéldorfer, eines Mitarbeiters der Naturschau zuriick.
Die Leiterin der Vorarlberger Naturschau, Dr. Margit
Schmid, unterstiitze das Projekt nach Kraften und lei-
tete auch die erste gemeinsame Veranstaltung.

Seit 1997 bietet das Kreisel-Programm regelmaBig
gemeinsame Veranstaltungen mit der Vorarlberger
Naturschau an. Ein Semesterprogramm ohne Angebote
der Naturschau ist fiir die Organisatoren und die Teil-
nehmer des Kreisel-Programms kaum mehr vorstellbar.
Das Angebot reicht von Fiihrungen durch die Dauer-
ausstellung und durch Sonderausstellungen bis zu
Exkursionen in die freie Natur. Auch der gesellige Teil
kommt nicht zu kurz. Meist enden die Exkursionen
mit einem gemiitlichen Ausklang beim Grillen oder
Picknick.

Die Teilnehmer wissen es zu schatzen, dass auf ihre
besonderen Bediirfnisse eingegangen wird, und dass die
Kursleiter fiir eine entspannte Atmosphére sorgen.
Besonders beliebt sind Veranstaltungen, bei denen
die Kursteilnehmer selbst aktiv werden kdnnen, z.B.
Arbeiten mit Speckstein oder das Bauen von Nistkésten.
Auch auBerhalb von gemeinsamen Veranstaltungen
haben die Kursteilnehmer die Naturschau fiir sich ent-
deckt. Auch als Einzelbesucher sind sie gerne gesehen
und werden dementsprechend ernst genommen. Damit
ist eines der wichtigen Ziele der Initiatoren, die Teil-
nehmer auch auBerhalb der Kurse zu einem aktiven
und selbstbestimmten gesellschaftlichen Leben anzu-
regen, erreicht.

ERFAHRUNGEN SAMMELN

Die Vorarlberger Naturschau ist neben Global 2000,
der Umweltberatungsstelle Hollabrunn, verschiedenen
Biobauernhofen und etwa zwolf anderen Umweltein-
richtungen eine mogliche Einsatzstelle fiir Praktikan-
tinnen, die ein Freiwilliges Okologisches Jahr absol-
vieren mdchten.

Seit 1996 waren drei Praktikantinnen in Naturschau,
eine vierte hat ihr Praktikum gerade begonnen. Meist
sind es junge Menschen, die ein Biologiestudium ins
Auge gefasst haben, aber ihre Entscheidung in der
praktischen Arbeit noch einmal iiberpriifen méchten.
Die Moglichkeit das Berufsfeld eines Biologen kennen
zu lernen, ist einer der Hauptbeweggriinde, das
Freiwillige Okologische Jahr in der Vorarlberger
Naturschau zu machen.
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Die Praktikantlnnen dirfen bei Forschungsarbeiten
assistieren und erfahren so, was es heiBt, als Biologe
im Geldnde zu arbeiten. Gleichzeitig bietet die
Naturschau, die im Auftrag der Landesregierung die
naturwissenschaftliche Forschung in Vorarlberg aus-
schreibt und koordiniert, die Mdglichkeit, einen Uber-
blick Uber die im Land stattfindenden Forschungs-
projekte zu bekommen und den Forschern bei ihrer
Arbeit (iber die Schulter zu blicken.

Auch im Bereich Museumspéddagogik kdnnen die
Praktikantinnen Kenntnisse erwerben. Sie kdnnen
Flihrungen und Exkursionen fiir verschiedene Alters-
gruppen besuchen und bei verschiedenen Veranstal-
tungen mitwirken. Nach einer angemessenen Einar-
beitungszeit kdnnen sie selbst Flihrungen leiten.
Tatigkeiten im Verwaltungsbereich zur Entlastung des
Sekretariats oder gelegentlicher Telefon- und Kassa-
dienst konnen ebenfalls von den Praktikantlnnen
geleistet werden.

Begleitend zu ihrer praktischen Tatigkeit konnen die
Teilnehmerinnen auf FOJ-Seminaren Grundkenntnisse
uber Projektplanung und Projektdurchfiihrung er-
werben. Diese Kenntnisse diirfen sie bei Bedarf in
Form kleiner Projektarbeiten an ihrem Arbeitsplatz
umsetzten.

Um sich dber andere Berufsfelder auBerhalb der
Naturschau zu informieren, steht es den Praktikan-
tinnen frei, wahrend des Jahres fiir eine gewisse Zeit
bei anderen Institutionen zu ,schnuppern” Rick-
blickend sagen die meisten Absolventinnen des Frei-
willigen Okologischen Jahres, dass sie ein groBes
Spektrum an Arbeiten, die in einem naturkundlichen
Museum anfallen, kennen gelernt haben und persén-
lich sehr viel von ihrer Zeit in der Naturschau profitiert
haben.

Weitere Informationen iiber das Freiwillige Okologische Jahr
erhalten Sie unter folgender Kontaktadresse:

Ulli Beschorner

Johannesgasse 16/1, 1010 Wien

Tel.: 01/5121621-24

E-Mail: foej@blackbox.at

Kreisel-Kursteilnehmer besucht die Spatensichfeier fir die Neue
Naturschau
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MUSEUMSSAMMLUNG
NEU GEDACHT

MITBRINGEN UND ERZAHLEN. IM ZOOM KINDERMUSEUM ENTSTEHT EINE
VIRTUELLE SAMMLUNG VON ALLTAGSKULTUR VON KINDERN

CLAUDIA HAAS UND ELISABETH LIMMER

Im Oktober 2001 libersiedeit das
Z0OM Kindermuseum in seine
neuen Rdume im renovierten
Altbaubestand des Museums-
quartiers. Zuriick liegen dann
sechs Jahre Ausstellungstatigkeit
in provisorischen Raumlichkeiten
(ca.800 m?) im Museumsquartier.
Bei SchlieBung der alten Rdume
werden circa 300.000 Menschen
(davon 80% Schulkinder) die 14
Ausstellungen und verschiedenen
Workshops fiir Kinder und Fa-
besichtigt haben. Im
neuen Museum kann auf Grund

milien

der Verdoppelung des zur Ver-

fligung stehenden Raums auch ein vielfaltigeres
Programm angeboten werden. Neben den bewahrten
Wechselausstellungen stehen dann auch ganzjdhrig
ein Auditorium, ein Kiinstleratelier, ein eigener
Kleinkinderbereich und ein Multimediabereich zur
Verfligung. Hier entsteht an der Schnittstelle von
Virtualitdt und Realitdt die Virtuelle Sammlung des
Z0OM Kindermuseums.

DIE VIRTUELLE SAMMLUNG DES ZOOM
KINDERMUSEUMS

Zu Beginn des 3. Jahrtausends beginnt das ZOOM
Kindermuseum Alltagskultur von Kindern in einer Vir-
tuellen Sammlung zusammenzutragen. Das dabei

entstehende Museum existiert
im virtuellen Raum und kann
von der ganzen Welt aus be-
sichtigt werden.

ZOOM griindet damit das erste
virtuelle Kindermuseum im world
wide web, 100 Jahre nach Er-
6ffnung des ersten Kindermu-
seums in Brooklyn, New York.
Das erste Kindermuseum der
Welt begann zum Zeitpunkt sei-
ner Griindung vor einem Jahr-
hundert Artefakte zur Alltags-
kultur von Kindern zu sammeln
und beherbergt heute eine wert-
volle und einmalige Sammlung
von Alltagsgegenstanden der Kindheit ab 1900.

Die Virtuelle Sammlung ist ein innovativer und
zugleich traditioneller Museumsbereich. Als stetig
wachsendes Archiv von Dokumenten zur kindlichen
Alitagswelt geplant, ist sie eine Sammlung von Kindern
fiir Kinder. Die Sammlungsobjekte sollen sowohl im
Netz abrufbar sein als auch den Besuchern an
Computerstationen im Museumsbereich zur Verfligung
stehen.

WIE WIRD KONKRET GESAMMELT?

Kinder bringen ihre Gegenstinde ins Museum und
katalogisieren sie. Wie in einem traditionellen Museum
werden die Objekte vermessen, beschrieben und foto-
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grafiert oder eingescannt. Zusatzlich erzdhlen die
Kinder die dazugehdrige Geschichte des Objekts und
ihr personliches Verhaltnis zum Gegenstand.

Die Virtuelle Sammlung ist der Versuch, Musealisierung
- genau gesagt die Thematik des Sammelns - sinnlich
zu veranschaulichen. Dabei werden neue Technologien
mit traditioneller wissenschaftlicher Methodik verbun-
den. Normalerweise entscheiden Museumswissen-
schaftler darliber, welche Gegenstidnde es wert sind,
dokumentiert und aufbewahrt zu werden. Durch das
aktive Einbeziehen der jungen Besucher erfihrt das
traditionelle museale Konservieren eine innovative
Erweiterung. Der Besucher ist hier nicht langer zum
bloBen Rezipieren von Objekten und Daten gezwun-
gen, die von anderen zusammengestellt wurden, son-
dern er hat die Mdglichkeit selbst Material zusammen-
zutragen, das von persdnlichem Interesse ist.

Die auf diese Weise zusammengestellten Samm-
lungsgegenstinde erhalten durch den personlichen
Kommentar eine lebendige Ausstrahlung wie sie
Museumsobjekten normalerweise nicht eigen ist.

Das Besondere dieser Sammlung gegenlber traditio-
nellen Museumssammlungen ist der individuelle Bezug
der Sammler bzw. Leihgeber. Durch die persénlichen
Geschichten der Kinder, die ebenfalls inventarisiert
werden, erhalten die Gegenstdnde eine emotionale
Komponente.

Im Laufe der Zeit entsteht sowohl eine synchrone
Bestandsaufnahme von Objekten und Wiinschen, die
jeweils gegenwdrtig das Alltagsleben der Kinder
bestimmen als auch eine diachrone Sammlung von
Alltagskultur, die im Laufe der Jahre eine Verdnderung
der kindlichen Lebenswelt dokumentiert.

TALISMAN UND GLUCKSBRINGER

Mit der Sammlung von Alltagsgegenstinden wurde
bereits in einem Workshop im Friihjahr 2000 begon-
nen. Im Rahmen der Ausstellung ,Aber Sicher!" fand
unter dem Titel ,Talisman & Gliicksbringer" das
Pilotprojekt zur Virtuellen Sammlung statt, in dessen
Zentrum die kreative Verbindung traditioneller und
neuer Medien stand.

Fir diesen Workshop wurde von der Firma Uma-
holding (mit der gemeinsam Multimedialabor und
virtuelle Sammlung entwickelt werden) eine soft-
ware erarbeitet, die die technischen Schritte stark
vereinfacht und es allen Kindern erlaubt, ihre gestal-
terischen Fahigkeiten auch mit neuen Medien um-
zusetzten.

Kinder konnten ihre personlichen Glicksbringer ins
Z0OM Kindermuseum mitbringen, wo diese Objekte
digital inventarisiert wurden. Im Anschluss wurden die
Objekte von den Kindern wieder mit nach Hause ge-
nommen.

Talisman & Gliicksbringer beschéaftigte sich mit dem
Thema Angst: Wie gehen Kinder mit ihren Angsten und
Wiinschen um, welche Sehnsiichte haben sie, wer hilft
ihnen mit diesen Gefiihlen zurechtzukommen. Sind es
Mérchen, Geschichten, Teddybaren, Eltern? Geborgen-
heit und Angst sind Gefiihle, die man nicht immer
benennen kann und gegen oder fiir die es auch nicht
immer konkrete Mittel gibt.

Ein Ziel dieses Workshops war es, Kindern iiber einen
spielerischen Zugang Mdglichkeiten zu geben, ihre
eigenen Angste und Schutzbediirfnisse auszudriicken.
Unter der Fragestellung: wie sieht der Gliicksbringer
aus, der mich beschiitzt? wurden die mitgebrachten
Objekte von den Kindern zundchst auf ihre materielle
Beschaffenheit hin untersucht, in herkdmmlicher
Weise vermessen und auf Karteibldttern beschrieben.
Dann wurde mit Zeichnungen und Collagen eine
Geschichte erzdhlt, in der der Gliicksbringer seine
Schutzfunktion ausiibt.

Im Anschluss daran wurde der Gliicksbringer mit Hilfe
eines 3-D-Scanners digital gespeichert, die Zeich-
nungen der Kinder wurden digital fotografiert und im
Computer zu einer virtuellen Szene zusammengestellt.
Alle gesammelten Gliicksbringer mit den dazugehd-
renden Geschichten sind unter www.kindermuseum.
atfjizou im Netz zu besichtigen. Dort kann man mit
Hilfe professioneller Suchfunktionen die Sammlungs-
objekte nach verschiedenen Kriterien auswéhlen und
ansehen. Die Virtuelle Sammlung wird im Web vom
japanischen Schutzgott der Kinder Jizou betreut.


http://www.kindermuseum
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Basierend auf den in diesem Pilotprojekt gemachten
Erfahrungen wird nun die medientechnische Infra-
struktur des Multimedialabors ausgebaut, die es
ermdglicht, neben Alltagsgegenstdnden auch Zeich-
nungen, Skulpturen und Entwiirfe der Kinder in die
Virtuelle Sammlung einzubringen. Grundanforderung
des Multimedialabors ist eine technische und rdumli-
che Ausstattung, die die Voraussetzung bietet, Kindern
die neuen Medien als selbstversténdliches und leicht
zu handhabendes Werkzeug zu vermitteln.

Warum plant das ZOOM Kindermuseum ein Multi-
medialabor? Kinder erschlieBen sich die Welt unter
Einsatz aller Sinne. Wahrend im Erwachsenenalter der
Sehsinn liberproportional beansprucht wird, nimmt
das Kind seine Umwelt zundchst vor allem durch das
Ertasten, Schmecken, Héren und Riechen wahr.

Heute steigen Kinder bereits sehr friih in die Welt der
neuen Medien ein, die sich in erster Linie lber den
Sehsinn erschlieBt. Es ist daher von essentieller
Bedeutung, Kindern friihzeitig den Unterschied zwi-
schen realer und virtueller Welt in einer fiir sie erfass-
baren Weise nahezubringen.

ZOOM, das erste Hands - on Museum in Osterreich,
baut auf einer reichen Erfahrung auf, wie Kindern ihre
Welt ,be"~greifbar gemacht werden kann.

ZOOM sieht es daher als eine wichtige Aufgabe an,
Kindern beim Schritt von der mit allen Sinnen erfahr-
baren Realitdt zur bewussten Erfassung der Virtualitit
zu helfen.

Ziel des Multimedialabors ist es, Kindern so friih wie
moglich kompetenten und kreativen Umgang mit
digitalen Medien zu ermdglichen. Bei herkdmmlichen
Computerspielen, dem Hauptanwendungsbereich der
neuen Medien fiir Kinder, steht ein vorgegebener
Charakter im Mittelpunkt des Geschehens, in dessen
Rolle das spielende Kind schliipft.

Im Multimedialabor wird es Kindern mdglich sein,
ohne Aufgabe ihrer Identitat ihre Emotionen, Gedanken
und Ideen kreativ einzubringen. Kinder sollen hier ler-
nen, den Computer und die digitalen Technologien
aktiv und eigenschopferisch zu nutzen. Die Beniitzung
des Multimedialabors soll Wissen liber Realitdt und

Virtualitdt vermitteln, Mdglichkeiten im Umgang mit
digitaler Information aufzeigen und eine Form der
Interaktion bieten, die auf den neuesten Technologien
basiert.

Das Multimedialabor ist wesentlicher Bestandteil des
Z0OM Kindermuseums und erfiillt eines seiner zentra-
len Anliegen - Kindern bei der ErschlieBung der Welt
zu helfen.

Es ist rdumlich integriert und betreut die gleiche Ziel-
gruppe wie Ausstellungen und Kiinstleratelier: Kinder,
die als Privatpublikum oder im Rahmen eines Schul-
ausfluges ins Museum kommen.

Multimedia Workshop 2000

DAS VIRTUELLE MUSEUM ALS KOMMUNIKATIONSORT
Das virtuelle Museum des ZOOM Kindermuseums ist
jederzeit gedffnet und kann in Singapur ebenso wie in
Vancouver, Graz oder Kairo besucht werden.

Wie jedes andere Museum hat es eine Sammlung (die
Virtuelle Sammlung aus Alltagsgegenstidnden der
Kinder und deren Geschichten) ~ und auch einen tem-
pordren Ausstellungsbetrieb. In diesen Ausstellungen
werden die kreativen Arbeiten der Kinder, die im
Atelier und Multimedialabor entstanden sind, gezeigt.
Museen werden im 3. Jahrtausend nicht mehr als blos-
se Aufbewahrungs- und Prisentationsorte von Gegen-
stdnden aufgefasst - sie sind Kommunikationsplatze
und ldea Factories, in denen Besucher neue Ideen
kreieren. Im Chatroom des virtuellen Museums hat
man die Mdglichkeit, sich mit anderen Besuchern aus-
zutauschen. Die dort gesammelten Gegenstdnde kon-
nen AnstoB geben fiir neue Spiele und Geschichten.
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BLICKFANGE EINER REISE
NACH WIEN

FOTOGRAFIEN 1860

1910

AUS DEN SAMMLUNGEN DES HISTORISCHEN MUSEUMS DER STADT WIEN

Hg. v. Susanne Winkler, mit Beitrdgen von Timm Starl und Christian Lunzer.
24 x 28 cm, 224 Seiten, 330 Abbildungen in Duotone
Eigentiimer, Herausgeber und Verleger: Museen der Stadt Wien, MA10, Karlsplatz, 1040 Wien
ISBN 3-85202-145-6; broschiert; ATS 320,—
Album Verlag, Seemann & Lunzer, ISBN 3-85164-095-0; gebunden; ATS 480.—

Die Publikation ,BLICKFANGE
Fotos" einer 10-tdgigen Reise nach Wien vor etwa 100

zeigt ,Erinnerungs-

Jahren. Reisehandbiicher der Zeit - allen voran Meyers
Reisebiicher. Fiihrer durch die Kaiserstadt, Hildburg-
hausen 1873 ff - boten gute Grundlage fiir die Zusam-
menstellung der Besichtigungsrouten. Als Beispiel der
5. Tag: Donaukanal - Schanzel-Ufer - Augartenbriicke
- Obere AugartenstraBe - Nordbahnhof - Rémisches
Bad - PraterstraBe (Wohnhaus Johann StrauB3 und
Carltheater) - Ferdinandsbriicke; und nachmittags:
Westbahnhof - mit der Drahtseilbahn auf die Sophien-
alpe - Ausklang in der dortigen Restauration.

Ganz im Sinn biirgerticher Bildungsbeflissenheit sollte
keine Sehenswiirdigkeit der Zeit versdumt werden.
Das Wien der RingstraBe (1860-1910) steht synonym
flir eine Zeit der Hochbliite in Wissenschaft, Technik,
Kunst und Kultur. Wien hatte einiges zu bieten: neben
der RingstraBBe mit all ihren Prachtbauten, die techni-
schen Glanzleistungen der Zeit, wie etwa die Requ-
lierung von Wienfluss und Donau und die erste Hoch-
quellwasserleitung mit ihrem einzigartigen Trink-

wasser; natiirlich Musik und Schauspiel. Die Zentren
des gesellschaftlichen Lebens waren die Theater, Oper,
Parks, Soireen und Bille, Salons und Kaffeehéuser, die
Promenade am Ring, der Prater und die Hauptallee bis
zum Lusthaus. Ausfliige mit der Zahnradbahn auf den
Kahlenberg waren sehr beliebt. Den Hohepunkt der
Attraktionen stellte natiirlich die 5. Weltausstellung
im Wiener Prater dar. |hr ist ein eigenes Kapitel ge-
widmet.

Von dieser stiirmischen Entwicklung ganz besonders
betroffen war das Fotografengewerbe.

Wien hat zur Entwicklung der Fotografie sehr
Wesentliches beigetragen - im technischen wie im
asthetischen Bereich:

Im Januar 1839 berichten dsterreichische Zeitungen,
dass es einem Herrn Louis Mande Daguerre in Paris
gelungen ist, Bilder aus der schon lange bekannten
Camera obscura zu fixieren. Als Geburtstunde der
Fotografie gilt der 19. August 1839.

Die Daguerreotypie ist das erste dauerhafte fotografi-
sche Bild. Eine Kupferplatte (versilbert und hochglanz-
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Am Graben, um 1890, Gelantinesilberpapier

In keiner Grossstadt fiihlt sich der Fremde so bald heimisch, als in der
JKaiserstadt an der schénen blauen Donau” Kein Wunder! Der Wiener
liebt Tanz und Musik und bewegt sich gerne in lustiger Gesellschaft. Er
liebt Gottes freie Natur, besucht gerne Theater und sonstige Lust-
barkeiten, und auch den culinarischen Freuden ist er nicht abhold. Seine
Parole ist: Leben und leben lassen! Dem Fremden gegenliber ist er leicht
zuginglich, liebenswiirdig und gerne geféllig." (Wiener Cicerone, 1897)

Die Betonierung eines Gewdlberinges unterhalb der Elisabethbriicke am
11.10.1898, Albuminpapier

poliert) wird mit Jodddmpfen lichtempfindlich ge-
macht, nach der Belichtung in der Kamera mit
Quecksilberdampfen entwickelt und schlieBlich (mit
Thiosulfat) fixiert.

An Brillanz, Detailreichtum und Feinkornigkeit der
Abbildung ist die Daguerreotypie auch von nachfol-
genden Techniken nicht dbertroffen worden.

Der Wiener Physiker und Mathematiker Andreas
Ettingshausen wird in Paris von Daguerre unterwiesen,
erwirbt eine Kamera mit Zubehor und stellt die neue

Erfindung - das erste dauerhafte fotografische Bild -
in Wien vor.

Die Daguerreotypie zeigt Méangel: Erstens ist sie ein
Unikat - eine Kupferplatte - eine Vervielfdltigung ist
nicht moglich. Zweitens ist die Belichtungszeit so
lange, dass in der Literatur von einer endlosen
Geduldsprobe fiir den Portratierten gesprochen wird.
An der Losung dieser Probleme ist eine Wiener Kiinst-
lergruppe sehr wesentlich beteiligt: die Flrstenhof-
runde. Auch Ettingshausen ist Mitglied. Die Fiirsten-
hofrunde beschéftigt sich sehr intensiv mit der
Daguerreotypie. Der Wiener Petzval erkennt, dass das
Problem der langen Belichtungszeit liber die Optik der
Aufnahmelinse zu |6sen ist. Er entwickelt ein Objektiy,
das 60-mal lichtstdrker ist, als bislang verwendete. Der
Wiener Optiker Voigtlander baut es. Die ersten Mo-
mentaufnahmen entstehen.

Um 1840 - fast zeitgleich mit Daguerres Erfindung -
ldsst sich der Engldnder Henry Fox Talbot die erste
Fotografie auf Papier patentieren.

Im Cafe Griensteidl, vor 1897, Carl von Zamboni, Kollodiumpapier
.Kadrperlich ist der Wiener kein Riese: selten mehr als mittelgroB, in der
Jugend (iberschlank mit flacher Brust und schmalen Schultern.  Er
tanzt gut; er hat hiibsche Bewegungen; er sieht ohne viel Bemiihung
elegant aus. Wenn er seine Jugend gliicklich (iberlebt hat, wird er rasch
dick. Dann werden seine Lungen und Nerven gesund. Kein Mensch
glaubt dem dicken, kleinen Vierziger, wie zart und anfallig er mit zwan-
zig Jahren war.  Viel hilt der Wiener aber auch nicht aus, wenn er dick
und gesund geworden ist. Arbeit, Sorgen, Hetzerei zermiirben ihn rasch.
Hat er ein mihe- und sorgenvolles Leben gehabt, dann bekommt er mit
flinfzig plotzlich einen Knacks - das Herz oder die Nieren oder die
Arterien lassen aus, und dann wird er nicht mehr der alte." (Otto
Friedldnder, Letzter Glanz der Marchenstadt, 1948)
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Der Nordbahnhof, 1866, Andreas Groll, Albuminpapier

Durch die Papierfotografie entwickelt sich die Foto-
grafie zu einem zweistufigen Prozess: von einem nega-
tiven Bild (vorerst auf Papier, ab 1851 auf Glasplatten)
kénnen nun beliebig viele positive Papier-Abziige her-
gestellt werden. Samtliche Beispiele vom friihen Salz-
papier-Abzug bis hin zum Albumin- oder etwa Kollo-
dium-Abzug sind in den ,Blickfangen " vertreten.
Bereits in der zweiten Hilfte der 60er-Jahre gab es in
Wien rund 150 Foto-Ateliers. Es waren Portrat-Foto-
grafen, die im sich emanzipierenden Biirgertum gute
Kundschaft fanden. Das Foto-Portrat sollte das neue
Selbstverstiandnis des Biirgers bildlich manifestieren.
Den Portrat-Fotografen, ihrer Arbeit und ihren Kunden
sind die letzten Seiten dieses Buches gewidmet.
Daneben gab es Spezialisten fiir Architektur und stad-
tisches Leben. Das Werden der Weltstadt wollte eben-
falls dokumentiert sein. August Stauda etwa hat im
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Auftrag des Historischen Museums Wiens stidtebauli-
che Entwicklung festgehalten. Auch als Reise-Erin-
nerung boten die Fotografen ihre Werke an.

Das Historische Museum der Stadt Wien besitzt eine
reiche Sammlung von etwa 250.000 Fotografien, die
zum GroBteil zwischen 1860 und 1940 aufgenommen
worden sind. Eine groBe Zahl der zeitgendssischen
Wiener Fotografen sind mit ihren Werken vertreten:
Andreas Groll, Michael Mayer, Josef Mutterer, Bruno
Reiffenstein, Carl Schuster, August Stauda usw.

Die vorliegende Publikation bietet mit rund 300 Arbei-
ten (darunter Daguerreotypien, Stereoskopien und
Glasplatten-Negative) von etwa 60 Wiener Fotografen
nicht nur Einblick in die Entwicklung der Fotografie in
Wien, sondern auch ausgewihlte BLICKFANGE einer
ebenso spannenden wie amiisanten Reise in die Ver-
gangenheit dieser Stadt.
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INTERNATIONAL COUNCIL OF MUSEUMS

CONSEIL INTERNATIONAL DES MUSEES

Aktuelles
zu ICOM Osterreich

ICOM-Osterreich Seminar 2000

Alle Museumsmitarbeiterinnen sind
herzlich zum heurigen ICOM-Seminar
eingeladen: Das ICOM-Osterreich
Seminar 2000 zu Museumsstandards
und Fragen der Akkreditierung findet
am 13. und 14. November in Spittal
an der Drau statt. Hartmut Prasch ist
mit der Vorbereitung betraut und ladt
in das preisgekrénte Museum fiir
Volkskultur ein (Kleiner Osterreichi-
scher Museumspreis 1989, Special
Commendation beim Européischen
Museumspreis 1995, Osterreichischer
Museumspreis 1999).

Bei dieser Veranstaltung werden
unterschiedliche Mdglichkeiten der
Qualitatsstandards im Museumsbe-
reich, Sinnhaftigkeit und Konsequen-
zen von musealen Akkreditierungs-
programmen (z.B. fiir Professionali-
sierung, Relevanz der Museumsarbeit
und o6ffentliches Prestige) im Mittel-
punkt stehen.

Beispiele und Erfahrungen aus In- und
Ausland sollen diesbeziigliche Diskus-
sionen fordern.

Naheres zu Inhalt, organisatorischer
Durchfiihrung und Anmeldung bei ICOM -
Osterreichisches Nationalkomitee,
Giinther Dembski, Prasident / ICOM-ONK
c¢/o Kunsthistorisches Museum,

Burgring 5, A- 1010 Wien

Tel. (43 1) 52524-380

Fax (43 1) 52524-501

E-Post: guenther.dembski@khm.at

Internationaler Kongress ,Sarajevo”

zum Thema:

Katastrophen, Katastrophenschutz und
Katastrophenmanagement in Museen

Vom 17. bis 21. April 2001 findet in
Sarajevo ein internationaler Kongress
zum Thema Katastrophen, Katastro-
phenschutz und Katastrophen-
management in Museen statt. Die
Veranstaltung wird vom Osterreichi-
schen Bundesministerium fir Bildung,
Wissenschaft und Kultur (BMBWK)
und dem Bosnischen Kulturmini-
sterium und vom Osterreichischen
Nationalkomitee sowie von ICOM-
International unterstiitzt und von den
beiden Partnermuseen Zemaljski
Muzej, Sarajevo, und Tiroler Landes-
museum Ferdinandeum, Innsbruck,
durchgefiihrt. Registrierungsformular
und Informationen zu ,Katastrophen,
Katastrophenschutz und Katastro-
phenmanagement in Museen".

Internationaler Kongress ,.Sarajevo”,
17. bis 21. April 2001

Informationen zu erhalten liber:

Dr. Gerhard Tarmann,

Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum,
Feldstrasse 11a, A-6020 Innsbruck
Tel 0043/512 587286

Fax: 0043/512 587286 40

E-Post:
g.tarmann@tiroler-landesmuseum.at.


mailto:guenther.dembski@khm.at
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90 Jahre
Bezirksmuseum Stockerau
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Gartenschloss Belvedere

Seit 1985 ist das Bezirksmuseum im
Belvedere, einem kleinen Garten-
schloss untergebracht, davor standen
nur zwei Rdume im Rathaus zur
Verfligung, um die viele Exponate, vor
allem Funde aus der Ur- und Friih-
geschichte aus den Ortschaften des
Bezirks, zu prasentieren.

Mit der Ubersiedelung des Museums
ins Belvedere wurde auch ein neues
Konzept eingebracht, das die Einrich-
tung einer standigen Ausstellung zur
Geschichte, Naturkunde, Paldontologie
und Ur- und Friihgeschichte sicherte.
Ein Sonderausstellungsraum ermdg-
licht es mit vielseitigen Angeboten
zusatzliches Publikum ans Museum zu
binden. Die Zahl von 47 Sonderaus-
stellungen seit der Ubersiedelung sind
ein deutlicher Beweis flr das Engage-
ment der Kolleginnen und Kollegen
aus Stockerau.

WEINSTADTmuseum Krems erhilt
Museumsstatuten

Das WEINSTADTmuseum Krems hat als
eines der ersten Regionalmuseen in
Osterreich gemaB den ICOM-Richt-
linien eigene Museumsstatuten erhal-
ten.

1986 hat ICOM (International Council
of Museums) den Kodex der Berufs-
ethik flir Museen angenommen und
weltweit empfohlen.

Dieser Kodex stellt eine Grundvoraus-
setzung dar, um einen Beruf im
Bereich des Museumswesen auszu-
tben und ein Museum sachkundig zu
fiihren. Weiters wird ein Museum als
6ffentliche Einrichtung grundsatzlich
definiert und eine Reihe von Mindest-
standards vorgeschlagen. Der Kodex
der Berufsethik flr Museen empfiehlt
auch die eindeutige Definition der
Grundlagen und Ziele eines Museums
in Form einer schriftlichen Satzung.
Das WEINSTADTmuseum hat Statuten
erstellt, die den ICOM-Richtlinien ent-
sprechen.

Museum fiir Alltagsgeschichte
im Internet

Erstes gsterrcichisches Museum
fir Alltagsgeschichte

) ol
Museum
Alltagsgeschichte

31593 Neupalllia 1o/~

Museen werden vor allem mit der
Konservierung und Présentation von
Vergangenheit in Verbindung gebracht,
speziell Heimatmuseen leiden an
einem ,verstaubten” Image. Das ,Erste
Osterreichische Museum fiir Alltags-
geschichte” in Neupélla versuch seit
seiner Er6ffnung 1997 diesem Image
mit Sammlungsschwerpunkten, Ver-
anstaltungen und modernen Préasenta-
tionsformen entgegenzuwirken.

In diesem Sinn tritt das Museum nun
seit Mai mit einer eigenen Homepage
im Internet auf. Die von Wallenberger
& Linhard Regionalberatung Gmbh
erstellte und gesponserte Homepage
bietet neben den ,lblichen” Mu-
seumsinformationen, einen Presse-
spiegel, Angebote aus dem Shop und
Hinweise auf das touristische Angebot
der Region.

http://
www.regionalberatung.at/Museum

Max Weiler in Linz

Max Weiler ,Blume”, Tusche auf Papier, 1950

Von 29. November 2000 bis 4. Februar
2001 werden in Landesgalerie am
Oberdsterreichischen Landesmusum in
der MuseumstraBe in Linz Zeichnung
und Malerei auf Papier, die Max
Weiler in den letzten 73 Jahren ge-
schaffen hat, gezeigt.

Zentrum der Ausstellung werden die
Entwurfszeichnungen fiir das Altarbild
der Friedenskirche (Christkdnigskirche)
in Linz-Urfahr sein. Speziell fiir das
Linzer Publikum stellen diese noch nie
in der Offentlichkeit prasentierten
Studien und Entwurfsarbeiten eine
einmalige Chance dar, den Entste-


http://www.regionalberatung.at/Museum
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hungsprozess der ,Apokalypse des
Johannes" nachzuvollziehen. Das in
den 50er Jahren geschaffene Fresko
im AusmaB von 10 x 9 m hat ja nicht
nur Zustimmung gefunden, Kritiker
und Bewunderer sind nun eingeladen,
in der Landesgalerie mehr liber das
Fresko zu erfahren; eine eigens fiir
diese Arbeit produzierte Publikation
wird das Projekt begleiten.

Neben den Werken aus dem Besitz des
Kiinstlers kénnen noch Werke aus der
Graphischen Sammlung Albertina in
Wien, aus dem Rupertinum in Salz-
burg u.a. - insgesamt mehr als 120 -
gezeigt werden. Eine umfassende
Retrospektive, die sich zum Ziel setzt,
einen Uberblick tiber die Unikatgra-
phiken aus allen Schaffensphasen des
Kinstlers zu geben und die Entwick-
lung der Arbeiten auf Papier in Weilers
Werk transparent zu machen.

Zwei indonesische Sarongs dem
Wiener Museum fiir Volkerkunde
gespendet

Die umfangreiche Sammlung indonesi-
scher Textilien am Wiener Museum fir
Vélkerkunde wurde um zwei weitere
Objekte bereichert. Zwei antike
Sarongs, ein Pelangi-Sarong mit
Jumputan Muster aus Palembang und
ein Bajawa-Sarong aus Flores wurden
dem Museum von Frau R. A. Koos
Arumdani als Geschenk libergeben.
Frau Dr. Leigh Theisen vom Vdlker-
kundemuseum {ibernahm die Sarongs
im Rahmen einer Zeremonie in der
indonesischen Botschaft.

Museen Basel mit Portalseite
im Web

Seit diesem Herbst treten die Museen
Basel mit einer Portalseite im Internet
auf. Die Seiten sind in den Sprachen
Deutsch, Englisch und Franzésisch
abrufbar. Seit 1996 sind die Museen
Basel im Web vertreten, diese Website

der ersten Generation ist inzwischen
etwas in die Jahre gekommen und sie
wurden daher durch einen neuen
Auftritt abgelst.

Zentrale Neuerung ist, dass der Auf-
tritt als Portal konzipiert wurde. Auf
der Einsstiegsseite findet man Nach-
richten aus der Museumswelt und
Hinweise auf besonders interessante
Ausstellungen und Anlasse. Links fiih-
ren zu den einzelnen Museen und
Sonderausstellungen.

Der Informationsumfang wurde
gegeniiber der Vorgangersite wesent-
lich erweitert. Jedes Museum und jede
Sonderausstellung hat eine eigene
Seite, auf der die wichtigsten Informa-
tionen in standardisierter Form aufge-
fiihrt sind. Von diesen Seiten fiihren
Links weiter zu den Webauftritten der
einzelnen Museen, wo weiterfiihrende
Informationen zu finden sind.

Fiir Schulen und Medien wurden
Abteilungen eingerichtet, die den spe-
ziellen Informationsbediirfnissen die-
ser Gruppen gerecht werden.

Von jeder einzelnen Sprache kann mit
einem Mausklick in eine andere ge-
wechselt werden.

Wer die Informationen nicht nur Gber
das Internet, sondern auch in gedruk-
kter Form haben mochte, kann mit
Online-Formularen die gewlinschten
Broschiiren bestellen.

Mit den Adressen
www.museenbasel.ch (deutsch),
www.baselmuseums.ch (englisch)
www.balemusees.ch (franzdsisch)
kénnen sie die zweimal pro Woche
aktualisierten Seiten erreichen.

Kultur auf der Internationalen
Tourismus Borse (ITB) Berlin 2001

Erstmals widmet sich auf der ITB
Berlin eine ganze Ausstellungshalle
dem Thema Kulturtourismus.

Vom 3. - 7. Marz 2001 entsteht ein
Podium fiir Museen, Ausstellungen,
Theater, Festivals, Konzertveranstalter,
Themenjahre, Stadte, Kulturreise-

veranstalter und Dienstleister. In der
Halle entstehen kulturelle Erlebnis-
felder wie ein begehbares Museum,
ein Theater mit Logen usw.
Fachbesucher wie allgemeines Pub-
likum werden gleichermaBen ange-
sprochen.

Interessenten erhalten Informationen
bei

ART CITIES IN EUROPE GmbH,
Raitenaugasse 5, D-78462 Konstanz
Tel +49-7531 9073-0, Email:
info@artcities.de


http://www.museenbasel.ch
http://www.baselmuseums.ch
http://www.balemusees.ch
mailto:info@artcities.de
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Burgenland

Ethnographisches Museum
Schloss Kittsee

A-2421 Kittsee, Dr. Ladislaus
Batthyanyplatz 1

taglich: 10-16 Uhr

FAMILIEN-FOTO-FAMILIE
bis 5. November 2000

IRMIN FRANK - TEXTILKUNST, BATIK
8. Dezember 2000 bis 28. Janner 2001

Landesmuseum fiir Karnten

A-9021 Klagenfurt, Museumgasse 2
Dienstag - Samstag: 9-16 Uhr, Sonn-
und Feiertag: 10-13 Uhr

80 JAHRE
VOLKSABSTIMMUNG KARNTEN
bis Ende November 2000

FLUBKREBSE OSTERREICHS
bis Ende Dezember 2000

Niederdsterreich '

Dokumentationszentrum fiir
Moderne Kunst

A-3100 St. Pélten, Prandtauerstr. 2
Dienstag - Samstag: 10-17 Uhr

HANS HOFFMANN-YBBS
10. November bis 23. Dezember 2000

Hébarth- und Madermuseum
der Stadt Horn

A-3580 Horn, Wienerstr. 4
téglich 9-12 und 13-17 Uhr

..ALS MAN SICH UM DIE RELIGION
STRITT. REFORMATION UND KATHOLI-
SCHE ERNEUERUNG IM WALDVIERTEL
bis 2. November 2000

Weinstadtmuseum Krems
A-3500 Krems, Kornermarkt 14
Dienstag: 9-18 Uhr, Mittwoch bis
Sonntag: 13-18 Uhr

FRIEDRICH BRUNNER. PASSAU -
KRAFTFELDER
bis 5. November 2000

Kunsthalle Krems
A-3500 Krems, Franz-Zeller-Platz 3
Dienstag bis Sonntag: 10-18 Uhr

MILCH VOM ULTRABLAUEN STROM.
STRATEGIEN OSTERREICHISCHER
KUNSTLER.

bis 26. November 2000

HERWIG KEMPINGER: LOCAL TIME
1.-10. Dezember 2000

SERVICE! VOM DIENSTBOTEN ZUM
SERVICE-DESIGN
13. Dezember 2000 - 11. Februar 2001

DIE NEUE KUNSTLERGENERATION
16. Dezember - 11. Februar 2001

JOHANN HAUSER, RETROSPEKTIVE
Ende Februar bis Ende April 2001

Niederosterreichisches
Landesmuseum Shedhalle

A-3109 St. Pdlten, Regierungsviertel
taglich 10-18 Uhr

MENSCH
JAGER.SCHAMANE.KNSTLER
1. November 2000 - 11. Februar 2001

Stadtmuseum Klosterneuburg
A-3400 Klosterneuburg,
Kardinal Piffl Platz 8

Samstag: 14-18 Uhr, Sonn- und
Feiertage: 10-18 Uhr

EINES LOBLICH EHRSAMEN HAND-
WERKS GESCHICHTE.

DIE WACHSZIEHER UND LEBZELTER IN
KLOSTERNEUBURG VON 1456 - 1936.
bis 1. Mai 2001

Sammlung Essl

A-3400 Klosterneuburg,

An der Donau-Au 1

téglich 10-19 Uhr, Mittwoch
10-21 Uhr

GEORG BASELITZ
bis 28. Janner 2001

Oberosterreich

Burg Wels

A-4600 Wels, Burggase 13
Dienstag bis Freitag: 10-17 Uhr,
Samstag: 14-17 Uhr, Sonn- und
Feiertage: 10-12 und 14-17 Uhr

KAISERPANORAMA MIT
3D-DIA-SHOW
bis 25. Februar 2001

Landesmuseum Francisco Carolinum

Landesgalerie Oberdsterreich
A-4020 Linz, MuseumstrafBe 14
taglich auBer Montag: 9-18 Uhr,
Samstag, Sonn- und Feiertag:
10-17 Uhr

1000+1 NACHT
FRAGMENTIERTE ERZAHLSTUCKE IN
DER GEGENWARTIGEN KUNST

bis 12. November 2000

ALFRED POELL - MALEREI DER
JAHRHUNDERTWENDE
bis 19. November 2000

MAX WEILER

Zeichnung und Malerei auf Papier
1927-2000

29. November 2000 bis 25. Marz 2001

ROBERT MITTRINGER
Werkauswabhl
21. Februar bis 25. Marz 2001

OTHMAR ZECHYR
4. April bis 27. Mai 2001
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Schlossmuseum

A-4010 Linz, Tummelplatz 10
Dienstag - Freitag: 9-17 Uhr,
Samstag, Sonntag, Feiertage:
10-16 Uhr

MEILENSTEINE - 10.000 JAHRE
GESCHICHTE UND KULTUR IN
OBEROSTERREICH

bis 18. Februar 2001

OBEROSTERREICHISCHE KRIPPEN
2. Dezember 2000 bis 4. Februar 2001

SAMUEL BOURNE IN INDIEN
30. Janner bis 16. April 2001

SPUREN DES REGENBOGENS
Leben im siidlichen Afrika
2. April bis 4. November 2001

Biologiezentrum

A-4040 Linz, J. W. Kleinstr. 73
Montag bis Freitag: 9-12 und 14-17
Uhr, Sonn- und Feiertag: 10-17 Uhr

WOLFSBLUT UND LOHBLUTE - Lebens-
formen zwischen Tier und Pflanze
bis 25. Marz 2001

Minoritenkloster Wels
A-4600 Wels
tdglich 9-18 Uhr

ZEIT. MYTHOS - PHANTOM - REALITAT
bis 2. November 2000

Museum Arbeitswelt Steyr
A-4400 Steyr, Wehrgrabengasse 7
Dienstag bis Sonntag: 9-17 Uhr

GLUHENDROT - KRISENBLEICH
bis 20. Dezember 2000

PLAKATE GEGEN DEN KRIEG
bis 25. November 2000

Museum der Stadt Bad Ischl
A-4820 Bad Ischl, Esplanade 10

KRIPPEN AUS ITALIEN
ab 4. Dezember 2000

Neue Galerie der Stadt Linz
A-4040 Linz, BlitenstraBe 15
tdglich: 10-18 Uhr, Donnerstag:
10-22 Uhr

PHOTOGRAPHIE
bis 3. Dezember 2000

ERNST SKRICKA
23. November 2000 bis 14. Jdnner 2001

GOLD AUS AFRIKA
15. Dezember 2000 bis 25. Mirz 2001

Stadtmuseum Linz - Nordico
A-4020 Linz, BethlehemstraBe 7
Montag - Freitag: 9-18 Uhr,
Samstag und Sonntag: 14-17 Uhr

TROPISCHES MEER UND HAIE IM
NORDICO
bis 30. Dezember 2000

Salzburg

Museum im Biirgerspital-
Spielzeugmuseum

A-5020 Salzburg, Biirgerspitalgasse 2
Dienstag bis Sonntag: 9-17 Uhr

KLEINE WELTEN - ZINNFIGUREN AUS
NURNBERG UND FURTH
5. November 2000 bis 4. Mirz 2001

Residenzgalerie
A-5010 Salzburg, Residenzplatz 1
tdglich auBer Mittwoch: 10-17 Uhr

CASHMERE. DER SHAWL IN DER
MALEREI DES BIEDERMEIER

23. November 2000 bis

4. Februar 2001

VON BRUEGHEL BIS MAKART
bis 19. November 2000

Rupertinum
A-5010 Salzburg,
Wiener-Philharmoniker-Gasse 9

tdglich auBer Montag: 10-17 Uhr,
Mittwoch: 10-21 Uhr

FILIPPO DE PISIS - RETROSPEKTIVE
bis 3. Dezember 2000

MINOR WHITE - RETROSPEKTIVE
bis 3. Dezember 2000

ROSS T. SMITH. FOTOGRAFIEN
bis 3. Dezember 2000

FRANZ HUBMANN. FOTOGRAFIEN
bis 3. Dezember 2000

DIE INTELLIGENZ DER HAND.
EUROPAISCHE MEISTERZEICHNUNGEN
VON PICASSO BIS BEUYS

14. Dezember 2000 bis 30. Janner
2001

LATERNA MAGICA. TSCHECHISCHE
Fotografie der 20er und 30er Jahre
14. Dezember 2000 bis 30. Janner
2001

PETER WUTHRICH

14. Dezember 2000 bis

30. Janner 2001

Salzburger Barockmuseum

A-5020 Salzburg,

Mirabellgarten Orangerie

Dienstag bis Samstag: 9-12

und 14-17 Uhr, Sonn- und Feiertage:
10-13 Uhr

EROTISCHE DARSTELLUNGEN DES
17. UND 18. JAHRHUNDERTS
bis 19. November 2000

Salzburger Museum

Carolino Augusteum

A-5020 Salzburg, Museumsplatz 1
taglich auBer Montag: 9-17 Uhr
Donnerstag bis 20 Uhr

SALZBURGER LANDKARTEN. HISTO-
RISCHE KARTOGRAPHIE SEIT 1551
bis 14. Janner 2001

BERGMANNISCHE KRIPPENKUNST
24. November 2000 bis
4. Februar 2001
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Kunsthalle Leoben
A-8700 Leoben, Kirchengasse 6
téglich 9-18 Uhr

PERU- VERSUNKENE KULTUREN
bis 5. November 2000

Landesmuseum Joanneum
A-8010 Graz, Neutorgasse 45
Dienstag bis Sonntag: 9-16 Uhr

Neue Galerie

A-8010 Graz, Sackstr. 16
tdglich 10-19 Uhr, Donnerstag:
bis 21 Uhr

MARTIN SCHNUR
10. November - 3. Dezember 2000

ARTIST IN RESIDENCE 1998-2000
Neuerwerbungen in der Sammlung
10. November - 7. Janner 2001

MANFRED WOLFF-PLOTTEGG
7. Dezember 2000 - 7. Janner 2001

Osterreichisches Freilichtmuseum
Stiibing

A-8114 Stiibing

Dienstag bis Sonntag: 9-17 Uhr

BAUERLICHE FAHRZEUGE UND
ARBEITSGERATE

Ingrid Christoph: Brauchtum und
Tradition in Osterreich

bis 31. Oktober 2000

Schloss Ambras

A-6020 Innsbruck

vom 1. Dezember 2000 -

31. Mérz 2001

tdglich, auBer Dienstag: 14-17 Uhr

Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum
A-6020 Innsbruck, Museumsstr. 15

Dienstag bis Samstag: 10-12, 14-17
Uhr, Sonn- und Feiertage: 10-13 Uhr

wegen Umbau derzeit keine
Sonderausstellungen

Museum im Zeughaus
A-6020 Innsbruck, Zeughausgasse
téglich, auBer Montag: 10-17 Uhr,
donnerstag 19-21 Uhr

EINBLICKE. ZUR ARCHITEKTUR DES
MENSCHLICHEN KORPERS
18. Oktober 2000 - 25. Februar 2001

Vorarlberg

Kunsthaus Bregenz

A-6900 Bregenz, Karl Tizian Platz
Dienstag bis Sonntag: 10-18 Uhr,
Donnerstag: 10-21 Uhr

MUSEEN FUR EIN NEUES
JAHRTAUSEND
bis 7. Janner 2001

Akademie der bildenden Kiinste
A-1010Wien, Schillerplatz 3
Dienstag bis Sonntag: 11-18 Uhr

Bezirksmuseum Josefstadt
A-1080 Wien, Schmidgasse 18
Mittwoch: 18-20 Uhr,
Sonntag: 10-12 Uhr

300 JAHRE JOSEFSTADT
bis 15. November 2000

Bezirksmuseum Penzing

A-1140 Wien, Penzingerstr. 59
Mittwoch: 17-19 Uhr,

Sonntag: 10-12 Uhr

24. Dezember 2000 bis 7. Janner 2001
geschlossen

PENZING UND ANDERE SCHON-
HEITEN. Aquarelle und Zeichnungen
von Ronald Mauler-Elisenau

bis 20. Dezember 2000

VON DER WIENFLUSSREGELUNG
NACH STEINHOF, MATERIALBAHNEN
IN PENZING

9. November 2000 bis

19. Dezember 2001

Dom- und Ditzesanmuseum
A-1010 Wien, Stephansplatz 6
Dienstag bis Samstag: 10-17 Uhr

GLANZLICHTER AUS EINEM
JAHRHUNDERT. Biedermeier bis
Jugendstil in Osterreich-Ungarn
bis 2. Dezember 2000

Geymiillerschldssel

A-1180 Wien, Khevenhiillerstr. 2
Donnerstag bis Sonntag, Feiertage:
10-17 Uhr

LEOPARDEN TRAGT MAN NICHT.
SCHMUCK DES BIEDERMEIER
bis 26. November 2000

Heeresgeschichtliches Museum
A-1030 Wien, Arsenal
tdglich auBer Freitag: 9-17 Uhr

RADETZKY, OSTERREICHS POPULAR-
STER FELDHERR
Dauerausstellung

Hermesvilla
A-1130 Wien, Lainzer Tiergarten
Dienstag bis Sonntag: 9-16.30 Uhr

HANS MAKART - MALERFURST
bis 4. Marz 2001

0Z ALMOG. WIENER EN FACE -
PORTRAITS VON KARRIEREN
bis 16. April 2000
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Historisches Museum

der Stadt Wien

A-1040 Wien, Karlsplatz
Dienstag bis Sonntag: 9-18 Uhr

ENGELHAUCH UND STERNENGLANZ.
Advent- und Weihnachtskalendarium
aus Wien

15. November 2000 bis

14. Janner 2001

Jiidisches Museum Wien
A-1010 Wien, Dorotheergasse 11A
Sonntag bis Freitag: 10-18 Uhr

LUDWIG HIRSCHFELD
bis 22. Oktober 2000

,Zwischen OST UND WEST" -
GALIZISCHE JUDEN UND WIEN
7. November 2000 - 18. Februar 2001

DIE WELT DER ILI KRONSTEIN (1939-
1942) - EINE ENTDECKUNG
13. Dezember 2000 - 25. Marz 2001

Kunsthistorisches Museum

A-1010 Wien, Burgring 5

tdglich auBer Montag: 10-18 Uhr
Gemaldegalerie: zusdtzlich Donnerstag
bis 21 Uhr

NON OLET - DAS GELD DER ROMER
bis Dezember 2000

7000 JAHRE PERSISCHE KUNST.
Meisterwerke aus dem lranischen
Nationalmuseum in Teheran

22. November 2000 - 25. Marz 2001

Palais Harrach
A-1010 Wien, Freyung 3
tdglich 10-18 Uhr

OTHMAR ZECHYR
15. Janner - 11. Mé4rz 2001

GERHARD TRUMLER
Fotoausstellung
Mitte Méarz bis April 2001

DIE MUSIK IN DER MALEREI
4. April - 1. Juli 2001

Kunstforum der Bank Austria
A-1010 Wien, Freyung 8
taglich 10-19 Uhr,

Mittwoch 10 bis 21 Uhr

PICASSO
bis 7. Janner 2001

Kunsthalle Wien am Karlsplatz
A-1040 Wien, TreitlstraBe 2
tdglich: 10-18 Uhr und Donnerstag
bis 22 Uhr

LEBT UND ARBEITET IN WIEN
bis 4. Marz 2001

Kunsthalle Wien im
Museumsquartier

A-1070 Wien, Museumsplatz 1
tdglich: 10-18 Uhr und Donnerstag:
10-20 Uhr

ROBERT SMITHSON - FILME, TEXTE,
ZEICHNUNGEN

24. November bis 2000 bis

25. Februar 2001

Modemuseum Hetzendorf
A-1120 Wien, Hetzendorferstr. 79
Dienstag bis Sonntag: 9 - 12 Uhr

GLAMOUR. WIENER DAMENMODE
DER 30ER JAHRE
bis 30. Dezember 2000

Museum fiir angewandte Kunst
A-1010 Wien, Stubenring 5
Dienstag: 10- 24 Uhr, Mittwoch bis
Sonntag: 10-18 Uhr

HANTEN UND HAPP! - FEUERWEHR-
UND KAUFMANNSJACKEN AUS JAPAN
bis 7. Jinner 2001

LUIS BARRAGAN
THE QUIET REVOLUTION
29. November 2000 bis
28. Janner 2001

BEYOND DECORUM - THE PHOTO-
GRAPHY OF IKE UDE
13. Dezember 2000 bis 4. Februar 2001

Museum fiir Volkerkunde
A-1014 Wien, Neue Burg
Montag bis Sonntag: 10-18 Uhr

AUSTAUSCH. KUNST AUS DEM SUD-
LICHEN AFRIKA UM 1900

CHEN X!. PRIMAL CREATIONS
bis 13. November 2000

Museum moderner Kunst Palais
Liechtenstein

A-1090 Wien, Fiirstengasse 1
tdglich auBer Montag: 10-18 Uhr

JEAN-PIERRE RAYNAUD: FAHNEN
bis 19. November 2000

Zwischenquartier

Das Museum moderner Kunst,
Stiftung Ludwig im Kiinstlerhaus
A-1010 Wien, Karlsplatz 5

tdglich 10-18 Uhr,

Donnerstag bis 21 Uhr

26. Oktober 2000 bis 11. Méarz 2001

Naturhistorisches Museum

A-1010 Wien, Maria-Theresien-Platz
tdglich auBer Dienstag: 9-18.30 Uhr
Mittwoch: bis 21 Uhr

Natur- und Kunstgalerie

MALERGRUPPE ,,GEGEN-STAND"
bis 12. November 2000

Osterreichische Galerie Belvedere
A-1030 Wien, Prinz-Eugen-StraBBe 27
Dienstag bis Sonntag: 10-18 Uhr

KLIMT UND DIE FRAUEN
bis 7. Janner 2001

Osterreichisches Museum fiir
Volkskunde

A-1080 Wien; Laudongasse 15-19
Dienstag - Sonntag: 9-17 Uhr

NICHTS TUN. VOM FLANIEREN,
PAUSIEREN, BLAUMACHEN UND
MUSSIGGEHEN.

bis 5. November 2000
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MUSIK DER GOTTER

Rekonstruktion antiker und byzan-
tinischer Musikinstrumente aus
Makedonien

25. November 2000 - 7. Janner 2001

GRUSS VOM KRAMPUS
Weihnachtsausstellung mit
Krippenschau

6. Dezember 2000 - 28. Jdnner 2001

SONDERMODELLE

Die 387 Hauser des Peter Fritz,
Versicherungsbeamter aus Wien
18. Janner - 18. Marz 2001

Osterreichisches Theatermuseum
A-1010 Wien, Lobkowitzplatz 2
tdglich auBer Montag: 10-17 Uhr
Mittwoch: bis 21 Uhr

JOHANN NESTROY - WEDER
LORBEERBAUM NOCH BETTELSTAB
8. Dezember 2000 bis 22. April 2001

Technisches Museum Wien

A-1140 Wien, Mariahilferstr. 212
Montag bis Samstag 9-18,
Donnerstag: 9-20, Sonntag: 10-18 Uhr

FASZINATION SPORT
4. November 2000 - 4. Februar 2001
Interaktive Ausstellung

Wiener Secession

A-1010 Wien, FriedrichstraBe 12
taglich, auBer Montag:10-18 Uhr,
Donnerstag: 10-20 Uhr

DOUG AITKEN
glass horizont
bis 23. November 2000

ZOOM Kindermuseum
A-1070 Wien, Museumsplatz 1

ZEITREISE
Mitmachausstellung zum Thema Zeit
bis 30. Dezember 2000

Deutschland

Albrecht Diirer Haus

D-90402 Niirnberg,

Albrecht Diirerstr. 9

Dienstag bis Sonntag: 10-17 Uhr,
Donnerstag bis 20 Uhr

ALBRECHT DURER -
DIE DREI GROSSEN BUCHER
bis 9. Janner 2001

Bayerisches Nationalmuseum
D-80538 Miinchen, Prinzregentenstr. 3
Dienstag bis Sonntag: 9.30-17 Uhr

WEIHNACHTSZEIT. FESTE ZWISCHEN
ADVENT UND NEUJAHR IN SUD-
DEUTSCHLAND UND OSTERREICH
1840 - 1940

22. November 2000 bis

4. Februar 2001

Bomann Museum Celle
Celle, Schlossplatz 7

TON. IN FEUER GEBRANNT, DAS FEUER
GEBANNT. Ofenkacheln - Kachelofen
bis 31. Dezember 2000

Germanisches Nationalmuseum
D-90402 Niirnberg, Kartdusergasse 2
Dienstag bis Sonntag: 10-17 Uhr
Mittwoch bis 21 Uhr

ALBRECHT DURER - DRUCKGRAPHIK
bis 9. Janner 2001

DIE ARCHAOLOGISCHEN FUNDE DER
LAUSITZER KULTUR
bis 28. Janner 2001

Historisches Museum
Bremerhaven/Morgenstern Museum

DIE UNITET STATES IN BREMERHAVEN
bis 7. Janner 2001

Historisches Museum Hannover

PROVINZ UND METROPOLE.
HANNOVER 1900 - 1999
bis 28. Janner 2001

Kunstmuseum Diisseldorf im
Ehrenhof

D-40479 Disseldorf, Ehrenhof 5
Dienstag bis Sonntag: 11-18 Uhr

DESIGN UND STUDIO. GLAS DER
60/70ER JAHRE AUS EIGENEM
BESTAND

bis 13. Marz 2000

ZUGRIFF. GLASKUNSTLERINNEN HEUTE
19. November 2000 bis

4. Februar 2001

Lokschuppen Rosenheim
D-83022 Rosenheim, Rathausstr. 24

ROMER ZWISCHEN ALPEN UND
NORDMEER
bis 5. November 2000

Museum Moderner Kunst Passau
D-94032 Passau, Braugasse 17
tdglich auBer Montag: 10-18 Uhr

Museum Bochum

D-44777 Bochum, Kortumstr. 147
Dienstag, Donnerstag, Freitag,
Samstag: 11-17 Uhr, Mittwoch: 11-20
Uhr, Sonntag 11-18 Uhr

KUNSTHEXEN
bis 12. November 2000

ANTON CORBIJN - PHOTOGRAPHIEN
bis 19. November 2000

ALAIN BOURBONNAIS UND SEINE
FABULOSERIE

25. November 2000 bis

11. Februar 2001
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Museumsdorf
Cloppenburg/Niedersachsisches
Freilichtmuseum

ZWISCHEN STECKRUBEN UND
HIMBEEREIS. NACHKRIEGSELEND UND
WOHLSTANDSGLUCK IM OLDEN-
BURGER LAND

bis 30. November 2000

Skulpturenmuseum im Hofberg
Landshut

D-84028 Landshut, Am Prantlgarten 1
Dienstag bis Sonntag: 10.30-13 und
14-17 Uhr

MEIN AFRIKA. DIE SAMMLUNG FRITZ
KOENIG
bis Herbst 2001

Schlossmuseum Jever

FRAULEIN MARIA VON JEVER (1500 -
1575), Herrschaft und Kultur in einer
Residenz des 16. Jahrhunderts

bis 31. Dezember 2000

Italien

Naturmuseum Siidtirol/Bozen
[-39100 Bozen, Bindergasse 1
taglich auBer Montag: 10-18 Uhr

STEINWELT SUDTIROL
LEBENSRAUM SUDTIROL
Dauerausstellungen

Antikenmuseum Basel und
Sammlung Ludwig
Ch-4051 Basel, St. Alban Graben 5

AGATHA CHRISTIE UND DER ORIENT.

KRIMINALISTIK UND ARCHAOLOGIE
bis 1. April 2001

Angaben ohne Gewdhr
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Die Musik
in der Malerei

K"'M Eine Ausstellung des Kunsthistorischen Museums
A im Palais Harrach 4. April bis 1. Juli 2001
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