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Geschetzte Leser!

ie erste Nummer unserer
neu gestalteten osrer-
reichischen Museumszeit-
schrift, dem neuen Neuen Museum®,
ist auf grolie positive Resonanz ge-

stoBlen — woriiber wir uns natirlich sehr freuen. Gleichsam
pin einem Atemzug” mit dieser Freude méchren wir sie je-
doch weiterhin um ihre kritischen Rackmeldungen und
Verhesserungsvorschlige ersuchen: Ist es doch unser er-
klirtes Ziel, eine moglichst arrrakriv-informative Zeit-
schrift fiir die gesamte, vielfiltige Museumslandschaft in
Osterreich zu gestalten — und dazu benotigen wir in be-
sonderer Weise IHRE Diskussionsheitriige.

Ein museales Arbeitsfeld, in dem sich in Osterreich in den
letzten Jahren sehr viel verindert hat, ist der Bereich der
modernen und zeitgendssischen Kunst.

Neugriindungen von Museumsinstitutionen sind hier
chenso zu beobachten wie ein markantes ,Sich-Verindern®
von traditionellen Aufgabenstellungen und Arbeitsfeldern.
Ciab es jahrzehntelang nur (Gffentliche) Museumssammlun-
gen der offentlichen Hand, so sind in jiingster Zeit auch
Privatmuseen — vor allem die Sammlung Essl, aber jiingst
auch das Stift Admont — mit ihren Sammlungsprisentatio-
nen in grofzigiger Weise an die Offentlichkeit getreten.

Jahrzehntelang gab es zudem in Osterreich nur ein Muse-
um fir Moderne Kunst — jenes in der Bundeshauptstadr.
Derzeit entstehen mehrere mit diesem Namen bezeichnete
Institutionen, so etwa in Salzburg oder in Klagenfurt. Nicht
zuletzt hat sich auch die Sammlungsposition der dsterreichi-
schen Landesmuseen im Hinblick auf moderne und zeit-
gentssische Kunst von einem deutlich regional einge-
grenzten und vor allem abgegrenzten Arbeitsfeld zu einer
internationalen Ausrichtung hin weiterentwickelr.

Alle diese Entwicklungen erfolgten zeitlich parallel,
durchwegs unkoordiniert und vielfach sogar in einem
bewusst gesetzten Konkurrenzverhalten mit AusschlieBlich-
keitsanspruch einzelner Institutionen.

Zu einem ersten Kennenlernen dieser bewegten Situation -
nicht zuletzt auch zu einem Kennenlernen der in diesem
Bereich agierenden Personen — lud der Osterreichische
Museumsbund Ende Juni in Kooperation mit ORF und
MUMOK zu einem entsprechenden Fachsymposium ins
Wiener RadioKulturhaus, mit dem prignanten Titel
ywMaderne und Zeitgenossische Kunst in dsterreichischen
Museumssammlungen®.

Die vorliegende Nummer der Zeitschrift ,Neues Museum*
dokumentiert und reflektiert die Ergebnisse dieses Symposi-
ums und bieter daher neben einem umfassenden Uberblick
iiber die in Osterreich gesetzten (musealen) Sammlungs-
akrivititen der modernen und zeitgendssischen Kunst auch
cinen interessanten Einblick in den derzeitigen Stand der
Koordinationsdiskussion dieser Aktivititen. Uniibersehbar
ist hier die durchgiingige Erkenntnis, dass der Anspruch der
einzelnen Museumsinstitution auf vollstindiges Abdecken
des Sammlungsspektrums internationaler moderner und
zeitgendssischer Kunst weder aus budgetiren noch aus per-
sonellen aber auch nicht aus konzeptionellen Griinden
heraus durchfithrbar ist. Die Einsicht, dass hier nur ein ko-
ordiniertes Vorgehen und eine prinzipielle Absprache im
Hinblick auf Sammlungsstrategien eine langfristig sinnvolle
Arbeit erméoglichen, wird immer lauter geiubert. Wesentli-
che Voraussetzung dafiir ist eine intensivere Kommunikation
der Museen untereinander — umso erstaunlicher sind dann
Positionen von Einzelgiingerinstitutionen, die nach wie vor
in einem universellen Alleinvertrerungsanspruch ein so
hochkomplexes Feld wie die moderne und zeitgendssische
Kunst bearbeiten wollen.

Nichr zuletzt sehen wir unsere diesheziigliche Diskussion
auch als einen wichtigen Hinweis darauf, dass eine zeit-
gemiilie professionelle Museumsarbeit weit mehr beinhalrer,
als ynur® eine, an der jeweiligen Gegenwartssicht orientierte,
Ausstellungstirigkeit.

Der Osterreichische Museumsbund bedankr sich sehr
herzlich beim ORF und hier inshesondere beim RadioKultur-
haus fiir die unterstiitzende Partnerschatt bei der Organisation
des Symposiums — im Hinblick auf eine solche Unrerstiitzung
bedanken wir uns auch sehr herzlich beim Museum Moderner

Kunst in Wien.

Wir hoffen, mit unserem Informationsvorstol} den Impuls
zu einem intensiveren Austausch der handelnden Institutio-
nen und Personen geben zu konnen.

Peter Assmann

PS. Um den lebendigen Charakrer des Symposiums adidquat
zu vermitteln, haben wir nur sehr behutsame sprachliche
Anpassungen vorgenommen.
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Ein absolutes MUSS:
KLO & SO

MUSEl:JM FUR HISTORISCHE
SANITAROBJEKTE

Das Museum Klo & so zeigt anhand von ca. dreihundert Exponaten —
Klosetts, Waschtische, Urinale, Topfe, Wandbrunnen und Bidets — die
technischen und stilistischen Ausprigungen der unterschiedlichen
Epochen. Von den als Nussholztruhe oder als Biicherstoll getarnten
Zimmerklosetts des 19. Jahrhunderts bis hin zur fiirstlichen Prunktoilette.
Das Museum findet man in der Traungasse in Gmunden/OQ in einem alten
Haus mit Tradition. 1587 wird der Salzfertiger Egydi Starrl als Besitzer
gefiihrt. Danach war es Herberge fiir Salzwarenhiindler, Schlosser und
Schneider, diente sogar als Kaserne und gehorte danach einem Fleischhauer
namens Karl Pepick, der auch den Namen des Hauses prigte. Seit mehr als
10 Jahren ist es nun im Besitz der Gemeinde, der es ein ,Bediirfnis® ist, das
Museum fiir ,,Grold und Klein* zugiinglich zu machen!

=
=
o Klo & so,
- im ,,Pepickhaus*
s Tr:mngns%t- 4
= A-4810 Gmunden,
g Di—Su 10-12 u. 14-17h
) So, Fei 10-12h
—
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WAu!!!

auf den Hund gekommen:
Dem besten Freund des
Menschen ist das Europiische

Hundemuseum im Kloster Marienberg,

www.werbeka.com/sal

Burgenland gewidmet.
view: www.cislethanien.at/hundemuseum.htm

4 gedffnet:
Mai-Okrober
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MODERNE UND

Symposium ,Moderne und Zeitgenossische Kunst in dsterreichischen

ZEITGENOSSISCHE KUNST

» Das Museum gehort

allen und keinem —

Kaspar Konig

Seit November 2000 bin ich
Direktor des Museums Ludwig in
Koln. Ich muss dazu sagen, dass
ich mich nicht beworben habe
und mich auch nicht beworben
hatte. Ich bin letztlich ,branchenfremd”, kein
promovierter Kunsthistoriker und habe diverse
Sachen gemacht, aber mich vor allem seit er-
schreckend langer Zeit immer mit dem beschaf-
tigt, was Kunstler tun und was Kunst sein
konnte.

ein Interesse an Bibliotheken, an Institutionen,
an Museen ist das eines inspirierten Dilertanten
I'l!l I .\|'|1.|'|l'l|[‘. I‘il"'\_'l'l'lr Jl"l‘\\'\'” |.||‘l'l \li!“”"l'

male Interesse hinaus. Meine Grenzen an Neugier, Museen
berrettend, ist unerschi l;‘l||\ h, und das bezieht eben alle Mu
seen ein, ob Jagdmuseum, Bergkristallmuseen, Bildermuseen
oder was auch immer.

Mich interessiert das sehr und ich habe mich diesheziig
lich in verschiedensten Funkrtionen eingebracht als
Ausstellungsinitiator, ~organisator, -manager. lch habe auch
cinen Verlag gemacht zu Quellenmaterialien zeitpenissi
scher Kunst, das bezog sich auf Film, auf Tanz und auf andere
Aspekre: Alles war eigentlich immer in Bezichung zum Per
manenten, dem | ]u1|\||r|]'.m-:| und Jdann dem JFlissigen®,

Il‘-" HIMEr i emer \][.|Il'l\i|“\ ]Il'lt |"I"'.'l\'|]|||1‘_.f.

Das Museum als ,Zeitschopfungsmaschine”

Grundsirzlich hale ich jede Beziehune mir Kunst immer
fiir cine gegenwiirtige und eine Standortbestimmung und
letztlich eine schr politische Akrivitir, wenn auch nicht
|ll""|"‘.:|‘l |, gemennt, .||‘\‘| 500 .ll\\ EI eine, -|I\'. SAgen wir, \ll.'l
Aufklirung verpflichrer ist

\ul die dsterreichischen Museen — die ich nicht beson
([ ||r|1. .l|'1't

u Olster

ders gut kenne — kann ich mich relativ wenig bes:
es st nicht uninteressant, dass meine Bezichung
reich nie tiber den mmstitutionellen Betrieb liet, sondern dass

ich immer mehr als externe Fachperson eingebrachr wurde.

wir miissen das politisch ill]lller
Wieder verdeutlichen.

Cinns: ent
\n.]il'l-ll']l\t wWar
fiir mich die sehr
gut vorbereirer
Cienerali Foun
dation, n deren
Beirat ich meh
rere ].llllt' War
Vielleiche
bezeichnend, dass

der Kontakt zu

Osterreich nichr so sehr iiber die institutionelle Schiene liet,

Isl 5

sondern eigentlich mehr iiber eine Strukrur, die sehr viel tle
xibler war und vielleichr auch unrernehmerischer an die Sa
che heranging.

Ein Diskussionspunkt des Symposiums ist private Kunst
sammler versus Offentliche Hand®. Da stellr sich die Situati
on in der Bundesrepublik Deutschland vollkommen anders
dar als hier im Osterreichischen Kunstbetrieh

I III\'\ll'I l‘\"-llhlll\'ll. \ll\' I I\ \\'ll\'llll ne vertreren ||-||'l'. .||\
ich nach Koln gekommen bin, ist, dass das Museum Ludwig
kein ]_ml\\l!_' Museum ist. Es st ein stidrisches Museum; es
wird bezahle von den Sreuerzahlern der Kommune. Inzwi
schen ist die Stadr jedoch pleite. Damit muss man umgehen
Die Unterfinanzierung war schon immer gegeben, besonders
Wenn es um \|\'11 .I||I.|l_[||t |N'I| |I'l'|II\'|‘ Hing. \\'H Mmussen uns
nach aublen hin darstellen und plausibel machen, dass wir ein
offentlicher Ort fiir minoritire Interessen sind, und dass wir
vertreten ||||.i

offensiv unsere Institution als Institution

SALCN, Warum wir Ll'II]L' “l'l“[t'”t'! \I[hl III]\l \\.l"'l'l ICTET, -l]l'

der Kommune in die Tasche greifen, sondern dass wir eine
wichtige Funktion ertillen

D cist eine dieser zentralen Thesen: Das Museum — sehi
\-Ill'|‘]‘ BUSPTOL ||\ n '_'_L'lll"['] .IHl'H I|11.1 Ll e Illl\i WIr mus

sen das [nn||tm h immer wieder verdeutlichen!

Ein wichtiger Aspekr fiir mich war dabei erst cinmal auf
cinen alternativen |{.|\||II zu \l'['l\ll!l'll, lE;l SURCTININt
Halle Kalk auf der anderen Seite des Rheins in einem Indu
striceehier, wo in erseer Linte Gastarbeirer wohnen, die wirk
zettgenossischen

lich andere Probleme haben als die der

Kunst
Mann muss immer wieder die Frage zu stellen, welche
Funktion — wenn es iiberhaupt eine Funkrion hat — hat ¢in

atfentliches Institut. Das wiirde ich bei einem Muscum sehr
stark symbolisch verankern als eine Zeischoptungsmaschine®

wo bestimmre Haltungen dberpriifbar sind.



Museum Ludwig
am Dom/Hbf.

Sammlungen — Positionen — Profile

Das Museum Ludwig hat mit der Sammlung Haubrich
cine \l'llT l‘l'lil‘l'l'll"[]lil' i‘]']\.II\;]II!]]]lHTl_‘_{, 1|it' '.Illl'l\ eirge-
S ]Ih. IlrllL |1 ||11_L'\t'||\‘||i‘l I‘i'LlL'H[?‘iI“I 1sL, \\'L“il ll‘.'] Il‘.". l}l‘-:”!\\'JlI
Haubrich, eine sehr elegante, aristokratische, mondiine Fi-
our, hat es verstanden, noch withrend der Nazizeit weiterhin
den Kiinstlern treu zu bleiben. Er hat illegal weitergesammelt
und hat 1948, direkt nach dem Zusammenbruch, seine
Sammlung in der zerstorten Universitit gezeigt und somit
hatte sich das Rheinland und Kaoln plotzlich in gewisser
Weise iiber die bildende Kunst positioniert

Als ich an das Museum kam

neben dem Hauptbahnhof und dem Dom

\|.1\ 151 \ill"\l' |{|l"~l'||]\|.\ll
war das Wallraff
Richartz-Muscum, also die ,Mutter®, schon ausgezogen, weil

dieser Unternehmer Ludwig daraut bestanden hat ), dass ein

Museum ganz und var dem 20, lahrhundert gewidmer werden
sollte und b)), dass es seinen Namen tragen misse, Alles, was
er versprochen hat, hat er auch real gehalten, das muss man
dazusagen. Dann ist die \Mutter” ausgezogen und die ,Toch
ter" i|.|| SOZUSAagen -|ll"-l"- Hlt'\\'l]!!t'l‘-llllti' “!'i‘ll‘r.

Die bedeutendste Sammlung des Wallratt-Richartz-

Museums ist die Sammlung des 14, Jahrhunderts der Kolner

Malerschule, tiir die ist ein bestimmtes Stockwerk einge-
l'It'hIL'l gewesen ist, mit bestimmten Boden und arc hltL‘I\'In-
nischen Gegebenheiten, die quasi an Kirchen erinnern. Dort
haben wir die Sammlung Haubrich positioniert, und zwar in
seiner Qualitit wie auch in seiner Quantitit. Das hat relativ
viel Arger gebracht, auch innerhalb der lokalen Presse — es
hieli ,schone Bilder im Zickzackkurs®. Wir wollten aber
nichr nur die Highlights zeigen, sondern auch die Breive die-
ser Sammlung. Mir war dabei sehr wichrig, aut die 20er Jahre
cinzugehen, die in Koln ganz cigenstindige kinstlerische
I‘l islitonen }H'l\'l 'T!.’_l'l‘['.h IH’ l\.|.|‘l‘1|. Vion lll'lll'll .'\Il'-_’tl\1 “\l[lLlL‘T
sicher der hekannteste ist, Aber auch Kiinstler wie Heinrich
Hoerle, Fran: Wilhelm Seiwert, Orto Dix und andere sollten
im Kontext dieser expressionistischen neusachlichen Samm-
lung priasentiert werden

Die Diskussion, die damirt in Gang kam war, warum das
Museum Ludwig und nicht Museum Haubrich-Ludwig heilir.
lch habe argumentiert, dass das Museum Ludwig eben
Museum Ludwig, weil es ein eingefithrter Markenname ist
||||\| oS Lvliu'[] L i|||ln| \|.|[||I -_'_I!-I. l|-|‘- u .llht\'lil

Zugleich muss man aber auch feststellen, dass dieses Hauos
von Anfang an ein schlechres Karma® hatre, um es ein

hisschen kitschig zu sagen. Mir scheinr es ungeheuer wich



tig, dass die Institutionen ihre eigene Geschichre kritisch
reflektieren und transportieren, und dass man eben auch zu
bestimmten Dingen steht, wie sie sind, Warum sind sie so,
wie sie sind und warum sind bestimmte Aspekte nicht in die-
sen Sammlungen anzutreffen’?

Das Museum Ludwig ist eigentlich durch die Pop Art in-
ternational bekannt geworden. Es war ein Faszinosum. Als es
eroffnere, gab es tiber cine Million Besucher im Jahr, Das
hielt zwei, drei Jahre an und mutierte dann aber ein wenig zu
cinem Kauthaus, wo die Ware immer nur additiv dazuge-
bracht wurde und kein Warenaustausch passierte. Insofern
wWar es not \\'t'lhlil.: Zu \'l’l'.\l.lL']'lL"[l, {HL‘ Batterie neu itll|.:ll]}h1{'n.
Eine diesbeziigliche [dee = nichre sehr originell, zumal schon
mehrfach unrer verschiedenen Bedingungen gemachrt — war,
tlw .-\|.|_\._\1c”|:|];_1 ,_l Yas |\'1l|.\t'll|“ unserer \Vlnlll.'\(hl\‘" LUnser 1im
Sinne von den Kolleginnen und Kollegen, die seit Jahren
dem Haus verbunden sind, aber besonders auch im Sinne der
Besucherinnen und Besucher. Das waren Werke, die wir uns
velichen haben, aber nur solche, die wir auch erwerben
konnten, wo klar sein wiirde, wie reuer und unter welchen
Bedingungen (mirt klaren Vertrigen fiir zwei Jahre), die sich
immer dialektisch zu der existierenden Sammlung posirio-
nierten. Um das mit einer gewissen spielerischen Unschuld
deutlich zu machen, war es so, dass die Schildchen der Kunst-
werke der Sammlung konventionell weille Schildchen
waren, die Wiinsche hatten silberne Schildchen und wenn
der Wunsch in Erfiillung ging, transtormierte das silberne zu
cinem goldenen Schildchen.

Interessanterweise sind zwei Drittel unserer Wiinsche
real in Erfiilllung gegangen. Vom finanziellen Aspekr her
geschen sind allerdings zwei Driteel nichr in Erfillung ge-
gangen. Das heibit, die preisgiinstigen Werke, z.B. grafische
Werke, Plakate und einzelne aktuelle Kunstwerke, sind mit
Hilfe von Biirgern und von Stiftungen erworben worden, was
museologisch und auch argumentariv wichrig war,

Es eab dabei auch eanz bewusste Diskussionen mit Kolle-
ginnen und Kollegen der benachbarten Museen, Wir waren
und sind bemiiht, unser spezifisches Profil herauszuarbeiren,
wie auch einige Museen im Umfeld ihr eigenes Profil aut-
weisen. Eine wichtige Behauptung, bei der mir altgediente®
Kollegen, wirkliche Museumsleute, prophezeit haben, damit
u scheitern, aber bisher ist es gur gegangen.

Ich habe immer ganz  deutlich  gemachr, dass  wir
orundsitzlich keine I.vi]n_i_:'.li'-rn in der permanenten Samim-
lung haben wollen, es sei denn, es gibr definitive (auch fi-
nanziell sinnvolle) Verrrige, diese Werke erwerben zu kon-
nen. Nardirlich leihen wir uns Werke zur Ausstellung, aber in
der permanenten Sammlung haben wir grundsirzlich keine
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«os €5 Wire eine UTOSSE

Falle. zu glauben, man
kénne ein Museum betreiben

«in Geschift ..

Lethgaben mehr und haben
cine ganze .'\|1.‘.|h] Vvon | l'|]]‘_{.\
ben zuriickgegeben. Da musste
ich bitter ertahren, dass die
Vertrige sehr zu Ungunsten
des Museums gemachr waren
und ploezlich ein Riesenbild
von Kiefer abrransportiert
wurde und wir hatten eine
Rechnung von 12.000 Euro
und wussten nicht, wie diese

Rechnung zu bezahlen war.

.Du hast keine
Chance, also nutze sie”

Damit komme ich zu einem
anderen  Punkr, der sehr
schwierig ist: dass wir in einer
Verwaltungsstruktur  stecken,
die quasi fiir eine kommunale
Verwaltung gemachr ist und
dass Vergaberichtlinien und
andere Dinge eben nichrt der
Bedingung eines Museums un
terliegen, sondern ganz allge-
meinen  Bedingungen.  Ich
hoffe, dass wir allmiihlich aus
dieser Zwangssituation des
Beamtenrechrs  herauskom
men, ohne aber = und das ist
das Entscheidende — hin zu
einer Privatisierung schreiten.
Es wiire eine groBle Falle, zu
glauben, man kénne ein Mu-
seum  betreiben wie ein Ge-
~LI|.||1_ \\:-:| man I'l.lllllll.\ll nie
wirklich einen Profit erwirt-
schatten kann

Ich glaube, es ist notwen
.!l'__', dass wit "l!.l.il"ll insistie
renmn, I|I1-| WAar mit it ”i-_;l'll.h'll
\l'_"llt]l'lll'l'll. und auch ent
sprechende Beweise bringen,
warum -|.|'~ eI -'_||ll'.\|-.|1.']lk |1:'
Aufgabe tir eine Kommune
oder fir ein Land oder eine

Republik ist, eine bestimmic




Basisgarantic zu geben fiir kulturelle Aufgaben. Ein Museum
oder eine Bibliothek ist eben als solches unbedingt etwas,
was in dieser Richrung auch politisch funktionieren sollre.

Insotern kann man diese Maodelle nicht wirklich als Mo-
delle propagieren. Es ist von Fall zu Fall anders. Entschei-
dend scheint mir zu sein, dass die Identitit und die gegebe-
ne Strukrur erst einmal analysiert wird und dass man damit
offensiv umeeht, dass man auch bestimmre Schwiichen the-
matisiert und diese Schwerpunkre verdeutlicht.

Eine Forderung, die ich an die Stadr hatre — ich war, wie
hereits pesagt, in der komtortablen Situarion mich nichr zu
hewerhen, sondern gefragt zu werden — war, dass ich auf drei
Volontirstellen bestehe. Das war friher iiblich und ist leider
in den letzien zehn Jahren nicht mehr oft der Fall gewesen:
Leute, die von der Uni kommen, die promoviert haben oder
auch nicht und beweisen miissen, dass sie praktische Erfah-
rung im Museumshetrieh hatren. Das war mit dem Argu-
ment, dass es fiir die Aushildung absolur essentiell sei, poli-
tisch durchserzbar.

Eine weitere Forderung war cin Prinzip der Wissen-
schaftstorderung, wie sie in Amerika iblich ist. Ein Drittel
des Geldes bekommen wir durch die Ludwig-Stiftung fir
Ankiufe. Ein Dritrel besorge ich tiber andere Sriftungen und
privat, also Drittmiteel, und der Kimmerer der Stade Koln
muss ein weiteres Drittel drauflegen, sodass wir jerzt einen
Ankaufserar von 1,5 Millionen Euro haben, wenn es denn
gelingt, diese drei Teile zusammenzubekommen.

Der Kiimmerer ist sehr daran interessiert, dass es nicht ge-
lingt, und das ist wiederum ein Ansporn, dass es gelingt. Das
heibit, wir haben in den letzten zwei Jahren fiir erwa 10
Millionen Euro Ankiiufe gemachr, die iiher die niichsten
=wolf Jahre dann finanziert werden, mit Gegenzeichnune des
Kimmerers. Insofern schatfen wir quasi Realititen und Zu-
kunft und konnen arcumenticren, dass die Stadt einen
Kunsthesitz bekommt, der zwei Dritrel mehr bringt als das,
was die Sradr selbst investiert.

Also alles ist ein wenig so im Sinne dieses 68er Kalauers:
S hast keine Chance, also nurze sie

Es gibr aber eine ganz besondere Konsrellation, in der wir
jerzt stecken, wetl dieses Museum in einer ziemlich eklavan-
ten Weise runtergekommen war. Viele der Direktoren — die
noch dazu alle zwei, drei Jahre wechselten — und viele der
Kolleginnen und Kollegen, die seit Jahren hier arbeiteten,
waren demotiviert. Es geht aber vor allem darum, die Moti-
vation nach innen sowie auch nach aullen zu verdeutlichen.

Das Museum Ludwig von Westen

Einiges gelingt und anderes gelingt weniger, und wenn es

nicht gelingt, ist es kein Grund, das zu vertuschen, sondern
das auch lerzrendlich zu thematisieren.

Wir hatten einige inhaltliche Ausstellungen, die sehr
positiv kritisch aufgenommen wurden. Diese wurden von
viclen Kolleginnen und Kollegen, die seit Jahren an dem
Hause arbeiren mehr oder weniger vornehm ignoriert. Sie
haben es iiberhaupr nicht begleiter. Aber das Publikum hat
naturlich jerzt eine andere Erwartung an das Museum und
das wiederum hat wiederum einen Effekr auf die Kolleginnen
und Kollegen, die das erst einmal mehr oder weniger als mo-
dische, mondiine, zeitgendssische Phase abgetan haben.
Uber die Wahrnehmung des Publikums und dJic Erwartung
an das Museum bekommr das jedoch eine andere Qualitir.

Private Sammlung versus
offentliche Hand

Zur Frage \private Sammlung versus offentliche Hand®
habe ich cine ganz dezidierte Position. Es gibt natirlich eine
ganze Anzahl von Privatsammlungen wie die Sammlung
Speck, die auch schon in Osterreich gezeigr warde, oder die
Sammlung Schitrmann oder die groBartige Sammlung Her-
bert in Gent, die ein ungeheuer klares Profil haben und die
oftmals sehr viel dezidierter an etwas herangehen kinnen als
das Institutionen tun konnen, Dennoch bin ich relativ vor
sichtig und glaube, dass es wenig sinnvoll ist, Privatsamm
lungen in Museen zu integrieren.

Die Sammlung Hahn im Museum Moderner Kunst in
Wien zum Beispiel fehlt dem Museum Ludwig extrem. Lud-
wig hat sich datiir stark gemacht, dass die Sammlung Hahn
nicht in Koln verblieb, sondern nach Wien ging, weil er hat
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sexperimentellen Dreck® empfand, ging nach
Wien. Genau dieses Ferment ist etwas, was wir
jerzt versuchen, museal doch wieder herzustel-
len, also Fluxus®, \No Realism® und andere
Formen jetzt sukzessiv einzubringen, die in der
Sammlung Ludwig und im Museum Ludwig
nichr vertreten sind.

Regionalisierung versus
Internationalisierung

stelle sich nacdrlich in Deutschland vollkommen anders
dar. Eine Sradr wie Kéln erwa har mit ganz anderen Phii-
nomenen zu arbeiten. Vor 20 Jahren har es eine Situation
'._'l'l_‘l'}‘l'l'l. WO Iman [I]"L‘T \ll.'l'l Kun\llu'lrlv}\ \[:H Kn.\ll'|n1n:|lii-
sche quasi simulierte und ploczlich eine grolie, alte Provinz-
stadt wie Kaln etwas Begehrliches harte. Die Westkunst-
Ausstellung war sicher nicht ganz unwichrig an der Situation
beteiligr, aber der Ursprung dieser Ausstellung war ein dezi-
diert politischer, weil der damalige Kulturdezernent Kurt
Hackenberg — es ist mir jetzt wichtig, das auch einmal klar-
:umachen — zeigre, was das Rheinland zu bieten hat. Die
Wittelsbacher-Ausstellung in Minchen, die Preulen-Aus-
stellung in Berlin, die Staufer in Stuttgart, das waren immer
.'\Il\.\lt"lllll_‘_!t'll. die sofort 10, 12, 18, 20 Millionen Mark
kosteten. Und was hat das Rheinland zu bieten? Wir haben
lediglich in den 20er Jahren des 20. Jhs., in der Weimarer
Zeir, eine Situation gehabt, wo wir friedliebend waren und
wao wir versucht haben, uns aus dem Schatten der Preufien zu
befreien. So ist es zu dieser Ausstellung , Westkunst® gekom
men und dieser sehr provokante Titel, der uns zum Teil
angekreider wurde, als wiirden wir den kalten Krieg propa
gieren, der kam von meinem Kopiloten Laszlo Glozer, dem
intellektuellen Rickgrar der Ausstellung, damals Kritiker
der Stddeutschen Zeitung und ein Musiker, der aus Ungarn
nach Deutschland gekommen war und dort studierte und zu
I\.|||]\|.‘_'("‘l ]ll\ bl!\\lllll"ﬂ”l!." N ging, um [‘l'“l‘\\]] d § ) ll'”ll'“- ]'I’
wollte nicht sozusagen Berufsemigrant werden und har sich
auch nicht von diesen ,kaltkriegerischen Auseinanderset
.'|||1!.:L'|]0. \l'[\'||][1:||l|11l'|l IH'\‘\I'“. ]"'i I‘ll'\'l"\i”]l" I"l'] L\;”"
daher, weil er eben sagte, dass 1939 die Zisur gewesen ist, fiir
das, was man Ost und West nennt und was jetzt gerade dabei
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Genau diese Aspekte sind eigentlich die, die mich auch
interessieren, gerade ber einer musealen Arbeir. Deswegen
bin ich sehr gliicklich, jetzt auf eine gewisse Zeit Verantwor-
tung fiir ein Museum ibernehmen zu kénnen und ich bin
sehr bemiiht, cine sehr kollegiale Situation einzufithren, die
ich von der Hochschule gewohnt bin. Wir haben einmal in
der Woche ein Jour fixe, in dem es nicht nur um technische
Dinge geht, sondern auch um inhaltliche. Und manchmal
wird dieses Jour fixe kimstlich von mir verlingert, wo dann
Pizza und Bier hestellt und auch Peinlichkeiren ausgesessen
werden. Da kommt es auch einmal vor, dass man sich wirk-
lich in die Haare bekommt und es zu eciner Diskussion
kommut, die bis an die Schmerzgrenze geht, weil ich glaube,
dass es auch wichrig ist herauszufinden, fiir was jemand ein-
steht und wie vielfziltig die wissenschaftliche Arbeit ist. Ich
bestehe auch darauf, wenn irgendwie moglich, jeden Tag ins
Museum zu gehen, ins Depot zu gehen, mit den Handwerkern
zu reden und einen Versuch herzustellen, warum und wes-
halb sucht jemand ein Museum auf, und lerztlich den Politi-
kern immer wieder klarzumachen, dass es unsinnig ist zu
zithlen, wie viele Besucher kommen. Wir sind natiirlich alle
grundsitzlich interessiert, so viele Besucher wie moglich zu
}!:-1"!1.‘“. aber untrer \n'h'lu'n Pu't]ilh_!lll'ltil.‘[l = |'H]‘|.Il.ir j;l. popu-
listisch auf keinen Fall, weil dann werden wir uns selbst ,,ob-

solet" machen.

Kunstmuseen in Richtung
Kunst von morgen

ist ¢in weiterer Diskussionspunkt dieser Tagung. Das ist
eine Frage, die kann ich weniger verstehen, weil ich die Ar-
beit immer sehr stark aus diesem Spannungsverhilenis von
sche. Die Kompe-

tenzvertetlung st ein wichtiger Prozess. Hier konnte ich

gestern und morgen — also sprich heure
mich einbringen, auch ein bisschen frivol und unverschiamt
sOZusagen .||." :‘\J;LH |1t‘.||, \[L'1 ||l‘L'|" lll'“ .I’.|||ll SL I!I('ll.

lch muss gestehen, ich war vor einigen Wochen in der
Albertina und war wirklich wie vor den Kopf geschlagen. Ich
~||'11|~r, |].|~ k;lrm 1ic i]] \\.I]H s¢in, .1.|-~ llll.' |"t'l|\'lll\'ll\|\1\'.
dlreste Sammlung der Welt sich ploezlich in einer ganz an-
deren Art und Weise darstellt. Ieh kam mir ein bisschen vor
wie in einem mondinen, schlecht gefithrren und iiberteuer
ten Hotel mit Schaursiumen auch fiir Kunst, lch konnre auch
gar nicht nachvollzichen, welche Notwendigkeir bestand,



cine Munch-Ausstellung in einer graphischen Sammlung wie
der Albertina zu machen.

Ich glaube, dass das bestimmt ¢in Thema ist, was fiir Sie
intern von grofiter Bedeutung ist. Wer macht was und
welche Kommunikation gibr es kollegial untereinander!?
Wie kann man Bezug auf die Profilierung und Positionicrung
der einzelnen Hiuser nehmen, und wie kann man sich
gegenseitig unterstiitzen. Das halte ich fiir besonders
wichtig.

Natiirlich gibt es bestimmte Situationen — ich kenne das
auch aus Koln —, sobald ein Vakuum entstehr, wird das natiir-
lich von anderen genutzt. Dadurch entstehen Verschiebun-
gen, und Konkurrenz hebr bekanntlich das Geschiifr.
Dennoch ist es wichrig, daritber ziemlich offen und so weit
wie moglich unpolemisch zu diskurieren.

Aber die Idee von Reproduktionskunst oder von repro-
duzierbarer Kunst von Kunst ist natirlich ecin gewalriges
Thema.

Das Radio erscheint mir viel brauchbarer in der Trans-
portierung von disthetischen Fragen, als es das Fernschen ist.
Es ist — zumindest habe ich das immer so emptunden — ein
extrem produktiver Partner fiir eine Kunstdiskussion. Da
muss ich sozusagen noch einen Kranz flechren fiir einen
Osterreicher, der mir enorm wichtig war — und unbequem als
Kollege, nimlich Peter Kubelka, lange Zeit Rekror an der
Frankfurter Stidelschule, ich war sein Nachfolger. Er hat im-
mer darauf bestanden, dass sozusagen Kulturrechniken hoch-
gehalten wurden, vom Holzschnitt bis zur Lithographie, vom
Buchdruck bis hin zu seinen filmischen Techniken. Er hat
auch immer wieder mit der Okonomie der Mittel argumen-
tiert, dass es manchmal wesentlicher sei zu lernen, wie man
cin Butterbrot schmiert als mit millionenteuren Computern
clektronischen Kitsch zu produzieren. Diese grundsiitzliche
Frage, die mir enorm wichtig scheint, um anthropologisch,
intellektuell, reflekriv Zukunft zu ermoglichen und auf den
Punkt zu bringen.

Werner Bittner hat kirzlich in einer Diskussion sehr
spontan gesagt, dass die moderne Welt schwierig ist, moderne
Kunst hingegen einfach. Ich glaube, da har er erwas gesagt,
was wir nutzen konnen — als vermittelnde Tirigkeir fiir
Menschen, die einfach ein erfiilltes Leben fithren wollen.

Perspektiven

Dann gibt es den letzten Punkt, die Perspekriven, das
Fazit. Dazu gibt es eine Entwurfsskizze von Rainer Fuchs. Er
schreibe: ,\Den einzelnen Direktoren Willkiir vorzuwerfen,
wiirde dennoch nicht weit fithren. Wenn man die Kompe-
tenzen klar und sinnvoll regeln will, muss man zuvor eine
Strukrurdebatte fithren, die aut die Entwicklung seit der
Griindungsphase dieser Museen eingeht. Das Grundproblem
liegt darin, dass sich die ursprimglichen Funktionen dieser
Institutionen und die Moglichkeir, ihnen ganz konkrete
Aufgaben beziiglich Kunstgattungen, Medien baw. lokale
Szenen und Kunst zuordnen zu konnen, iiberlebr haben. Die
Institutionen daher an ihre urspriinglichen Funktionen zu
mahnen, misste mit einer Diskussion tber die Verinderung
dieser Ursprungsintentionen gekoppelt werden, denn sonst
wiirde man die inzwischen eingetretenen Entwicklungen im
Kunsthereich einfach ignorieren und negieren.

Es niitzt wenig, ein altes Strukrurgeriist zu retten und sich
dafiir der Realitit gegeniiber blind zu stellen, sondern es
miissten umgekehrt Uberlegungen angestellt werden, wie die
Struktur, Kompetenzverteilung und Gliederung der Institu-
tionen verindert werden kann, um der verinderten Kunst-
realiviit gerechr werden zu konnen. Dies wiirde zweitellos
tiefere Einschnitte mit sich bringen als das Ermahnen bzw.
Austauschen von Dircktoren, die sich brav an iiberholte
Richtlinien zu halten hiitten.®

Text: Prof. Kaspar Konig, Direktor des Museums Ludwig in Koln
www.museenkoeln.de
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DIE SAMMLUNG ES S L

Gabriele Bosch

Das Ausstellungshaus der Sammlung Essl ist eine sehr junge Institution, die
Eroffnung fand im November 1999 statt, umso mehr freuen wir uns iber diese
Einladung, die auch gleichzeitig eine Anerkennung der Sammlung Essl ist, als
eine wesentliche Institution der osterreichischen Kulturszene.

undichst einige Worte zu meiner Person: Ich begann

1993 als kuratorische Assistentin in der Sammlung

Essl. Im Zuge der Projektierung und Realisierung
des neuen Museums der Sammlung Essl wurde ich 1998 zur
Geschiftstithrerin und kiinstlerischen Leirerin ernannt. Ich
bin in gleichem Malh fiir den wirtschattlichen Betrieb und
das kimnstlerische Programm verantwortlich und arbeite sehr
eng mit Herrn und Frau Essl sowie dem gesamten Team der
Sammlung zusammen. In regelmiilligen Treffen sprechen wir
die Programme, die Inhalte der Sammlung und ihre Ver-
mittlung an das Publikum miteinander ab. Seir der Erotinung
des Museums ist die Programmeestaltung, neben der Erwel-
terung der Sammlung, ein ganz wesentlicher Bereich unserer
Tingkeir.

Eine private Sammlung

Zu Beginn meiner Ausfithrungen machte ich als wesent-
lich betonen, dass es sich bei der Sammlung Essl um eine rein
private Sammlung und Kunstinstitution mit Ausstellungs-
und Veranstaltungsprogramm handelt. Wir haben es also mit
ciner individuellen Sammler-Leidenschaft und dementspre-
chend mit einer iber Jahre geformren Sammlungs-Prigung
zu tun. Dies bedeutet fiir die aktuellen Inhalre der Sammlung
und ihr Programm eine inhaltliche Ausrichrung, die seir tast
40 Jahren gezielt von den Sammlern verfolgt wird.

Bezug nehmend auf die Frage nach einer ,Sammlungs-

strategic® — entsprechend dem Inhalt dieses Symposions -
mochre ich festhalten, dass wir den Beerift der Stratevie in-
sofern vermeiden, als dieser auch den Fakror des Ausschlus-
ses insich birgt. Die Sammlung Essl ist von Inhalten wie der
Malerei und im speziellen der dsterreichischen Malerei nach
1945 her gepriigt, dies bestimmt auch einen grossen Teil un-
serer Museumsidentitit in der osterreichischen Kunstszene.
Es hat sich bald herauskristallisiert, dass wir gerade diese
Position cinnehmen konnen und auch wollen, Es wiire aber
falsch davon auszugehen, dass diese Inhalte einer strengen
Strategie unterworten sind und anderes niche zugelassen
wird.

Karlheinz und Agnes Essl gehoren zu jenen Sammlern, die
spontanen Interessen und Vorlieben durchaus tolgen, auch
wenn sie den dominanten Inhalten der Sammlung nichr ent-
sprechen; der private Sammlerwille erlaubr unerwartere Ver-
anderungen in den Sammlungsinhalten und dem Ausstel-
lungsprogramm. Oft ist es gerade der Uberraschungseffekr,
der auf die Leidenschaft, auf die Neugierde der Sammler
zuriickgeht, der das Programm bestimmt = hier ist zum Bei-
spiel die Ausstellung Dreamtime” zu nennen. Die Idee fir
diese Ausstellung zeitgenossischer Aboriginal Art ist auf
einer Reise enrstanden. Das ist charakrerisusch fir Herrn
Essl, der schr intensiv aut den Kontakt mit den Kinstlern
reagiert und diese Erfahrung maglichst schnell mit dem P'u-
blikum teilen mochte, So st es nicht nur zu umfassenden
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Sammlungp E

» Oft ist es gerade der Uberraschungseffekt, der
auf die Leidenschaft, auf die Neugierde der Sammler
zurlickgeht, der das Programm hestimmt.

Ankiufen, sondern auch zu einer Ausstellung gekommen,
die in der kurzen Zeit von 4 Monaten umgesetzt wurde. So
beinhalter die Sammlung nun auch Kunst der Aboriginal
People. Sie ist in die permanente Sammlungsschau integriert
und verleiht der Sammlung e¢inen unverwechselbaren
Charakrer.

Auch die Entwicklung der Sammlung in Bezug auf kiinst-
lerische Fotografie ist vergleichbar tiberraschend. Vergange-
nes Jahr wurden erstmals die fotografischen Arbeiten der

Sammlung prisentiert. Ausschlaggebend fiir den Ankauf

kiinstlerischer Fotogratie war unter anderem die Frage nach
dem erweiterten Bildbegriff. Dem entsprechend behandelte
auch die Ausstellung die Frage: ,\Was passiert mit dem Bild,
gibt es noch eine sinnvolle Trennung zwischen Malerei und
Fotografie? So wurde Malerei neben Forografie gezeigt.

Bekannt ist — das hat sich durch die Kiinstlerhaus-Aus-
stellung 1996 gezeigt — dass die dsterreichische Kunst, im
Speziellen die osterreichische Malerei nach 1945, von Be-
ginn an ein Schwerpunkt in der Sammlung Essl gewesen ist.
Das har sich auch seitdem nichr gedindert, Das ist naciirlich
fiir uns als Ausstellungshaus ein schr wichtiger Bereich, der
unsere ldentitéic bestimmt.

Mitte der 90¢r Jahre, also ungefihr fiinf Jahre nach der
Erotinung des Schomer-Hauses, das ausschlieBlich fur die
asterreichische Kunst steht, ist auch in Gespriichen mit an-
deren Kunsthistorikern iberlegt worden, wo und in welcher
Art cine Sammlungserginzung moglich ist. Malerei, die
deutsche zum Beispiel, oder die amerikanische, tigurative Ma-
lerei, die man auch in einem engen Bezug zu Osterreich sehen
kann, ist dabei diskutiert worden. Es werden immer wieder
Uberlegungen angestellt, die Sammlung zu ergiinzen, wobei
ich sagen muss, dass Herr Essl sich relativ wenig beein-
flussen oder beraren Lisst. Er kauft das, was ihm personlich
petillt.

Neue Bedingungen

Seit der Eroffnung des Museums 1999 sind viele Neue-
rungen auf uns zugekommen, die sich auf die Sammlung, ih-
re Inhalte und das Ausstellungsprogramm, auswirken. Diese
neuen Bedingungen, wie die Architekrur des Ausstellungs-
hauses oder der Kontakt zur internationalen Kunstszene,
bringen aber auch starke inhaltliche Verinderungen. Sie
werden stiindig von uns reflekriert, besonders auch in Hin-
blick auf die Profilierung unseres Hauses.

So laden wir zum Beispiel jihrlich einen Gastkurator ein
bei uns eine Ausstellung zu kuratieren, die sich mit der
Sammlung oder den riumlichen und ortlichen Gegebenhei-
ten auseinanderserzr. Zdenka Badovinac hat die Ausstellung
wUngemalt® (Juli = Okrober 2002) konzipiert und Harald
Szeemann hat die Ausstellung  Blut und Honig" (Mai - Sep-
tember 2003) kuratiert.

Diese Ausstellungen wirken sich auch auf die Inhalte der
Sammlung aus, Herr Essl erwirbr 2.B. Werke daraus fiir die
Sammlung. Es ist also zu dem bestehenden Sammlungsver-
halten ein neuer Prozess hinzugekommen, der ganz interes-
sant ist. Die Nihe, die Moglichkeit Lingerer Betrachrung,
des Vergleichs, die Diskussion mit den Kuratoren auch tber
die Gegebenheiten des Hauses und die Inhalte der Samm-
lung haben zu Verinderungen gefithre, die spannend sind.

Der Weg, den wir verfolgen, setzt sich also aus den histo-
risch entwickelren Inhalten der Sammlung und deren Er-
weiterung und dem gleichzeitigem Aufthrechen dieser durch
neue Interessen der Sammler zusammen. Die Zusammen-
arbeir von Sammler und Kunsthistorikern ermiglichr eine
inhalthiche Nutzung und Interpretation emer privaten und
von kunsthistorischen oder musealen Vorgaben unabhiingi-
ven Sammlertatigkeir. Wir nehmen die Sammlung als Basis fiir
das Ausstellungsprogramm, wir schopfen thematisch aus ihr.



Karlheinz und
Agnes ESSL:
Kunstankaufe aus
persanlicher

Uberzeugung
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Blick in die Ausstellungsraume

Die Sammlung bestimmt das Programm,

Unsere Strategie fir die Identitir der Sammlung Essl und
ihrer Aktivititen besteht also darin, den ganz individuellen
Willen der Sammler zu vermitteln. Durch dieses st dic
Sammlung Essl gekennzeichner und wird es auch weiterhin
bleiben.

Ich glaube, dass straregische
Absprachen in Bezug auf Samm-
lungserweiterungen  und  Pro-
grammierung  zwischen  Oster-
reichischen  Ausstellungshiiusern
und Sammlungen sehr interes-
sant sein konnen und halee sie
auch fiir sinnvoll. Es wire meiner
Ansicht nach durchaus iiberle-
genswert,  Sammlungsaktivititen
im vorhinein transparenter zu
machen und eventuell sogar pro-
jekrierte Ankiufe zu besprechen
—das natiirlich nur in cinem sinn-
vollen Rahmen. Absprachen halte
ich aber inshesondere bei der
Programmicrung der einzelnen
Hiuser, diec im Bereich zeit-
gendssischer Kunst arbeiten, fiir
sinnvoll. Es macht keinen Sinn,
sich eine Konkurren: zu schatfen
sondern man sollte Synergien
suchen.

Di¢ Programme der Hiiuser
sind natiirlich viel offensichtli-
cher als ihre jeweiligen Samme-
lungsstrategien, so war es fir
mich in letzter Zeit sehr iberra-
schend, in welchen Hiusern zeit-
gendssische Kiinstler in grofien
Personalen  oder  Gruppenaus-
stellungen gezeigt worden sind
und werden.

Fiir unser Haus und gemild
unserer Sammlung ist cs natir-
lich wichtig osterreichische
Kiinstler in Ausstellungen zu
prisentieren — mit den Moglich-
keiten die wir haben — das gehon
zuunserer Identitie. Meiner An-
sicht nach machr es durchaus
Sinn ither Programm und Samm-
lungsankiiufe im Vorfeld zu sprechen um dem Publikum die
Ausrichtung der einzelnen Hiuser auch klarer vor Augen zu
fiihren.

Also etwas mehr Transparenz und mehr Dialoge wiirden
wir hier durchaus begriilen.



Das Team der Sammlung Essl - vorne (hockend) G. Bésch|

»» Absprachen halte ich insbesondere bei der
Programmierung der einzelnen Hiuser, die

im Bereich zeitegendssischer Kunst arbeiten,
fiir sinnvoll. Es macht keinen Sinn, sich eine
Konkurrenz zu schaffen sondern man sollte
Synergien suchen.

Maria Lassnig: Text: Dr. Gabriele Bosch, Sammlung Essl,
Woman Power Geschaftsfuhrung / Kinstlerische Leitung
(1979), Ol auf
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T
MUSEUM STIFT ADMONT —
TRADITION & INNOVATION |

Bei den meisten BesucherInnen des Stiftes Admont, die traditionsgemaB vorrangig die
weltberihmte Admonter Stiftshibliothek betrachten wollen, ist eines zu beobachten:

Uberraschung!

Das Stift Admont des Jahres 2003 birgt ein hohes MaB an Uberraschungsmomenten,
weil sich dort in den letzten Jahren sehr viel getan hat. Im Zuge eines Gesamtkonzep-
tes wurde die Klosteranlage restauriert, eine neue Infrastruktur mit Stiftskeller, Park-
platzen etc. geschaffen und innerhalb der letzten fiinf Jahre ein neues GroBmuseum

%

geplant und realisiert.

s wurde in nur drei bis vier Wochen cin Grolbpro-
Eicl\'l in der Hohe von 13 Millionen Euro beschlos-
sen, was auch fiir mich, der ich frither im Bereich
Bund und Land gearbeiter hatte, wo die Miithlen unver-
gleichlich langsamer mahlen, tiberraschend war. Zusiche-
rungen von Forderungen ergingen erst im nachhinein.
lch mochte noch erwas zu Stift Admont allgemein sagen:
Stift Admont ist Kloster und Wirtschaftshetrieb in einem,
wobei die Wirtschaft eine dienende Funktion har und als Le-
bensmittel angesehen wird, Das Geld fiir das Museum und
kulturelle Aktivititen kommt nichr aus Kirchensteuern, es
wurde in den stiftischen Berrieben wie der STIA-Holzin-
dustrie und der DANA-Tirenindustrie erwirtschatrer. Diese
Betriebe erzielen gute Einnahmen auf dem Weltmarkt, vor
allem in Europa, aber auch in Ubersee. Aus den Gewinnen
flichit cine gewisse Summe an Geld in die Kulrur, davon kon-
nen wir neben dem Bau des Museums Aussrellungen ma-
chen, Ankiufe titigen usw. Damit die Grollenordnungen ein
wenig fassbar werden, zwei Eckdaten: Das Srift Admont ist
der grofite Arbeitgeber der Region — es beschiiftigr erwa
1.000 Mirtarbeiterlnnen, eine Zahl, die viele verwundern
wird. Es berreibt ein Gymnasiom mit etwa 750 Schiilerinnen
und Schiilern.

Museum Stift Admont

Das Museum Stift Admont ist in cinem Zeitraum von un-
gefihr finf Jahren errichret worden. Es handelt sich um den
[ Im]';ll: .]n'\- gesamien |]1r|\I| 0w 1\1!_'\'!! ?‘imlll.lLI:N un.l Vimn ]l.‘l
len des Ostrrakres. Dieses Projekr zog natirlich allerlei Ver
schichungen im Hause nach sich. Ganze Abreilungen, wie
_ij‘ l1|\' /l'l”|'-|I\'l."['\\'.i]|'l|||L:- lh(‘ I‘]iliil“l[‘ I‘i'i‘i s, \]il‘! ,'\'ll ]“\'.
li-l\ K.l”.\l' '”'I\l ?\..i“l'l'I'I'I\Tlu'l‘!L]'ll' l\'lll‘!t'““] mussten unter
Zeitdruck verlegt, Mobilien und heikle Kunstwerke teils zwi-

schengelagert und in anderen Trakren neu eingerichret
werden.

Auch die Organisation des ganzen Bauvorhabens war
recht aufwendig. Es waren etwa 80 Firmen an diesem Umbau
beteiligt. Das hat natiirlich den beauftragten Firmen, vor-
rangig aus der Region, finanziell sehr gur getan. Ein drei-
stockiges Museum mit einer derzeitigen Ausstellungsfliche
von ungefihr 3.600 m? und 7.600 m? Nutzungsfliche ist ent-
standen: Das in der Zeit 1866-1910 unter P. Gabriel Strobl
aufgebaute hisrorische Naturhistorische Museum, wird als
cigene Abteilung — als Museum im Museum — erst 2004
eroffnet.

Was findet man im Stift Admont vor?

Im Parterre gibr es einen Museumsshop und Sonderaus-
stellungsriume. Im ersten Stock findet man eine multime-
diale Sriftsprisentation. Der Linzer Hans Peter Felzmann
und sein Unrernehmen ,Monre Video* haben im neven Mu-
seum innovative und multimediale Ensembles fiir die Pri-
sentation des Stiftes entwickelt und realisiert. In drei geson-
derten Riumen werden mitrels neuester Mediatechniken
Filme tber das Leben und die Regel des HI. Benedikt, sowie
interaktiv abrufbar die Stiftsgeschichte priisentiert. Eine
Verbindung zwischen den traditionsreichen, restaurierten,
alten Gemidivern und moderner, multimedialer Technik wur-
de hier bewusst angepeilt.

Von dorr aus gelangt man in die grobre Klosterbibliothek
der Welt. Diese wird nach wie vor der lLnlpT;ll‘J:iL'hllnus-
]‘ll]lL’l des Besucherstromes sein, soll aber l\'f'mlllf_' nichr das
Einzige sein, warum die Besucher kommen. Narturlich stre-
ben wir auch eine wesentliche Erhdhung der Besucherzahl
an. Es gibt eigene Aussrellungsriiume fir mittelalterliche
Handschriften und ein Kunsthistorisches Museum, ebentalls



)/-\]s kiinstl

im ersten Stockwerk. Im zweiten Srock finder sich = fiir vie-

le eine grobie Uberraschung — ein Museum fur Gegenwarts-
kunst. Den Schwerpunkt dieser Sammlung legen die Auf-
Stiftes

Sammlung akrueller dsterreichischer Kunst der jingeren und

tragecher, die Monche des Admont, aut eine

mittleren Generation. Ziel ist es, diese Sammlung auszubau
en und auch auszustellen. [moersten Jahr werden Quer-
schnitte aus dieser Sammlung, die seit ca. 1997 im Aufbau

Ist, ‘_fl.':'.{"l'__:[,

erischer Leiter verfolge ich nach der

Schon skizzierten Planung und dem Aufbau des

Museums u.
mit meinem
betreuen
und zu er-
weitern,
Ausstel-
lungen auf
die Beine
zu stellen
UISW.

Michael Braunsteiner,

kinstlerischer Leiter
Museum Stift Admont

a. den Auftrag, dieses Museum zusammen
Team zu betreiben, die Sammlungen zu

_

e

Die Sammlung aktueller osterreichischer
Kunst

Die benediktinische Gemeinschaft von Admont hat sich
wiithrend ihres mehr als 900jihrigen Bestehens immer der
Kunst und Kultur gedffner und diese nach ihren Moglich-
keiten gefordert. Auch heute sucht das Srifr den Kontakt zur
Kunst und Kultur unserer Zeit.

In der Admonter Sammlung werden die
unterschiedlichsten Positionen von Ver-
treterinnen der jungen und der bereits
arrivierten dsterreichischen Kunst spiir-
bar - darunter etwa jene von Jakob

Gasteiger, Michael Kienzer, Rudi Molacek,
Gerwald Rockenschaub, Ulrike Lienbacher,
Maria Hahnenkamp, Martin Schnur, Lois
Weinberger, Walter Vopava und Otto
Zitko.

Ausgewiithlte Werke aus der Sammlung
akrueller Kunst sind in diesem Jahr in ciner
cigenen Abreilung und in Sonderausstellun-
ven zu sehen. Die Sammlung setze sich im We-
sentlichen aus zwei Teilen zusammen: aus
Auftragskunst Arelier
ankiufen. Kinstler wie Lois Renner, Erwin

und bzw. Galerie-
Wurm und Rudi Molacek haben in den letz-
ten Jahren im Zuge des Lartist in residence”
Gedankens, aul Einladune des Stiftes hin, ve-
rade  auf dem  Gebiete  der Forokunst
bedeutende Werkgruppen geschaffen. Eine
andere Kerngruppe wiederum um Thomas
Baumann, Werner Reiterer und Constanze
Ruhm, hat tiir die Stiftssammlung Kunsrwer-
ke erarbeitet, die spezitisch auf aulbervisuelle

Wahrnehmbarkeit

fiir Blinde konzipiert, erottnen sie vollig neue

abziclen. Grundsitzlich
Wege der Kunstbetrachtune auch fiir Sehende.
(siche Abb.)

Eine Auswahl der genannten Werke st
August bis Oktober zusammen mit einer In-
2003 Kunt

Ryslavy tim Zuge der Ausstellung Made 4

stallation des Lartist in residence

Admont” einem breiten Publikum vorgestellr
worden.

Eine weitere Ausstellung ist in Kooperation
mit Graz 2003 im Juli gezeigr worden. Fir die
Rauminstallation ,Die Radiosammlung Herrn
Bernecoers” sind Karl Leitgeb, einem Gironcoli-
Schiiler, im chemaliven barocken Pierdestall
ca. 400 m? zur Verftigung gestanden.
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Klosteranlage mit Panoramastiege




Lois Renner, Ateliermodell ,Festung” in der Admonter Stiftsbibliothek

Den Kern der Atelier- und Galerieankiiufe hilden tiber
wicgend jingste malerische Werke von Gsterreichischen
Kiinstlerinnen und Kinstlern der jungen und mittleren Ge
neration, darunter zahlreiche Triger des ,,Monsignore Otto
,\1.ill\‘| J'l'L'l‘L'\“. _\x'|‘\'|l !'I]l._l'l\\l'['l\l'lt }'l'l[]]k.ll[\‘| llll' ‘*l.ll]\ll‘.'
wachsende Sammlung chenso Werkgruppen ausgewihlrer
Kiinstlerlnnen. Einen Grundstock bilder die grobzigige
Schenkung von Grafiken und Malercien des Steirers Hannes

Schwarz, die dauerhaft in den Sonderausstellunesriumen im

»» Das Stift Admont ist heute ein Ort

der Tradition und der Innovation zu-
gleich, ein Ort der Kommunikation
und ein Ort, an dem sich auch in
Zukunft noch viele Moglichkeiten
auftun.

Erdgeschoss zu sehen ist. Ein Querschnitt durch das maleri-
sche Werk des leider frith verstorbenen Alfred Klinkan
(1950-1994) bilder ein weiteres Konvolut. Eine starke Grup
pe konstituiert sich aus Kiinstlern, die sich in den 1970¢r und
S80er Jahren als Vertreter der Neuen Malerei® einen Namen
Femac I\[ llll\l S1C || N untersc }'lll'l”l\ ]t‘*l\' ]{'l\ |”|H|."_'L'|| welter
entwickelt haben: Sieefried Anzinger, Erwin Bohatsch, Her
berr Brandl, Joset Kern, Alois Mosbacher, Hubert Scheibl
und Hubert Schmalix.

Das yMuseum fiir Gegenwartskunst® ist die Platttorm
tur \||(' !‘l.l“l'llfi”!l'll \||\L"|‘~L'E [’l""l\'“l'il .|L|||l'”l'|’ |'\.||['I‘\'| 1n
Hnmer neuen {’H“.lll”|l('|1“ll']lll|1‘._‘:\'1l. [“ \iL'| I Istsg |1.!l| \IlL'\l'1
Sammlung melder sich die Malerer kritrig zu Worte = ein
.\1"\'”1[“. \iil“ mn \i\'l] ll'l.'l\"ll |.||]'|'.'L't||”l']1 |”i'|]|r.ll il fur tor er
|\t.l|"| |”]li lI‘ W ]] immer \\']L'\I\'T wic |I|‘. MIX s lll"l' .'\"\ |]l' aul
erstanden ist

l‘|l' I\-|||'|"'1"i|||“l!||||]'_' 151 \].I‘\ |‘l'||'|'|.|[1('|” \\.lL]]“{'l]\il', ‘|\]]
stets verindernde und lebendige Produkt jener Menschen,
die im Stift leben, beten und arbeiten: der Admonter Mion
che, die den Orr und die Moglichkeir fir die Realisierung et
ner solchen Sammlung bieren; der stiftischen Wirtschatr,
vertreten von den Wirtschafestithrern und  Beschiitrigren,
\\l'll ]1\' \llt' fln.l]]'ll_'“t'n .\IIII1'1 fur \[\'11 “illl \Ii'\ .\11!\\'1:[“\_ fur
Ankiufe, Ausstellungen erc. aufbringt; letztlich der aus dem
stiftischen Kulturausschuss bestehenden Gruppe, die den
Kontakt zu der Kunstwelt aulierhalb der Stitrsmauern aul
baut, unterhilt und vertieft, die Kinstlerinnen und Kiinstler
in die Abtei einlidr, sie mit Werken beauftragt und/oder dic

SC vVon |||||i'|1 l'i'\\ll'l‘l.

Kontraste

Ganz wesentlich st fiir den Besucher das Erlebnis des
Kontrastreichtums: dass er im Stift Admont, von der spiitha
rocken Klosterbibliothek kommend, mit mitrelalerlichen
Handschriften konfrontiert ist, dass er im Parterre eine Aus
stellung mit Autrragswerken aus jingster Zeit sehen kann,
dass er 1m zweiten Stock cine Ausstellung Osterreichischer
Gegenwartskunst vorfindet und dazwischen ins Kunsthisto
rische Museum gehen kann

Kurzum, der Besucher im Stift Admont findet ein Hochst
mal} an Vielfalt unter einem Dach vor. Wesentlich erscheint

mir \]I(' K\‘llrlll[]l.lrh'” l'lll'I ]\HI[HIEIII[IL.Hll 1k} .]{"I' \.\'!\_'.i’.i-'\ "



SYMPOSTI

heit = vom Mirttelalter ausgehend = mir der Gegenwart. Aber
natiirlich auch das Gespriich zwischen den Monchen und
MitarbeiterInnen des Stiftes mit den Kiinstlerlnnen, die bei
uns ein- und ausgehen, die immer wieder, auch tir mehrere
Tage, bei uns sind. Im Vordergrund steht die Kommunikati-
on, weit {iber das Srift hinaus, zwischen den Besuchern und
uns. Der Besucher soll angeregt werden, eine Verbindung
von Vergangenheit und Gegenwart zu erleben, dariber
nachzudenken. Er soll nicht allein die prachrvolle Stiftsbi-
bliothek oder das kulinarische Erlebnis des Srifrskellers in
Erinnerung behalten.

lch glaube, dass diese Konfrontation oder diese Vereini-
vung der Gegensatzwelten unter einem Dach, sich bereits
wenige Wochen nach der Eroffnung als sehr positiv erweist.
Ich bin selbst ganz erstaunt, wie groll die Toleranz, oftmals
auch die Begeisterung seitens der weitgehend aus Pensioni-
sten und lindlicher Bevilkerung bestehenden Busreisenden
ist. Die Besucherinnen und Besucher gehen durchwegs —
auch von der Gegenwartskunst angesprochen — iiberrascht
und nachdenklich iiber das Gesehene und Erlebre hinaus. In
cinem stark von Traditionen gepriigten klosterlichen Haus
wie Admont, war natiirlich auch eine Menge Uberzeugungs-
arbeit zu leisten.

Das Stift Admont ist heute ein Ort der Tradition und der
Innovation zugleich, e¢in Ort der Kommunikation und ein
Orr, an dem sich auch in Zukunfr noch viele Moglichkeiten
auftun. Wer weill, welche Ausstellungen wir noch zeigen
wvnlvn,

Natiirlich haben wir schon eine ganz gewisse Vorstellung
vom kiinftigen musealen Programm. Ich mochte insbeson-
dere auf eine Alfred Klinkan-Ausstellung verweisen, Wir ha-
ben von der Witwe des Kinstlers ein Konvolut von 25
Hauptwerken angekauft, Ergiinzend mit einigen anderen
Werken werden wir auf jeden Fall eine Klinkan-Ausstellung
machen und in diesem Sinne auch weiter machen und nicht
nur eigene Werke zeigen, sondern natiirlich auch in den zur
Verfligung stehenden Riumen junge und jiingere Kiinstler
fiir temporiire Ausstellungen einladen,

Plane fir die Zukunft

Das Stift Admont ist auch in diesem Sinne neben der
Offentlichen Hand ein wichriger Forderer der Kunstszene. Es

M

Museum Sttt Admonit

~Made 4 Admont”

Die Kuinstler Thomas Baumann, Werner Reiterer und Konstanze
Ruhm haben fiir die Stiftssammlung drei Positionen auBervisu-
ell wahrnehmbarer Kunst erarbeitet. Diese blindenspezifischen
Skulpturen erweitern den fir Kunst tiblicherweise visuellen Zu-
gang (Ausstellung von August bis Oktober 2003).

ist wreich im Tun®, wenn es um die Unrterstiiczung der Kunst,
der Kiinstler und Kiinstlerinnen geht. Dazu miissen Strategi-
en und Pliine, wie Angepeiltes bestmoglich zu verwirklichen
ist, entwickelt werden. Dartiber hinaus muss aber auch tber-
legr werden, wie wir vom Haus selbst weiterhin Gelder
bekommen. Unsere Zukunft wird in einem hohen Malle
auch davon abhiingig sein, inwiefern uns die offentliche
Hand unterstiirze. Als wichrigstes Groliprojekt der niichsten
Zeit steht uns die dringend notige Restaurierung unserer
weltberithmren Sriftshibliothek bevor. Kostenvoranschliige
dafiir wurden in Kooperation mit dem Bundesdenkmalamt
bereits eingeholt. Sie belaufen sich auf erwa 5 Millionen
Euro.

Text: Michael Braunsteiner, geb. 1959 in Graz; Kunsthistoriker;
seit 1995 Leiter der damals neu gegrindeten Kulturabteilung des
Stiftes Admont, seit 2003 kiinstlerischer Leiter des neuen , Museum
Stift Admont”.

Fotos: Museum Stift Admont

www.stiftadmont.at



) Symposium ,Moderne und Zeitgendssische Kunst in dsterreichischen
¢ |Museumssammlungen”

RUPERTINUM —

MUSEUM
DER MODERNE
SALZBURG

Agnes Husslein

Das Museum Moderner Kunst Rupertinum wird es in der jetzigen
Form - als Museum des Landes Salzburg — nur mehr wenige
Tage geben. Es wird in den nachsten Wochen ausgegliedert und
in eine GesmbH umgewandelt: Der neue Name des Museums lau-
tet ,museum der moderne salzburg”. Kiinftig verfiigen wir tiber
zwei Standorte: zum einen das sich in Bau befindende Haus am
Méonchsberg — genannt ,,museum der moderne salzburg moénchs-
berg” — und das Stammhaus , museum der moderne rupertinum”.
Die beiden Hauser werden dann zusammen das ,museum

der moderne salzburg” bilden.

s ||'|L|]'|'|.|'|1|1|]L II“}‘\']'_‘_{ I“\l l'il'l I "\!I\'I'[]l‘l'. ‘!l'lll .||!|i|L\'
tiver und vor allem zweckdienlicher Bau des
.\lllnthnl'[ .'\l'L']llt\'L'|\"|1]\'.l|l|.\ J'l'll'\il'h |1, I IH“ ll[lll

Zwink, der aus einem internationalen Wettbewerb hervor-
pegrangen I1sL. l !}‘l']"_'::ll‘L' .il'\ naeuen ] J.Ill\l" 15t \'i]l'.lll\"]L_'Iﬂll\]]
Sommer 2004, die Eroffoung wird mit der Ausstellung

SVision einer Sammlung” im Okrober 2004 stattfinden.

Die Bavarbeiten laufen planmiiliig und wir sind massiv mit
den Vorbereitungen zur Eroffnungsausstellung beschifrigt.

Ill'l"_:|'.|1|!]|1.|'||.\('I] \\'l_‘['\".'ll }‘L'lklk' II.|||\L'[' le"' mnrernationa-
len zeitgenossischen Kunst und ihren unterschiedlichen
Warzeln in der klassischen Moderne verpflichtet sein, Wir
verstehen uns als ein lebendiges Forum mir unterschiedli-
chen Ausstellungstormaten, die vor allem auf die eigene
Sammlung Bezug nehmen.

Die nach einer ,Vision ciner Sammlung” stattfindende
grobe Sommerausstellung 2005 | Le Grand Spectacle” wird
cin Thema vorgeben, das auch im Folgenden immer wieder
in den Auvsstellungen aufscheinen wird: der produkrive Aus-
tausch zwischen Malerei und Musik, zwischen Kunst und
Theater, aber auch zwischen Individuum und Gesellschaft.
Damir nimmt das ,mdm.salzburg® generell Bezug auf die
Tradition der Festspielstadt Salzburg. Auch sollen dadurch
neue Perspektiven auf die Kunst des 20, und 21, Jahrhunderts

aufgezeigt werden,



[as Museum erreicht man (iber den Anton-Neumeier-
Platz, also vom Stadtzentrum aus, tiber drei Aufziige im Berg,

die direkr in das Gebiude tithren. Die Ankunftsebene ist so-
mit ::lm'lm"l.‘t‘ﬁll_'j A ]1 n“\' erste ]"l'.lﬁ\'l'. “l‘]'l Il.l[ ltg'l' H\"\IIL’}](‘I'
die Wahl, auf die Aussichtsplattform des Monchsbergs hin-
auszugehen, oder das Museum zu besuchen.

Das Museum besteht — inklusive der Ankunftsebene — aus
vier Etagen. Es verfugt insgesamt iiber 2,300 Quadratmeter
Ausstellungstliiche. Mit dem Stammhaus mdm.rupertinum
werden wir dann insgesamt {iber 3.500 Quadratmeter Aus-
~r\'”|||‘|u\1|‘1u]n: |‘v.~il:vn. [Das l]1\{111.1'll|‘\‘1’|1I1IIIH 15t }m'l' 1'1iL'!1I
separtert u \v]u‘ll, .\nmlvln \\'lr‘i '|'1-|| \lr\ gesamien :\nwlcl

lungskonzeptes sein.

Das Programm des museums der moderne salzbure kenn
eichnen zwei Grundlinien, nimlich einerseits die Arbeint
mit der Sammlung, die uns ganz wichtig ist, und andererseirs
Wechselausstellungen verschiedenster Formate.

Die Prisentation der Sammlung, die auf eine Schenkung
von Friedrich Welz zurtickgeht — ¢ine grobie Graphik-Samm-
lung mirt fast 20.000 Blitrern, vor allem des osterreichischen
und deutschen Expressionismus —, wird natiirlich aus diesem
Sammlungskontext entwickelt. Die osterreichische Kunst
wird hier — gerade in der Auseinandersetzung mit Arbeiten
auf Papier — einen besonderen Schwerpunkt finden.

Den Aufrakr fiir diese erste Prisentation der Sammlung
hilder die Eroffnungsausstellung ,Vision einer Sammlung®
im neuen Haus.

Die Sammlung

Unsere Sammlung verfiigt einerseirs iber jenen graphi
schen S¢ hut'u'unl\f. andererseits ist sie inhaltlich auf dic
|I.‘.[I||[1\ il-t‘K[\t'l'“l\l' .\1.|[t‘|rl Ln!l.'t'lﬂllt'll. ]H gewissen IEN'[L'I
chen sind natiirlich auch grobie Licken vorhanden. Diesc
pedenken wir durch auf lingere Sicht hin abgeschlossene
Dauverlethgaben und durch Leihgaben von Kiinstlerlnnen
Weiters mochten wir

:umindest reilweise zu schliellen

MDM.SALZBURG

MUSEUM DER MODERNE SALZBURG



cerne mit der Eroffnungsausstellung ,Vision einer Samm-
lune” die Zielsetzuneen unserer beabsichtioten weiteren
Sammlunestitickeit anschaulich machen.

Fiir die Sammlungsausstellung |, Vision ciner Sammlung”
'\ll]\l WIT }‘l'\\-l"“i um aeinen ||1]l'|'1].|||1‘I!-||l'|| Ialgll\\\ll]]\L'l
bemiiht.

Einen zweiten grollen Sammlungs- und Ausstellungs
S( ]‘\\l'l'l'”“l\l bildet die Forografie; wir besitzen die erofire
“'.l!||!|l|llll'f 11t '.fl'|ll‘““|“L]I1'| asterrend !Il“\ |H'I ['Hlll!jl.lll\'.
welche zu 50 Prozent dem ,museum der moderne salzburg
rupertinum® und zu 50 Prozent dem Bund gehart. Es ist mi
gelungen, mit dem Bund einen Vertrag zu schlielien, der
diesen Teil der forografischen Sammlung dem ,,museum der
moderne salzburg® als Dauerleiheabe tiberlisst. Damit ob
licgt uns auch die Verantwortune tiir die gesamte Samm
lung, ithre Bearbeitung, Vermittlung und Publikation.
\1' Mnentan w I]\I \il\"‘\' \"..i“”nll[['l‘_'\ ‘_'L'].llll' n ¢imnmem \!|:||.i|('n
Bildsystem erfasst.

Ein weiteres wesentliches Ziel ist es, in einer Reihe von
Ausstelluneen die Bedeutung der Fotografie und in besonde-
ream unserer i n|u~.|rm|||un:. \\'l']l iu' v Il'l]l.'l\ |1L’ [I[t.lll umtas
send penue bekanne ist, zu verdeutlichen. Hier handelt es
S1C || um eme i‘llil“[ 1STISC IIL' .‘“.':11|1I11|l1I1C .il'l OSLerrei |l'|"( ]'IL"H
Forografie, mit mehr als 15.000 Arbeiten, mit Schwerpunkt
auf dem kreativen Geschehen in der Zeit nach 1945.

J’i"‘ welreren \\'”\] Uh |I.|||”|]L ]k l'“l.'l']l'l(' Mo 'L:].IF'}|1‘L ||l'
.'\ll“‘l'”ll]]'_'t'l"l ‘_'\L'}‘l'll. 5 ‘\\l']l] zU |]|.||l'[|‘|\]|L'fl WIE dug ll foto-
aratisc IIl'[I ||||l'||1.l!|\‘”-|]\'|] I‘I“\”]I‘!Il'[l.

| )-|||l'|‘l'|| |1 I|‘r.'|] WIT vOr, LI[']I]L'I'(' "\II\W('”I]I!'.!'J\']'11].I11' wie

Sroject Room®™ oder |, Transit, zu finden, um damit eine Platt

Das neue ,museum der moderne” auf dem Ménchsberg

form  Hir  junge,
experimentell ar-
beitende Kiinstler
-uschaften. Das ist
fur uns von zen
rraler  Bedeutung
fiir mich person
||:.'|: st ‘|:1\ '~\'|ll'.
sehr wichrig: Un
ser Museum soll
ein Ort lebendiger
Kommunikarion
s¢in, wo iil\'ll:('lll'
Positionen Tur
Diskussion

\\'\'hlL'H |”|l] AL ]l

vestellr
neue  Perspekti
ven auf die Kunst
und ihre Ge
schichte  ermd W
|]l III’ \\l'I'\ll'II
Dies

‘~\'|II' ~L\!Z"L'|]il.lf| I]Il\i mn |\.|!III[‘I'II’H1L'1'|\'I' J arm

ware

-.li\' /lll-.lmll
des museums der moderne salzburg. Austithrliche Derails

finden Sie in unserer neuen Broschiire ,open®

Text: Dir. Dr. Agnes Husslein
Fotos: Museum Rupertinum

www.museumdermoderne.at
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Veranderungen in der Organisationsstruktur

MUSEUM MODERNER KUNST

Rainer Fuchs

Das Museum Moderner Kunst hat in den letzten Jahren tiefgrei-
fende Veranderungen seiner Organisationsstruktur erfahren und
als Ausgangsposition fiir seine neue Museumsordnung auch ei-
ne Mission Statement erstellt. Dabei hat sich primar die Frage
gestellt, welche Funktionen das Museum in Zukunft haben soll,
wie es diese Funktionen optimal erfiillen kann, bzw. inwiefern
die neu erarbeiteten Strukturen weiterhin ausbhaufahig und ver-

anderbar sind.

Giinther Brus — ,Wiener Spaziergang”, 1965, Foto: L. Hoffenreich

ut diesen Prozess der Erstellung eines Mission
Statements und ciner damit verbundenen Vision
einzugehen, bedeuter vorweg, die Frage nach in-

ternen Kommunikations- und Entscheidungsstrukturen zu
stellen. D.h. von vornherein das Mitspracherecht aller Mit-
arbeiter zu beachren und auch zu nutzen, um das Museum be-
rechtigterweise als eine Einheit nach innen und aufien defi-
nieren und vorstellen zu kimnen. Wir haben diese Frage im
Zuge der Ausgliederung in die sogenannre Vollrechrstiihig-
keir sehr ernst genommen und haben zu dieser Diskussion
iber eine Zweckbestimmung, bzw. iiber die Leitlinien des
Museums auch alle Mitarbeiter eingeladen. Es hat sich dabei
pezeigt, dass es im Grunde gar nicht so leicht ist, ein ein-
heitliches Profil auszuarbeiten, weil die Leute, die im
Muscum titie sind, z.T. unterschiedliche Ansichren iiber
Funktion und Rolle dieses Museums haben. Die Unter
schiedlichkeir von Standpunkren bot jedoch auch die Mg
lichkeir, das fiir ein Museum Moderner Kunst norwendige
Kompetenzspektrum seiner Mitarbeiter strukruriert zu nur
zen und zu biindeln, um das Museum als in sich differenzier
te Einheit erfassen und vermitteln zu kiinnen

Im Museum Moderner Kunst ist dieses Mission Statement
so erarbeiret worden, dass die Mitarbeirer, die konsequent an
der Ausarbeitung reilgenommen haben, gemeinsam Siitze
formuliert haben, was gar nicht so leicht gewesen war, Aber
diese panze diskursive Auseinandersetzung war eine eminent
wichrige Ertahrung und Voraussetzung fiir die neue Mu

SCLHTTSG il\hlIIHLj

Es ist entscheidend, in den Museen eine konsequente
Diskussionskultur, inshesondere zwischen den Kuratoren,
den wissenschafttlichen Mitarbeitern und den Direktoren zu
haben. Ob das gelingt oder nicht, hiingt — wie die Erfahrun-
ven zeigen — von den handelnden Personen ab und beson-
ders davon, wie sehr die Direktoren ihre Aufgabe darin
sehen, die Kompetenzen zu forcieren, zu koordinieren, zu
verstirken, oder wie sehr sie eben personliche Interessen in
den Vordergrund zu stellen versuchen. Auch diese unter-
schiedlichen Arten der internen Kommunikation spiegeln
sich nariirlich in der Geschichre einer Institution. Das heildr,
dass aber auch die Geschichte oder die kritische Reflexion
der Geschichte einer Institution mit zum Selbstverstindnis
dieser Institution gehére, Will man positive Verinderungen
und Verbesserungen schaffen, muld man diese Geschichts-
verlidufe klar sehen.

MUMOK: Museum und Ausstellungshaus

Das ML '.\Ti ‘K ll,n cine ganz \\mvlilih he H\mu\uu‘ll:. cimne
Kernkomperenz, die andere Institutionen in dieser Form
Es bicter die Maglichkeir,

Sammlung und Ausstellungshaus tiir Sonderprojekre oleich-

nicht haben Museum einer
zeitig zu sein. Das ermoglicht die konkrete Umsetzung eines
Porenzials von Wechselbeziigen, das darin grinder, dass jede
Perspekrive, jeder Blick, jede Aufmerksamkeir, die wir auf
Kunst auch aut dlrere Kunst
Gegenwart ausgehr, sich aus dem Interpretationshorizont

Wenn ich

sage, dann muss man Jdieses ,,unsere”

verwenden, von unserer

heutiger Bedingungen und Erfahrungen speist

Sunsere” Uegenwart



relativieren, weil jeder seine eigene Gegenwart hat, seine ei- vermittelr werden konmnen und missen, und dass umgekehrt
sene ideologische Prigung, die aber in Summe jenes in sich  dieses Potenzial und die historische Autoritiit der Vergan
differenzierte Porential ausmacht, von dem aus iberhaupt  genheit auch auf die Interpretation und Konturierung von
erst Geschichre darstellbar und vermittelbar ist Gegenwartskunst abfirbr und ihre Konturen zu kliren hilft.

Das Museum har diese Kompetenz und diesen Vorteil, Diese Uberlegungen und Erfahrungen waren wesentliche
dass es pleichzeirig historische Bestinde hat, die im Lichte Ausgangspunkte in den Gesamtitherlegungen fiir das Muse-
der Gegenwart immer wieder unter neuen Gesichtspunkten  um und fiir die auszuarbeitende Muscumsordnung, sowie dic

Funktionen eines Museums Moderner Kunst

Ein Museum muss auch den Gesichtspunkten der Wirtschaftlichkeit entsprechen, insbesondere in Zeiten, wo
die Budgets schrumpfen. Dabei wird die 6konomische Verantwortung, die zuvor der Staat getragen hat, auf
die Institutionen abgeschoben, die aber staatliche Bildungseinrichtungen bleiben. Die Reduktion der staatli-
chen Subvention fiihrt notgedrungen auch zu einer Anndherung an die Privatwirtschaft, die privaten Samm-
ler, mit allen Konflikten und Vorteilen, positiven und negativen Komponenten, die dieses Beziehungsge-
flecht mit sich bringt. ’

Sammeln und Ausstellen sind zwar die wesentlichen, nicht aber die ausschlieBlichen Funktionen eines
Museums Moderner Kunst. Wesentlicher, als an dieser Stelle den gesamten Iinhalt des Mission Statements
wiederzugeben, erscheint mir der pointierte Hinweis auf die Rolle wissenschaftlicher Veranstaltungen, die
Sammlungs- und Ausstellungspolitik sowohl erganzen, als auch kommentieren und interpretieren.

Das Museum unterstreicht mit seinen wissenschaftlichen Veranstaltungen die Rolle der Kunstgeschichte und
-theorie fiir die Kunstentwicklung und zielt damit auch auf das Aufzeigen der Bedeutung von Interdiszipli-
naritat und Gesellschaftsgeschichte fiir die Kunst seit der Moderne ab. Dass Forschung nicht einfach in der
wissenschaftlichen Beschaftigung mit Kunstwerken besteht, sondern ein weiter Bereich kiinstlerischer Pra-
xis langst selbst als Forschung gelten kann, ist eine fiir die Diskursoffensive des Museums und seine damit
zusammenhangende eigene Forschungsaktivitat entscheidende Grundvoraussetzung. Gerade im Bereich der
wissenschaftlichen Veranstaltungen und ihres Forschungspotentials wird deutlich, dass Forschung selbst ein
sich stindig veranderndes Instrumentarium der Wissenserlangung und -vermittlung ist.

In diesem Zusammenhang erforscht und vermittelt das Museum in Symposien, Performances, Vortragsreihen

und Diskussionen aktuelle kiinstlerische und gesellschaftspolitische Themen und ermdglicht damit zugleich
die Zusammenarbeit, sowie den Wissens- und Erfahrungsaustausch zwischen Wissenschaftlern und Kiinst-
lern unterschiedlicher Institutionen auf internationalem Niveau.

Ein wesentlicher Punkt im Mission Statement wurde auch der gesellschafts- und kulturpolitischen Rolle des
Museum eingerdumt. Es wére absurd, Museen nur als Instrumente staatlicher Kulturpolitik zu sehen, ohne
ihnen selbst die Funktion kulturpolitischer Akteure zuzugestehen. In diesem Sinne ist ein Museum eine,
wenn Sie so wollen, moralische Einrichtung. Eine Institution, die natiirlich die Aufgabe hat, gesellschafts-
politische Entwicklungen zu kommentieren, und gegebenenfalls zu kritisieren, weil unser Metier per se ein
~aufkldrerisches”, kritisches ist, bzw. sein sollte. Kunst ist eine Bewusstseinstechnik im Visuellen und im Ma-
teriellen, die die Qualitat besitzt, die Augen fiir Dinge zu 6ffnen und Perspektiven zu gewinnen, die man
vielleicht in dieser oder jener Art und Weise noch nicht hatte, und die damit die Voraussetzung schaffen, vor
konservativer Versteinerung, Betriebsblindheit und politischer Horigkeit zu bewahren.

Damit meine ich, dass es Interessen gesellschaftspolitischer Art von einzelnen Politikern oder politischen
Gruppierungen gibt, die ihnen unangenehme Bereiche der Kunst und der Kultur zu blockieren versuchen,
weil sie deren eigene Ideologie bedroht. Das heiBt, um nicht selbst bedroht zu werden, sind Institutionen
wie Museen - besonders Museen moderner Kunst — von vornherein dazu veranlasst, genau jenen Stimmen
gegeniiber kritisch zu sein, die Kritik systematisch zu unterbinden versuchen. Es hat im Museum einen ganz
einhelligen Konsens dariiber gegeben, diese Uberlegungen in die Museumsordnung einzubringen. Das stand
immer auBer Streit.




» Das Museum unterstreicht
mit seinen wissensc haftlichen
Veranstaltungen die Rolle der

Kunsteese I!Hl i=l\' und f|ia'l'-llt' fun
die Kunstentwicklung und zielt
damit auch auf das Auf cigen

der Bedeutung von Interdiszipli

naritit und Gesellschaftsge-
schichte fiir die Kunst seit der
darin testgelegren Zielsetzungen Moderne ab. Kaspar Kénig gemeint hat, gleichzeitig
und Leitlinien. allen und niemandem gehorr, auf kei-
Auch wurden folgende Fragen nem Fall jedoch denen, die drinnen

vorangestellt: was wollen und kénnen wir, welches Potenzial — sitzen, weil thre Verantwortung in der Verwaltung und sinn-
an Sammlungsbestinden und  Ausstellunesmaoglichkeiten vollen Nutzung bzw. Prizisierung offentlichen Besitzes und

haben wir, tir welche Bereiche der Kunst und der Gesell-  offentlicher Interessen liegt. Muscumsangestellte  miissen
schaft arbeiten wir? Und zu definieren, dass das Museum, wie  sich also in die Lage des Publikums versetzen, allerdings
ohne aut reine Publikums- und
Breitenwirkung  im  populisti-
schen Sinn zu setzen, wobei die
Offentlichkeit keine homogene
Masse ist, sondern ein in sich dif-
ferenzierter Gesellschaftskorper,
genauso wie das Museum und die
Belegschafr des Museums selbst.
Das heilit, dass man es hier mit
sehr vielen, in sich differenzier-
ten Komponenten zu tun hat,
die man in verschiedenen
Schnittebenen zueinander brin-

ZEN Muss.

In welchem Kontext
agiert ein Museum?

Jede Institution muss sich fra-
gen, in welchem Kontext, und
aus welcher Position heraus, bzw.
unter welchen Konkurrenz-
bedingungen zu anderen, ver-
gleichbaren Institutionen sie
lokal und international agiert.
Das Museum Moderner Kunst
agiert zuniichst in cinem Wiener
Kontext, wo die Marktlicken,
die das Museum in den 90er Jah-
ren weitgehend hinterlassen hat,
von anderen Institutionen auf-
gefillt wurden. Es agiert zudem
innerhalb seiner eigenen, dis-
kontinuierhichen  Geschichre.
Die Geschichte des Museums
zeigt, dass unter den verschiede-
nen Direktoren auch im Schutz
kulturpolitischer Zielsetzungen,
die Programmatiken des Sam-
melns und Ausstellens oft sehr
personliche Gesichrspunkte  »




Andy Warhol
Mick Jagger, 1975
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» widergespiegelt haben, die zudem oft auch cin retardicrendes
Moment besalien. Das hat letztendlich dazu gefithrt, dass das
Museum auller seinen Sammlungsschwerpunkren der 60er
und 70¢r Jahre, nichr wirklich tiber eine enzyklopiidisch kon-
sistente Sammlung verfiigr. Trotzdem muss das Haus als
cine, der internationalen Kunstentwicklung verpflichtere
Institution, dJdie Kllll\]_‘_{\“\\.]li&lﬂ\' der Gegenwart und der
jimgsten Vergangenheit, zumindest in Ansiitzen, iiberblicks-
mil3ie, mit seiner Sammlung reprisentieren und vermitteln.

Wenn es schon nicht 111[’_L[|it[l ist, Versiumerees im Nach
hinein zu kompensieren, so kann und mul} man versuchen,
Schwerpunkre zu verstiicken, um die Komplexitic von
Kunstrichtungen, die in der Sammlung gut vertreten sind, zu
veranschaulichen und zu vertieten.

Dies versuchr das Museum u.a. durch das Sammeln und
Pritsentieren von Arbeiten aus dem Bereich des Wiener Ak-
tionismus und des Fluxus. In einer Serie von Sammlungsprii-
sentationen, unter Jdem Gesamrritel JFokus®, werden weg-

weisende Kunstrichtungen der 60er und 70er Jahre des Rainer Fuchs

vorigen F:i]nhulhlv]l\ \'-1['\,&'\&'“[. wobei |‘-.‘~u III\.IL'['L'l' Wert aut

die Einbezichung dokumentarischer Materialien und das

Aufzeigen inhaltlicher Vernetzuneen gelegt wird. Das Muse- » I'\-I!:‘m[ 1st L'l.1'lk' HL'\\'I[*‘*[‘*L']I:]"-TI. ( iil]l|.
um ist dort wirklich stark, wo es um Kunst aus den aktioni- 1M \.f%lli']Il_']\ III1-\1 i]ll |\EII|1'['I\'H&'II\ -.1]\
t besitzt, die Augen fiir Dinge
zu Otfnen und Perspektiven zu gewin
en, die man vielleicht in dieser oder
iener Art und Weise noch nicht hatte,
und die damit die Voraussetzung schatf
fen, vor konservativer Versteinerung,
Betriebsblindheit und politischer Horig
;‘.\'lf ZU i"l'\'\'l'ﬁ|!|"k I.

stischen und performativen Bereichen geht, und wo es um die O I,':lll.'f-
.|”I;u«.|~|hu1m 11". _LEL'\L'H‘-‘Ll].l1lf‘|l'i'lt‘\:||”\' un\i u;!lllmurl'vlh'- T
Xive ['I'.ll_:t"-ll'”llll_i_fl'll _‘_[t']H‘ wie im Fluxus, im Nouveau Rea-
lisme und der Pop Art. Das ist aber hauptsichlich Kunst, die
man nichr einfach nur ausstellen kann, sondern deren Rolle
und Funktion man 2.T. auch durch Dokumente rekonstru-
icren muss — eine Kunst, die also ein sehr starkes Potential
und hohe Energie an Vermittlungsakrivitiren erfordert, um

nicht verzerrt oder verkiirzt dargestellt zu werden.

Text: Dr. Rainer Fuchs, Vizedirektor und wissenschaftlicher Leiter des
MUMOK

Fotos: Lisa Rastl, L. Hoffenreich, MUMOK
© MUMOK, VBK

www.mumok.at
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»PRIVATE SAMMLUNG

VERSUS OFFENTLICHE HAND®

> Die Sammlungen — zumindest in Osterreich — sind sehr
stark nach persénlichen Vorlieben ausgerichtet und werden
nicht so sehr von vornherein in einem professionellen Hori-
zont, in einem Offentlichkeitsrelevanten Horizont gedacht.
Rainer Fuchs

Es gibt natiirlich eine ganze Anzahl von
Privatsammlungen ... die ein ungeheuer klares
Profil haben und die oftmals sehr viel dezidierter
an etwas herangehen kénnen, als das Institutio-
nen tun kénnen. Dennoch bin ich relativ vor-
sichtig und glaube, dass es wenig sinnvoll ist,
Privatsammlungen in Museen zu integrieren.
Kaspar Konig

Wir werden wahrscheinlich ungliicklicher-
weise nie mit einem Privatsammlcrﬁ‘(cmkurrieren
konnen. Das ist einfach ein Faktum. Es ist nur
jetzt der Direktor oder der Sammlungsleiter einer
offentlichen Institution auch wirklich angehalten
zu schauen, dass er private Geldmittel auftut, um
eben in irgendeiner Form Schritt zu halten mit

den anderen Sammlungen.
Agnes Husslein

»” Ich schiitze die Politiker generell — iiberhaupt derzeit —
strukturkonservativ ein und analogisiere sozusagen aus diesem
Faktum heraus, dass es dieser Art von Politik natiirlich eher
recht ist, Positionen priasent zu haben und zu vermitteln, die
nicht unbedingt sehr eminent dem Gedanken der Aufklirung
und der Selbstkritik verpflichtet sind. '

Rainer Fuchs

Ich glaube, so gut es ist, dass wir hier in der Runde
zusammensitzen, wir diirfen auf keinen Fall sozusagen in
osterreichischen Grenzen denken. Ich denke, was die
osterreichischen Museen vor allem brauchen, sind in-

l'E‘lI'I‘\ﬁtiOﬂﬂlC‘ Vernetzungen.
Peter Pakesch )



Bei uns ist es schon sehr stark spiirbar, dass auch die Besucher den Sammler-
willen suchen: also wirklich dieses Individuelle und nicht diesen allgemeinen
Auftrag, eine Kunstgeschichte darzustellen oder etwas zu sammeln und zu be-
wahren und in Zusammenhiinge zu bringen, sondern hier wird immer wieder

esucht, was will denn ein Mensch, was sucht der aus der Kunst aus, was macht
5@1‘ mit seinem Geld, was wird da zusammengetragen, und dass wir uns auch des-

wegen unterscheiden von den anderen Hiusern.
Gabriele Bosch

kein Geheimnis

> Ich denke, es ist gar nicht zu verheimlichen, was jemand
ankauft ... Wenn ich ﬁurch eine Institution gehe — wenn ic
zum Beispiel durchs Essl-Museum gehe —, und ich sehe dort die
Arbeiten hingen, mache ich mir auch ein Bild, welche Intenti-
on der Griindung iiberhaupt dahintersteckt. Und ich weil}
auch, wie in etwa diese Sammlungspolitik aussieht oder aus-

sehen konnte.
Rainer Fuchs

_Wir sind ja nicht vorrangig ein Museum — wir sind ein Stift; und ein
Stift hat eine spezifische Sammlungsstrategie oder [ib;:rhaupt ein bestimm-
tes Profil. Und dieses Profil wollen die Leute auch bei uns auf kurz oder

lang spiiren und bemerken.
Michael Braunsteiner

Was ich damit gemeint habe und deswegen auch nicht so offen-
sichtlich formuliert%\abe ist, dass man vielleicht schon im Vorfeld ko-
operieren konnte. Ich mochte das zur Diskussion stellen, ich weil}
nicht, ob das irgendeine Art von Sinn macht, was erworben werden

soll und welchen verschiedenen Interessenten es angeboten wird.
Gabriele Bosch

Viange| an Theoriebildung

Das ist nicht nur eine ckono-
mische Relation oder Diskrepanz,
die sich hier auftut, sondern das ist
natiirlich auch ein bestimmter
Mangel an einer Theoriebildung,
an einem Verstindnis fiir Grund-
lagenvermittlung von Gegenwarts-

kunst, das sich hier irgendwie aus- sondern ich schaue, dass ich fur S[iﬁ

drickt in dieser A

- o T nt das Beste mache.
y lclg t*lfnmm unikation. Mkﬁl‘ﬁ,aunmine, o
diner Fruchs

Ich orientiere mich nicht daran,
was die Sammlung Essl nicht hat

i5
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LANDESGALERIE

) Symposium ,Moderne und Zeitgendssische Kunst in ésterreichischen

AM OO. LANDESMUSEUM, LINZ

Martin Hochleitner

Die Landesgalerie am Oberdsterreichischen Landes-
museum ist die wissenschaftliche Fachinstitution des
Landes Oberosterreich fiir Gegenwartskunst. Sie ist Teil
der Oberosterreichischen Landesmuseen und auch
raumlich im historistischen Stammhaus des Landes-
museums, dem Francisco Carolinum, in der Linzer

MuseumstraBe untergebracht.

ic Landesgalerie wurde Mitte des 19, Jahrhun-
derts, auf Initiative des Oberasterreichischen
Kunstvereins, dezidiert als Sammlungseinrich-

rung peerinder. Auf Anrecung Adalbert Srifrers sollren
auspewihlre Bilder, die im Rahmen der Kunstvereinsaussrel-
lungen prisentiert wurden, gekaufr und zur Erbavung und
Bildung des Biirgertums® in Linz prisentiert werden. Als das
Francisco Carolinum 1895 eriffnet wurde, waren Teile des
sweiten Stocks des Museumsgebiudes explizit als Landesga-
lerie auspewtesen. Man zeiote Gemiilde, die in der zweiren
Hilfre des 19, Jahrhunderts konsequent aus den Kunstver-
cinsausstellungen erworben worden waren. Den Schwer-
punkt bildeten dabei durchwegs tiberregionale Beispiele der
deutschen Malerei, um deren Priisenz sich der Kunstverein
E‘t'l seimnen I':[l]].li]i”]:('” Zu \lL']l |||[1!\."‘-|‘|‘."|T\'”i||][_’\'” }‘l"l‘“'
ders intensiv bemiihte. Gleichzeitie ertolgre die Ubernahme
des Sammlungshestandes durch das Land Oberosterreich.
Parallel mit dem Aufgehen der vom Kunstverein erworbenen
Bilder im Museumsinventar, erlosch Anfang des 20. Jahr-
hunderts auch die Identitit der Landesgalerie. Eine cinge-
schriinkre Ausstellunes- und Sammlungstatigkeit der Gegen-
wartskunst erfolgte bis 1938 innerhalb der Museumsakrivititen

i Ii‘\ L ‘]‘L'[’l '\ll'TT'i'ii'lﬂ‘\l ]ll"ll ] AT il'\['l 1LSELn.

Nach 1945
wurde das Aufea-
henfeld von einer

ausgesprochen

personalisierten Konstruktion aus offentlicher Kulturverwal-
tung des Landes und Landesmuseum wahrgenommen
(Forderungs-)Ankiufe der Kulturabteilung, die man selekriy
in das Inventar des Museums iibertrug, bilderen bis in die
achtziger Jahre cin Hauprgewicht des Sammlungszuwachses
Der andere Schwerpunkr ergab sich aus der Ubernahme um
fangreicher Werkkomplexe von Alfred Kubin, Franz von
Ziillow u.a.

1987 wurde vom damaligen Direkror des Oberoster-
reichischen Landesmuseums, Dr. Wilfried Seipel, die Idee
der Landesgalerie wieder aufgegriffen. Der komplette zweite
Stock des Landesmusceums wurde als Ausstellungstliche tiir
Gegenwartskunst reaktiviert. Mit der Bestellung von Mag.
Dr. Peter Assmann als Leiter der Landesgalerie 1992 begann
eine Ausstellungstitigkeir, die auch die Frage nach der
Sammlung der Landesgalerie immer stiirker betonte. Das
Kubin-Projekt von 1995, das erstmals den |u-r11;‘||_-rrrn
Bestand an Arbeiten Kubins im Besitz des Landesmusenms
bearbeitere und gleichzeitig dem Phinomen Kubin in der



Lois Renner: Cool 750, 2000, Digital Color Print, 152x190 cm, Sammlung Landesgalerie

Gegenwartskunst nachspiirte, trug maligeblich zur Eta-
blicrung einer Sammlungsidentitit der Landesgalerie bei.
Aus Diskussionen mit den kunsthistorischen Abteilun-
een des Landesmuseums, entstand die Sammlung der Lan
desgalerie als eine Zustindigkeir fiir die wissenschaftliche
Bearbeitung der Kunst seir 1900. Diese Betonung einer
Kompetenz erscheint insofern wichtig, als Gemilde und
Skulpruren zwar in einem eigenen Inventar der Landesgale
rie getithrt, Graphiken und Forografien jedoch innerhalb der
Graphischen Sammlung des Oberdsterreichischen Landes

museums betreut werden

Sammlungstatigkeit und Ausstellungsprofil

der | |||.|1'~'_f.|1l'tlr berritft heure 2000

Die Zustandigkeir
Gemilde und Skulpturen sowie 15.000 Graphiken und
Fotografien

Die Sammlung erfillt mehrere Funktionen. Sie kann
cinerseits die Kunstentwicklung des 20, Jahrhunderts in

Oberdsterreich reprisentariv dokumentieren und wesent

liche Entwicklungsschritte auch mir internationalen Bei-

spielen belegen. Andererseits sind wichtige Proponenten der
Kunst des 20. Jahrhunderts mit Bezug zu Oberdsterreich wie
Alfred Kubin, Klemens Brosch, Aloys Wach, Margrer Bilger,
Hans Joachim Breustedt, Franz von Zilow und Othmar
Zechyr mit umfanereichen Bestiinden vertreten. Lebende
Positionen wie VALIE EXPORT werden als Schwerpunkte
der gegenwiirtigen Sammlungsakrivitit gesehen. Wesentli-
che Neuerwerbungen wie die ,Sammlung Rombold” und die
JForosammlung Walter” konnten die Dokumentation der
Osterreichischen Kunst und der Fotogratie nach 1945
\|||.|||1 1y \.r[lr'\.-“rl:ll

Mirt der ginzlichen Nutzungsmaglichkeit des Stammhau-
ses Jes ] ||I'|l"'|||||"l'|||||" durch .|I<' ] |||-|l"'_:.lll'[|\' seit |l)‘}:"
\\1||-|- es rln-!:]h h. (4] ]'r!: einem \\l. }l\\'| |II~-I\'||II11L{\]‘['I‘
gramm auch permanenten Einblick in die Sammlung der
Landesgalerie zu geben. Neben dem tix eingerichreren Ku-
bin-Kabinetr wurde diese Sammlungsinformation zwischen
1997 und 2000 in Form einer stchenden Sammlung zur Kunst

des 20, Jahrhunderts angeboten. Seir 2000 erfoler die

Tobias Pils: ,die halten den boden fest; wand”



Konzeption von Sammlungsprisentationen, die in der
Reihe o, ... aus der Sammlung® thematisch oder monogra-
phisch erarbeiter bzw, aut bestimmree Groliausstellungen aus-
gerichrer werden. Ein GroBreil dieser Samimlungspriisenta-
tionen wird zudem von Publikationen begleiter, die den
Sammlungshestand  bearbeiten und  dokumentieren. Seit

2000 fanden folgende Projekre statr:

> Schau mir in die Augen (zum Porrriit in der Kunst
des 20. _|:|]11'[1I|Ih]\‘l'[.~)

> Schwarz — an der Grenze zum Nichrs

Werkbeispiele von Inge Dick (Katalog)

» o alter Wertschiitzung: Bilder zum Briefwechsel
Alfred Kubin und Hans Fronius (Katalow)

> Sammlung Rombold: Alfred Kubin, Lovis Corinth,

> Licht

Max Beckmann, Ernst Ludwig Kirchner (Katalog)
> Franz Sedlacek (Karalog)
> Stummer Schrei — Bilder wider Kriee und Gewalr
> Franz von Ziillow (Katalc 1)
> VALIE EXPORT

» Hans Joachim Breustedt (Karalog)

Ausstellung ,hotel hotel” (begehbares Objekt: Atelier van Lieshout), 2003, Landesgalerie

Die Sammlungstitigkeir steht in unmirrelbarem Zusam-

menhang mit dem Ausstellungsprofil der Landesgalerie.
Ausstellungen der letzten Jahre wie die von Lois Renner,

ar [ [l-ln‘I\t ]]l.l‘_"l'f.

Maria Hahnenkamp, Peter Friedl, E
Michael Kienzer, Ulrike Lienbacher, Claudia Pilsl wurden
auch mit entsprechenden Sammlungserwerbungen verbun
\l\-n,

Die Inventarisierung der Sammlung erfolgt digital im
Compendis-System. Ausgewiihlte Neuerwerbungen werden
auf der Homepage (www.landesgalerie.ar) gezeigt, Versuchs
weise wuarden in den letzten Jahren auch Sammlungsteile
(Rombold und Ziillow) im Netz prisentiert.

Text: Dr. Martin Hochleitner, Leiter der
Landesgalerie am Oberosterreichischen Landesmuseum

Museumstrafe 14, 4020 Linz
Tel: 774482 - 0

Fotos: OOLM, E. Grilnberger

www.landesgalerie.at



MESSERSCHARF

Reflexionen tUiber einen Alltagsgegenstand

’ 31. August 2003 — 31. Janner 2004

errcichiches MUSEUM
1 YOLKSKUNDE

Kiichenmesser, Gartnermesser, Hexenmesser, Aderlassmesser, Jagdmesser,
Besteckmesser,...

Messer werden von uns tagtaglich verwendet. Als selbstverstandliche All-
tagsgerate sind sie in allen Epochen und in allen Kulturen in verschiedensten
Variationen zu finden und sind mehr als bloRe Werkzeuge: Sie sind |dentifikations-
symbole, Zeichen von Prunk und Reichtum, nationale Embleme.

Die Ausstellung verweist auf die Bedeutung der Messer — die zu den altesten
Geraten uberhaupt zahlen — in der Geschichte der Zivilisation und macht sie als
Universalwerkzeuge begreifbar. In ihrem Gebrauch spiegelt sich auch der Wandel
von Tischsitten und Tafelkultur im Laufe der Jahrhunderte.

Zum ersten Mal wird die kostbare und umfangreiche Messer- und Gabelsammlung
des Volkskundemuseums mit ihren kunsthandwerklich groRartig gestalteten
Sticken prasentiet und diese zugleich in einen kulturhistorischen Rahmen
eingebettet, der von der prahistorischen Zeit bis in die Gegenwart reicht.

Abbildungen: v.l.o.n.r.u.
.Fischhandler von Triest",
Farblithographie, 19. Jh.

Besteckscheiden, 17. bis 19. Jh.
Fleischermesser, 18. Jh

Messerschleifer, Kupferstich aus
.Bologneser Kaufruf*, 1660

Sami-Messer, Skandinavien, 19. Jh.

"Trudenmesser” (Hexenmesser),
Sudtirol, 17. und 18. Jh

Osterreichisches Museum fiir Volkskunde, Gartenpalais Schénborn, Laudongasse 15-19, 1080 Wien
Tel.: +43/1/4068905, Fax: +43/1/4085342, http.//www.volkskundemuseum.at, E-mail: office@volkskundemuseum.at
geoffnet: Dienstag bis Sonntag 10 — 17 Uhr




Museumssammliungen”

9 Symposium ,Moderne und Zeitgenossische Kunst in dsterreichischen

DAS NIEDEROSTERREICHISCHE

LANDESMUSEUM

Carl Aigner

Zu Beginn darf ich historisch etwas ausholen, weil das
Niederosterreichische Landesmuseum im Reigen der oster-
reichischen Landesmuseen eine besondere Geschichte hat, die
eng mit Wien und der Entstehungsgeschichte und dem Werde-
gang der beiden Bundeslander verkniipft ist.

Der Verein fiir Landeskunde von Niederdsterreich, gegriindet in
den 80er Jahren des vorletzten Jahrhunderts, war der maBgeb-
liche Motor und Initiator fiir die Konstituierung eines Nieder-
osterreichischen Landesmuseums. Am 5. Janner 1886 wurde
durch den Abgeordneten Matzenauer ein erster diesheziiglicher
Antrag gestellt, der allerdings im Sande verlief. Am 12. Novem-
ber 1902 beschloss der auch tiberregional renommierte , Verein
fir Landeskunde von Niederdsterreich” in einer auBerordentli-
chen Generalversammlung, Schritte fiir die Grindung eines
Landesmuseums einzuleiten, welches ,der Veranschaulichung
und der Erforschung der Vergangenheit und Gegenwart des
Landes in Natur und Kultur” dienen sollte. Am 18. April 1903
erfolgte die Eingabe an den Landtag, am 2. Oktober 1903 wur-
de der fast einstimmige Landtagsbeschluss dafiir gefasst, am

[ 7

P

16. November 1904 kam es zur Entscheidung iiber das Museumsgebdaude, dem Palais Caprara-
Geymiiller in Wien |, WallnerstraBe 8, welches am 18. Dezember 1911 der Offentlichkeit iiber-

geben wurde.

ie [dee zur Griindung ciner Kunstsammlung des
Landes Niederosterreich folgte auf eine Denk-
schrift der 1897 gegriindeten Vereinigung bilden-

der Kiinstler Osterreichs, der Secession. In der Zeirschrift

getiihrr har.

moderne Galerie in Wien, die am 6. Mai 1906 zur Griimdung
derOsterreichischen Galerie —damals im Unreren Belvedere

\‘;""'.I‘\ I'I.'tT 2i|"L‘1' N]l'xit'[’\i‘\[l'!’]'t‘lt [1 IJI'I.L' Liil‘u I.LI[‘I\iL"\IIHI\t'II]H

Ner Sacrum® von 1901 wurde die Grindung einer staatli-
chen modernen Gualerie angeregt, deren Aufgabe es sein sollte,
Jene Werke der Kunst unserer Tage zu erwerben, die in un-
ausloschlicher Weise die Spur ihres Geistes der Gesamtent-
wicklung eingeprigt haben®, wie es in einer Denkschrift
heifit. Die Moderne Galerie ,gehore der Gegenwart und der
Zukunfr, nicht der Vergangenheit®, heilit es weirers. Ich fin-
de das ein bemerkenswertes Statement, das wohl auch heu-
te noch seine volle Giltigkeir har. Die Geschichre der nie-
derdsterreichischen Kunstsammlung oder Kunstsammlungen

beginnt also sehr eng verwoben mit der Diskussion um eine

L].IIII][ zu tun! Zur .-\!|~.xt;1t1|mn_1 n[vr ,..\1:-Jcr|u-n ( i.|h'|‘|«"' |1.|I
das \iil!ll.l“j_'L‘ Unrerrichtsministerium schr i\r':']itl_ur Finanz-
partner _umm]n und st dabei ||.|]u']lrl_:;'|n| auf die Nieder
dsterreichische Landesregierung und die Stadt Wien gekom-
men. Bereits 1902, bevor es dberhaupt einen Ort tiir das
Niederosterreichische Landesmuseum  eab, wurden erste
Ankiute getiitigr; vom ersten Gemiilde (,Slowaken” von
Ferdinand Andri) bis hin zu allen heutigen Klassikern der
osterreichischen bildenden Kunst der Jahrhundertwende, oh
das Klimr, Schiele oder Kokoschka waren.



Ein neues Bundesland und sein Landesmuseum

Das Landesmuseum war, wie alle Landesmuseen auch,
bereits zu jener Zeit als Breitbandmuseum konzipiert, vom
Thema der Nartur, iiber die Bildende Kunst, bis hin zur Lan-
deskunde, als ganz wesentlichen Fokus.

Die vrobe Zasur kam 1922 Am 29. Dezember 1921 wur-
de das sogenannte Trennungsgesetz beschlossen. Wien und
das Umland Niederosterreich separierten sich. Am 1. Jinner
1922 wurde das Bundesland Niederosterreich offiziell
sRestarret”,

MabBgebliche Folgen fir das Landesmusceum resultierten
aus dem politischen Treibstoft, mit dem das Bundesland Nie
derosterreich rarsichlich als eigenes Bundesland begriinder
wurde, niimlich dass man damals in Niederosterreich gesagt
hat, ,wir lassen uns nicht vom roten Wien regieren®, Die
Landeskunde hat auf Grund dieser Verinderungen beschlos
sen, s ]1 aul Lll'f| \h‘-]ﬂ]“'l|‘||]1!:\I‘l'\|.|11\i l|l'| ] -“hli"‘l‘.“”l]l' |||Il|
aut den Naturbereich zu konzentrieren und natiirlich auch
auf die Archiologie bzw. die Ur- und Frithgeschichte. Das,
was an Bildender Kunst gesammelt worden war, immerhin
rund 70 Werke bis 1922,

Dieser Bestand wurde am 28, Dezember 1921 den damaligen

wurde ,den Wienern Gberlassen®

Wir diirfen als Museums-
arbeiter die Kernbereiche ei-
ner Museumsarbeit niemals
aubler acht lassen, vor allem
gegentber der Offentlichkeit
nnj den J\-'Iuliul]. Ich gehore
zu denen, die sehr skeptisch
hlllj. wenn wir Sammlungen,
wenn wir Museen zu-
nehmend in fast reine
.-'-\uss[ci ungshiuser
verwanc L’In.

»I;idrl\chcn H'.lll![llhlnuvn im \Vu"
ner Rarhaus iibergeben,

Mit der Separierung von Wien
wurde ein Ortswechsel norwen-
dig. 1922 L'rh\]j_:lc die [””wr\ait.'\lv-
lung in das Palais Mollard-Clary,
Wien 1, Herrengasse 9, wo das
Landesmuseums bis zur Haupt-
stadtgrimdung St. Polten und der
Eroffnung des Neubaus am 15,
November 2003 beheimater war.
1938 erfolgte die Umwidmung in
ein Museum des Reichsgaus Niederdonau und 1945 begann
auch fiir das Landesmuseum der mithsame Wiederaufbau. Ab
1947 wurden erste Mitteln fiir den Aufbau der Kunstsamm-
lung zur Verfiigung gestellt.

Die Sammlung

Heute gibt es neben etwa 550.000 Objekten zum Thema
Natur, zahlreiche kulturhistorische Objekte, was weniger
bekannt ist, auch eine kleine China- und eine kleine
Afrikasammlung und nartirlich erdwissenschaftliche Samm-
lungen. Der Bereich der Kunstsammlung wurde im Wesent-
lichen erst nach 1945, in den 30¢r und 6Qer Jahren vor
allem durch Rupert Feuchtmiiller, der ganz wesentlich zum
heurigen Bestand vor allem bis 1970 beigerragen hat, aufge-
}‘:””

|‘.1\ neue NII'\lL'IlI\‘l‘I'I'l‘Il IH“ I]l' I.-II]\{l"\IHI]\L‘I]l]] [1;1( eine
ganz spezifische Konzeprion und Organisationsform. Wich-
tig dabei ist, dass im Zusammenhang mit der 1|:'||||‘t~.r:!;ll-
eriindung und dem Entschluss Mitte der 80er Jahre, wie Sie
WISSEn, eine panz \n-at-nlln |n- Lull!ll']‘l litisc |'H' ['Il|‘-t ill‘it]ll!lu
pefallen ist, dass namlich mit der | .nuh-\lnm[-t\i.nllurl]lulull_u
kein Zentralismus entstehen dart. Damir versteht sich das

Landesmuseum als Partner fir die grolie Muscumslandschaft

Carl Aigner



»” Ich halte das Depot — im Sinne des Samm-
lungsriickgrates — in gewisser Hinsicht fiir noch
viel wichtiger, als die Prisentationsriume.

in Niederasterreich. Das Landesmuseum St. Polten konzen-
triert sich auf den Bereich der naturkundlichen Sammlungen
und auf den Bereich der Kunstsammlungen, mit einem ganz
speziellen medialen Fokus, was die Landeskunde betrifft. Im
Neben- und Miteinander von Natur und Bildender Kunst ist
es in Osterreich ein singuliires Museum.

Im Hinblick auf die spezielle geographische Situation
zwischen Wien und Niederosterreich wurde ein sehr elo-
quenter Bundeskinderbegrift his heute gehandhabe, was dic
Kunstsammlungen betritft, wobei natiirlich  Niederoster-
reichspezifika® eine dominierende Rolle spielen. Bislang gab
es keine wirkliche Sammlungsstrategic, wir sind mit dem
neuen Haus nun aber dabei, ausgehend von den Samm-
lungshestinden eine solche zu entwickeln und so program-
matischer neue Ankiiufe realisieren zu kénnen.

Schwerpunkre der Sammlungen sind, wenn man von we-
nigen allerdings wichtigen Werken des Spiitmittelalters ab-
sicht, als erste thematische Konzentrierung das Zeitalter des
Barock, als zweiter Fokus das 19. Jahrhundert bis zum Ende
des ersten Weltkrieges sowie die Zeir nach 1943, vor allem
Gegenwartskunst. Im 19 Jahrhundert stehr zuvorderst Frie-
drich Gauermann — wir haben mit rund 400 Werken die um-
fangreichste Gauermann-Sammlung, Waldmiller, Schind-
ler, Moll, Egner, Koller-Pinell, Schiele oder Kokoschka sind
weitere Highlights, wobei das Thema Landschaft ein nach-
driicklicher inhaltlicher Akzent ist. Wir haben nach 1945 ¢i-
nen Schwerpunkt mit erwa 2.000 Zeichnungen von den
WGuggingern®, was auch naheliegend ist. Wir haben mono-
graphische Schwerpunkre, etwa mit Otro Beer, einem gar
nicht mehr prisenten, informellen, dsterreichischen Kiinst-
ler, der in den 50er Jahren ins Ausland (Paris, New York) ge-
gangen und auch nicht mehr zuriickgekommen ist. Wir ver-
figen und berreuen erwa 300 seiner Werke., Dazu kommt
noch ein umfangreicher Sammlungshestand ctwa an Zeich-
nungen, von Adolf Frohner oder Paul Zwiernig-Rotterdam,
UM Nur 2wel zu nennen.

Seit den 80er Jahren gibt es eine Sammlungskonzentrati-
on aul die Bereiche Forografie, Neue Medien und installati-
ve Arbeiten. Das ist ein Bereich, den wir weiter aushauen
wollen. In inhaltlicher Hinsicht sind es sicherlich zwei Fo-
kusse, die wir schlagen werden. Zum einen ist es das Thema
JLortrait/Selbstportrait® von Kiinstlerlnnen.  Als ersten
grifieren Wechsel in unserer Ausstellungstiitigkeit zeigen wir

bis 4. April 2004 zum Thema Frauenbild eine Anzahl von
Arbeiten aus der Sammlung. Der zweite Fokus in der Samm-
lung nach 1945 ist auch hier das Thema ,Landschaft®. Das
hiingt mir dem spezifischen Profil des Landesmuseums zu-
sammen. Wir sind das einzige Landesmuseum, wo Natur und
bildende Kunst, in cinem riumlichen Ambiente vereint
sind. Wir haben begonnen, daran zu arbeiten, diesheziiglich
Briickenschlige, Verbindungen zu schaffen und ich hoffe
schr, dass es auch in kunstpolitischer Hinsichr gelingt, ¢in
thematischen Profil zum Thema Natur/Bildende Kunst fiir
das Landesmuseum zu etablieren. Das ist eine Thematik, die
ich so brisant finde, wie sie es etwa auch im 19, Jahrhundert
gewesen ist,

Wir haben einen Sammlungsbestand von insgesamt etwa
30.000 Einzelwerken. Wie bereits erwiithnr, sind wir gerade
daran, hier eine Straregie zu entwickeln, die aus der Samm-
lung herauskommend, sich auch in der zukiinfrigen Samm-
lungspolitik definieren wird.

Unsere Verantwortung

Wir diirfen als Museumsarbeiter die Kernbereiche ciner
Museumsarbeit niemals auller achr lassen, vor allem gegenii-
ber der Offentlichkeit und den Medien. Ich gehore zu denen,
die sehr skeptisch sind, wenn wir Sammlungen, wenn wir
Museen zunchmend in fast reine Ausstellungshiiuser ver-
wandeln. Dazu haben wir die Ausstellungshiuser und Kunst-
hallen.

Das Zentrale dessen, was wir priisentieren, was wir zeigen,
womit wir unser Publikum gewinnen wollen, muss die
Sammlung sein. Dieser Zusammenhang wird in den nichsten
Jahren, gerade im Landesmuseum, nachdricklich verwirk-
licht. Mit dem neuen Bau, mit der Eroffnung dieses Landes-
museums, werden das erste Mal iiberhaupt die Kunstsamm-
lungen als Sammlungsobjekte permanent prisentiert. Das ist
sehr wichrtig, Wir werden im Wesentlichen zwei Strategien
verfolgen. Die cine ist natiirlich monographisch und dic an-
dere ist, aus der Sammlung heraus, thematische Prisentatio-
nen zu entwickeln und in Verbindung damir, bzw. auch dar-
tber hinaus, eben diesen Brickenschlag, diesen Bogen von
Natur und bildender Kunst zu erablieren.

Kaspar Konig hat zu Beginn seiner Einfiithrung von Mu-
seumsverantwortung gesprochen. Ieh glaube, das ist wesent-



licher und dringender denn je. Als Museum haben wir die

Verantwortung, aus den Sammlungen heraus, aus unseren
Sammlungsschiitzen, gleichzeitig auch ¢in Statement abzu-
geben, nimlich, dass jede Are der Prisentation, des Zeigens
des Gesammelten nicht nur retrospektiven, sondermn auch ei-
nen prospektiven Charakter besitzt. Ich bin der Uberzeu-
pung, dass es ein absolut falsches Bild ist, wonach Museen
Orte des Vergangenen sind — in der Art und Weise wie wir
sic. Handhaben, vermogen sie auch Zukunfislaboratorien
sein. Wir wissen — und damit bin ich noch kurz bei diesen
Ihemen vom Regionalen® und ,,Uberregionalen® —, es kann
kein Haus, auch kein Landesmuseum, sei es noch so sehr re-
gional fokussiert, heure so tun, als ob es keinen internatio-
nalen Standard der Priisentationsweisen giibe. Auch darin
sind wir inzwischen im 21, Jahrhundert angekommen.
Dartiber hinaus glaube ich, — und das ist auch eine kul-
turpolitisch wichtige Aufgabe —, dass Landesmuseen in ihrer
Sammlungs- und Priisentarionspolitik fiir so etwas wie Re-
lais, Transmitter oder Ubersetzer zwischen dem ,Lokalen®,
dem Regionalen® und dem sogenannten ,Globalen® stehen,
wiewohl ich personlich den Begriff des Globalen nicht pri
“'[ll‘rl'. \\t'l] er 1I|\]|] S0 e 1S, wWie nmimer ‘.:l"-”! \\”\I. SO
dern den Begriff des L Iberregionalen. Da sehe ich eine spezi-
fische Aufgabe, die noch viel, viel stirker werden wird,
gerade in der europitischen Entwicklung, wo neue Heraus
Ill|\il'|l”!'_'l'[l Tor ! .“It]("‘“l”“l‘l‘[] |1L'1.I|1\\'.|L ]I\l']L \I.I'\\ U5 Wid ||
tig ist, danach zu fragen, was (ir kulturelle, fiir kiinstlerische

ldentitiiten skizzierbar sind, in welcher Weise sie sich ent

Wit Ll'h I].Il‘i']!. mn \\l'l\ |1i'|’ \\'1'1\1 SIC S1¢ }1 I\l||]1l1‘..' formarieren,

Was unbedingt in die Diskussion einbracht werden sollre,
ist ein Teil des Museums, der fir die meisten unsichtbar ist:
\].IH I)l'l‘I il

Ich halre das Depor — im Sinne des

Sammlungsriickgrates — in  gewisser
Hinsichr fiir noch viel wichriger, als die
Prisentationsriiume. Das | Schaulager
Basel® erwa ist in dieser Hinsicht, in der
Konzeption ¢in Museum des 21. Jahr-
hunderts. Ich glaube, wir miissen kul-
Ilu‘pnli!i-rh die Frage des Depots viel
nachdriicklicher in die Offentlichkeit
bringen, denn dorr liegen all unsere
Probleme. Vor vielen Jahren gab es ei-
ne Untersuchung, wo herausgekommen
ist, dass 60 Prozent der Kunstbeschiidigungen in Deutschland
in den eigenen Depots passieren, weil die Lager zu klein sind,
weil das Handling katastrophal ist, weil letztendlich kultur-
|\u1itint|| kein offentliches Bewusstsein diesbeziiglich da ist.

Zum Abschluss noch ein Beispiel, Bern, wo jetzt das Paul
Klee-Zentrum errichrer wird, wobei ich ganz bemerkenswert
finde, dass Paul Klee in seiner ganzen Vielfalt und Person-
lichkeit und nicht nur als Bildender Kiinstler wahrgenom-
men wird. Er war nicht nur Bildender Kiinstler. Er war
Pidagoge, er war Schrifrsteller, er war Musiker. Jetzt entsteht
dort ein Paul Klee-Zentrum, das alle diese Bereiche des
Kiinstlers Paul Klee fokussiert, bis hin zu einem Kindermu-
seum. Das heilit, der Kiinstler und sein komplertes Oeuvre ist
Ausgangspunkt und Zentrum der Konzeption, nicht blof sei-
ne eindimensionale dkonomische Verwertbarkeit, womit
auch kurz aut die besondere Verantwortung von Museen fiir
Kinstlerlnnen hingewiesen sei: Wir sollten immer die Mu-
Publikum® im Au-

ve haben, das ist sozusagen unser magisches Dreieck. Aber

seumstriade Museum - KiinstlerInnen
ohne Museumsarbeit des Sammelns, Bewahrens und For-
schens gibt es keine Museumszukunfr, das sollte den Kultur-
politikern ein fiir alle Mal klar sein, was auch heilit, Abstand
von  kurzfristigen und  kurzarmigen Kommerzialisierungs-
iiberlegungen zu nehmen.

\I|\'|l'1| ]‘il“l’\. Vor il”l'”l .“]ih dan I:\lllll‘\']-l Kl‘?l‘. tlt']— daus
Krankheitsgrimden heore nichr hier sein kann und dieses
Symposion in einem Gespriich mit Peter Assmann initiiert

hat.

Text: Mag. Carl Aigner, Direktor des Niederasterreichischen
Landesmuseums

Fotos: Martin Vavra, NO. Landesmuseum
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Museumssammlungen”

Zum Spielraum des Wirkens Karntner Kulturschaffender

) Symposium ,Moderne und Zeitgenossische Kunst in dsterreichischen

LANDESMUSEUM KARNTEN

Zum iiberaus vielféltigen Wirkungsbereich der kunsthistorischen Abteilung
des Landesmuseums Karnten gehort selbstverstiandlich auch der Aufbau
einer Sammlung moderner und zeitgendssischer Kunst. Von einem bewusst
weit gefassten kulturgeschichtlichen Ansatz ausgehend, soll in unserem
Haus vor allem der interessante Dialog zwischen alter und moderner Kunst

vorangetrieben werden.

eit der Fertigstellung des historistischen Museuims-

baues am Viktringer Ring in Klagenfurt im Jahre

1884 war das Geschichtsvereinsmuseum Rudolfi-
num nicht nur ein Ort der Aufbewahrung wertvoller kultur-
und naturgeschichtlicher Zeugnisse unserer Vergangenheit,
sondern zugleich auch ein Ort zur Prisentation von zeit-
gendssischer Kunst.

In der Frithzeit wurde vor allem die sogenannte Jiingere
Viktringer Malerschule um Ludwig Willroider und seinen
Kreis gefirdert. Nach dem Ersten Weltkrieg kamen neben
der spitimpressionistischen Stilrichtung selbstverstindlich
auch modernere Stromungen zum Zug. Das Museum hat
schlieBlich fiir die 1933 in der ehemaligen landstindischen
Bure in Klagenfurt gegriindere Kirntner Landesgalerie zahl-
reiche wertvolle Leihgaben zur Verfiigung gestellt. In den
Jahrzehnten danach wurden die Verwaltung und die Objekt-
ankiiufe fiir die neu gegriindete Landesgalerie in einem
engen Zusammenspiel gemeinsam mit der Direktion des
Landesmuseums durchgefithrr. Von 1945-1948 war im
Erdgeschoss des Landesmuseums das von Prof. Amold
Clementschitsch geleitere Kirntner Landesinstitut fiir
bildende Kunst untergebracht. Viele bekannte Kirntner
Kiinstler gingen hier ein und aus: etwa Hans Staudacher,
Egon Wucherer, Josef Tichy, Franz Kaplenig, Hans Laber,
Ernst Cerjak oder Richard Kerschitz.

Bis zur Wiedererffnung der Landesgalerie 1965 haben im
Landesmuseum nicht nur kulturhistorische Prisentationen,
sondern auch zahlreiche Ausstellungen aktueller Kunst
stattgefunden: z. B. 1951 mit noch gegenstiindlichen Arbei-
ten von Hans Staudacher oder 1962 mit den informellen
Aquarellen von Maria Lassnig. Als Kustoden fiir Kunstge-
schichte wirkten damals der erst kiirzlich verstorbene
bekannte Hochschulprofessor Dr. Richard Milesi und Frau
Dr. Leopoldine Springschitz, die 1965 die Leitung der re-

aktivierten Landesgalerie tibernahm und 1976 von der Bun-
desregierung in Wien sogar zur Osterreich-Kommissirin der
Biennale in Venedig bestellt wurde. Auch Univ.-Doz. Dr.
Arnult Rohsmann war bis zu seinem Wechsel an die Spitze
der Kirntner Landesgalerie 1987/88 als Kunsthistoriker im
Landesmuseum titig. In seiner Wirkungszeir als Kustos wurde
etwa der Osterreichische Grafikwetthewerb in der Aula des
Landesmuseums gezeigt. Ich selbst habe mich seit meiner
Bestellung zum Leirer der kunsthistorischen Abreilung im
Jahre 1989 ebenfalls bemiiht, den lebendigen Kontakt zur
zeitgendssischen Kunst fortzusetzen und diesen Schwerpunkt
neben der historischen Forschung noch weiter auszubauen.

Gegenwart

Das am 9. Juli 1998 vom Kiirntner Landtag beschlossene
Kirntner Landesmuseumsgesetz, durch welches das Landes-
museum in eine Anstalt dffentlichen Rechts umgewandelt
wurde, sieht ausdriicklich den Aufbau neuer Sammlungen
vor, ohne den engeren Wirkungsbereich des Museums und
seine Forschungstiitigkeit auf bestimmte Epochen der Ver-
gangenheit einzuschriinken. Deshalb will sich die kunst-
historische Abteilung neben ihren traditionellen Aufgaben
und nach Maligabe der Mittel zukiinfrig auch weiterhin der
zeitgendssischen Kunst widmen.

Allerdings kénnen wir uns im Moment auf Grund des viel
zu geringen Budgers bei den Ausstellungsplanungen und
beim Aufbau einer zeitgendssischen Kunstsammlung kaum
strategisch ausrichten. Oft ist das Museum auf grobziigige
Schenkungen und auf die Zusammenarbeit mit potenten pri-
vaten Sammlern angewiesen, wobei man auch hier wegen
der hohen Lager- und Folgekosten nichr alle Legate und
Kiinstlernachlisse annehmen kann,

Erkldrtes Ziel ist in erster Linie die Forderung jener Kiirnt-
ner Kiinstler, die sonst im Land keine anderen Gesprichs-



Text:

Mag. Robert Wian
Abteilung fur Kunstos
Im LM Kamten
Fotos

LM Kamts

partner oder Ausstellungsmoglichkeiren vor-
finden. Besonders am Herzen liegen uns da-
bei junge oder bislang vernachlissigre Kiinst-
ler, die sperrige und nicht vordergrindig
kommerziell verwerthare Objekte schaffen.
Die Plattform Museum® eignet sich durch
ihre hohen und weiten Reprisentations-
riume, etwa in der Aula, vor allem fur
skulprurale Werke oder fiir medienunter-
stitrzte Rauminstallationen und Videokunst,
Auf keinen Fall will man damic aber zum
Klagenfurter Kiinstlerhaus, zur Stadrgalerie,
oder zu den privaten Verkaufsgalerien in
Konkurrenz treten. Die Betreuung lebender
Karntner Kiinstler soll in Zukunft aulBerdem
susitzlich durch ein materialreiches Doku-
mentations- und Bildarchiv, das in der haus-
cigenen Landeshibliothek zusammengefasst
wird, unterstiitzt werden,

Das Kiirnrner Landesmuseum verfolgr da-
bei langfristige Strategien, wie sie z. B. in der
Osterreichischen Galerie in Wien oder in
den grollen Landesmuseen in Graz, Linz und Innshruck
schon lange iblich sind, Vor allem in Hinsichr auf die wei-
tere Sammeltatigkeit des Hauses mir den Schwerpunkren im
Bereich der Grafik und der Skulprur glauben wir, dass es
okonomisch verntintriger ist, Ankilute noch zu Lebzeiren der
Kiinseler durchzufiihren. Mir der Otfnung des Hauses fir mo-
derne Kunst hofft man natturlich, neue und jingere Publi-

kumsschichten anzusprechen.

Ein duberst fruchtbares Betiatigungsteld finder das Muse-
um weiters in der Mitwirkung bei der erfolgreichen Belebung
von peripheren Kunstorten wie dem Stift Eberndorf, im
Schloss Wasserhofen, im Schloss Mittertrixen oder in der
ehemaligen Propstel in Maria Saal, wo seit Jahren erfolgreich

Ausstellungen, Malkurse und Bildhauersymposien organi-
siert werden. Durch die Herausgabe emes jithrlichen Galerie-
fithrers fur den Sudkirntner Raum werden auch wichrige
vilkerverbindende und touristische Aspekte wie der grenz-
tiberschreitende Kulturaustausch und die Kooperation mit
vergleichbaren Insticutionen aus den Nachbarlindern the-
matisiert und gefordert.

Das Landesmuscum verfugt aullerdem seir einigen Jahren
mit dem Jahrbuch Rudolfinum tber ein neues und zeit-
gemiles Publikationsorgan, das vor allem in Kiirnten kon-
kurrenzlos dastehr und wo man jederzeit umtangreichere
wissenschaftliche Fachbeitrige tiber modeme und zeitgentssi-
sche Kunstformen verdffentlichen kann.

Il

Robert Wlattnig
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und gleichzeitig aber den Spielraum fir das Wirken

Aktivitaten der letzten Jahre

Die Ausstellungstiitigkeit im Stift Eberndorf begann im
Sommer 1999 mit der viel beachteten Rauminstallation
LDie stumme Maske — Melancholie* des Kiinstlers Reimo
Wukounig. Es folgten im Jahre 2000 und 2001 Projekte mit
den zweisprachigen Kaminer Kinstlern Rudi Benérik und
Karl Vouk. Anlisslich des, 2003 von der UNO ausgerufenen
internationalen Jahres des Siillwassers fand in den Stifts-
riumlichkeiten aulierdem die Themenausstellung \AQUA
ART* von Edwin Wiegele statt. Im Klagenturter Museums-
gebiude haben wir im Kalenderjahr 2002 zwei Sonderaus-
stellungen mit moderner Kunst veranstalter: vom 11. Jinner
his 27. Miirz eine Werkschau mit Skulpturen und Grafiken
des Villacher Kiinstlers Johannes Preschern (Abb. rechts)
sowie vom 2. August bis 31. Oktober unter dem Tirel ,Das
Auto als Kunstwerk® eine Schau mit Collagen von Professor
Carlo Kos, wofiir sogar ein eigener Ausstellungskatalog
(hrsg. von Friedrich W. Leitner) gedruckt wurde. In der
Saison 2003 behandelten verschiedene Abteilungen des
Hauses das Schwerpunktthema ,Fremde in Europa“, wobei
sich der inhaltliche Zusammenhang von den Ostgoren tiber
die Etrusker bis zur zeitgendassischen Fotografie erstreckte.

Landesmuseum und Museum Moderner
Kunst Karnten

Das Landesmuseum kann jedenfalls derzeit mit seinen
beengten Riaumlichkeiten und mit dem seit Jahren stagnie-
renden Budger keinesfalls gleichwertig mit der ehemaligen
Kérntner Landesgalerie kooperieren, die nach zweijihriger
Bauzeit mit Jahresbeginn 2003 zum Museum Moderner
Kunst Kirmten und zu einer Artothek umgewandelt wurde.

Die Projektkosten fiir die groBziigige Renovierung der
Landesgalerie durch den Klagenfurter Architekten DI
Helmut Dominikus lagen bei rund 3,3 Millionen Euro. Ins-
gesamt stehen nun, inmitten des Stadtkerns von Klagenfurt,
rund 1000 m? modernste Ausstellungsfliche, plus ein 650 m?
groller Burghof fiir Veranstaltungen zur Verfiigung. Die wert-
volle Sammlung wurde unter dem Burghof in einem klima-
tisch zwar perfekten, aber mit 350 m? jetzt schon viel zu klei-
nem Tiefspeicher untergebracht. Die Errichtung einer
zeitgemiilien Infrastruktur, mit einem eigenen museums-
pidagogischen Konzept und einem Museumsshop, hat auch
zu einer betriichtlichen Aufstockung des Personals gefithrt,
sodass dort im Vollbetrieh tiber finf Akademiker beschiiftigt
sein werden. Im Vergleich dazu bestehr die kunsthistorische
Abteilung des Landesmuseums nur aus einem einzigen Kus-
tos, mit einer teilzeitbeschafrigten studentischen Hiltskrafr.

Malbnahmen erweitern.

.,Die Axt im Haus" —
Kaltnadelradierung
J. Preschern

ler Kunstschaffenden mit vertrauenshbildenden
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Uberregionaler
Kulturaustausch mit
den Nachbarlandern
Ungarn, Slowenien

und der Slowakel

Museumssammlungen”

DIE BURGENLANDISCHE

LANDESGALERIE

Rudolf Gotz

Ich werde lhnen in Folge kurz die Situation in der Burgenlandischen
Landesgalerie vorstellen. Ich brauche da nicht so weit ausholen, denn
einerseits ist schon einiges iiber Probleme gesagt worden, die offen-
bar in den meisten Landesgalerien gleich sind, auf der anderen Seite
gibt es die Burgenlandische Landesgalerie in der derzeit bestehenden
eigenstandigen Form noch gar nicht so lange. Es wurden auch im Bur-
genland schon vor der Griindung der Landesgalerie Bilder und andere
Kunstwerke gesammelt, und zwar iiber die Sammlungen des Burgen-
landische Landesmuseums. Die Landesgalerie als selbstandige Institu-
tion gibt es seit 1972. Sie wurde vom damaligen Kulturlandesrat
Dr. Gerald Mader gegriindet, der heute das Friedensinstitut auf Burg

Symposium ,Moderne und Zeitgendssische Kunst in dsterreichischen

Schlaining leitet.

ic Landesgalerie war in der Folge lingere Zeit -
mehr als 20 Jahre — direkr im Schloss Esterhazy
sttuiert, allerdings im ersten Srock, und da diirtre

es doch gewisse Schwelleniingste gegeben haben, vor allem
fiir das Publikum. Im Zuge ciner grolien Esterhazy-Ausstel-
lung Mitte der 90er Jahre, fir die die Riume der chemaligen
Landesealerie ebentalls gebraucht wurden, wurde dann eine
Neukonzeprion der Landesgalerie erarbeiret. Laut diesem
Konzept wurde die | Landesgalerie neu® ebenerdig in den
chemaligen Stallungen des Schlosses Esrerhazy, die zum
Ensemble des Schlosses sehoren und unmirrelbar vis o vis
licgen, eingerichtet. Sie befindet sich nun in einem spitba-
rocken Raum mit ungefihr 350 Quadratmetern Ausstel-
lungstliche, vor allem chenerdig und daher tiir das Publikum
leichrer zuginglich und schr zentral gelegen. Im Rahmen ei-
nes rund um das Schloss Esterhazy geplanten Kulturviertels
soll die Landesgalerie in Zukunft ein zentraler kultureller
und vor allem kunstlerischer Mittelpunkt der Landeshaupt-
stadr Eisenstadt werden.

Ich bin seit vorigem Jahr kiinstlerischer Leiter der Burgen-
lindischen Landesgalerie. Im Rahmen einer Neustrukturie-
rung wurde die gesamte Organisation und Leitung sowohl
von Landesgalerie wie auch Landesmuseum neu geschatfen.
Die Landesgalerie war bis zu diesem Zeitpunke, wie in den
meisten anderen Bundeslindern, direkt mit dem Landesmu-
seum in Verbindung und dort eingegliedert. Jerzt stellt sie ein
eigenes Reterar im Rahmen der Burgenlindischen Kulturah-
teilung und unter der Leitung des Direktors der Burgenlin-

dischen Landesmuseen dar. Beim Ausstellungsprogramm ist

wie in den meisten  Bundeslindern,  das

Hauptaugenmerk auf burgenlindische Kunst im engeren und

naturgemil),

weiteren Sinn gelegr. Natiirlich mit iiberregionalem Blick
aut dsterreichische und zum Teil auch auf ungarische und slo-
wakische bzw. slowenische Kunst, also die angrenzenden
Nachbarlinder und die gemeinsame Region - dies auch
schon im Hinblick auf die bevorsrehende Osterweiterung im
Mai 2004. So hat es zum Beispiel voriges Jahr eine Ausstel-
lung mit slowakischen Kinstlern und cinen Kinstleraus-
tausch mit Preliburg pegeben, bei dem slowakische Kiinstler
in der Landesgalerie gezeigt wurden und burgenliindische
Kiinstler in PreBburg ihre Werke zeigen konnten oder im
heurigen Jahr gemeinsame Aktionen mit ungarischen Kiinst
lern aus den angrenzenden Nachbarkomiraten.

Perspektiven

In Zukunft streben wir natirlich als Landesgalerie auch
aus ideologischer Sicht an, nevue Publikumsschichten zu er-
schlielen, was, wie sich auch in anderen Bundeslindern
zeigr, ein gewisses Problem darstellr. In Eisenstadr, wenn ich
ein bisschen aus der Schule plaudern darf, gibt es cin mehn
oder weniger begrenztes Publikum, das fir moderne zeit
genossische Kunst zu begeistern ist und bei den Ausstellun
gen fast immer das gleiche ist. Daher planen wir jerzr Ko
operationen mit privaten Galerien in den Bezirken des
Landes, um so mehr Landeshiirger auch in den anderen



IM RAHMEN EINES RUND UM DAS SCHLOSS
ESTERHAZY GEPLANTEN KULTURVIERTELS SOLL
DIE LANDESGALERIE IN ZUKUNFT EIN ZENTRALER

KULTURELLER UND VOR ALLEM KUNSTLERISCHER

MITTELPUNKT DER LANDESHAUPTSTADT

EISENSTADT WERDEN.

Ausstellungsraume

Bezirken mir der Landesgalerie errcichen zu konnen. Dies
aber nicht nur aus diesem Grund, sondern auch aus finanzi-
cllen Griinden um dadurch eine Effizienzsteigerung des Aus-
stellungshetriebes erzielen zu kimnen. Denn dadurch, dass
das Burgenland ein eher langgestreckres Land ist, ist es fiir
Kunstinteressierte aus anderen Teilen des Landes natiirlich
schwieriger, um Ausstellungen in der Landesgalerie besu-
chen zu konnen, extra nach Eisenstadt zu kommen. In die-
sem Sinn wird geplant, mit privaten kommerziellen Galeri-
en gemeinsam Ausstellungen in anderen Teilen des Landes
machen, um so praktisch dem Namen Landesgalerie — also
cine Galerie fir die Landeshiirger zu sein — gerechrt zu
werden, sodass auch mehr oder weniger alle Teile des Bur-
venlandes die Vorziige und das Wirken der Landesgalerie je
nach Bedarf kennen lernen und in Anspruch nehmen
kénnen.

Zu unserer Sammlung

Wir haben seit Bestehen der Landesgalerie fir unsere
Sammlung ungefithr 2.500 Werke von etwa 500 verschiede-
nen Kinstlern angekauft, vornehmlich natiirlich mit dem
Schwerpunkt burgenlindische Kinstler oder Kiinstler mit
Burgenlandbezug. Aber, dhnlich wie bei den Ausstellungen,
natirlich dariber hinausgehend auch Schliisselwerke, um zu
sehen und zu zeigen, was in anderen Regionen, national und
international gesehen im Kunstsektor geschaffen wurde und
wird. \\I"lT ~|m1 momentan ux'l".u!\' \1;l|‘t'|, die \'t'r\\'nllnns_' der

Sammlung zu akrualisieren, cine Bestandsaufnahme zu ma-
chen und zu modernisieren. Eine digitale forografische Auf-
nahme aller vorhandenen Kunstwerke ist derzeit ebenfalls
im Laufen. Nicht zuletzt auch entsprechend einer vom Lan-
desrechnungshof gegebenen Empfehlung soll die Sammlung
nunmehr wirklich akrualisiert, neu inventarisiert und

sowohl organisatorisch wie auch verwaltungstechnisch auf

den lerzren Srand gebrachr werden.

Wir haben in der Burgenlindischen Landesgalerie keine
stindige Schausammlung. Ungefihr 45 Prozent der Kunst-
werke der Sammlung befinden sich nach Richtlinien einer
Artothek in den Riumlichkeiten und Gebiuden der Lan-
desregicrung oder sind an weitere offentliche und halb-
offentliche  Institutionen  verlichen.  Von  dieser  Ent-
lehnritigkeit wird von den oben penannten Stellen sehr

reger Gebrauch gemachr.

Text: Dr. Rudolf Gotz, Referatsleiter
Burgenlandische Landesgalerie

Fotos: Burgenlindische Landesgalerie




Giinther Dank!

) Symposium ,Moderne und Zeitgendssische Kunst in dsterreichischen
Museumssammlungen”

Bestandsaufnahme

und

Sammelstrategien

Ich méchte mich zundchst bei den Verantwortlichen fiir das Zu-
standekommen dieses Symposiums herzlich bedanken. Ich bin
sehr froh, an dieser Tagung teilnehmen zu konnen, weil hier Fragen
angesprochen werden, die im Moment auch in Tirol ganz aktuell
sind. Es geht zum einen auch in Innsbruck um die Fragen, wie viele
Institutionen vertrdgt eine Stadt bzw. wie grenzen sich die Insti-

tutionen voneinander ab.

usloser dafiir ist die neverlich entflammre Dis-

kussion iiber die Errichtung eines Kunsthauses

Innsbruck. Die ldee eines Kunsthauses Innsbruck
schwebt schon mehr als zehn Jahre und ist zur Zeit wieder
ganz aktuell. Neben dem Ferdinandeum gibr es in Innsbruck
noch als zeitgendssische Landesgalerie die Galerie im Taxi-
spalais und den seit fiinf Jahren bestehenden Kunstraum, des-
sen Programm ebenfalls aut zeitgenossische Kunst ausgerich-
rer ist. Mit dem Kunsthaus gibr es dann in Innsbruck vier
Instirutionen fiir die zeitgenossische Kunst. Und hier ist ei-
ne programmatische Abgrenzung umso wichriger.

Soweit ein paar kurze Vorbemerkungen iiber die akruelle
Situation in Tirol, die eine Menge von Beriihrungspunkten
zur Themarik des Symposiums aufweist. Ieh méchre jetzt
iiber die Sammlung bzw. tiber das Museum selbst sprechen.

Im Mai 2003 haben wir unser Museum nach einer zwei-
jihrigen Umbauphase neu eroffner. Wir haben keinen kom-
pletten Neubau, aber auch keinen so prunkvollen Aushau
wie die Albertina bekommen, sondern ¢inen mehr oder
weniger schlichten Zubau, angetiigt an die alte Bausubstanz.
Einen Zubau, der es uns ermaglicht, in Zukunft verstirkr mit
Ausstellungen an die Offentlichkeirt treren zu konnen.

Wir haben die Zeit des Umbaus auch geniirzr, Uber-
legungen zur Identitir und zum Selbstverstindnis des Fer-
dinandeums anzustellen. Dabei haben wir uns wieder auf
unsere eigentliche historische Position besonnen.

Das Museum wurde 1823 mirt dem Aufrrag gegriindet, alle

Bereiche der landeskundlichen und kultarellen Situation
Tirols zu dokumentieren. Es ist daher ein typisches Landes-
museum, ein Mehrspartenmuseum, in dem es eine naturwis-
senschaftliche Sammlung ebenso gibt, wie cine historische,
eine ur- und frithgeschichtliche Sammlung, cine Musik- und
Kunstsammlung und eine Bibliothek. Unsere Frage war, wie
grenzen wir uns von anderen Landesmuseen bzw. den ande-
ren Institutionen in Tirol ab? Das Ergebris des Nachdenk-
prozesses ist, dass wir uns wieder stirker auf die interdiszi-
pliniire Ausrichtung konzentrieren, d. h. auf das, was die
cigentliche Aufgabe cines Landesmusceums ist, das ficher-
ithergreitende Erforschen und Dokumentieren der Kunst und
Kulrur des Landes in seiner Gesamtheit.

Kunst des 20. Jahrhunderts

lhrem historischen Verstindnis nach versiehr sich die
Sammlung der Kunst des 20. Jahrhunderts in erster Linie als
Dokumentation der Kunst des eigenen Landes. Mit der
WOlympia-Stiftung” 1963/64 — die Winterolympiade 1964 in
Innshruck war ein fir das Museum erfreulicher Aspekt
wurde dariiber hinaus der Grundstein fir die Modemne Gale-
rie am Ferdinandeum gelegt.

Wiihrend vorerst nur Werke Tiroler Kiinstler der Zwi-
schenkriegszeit und der Gegenwart angekauft worden sind,
wurde seit 1965 durch den Erwerb von Werken dsterreichi-
scher Kinstler — wie zum Beispiel Boeckl, Gerstl, Kolig,
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Faistauer — das Programm der Modernen Galerie auf den
geografischen Raum Osterreich ausgedehnt. Durch weitere
Ankiiute und Leihgaben ist der Bestand der Modernen Ga-
lerie so angewachsen, dass mittlerweile auch die wichtigsten
stilistischen Stationen der osterreichischen Kunst des 20.
Jahrhunderts, bis etwa 1970/80 herauf, exemplarisch doku-
mentiert werden konnen. Die Schwerpunkre der Sammlung
liegen dabei in der Kunst der Zwischenkriegszeit (Expressio-
nismus und neue Sachlichkeit) und der Kunst der 50¢r und
60er Jahre (expressive Abstraktion und Informell). Ginzlich

Moderne Galerie

i

M
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Landesmuse um
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»Mit der ,,Olympia-Stiftung® 1963/64
— die Winterolympiade 1964 in Inns-
bruck war ein fir das Museum erfreuli-

cher Aspekt — wurde der Grundstein fiir
die Moderne Galerie am Ferdinandeum

gelegt.

vernachliissigt wurde aber immer die internationale Aus-
richtung bzw. der Versuch, die internationalen Bezugspunk-
te zu dokumentieren. Dieses Manko versuchen wir durch die
Sonderausstellungen abzudecken.

Man kann also sagen, dass von allen bekannten zeit-
gendssischen Kinstlern Tirols, der dlteren, mittleren und
jiingeren Generation, sich im Ferdinandeum exemplarische
Werke befinden, zumeist jedoch = und das hat mit bud-
getiiren Griinden zu tun — aus der Frithzeit. Es konnte weder
die Dokumentation der wichtigsten Schaffensphasen ge-
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leistet werden noch die Dokumentation der internationalen
Berithrungspunkre. Ebenso konnte die mit den Mitteln
der ,Olympia-Stifrung” sewachsene Sammlung Osterreichi-
scher Kunst seit den 70er und 80er Jahren aus finanziellen
Griinden nicht mehr so konsequent weitergefithrt werden.

Parallel zur Sammlung des Ferdinandeums besitzt das
Land Tirol eine eigene Landessammlung. Wihrend bis Ende
der 80er Jahre alle bedeutenden Ankiiufe durch die Kultur-
abteilung des Landes Tirol in Absprache mit dem Ferdinan-
deum erfolgten, wurde diese Praxis in den 90er Jahren nur
noch sehr selten gepflogen.

Auf Grund der cigenen knappen Budgetmittel konnren die
kunstgeschichtlichen Sammlungen nicht mehr in dem Aus-
malie erweitert werden, wie dies bis dahin der Fall gewesen ist.

Die Ankautstiitigkeit der zeitgendssischen Kunst wurde
durch die Kulturabreilung selbst, vor allem durch Frau Dr.
Harmann, vorgenommen. Sie hat sehr wichtige, gute Werke
gekauft, jedoch sind diese zumeist beim Land verblichen und
wurden nur in den wenigsten Fillen in die Sammlung der
Ferdinandeums als Leihgaben des Landes Tirol integriert.
Frau Dr. Hormann hat drei Biinde ,, Art Tirol* herausgegeben.
Dort kann man ihre Sammlungspolitik und ihre Sammel-
titigkeit nachlesen.

Vom Ferdinandeum selbst wurden auferund der bud-
petiiren Situation in den letzten Jahren, nur noch vereinzelt
Werke Tiroler Kiinstler der dilteren, mittleren und jiingeren
Generation angekauft, ohne dadurch die Kunst Tirols der
letzten zehn Jahre in allen Bereichen wirklich abzudecken.

Eine Ankaufsjury fiir Gegenwartskunst

Im Mai 2001 hat der damalige Kulturreferent des Landes
Tirol eine Jury fiir den weiteren Ausbau ciner Landessamm-
lung ernannt, in der Absicht, eine Sammlung der Gegen-
wartskunst mit eigenstiandigem Profil aufzubaven. Die Werke
dieser Sammlung sollten direke in den Bestand des Ferdinan-
deums integriert werden.

Neben  einem  feststchenden  Vertreter
schoren der Jury noch zwei weitere Mitglieder an, die nicht
aus Tirol sind und von denen jeweils ein Mitglied nach zwei
Jahren im Rotationsprinzip ausgetauscht wird.

des Museums

Fiir ihre Ankaufstiitigkeit hat sich die Jury folgende Sam-
melstrategie erarbeitet:

1. die Konzentration auf Kiinstler und Kiinstle-
rinnen von tiberregionaler Bedeutung zu rich-
ten und deren Gesamtwerk umfassend durch
Werkgruppen zu dokumentieren,

2. sich den Erwerb wichtiger Werke regionaler
Kiinstler zu sichern und

3. bedeutende Positionen des regionalen
Raums in einen internationalen Kontext zu
stellen.

Der angestrebre Aushau der Sammlung Osterreichischer
Kunst und der Ausbau einer Kunstsammlung Mitteleuropa
sollen als Einheir gedacht werden, das Regionale, Nationale
in seinen Zusammenhingen zur internationalen Entwick-
lung untersucht werden.

Da es sich das Museum nicht leisten kann, Kunstwerke
aller Sparten zu sammeln, sollte eine Spezialisicrung auf ¢in
kiinstlerisches Phiinomen angestrebt werden, um ein eigenes
Profil zu entwickeln. Ausgangspunkt eines solchen Schwer-
punktes konnen selbstreferentielle Aspekte ebenso sein, wie
medienreflexive, die nicht zulerzt im regionalen Kontext
bereits exemplarisch thematisiert wurden und immer noch
werden.

Eine solche Spezialisierung erdffnet ein weites Spektrum
der Auseinanderserzung, von den Produkrionsbedingungen
von Kunst, Phinomenen der Visualitiit usw, als Sammelstra-
regien. Dieser Schwerpunkt kimnte gerade in ¢inem Mu-
seum wie dem Ferdinandeum, wo zeitgenossische Kunst im
Kontext der dlteren Kunstgeschichte prisentiert wird,
ergiinzt werden durch Strategien selbstreflexiver Darstel-
lung, also Hinterfragung der cigenen kulturellen Praxis.

Angestrebr wird daher ein Ansatz, der den Aufbau einer
Sammlung weniger als Tirigkeit, sondern vielmehr aus der
Tiitigkeit heraus berrachret. Im Vordergrund steht die ldee
cines Ortes, der Kunst auslost, in Aufrrag gibt, zum Entste-
hen bringt, eine Praxis, die nicht nur den direkten Einblick
in kunstlerische Strategien vermittelt, sondern dariaber
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Blick ins Foyer
mit der Arbeit von Lawrence Winer
und Eva Schlegel,

hinaus das Bewusstsein fiir das eigene Teilhaben an der ro-
duktion kultureller Kompetenz tordert. Damit verbunden iste
die Tatsache, dass sich die Jury weniger als cine reagierende,
sondern als cine agierende verstehr, dass man in Ateliers
geht, zu einzelnen Kinstlern und Kinstlerinnen Kontakt
aufnimmt und versucht, ganze Werkgruppen zu sichern und
cine kontinuierliche Sammeltitigkeir aufzubauen.

Das seit Mai 2001 bestehende und bis Ende 2002 bestens
tunktionierende Modell der Ankaufsjury wurde vor dem er-
sten Zusammentreffen der Jury im Mai 2003 von Seiten des
Landes Tirol vorliufig auller Kraft geserzt. Jerzt nach den
Wahlen, so hoffen wir, soll die Jury wiederum ihre Tiatigkeit
mit dem veranschlagten Jahresbudger von rund 185.000

Euro aufnchmen konnen; wenn nichr, dann bleiben dem
Ferdinandeum in Zukunft nur die Mittel aus der Galeriefor-
derung des Bundes und das geringe eigene Ankautsbudeet
von rund 43.000 Euro, mit dem wir jedoch den gesamten Be-
reich der Kunsthistorischen Sammlungen abdecken miissen.
Wie viel dann fiir die zeitgenossische Kunst dibrig bleibr, das
konnen Sie sich sicherlich selbst ausdenken.

Text: Dr. Giinther Dankl, Kustos der Graphischen Sammlung und
Leiter der Modernen Galerie im Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum

Fotos: LM Ferdinandeum
www.ferdinandeum.at
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Kulturpolitik und soziale Verantwortung

VORARLBERGER LANDESMUSEUM

Helmut Swozilek

Vorbemerkungen:

1. Das Vorarlberger Landesmuseum (VLM) steht, seiner Typologie nach, im Wesentlichen auf drei
Saulen:
Archaologie, historische Landeskunde (materielle Kultur), bildende und angewandte Kunst.

2. Der Erwerb von Werken zeitgenodssischer Kiinstler geht derart vor sich: Die aus Mitteln der
Landeskulturabteilung (iiber Empfehlung der Kunstkommission) erworbenen Werke zeitgendssi-
scher Kiinstler gehen in die Sammlung des VLM iiber. Uber diese Ankaufe werden zyklisch Aus-
stellungen gezeigt. Diese Ankaufe sind Fortfilhrungen der Sammlung Kunst und daher notwendig
und erwiinscht.

Walter Kolbl, Penton-Trion, 1992

Foto: Margherita Spiluttini



» Hinsichtlich unserer Aufgabenstellung — ich zeige aus-
driicklich die Schere an, wie das gesehen wird oder gesehen
werden mag — kann man das zwischen ,Heimatpflege™ bis hin

Ankaufe

sollen die Depots

auch zeitweise

verlassen

14

zu einer Art Snobismus ansiedeln.

Vorarlberger Landesmuseum

etreffende Ausstellungen iber Ankiufe verstehen

wir auch als eine Art buchhalterische Offenlegung.

Weiters verweise ich auf Personalausstellungen von
Zeitgenossen, bzw. nahe an das Zeitgenossische heranrei-
chende, aus jingster Zeit: Bildhauver Walter Wehinger,
Max Riccabona — Schrifesteller und Hersteller von Colla-
gen, Bildhauer Edwin Neyer, Bildhauver Herbert Albrechr,
Maler Fritz Kreal, Maler Hubert Berchrold, Maler Martin
Hiusle, jeweils mit umfangreichen Publikationen, =.B.
zulerzt  Kunst und Bauw in Vorarlbere seir 1945%,

Sammeln ist mehr als Besitzen

Sammeltirigkeir, Kollektionismus, das hat wohl mit Neu-
gierde zu tun — mehr wissen wollen (das ist Besitz besonderer
Art) —und beziehr sowohl Bekannres, aber vor allem aus die-
ser Neugierde heraus auch Unbekanntes, selbst Ungeschitz-
tes, aus allen moglichen Gebieten, mit ein. Sammeln in dem
Sinn ist also schon mehr als Besitzen, mehr als ,Anlagever-
mogen™.

Hinsichtlich unserer Aufgabenstellung, ich zeige aus-
driacklich die Schere an, wie das gesehen wird oder geschen
werden mag, kann man das zwischen Heimatpflege® bis hin
zu einer Art Snobismus ansiedeln.

Wir versuchen in unserer Arbeir mit dem Begriff Plan-
quadrat zurechtzukommen. Anders gesagt: Wir wiirden
unsere Sache wahrscheinlich nicht anders machen, wenn
wir in Glasgow, oder wo auch immer, vom Himmel herabge-
lassen werden wiirden.

Ich selber habe in den ersten Jahren seit Griindung, die
Organisation der Ankaufskommission fir Zeitgenossisches
berreur. Ich bin dann zum Landesrat gegangen, der Rechts-
anwalt war und verstand, als ich sagre, dass ich nicht in den
Geruch der Gingelung kommen maochte (es ist in diesen
Jahren nie cin Kommentar mit dem Beigeschmack einer
Giingelung, oder irgendeiner moglichen Unredlichkeir an
mich herangetragen worden). Ich habe aber Anfragen, Aus-
stellungs- und Arelierbesuche naciirlich individuell gesreu-
ert. Ich meinre, das sollte nichr eine Person in meiner Funk-
tion machen, sondern die Kommission selbst. Es kann im
Prinzip ja nichts passieren. Wenn das Geld ausgegeben ist,
tillt bei der Bank der Rollbalken. Soviel zu meinem Demo-
kratieverstindnis. Wir wissen bzw. wir sehen, dass im mehr-
jithrigen Schnitt — ich wage zu sagen, tiber sechs, sichen Jahre
hin betrachtet — das Ergebnis nicht unithnlich ausschaut
oder ausschaven wiirde.

VLM

Wir nehmen bei dieser Art der Praxis die sogenannten

Nebensichlichkeiten (auch: Sozialankiufe®) gerne in Kauf.
Wir sehen das auf weitere Sicht als Bereicherung und wissen,
dass die augenblickliche Bekanntheir und Wertschiitzung
auch manchmal auf Zufilligkeir beruht. Wir halten alle
Dinge im Depot bereit. Sie werden verlichen und wir stellen
sie in zyklischen Ausstellungen vor.

«Spartentrennung” in Bregenz

Wir praktizieren in Bregenz eine Art Spartentrennung. Es
gibt mittlerweile das Kunsthaus, es gibrseit gut 50 Jahren die
Berufsvereinigung, die im Kinstlerhaus Palais Thurn und
Taxis agiert, das Magazin 4 und es gibt natiiclich private Ein-
richtungen, die das absolut Zeitgendssische prisenticren.
Wir halten es mit der Spartentrennung nicht aus Driicke-
bergerei und wir wollen uns andererseits nichr aberall hin-
cindringen. Wir sehen das derart etwa, wie man auch m der
Medizin ,ressortiert™: Zum Augenarzt, zum Orthopiden usw.
Das heilit nichr, dass wir der Sache ferne stehen. Ich bin mei-
nen Zeitgenossen personlich verbunden. Ieh schreibe auch
wern zu Zeirgendssischem erwas.

Wir bedienen die Sparte des Zeitgenissischen cher in
Form von Verschriinkungen, indem wir zum Beispiel cine



Serie mit Ausstellung, Publikario-
nen und Randgebieten im Zusam
menhang, in Gegentiberstellung
oder in Verzahnung erarbeiteten,
z.B. Zeitgendssisc hes und Archiio-
logie. Nicht im Sinn von Renais-
sancen des klassischen Altertums,
sondern in Form von | Renais
sancen” der Prihistorie und der
archiiologischen Praxis. So wer-
den auch diese alten Dinge zeut
BT '\Nl\th. l 'l‘\‘l .1||\' /R'l[L'H ||m-
weg !I.I] s I/L‘I.l'._'t‘lh LLE 15 B L:L'L{L"'L'll.

Der Begritt \Moderne® be-
St ]I.Hl'i\_[i mic h L‘l‘t'l”.l”‘\ _L:L']L'L:L'HI-
lich. Bei dem Wortgebrauch kommit
Imir \].Illl] lH]Ll wann e¢ine .'\ll“!i!'
ge, eine Tagebuchnotiz von Oskar
5‘. i]ii'”””\.'r 1n iil'll \‘;Hlll. woerim
Zusammenhang mit dem Moder-
nen das Zarte, das Intime an-
spricht, das Unbekannte, das
I‘l“LH'lL'

weiterzufithren), im Gegensatz zum in Mode befindlichen

(um den Gedanken

Zeitpeistigen, zum Mainstream. Das Moderne ist aber fiir
jene, die tiber diesen Unterschied nichr gewohnt sind nach-
udenken, gar nichr sichtbar. Muss es erst herabsinken? Muss
es ,, Ware"

Begeben wir uns nicht in unserer Beziechung zur Moderne

= )
\\'l'[\]l'll H

selegentlich auch in die Rolle von Kolonialisten? Verhalren
wir uns nicht wie Kolonialisten, die sich diesen Objekren
post festum huldvoll zuwenden (,Nun bleibt schin so*) und
sefallen wir uns dann niche so besser!?

Wir machen unsere Arbeir alle gerne in Ausstellungen
und wir legen Sammlungen an, bearbeiten sie und haben bei
dieser Gelegenheit dann auch ein anderes Bild von uns selbst
und der Gesellschaft.

Management

Man kann so dberleiten zu den Privatisierungen. Gelegent
lich, vor dem Einschlafen, lese ich im Lexikon der Geogra
phie, oder der Musik, oder eben zufillig auch einmal in

cinem Lexikon der Wirtschatt

Wirtschatr. Ich konnte es also nicht ansteuern, aber es hat

lch habe das nichr gelernt

mich provoziert, als ich im Lexikon der Wirtschafr aul

» Glauben wir, alles z

u konnen
zZU miissen!

illes konnen Aber: wir
Museums
leute sind
.'\l'|‘t'll!_'k']"x'f,
\IL'H\'..'E'IH'
tend fiir die
pstummen™
Zeugen |/
Zeugnisse
der mensch-
liyhun
E\Hl[li!.

Autor:

Dr. Helmut Swozilek,
Direktor, Vorarlberger
Landesmuseum

Foto:
Sepp Dreissinger

schlug: VEB

und sage mir, das hat Gemeinsamkeiten mit dem ,offent-

Volkseigener Betrieb. Ich lese mir das durch

lichen® Kulturberrieb heute. Das ist zumindest nicht so an-
ders. Nur um die Sache zu relativieren: einmal hat das
eine System Vorteile und das andere (alte) nicht, einmal
kommt man dort besser zurecht und einmal da. Das ist weit-
vehend personenabhingig. Im alten System: Der Sonderfall

der direkte Weg zur Politik, zum Politiker, das war nichts
Finsteres, Das konnte ja auch seine Vorreile haben. Und:
Jede Art von Geschiiftstithrung bedart auch eines Sachauf-

W .I]]\i{"-.

In vielen dieser Dinge, die ich angemerkt, oder um die ich

vielleichr auch ein ,Geheimnis® gemacht habe, fithlen wir

uns auch schon von Zeitgenossen aus dem Milieu Kunst
\l'|‘[-||"il'||. [l|-|"|||\\"” uns |l]]\l'|‘-l|lill' SO ZU tun un-

angestrengt \l'itl.llrl'“

www.vim.at
VLMVORARLBERGER LANDESMUSEUM, Kornmarkt 1, A-6900 Bregenz
T: +43(0)5574/46050, Fax: +43(0)5574/46050-20, info@vim,at
Offnungszeiten: Di-50 von 9.00-12.00 Uhr und 14.00-17.00 Uhr
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__zur Siuation des Sammeins S
DIE NEUE GALERIE IN GRAZ

Peter Pakesch

Neue Galerie Graz
am LMJ -

== 5

Ich bin seit Anfang des Jahres 2003 kiinstlerischer Leiter des Landesmuseums Joanneum. Es ist
eines der ausgegliederten Museen, seit Anfang des Jahres eine GmbH, wobei es sicher Vorteile gibt
zum alltaglichen Arbeiten, aber ich weiB nicht, ob die GmbH. unbedingt die ideale Form dafir ist.
Juristen meinen, dass es in Osterreich keine bessere Form gibt. Dazu lieBe sich vielleicht in einer
eigenen Situation diskutieren. Das Kunsthaus wird ein Teil des Landesmuseums, was bedeutet, dass
strukturell einige Uberlegungen stattfinden miissen, vor allem im Hinblick auf das Verhaltnis
innerhalb des Joanneums mit den Kunstsammlungen und der Neuen Galerie. In Folge werde ich be-
sonders zur Situation des Sammelns in Osterreich mit einem speziellen Schwerpunkt auf der Tatig-
keit der Neuen Galerie Stellung nehmen.

Zudem mochte ich noch zwei Beispiele anfithren aus ganz anderen Situationen, die vielleicht
auch etwas zur Diskussion ,Regionalismus — Internationalismus” beitragen kénnen und dann
noch Ideen, wie innerhalb des Joanneums die Gegenwartskunst nicht ausschlieBlich in einer rei-
nen zeitgenossischen Kunstsammlung den Niederschlag finden kann und wie sich eine Sammlung
unter Umstanden auch vernetzt darstellen kann.



SYMPOSIUN

e Helga Philipp, Objekt, ca.

- 1968, Plexiglas, 118 x 118 cm.

Aus den Sammlungsbestan-

den des LMJ, gleichzeitig
- Exponat der Ausstellung
«Einbildung - Das Wahrneh-
L) men in der Kunst”,

Kunstsammlung erlaubte, die genuine,

cute im Bereich akrueller

und moderner Kunst zu

spezifische und vergleichbare Ge-

sammeln, srellt Museen L
vor eine Vielzahl von Fragen, die zei-
gen, dass die offentliche Sammlung den Anspriichen, wie sie
noch vor einem halben Jahrhundert selbstverstindlich ge-
stellt wurden, kaum mehr gerechr werden. Diese Zweifel sind
universell und werden heute aller Orts diskutiert. So kann
die Kenntnis um diese Problemartik vorausgesetzt werden.
Kurz, es gibt keine kanonisierbare Einheit moderner und ge-
genwiirtiger Kunst, Eine allgemein giiltige Erzihlung der ent-
sprechenden Geschichre ist immer weniger moglich.

Zur selben Zeir sind wir allerdings mit immer homogene-
ren, internationalen Moden des Sammelns konfrontiert, die
alle paar Jahre ihr Gewand wechseln und von manchen im-
mer nur fiir kurze Zeir als stilpriigend berrachrer werden. In
Osterreich wird dieser Umstand durch Diskontinuitit ver-
schiedenster Art um einige Widerspriiche bereichert und in
ciner fir den Orr sehr spezifischen Form weiter problemati-
siert. Die Diskontinuitit, die sich auf cigenartige Weise
immer wieder selbst perfektioniert, ist rrivialer Weise ein
wichtiger Motor dafiir. Sie ist in allen Sammlungen des Lan-
des und im Umgang mit den selben auf bewerkenswerte Art
und Weise prisent und sorgt dadurch selbst fiir eine eigenar-
tige Fortsetzung. Im Gegensatz zu anderen Orten, selbst im
deutschsprachigen Raum, gab es in Osterreich nirgendwo
und zu keiner Zeit ein durchgingiges Bekenntnis zur Moderne
und zur Zeitgenossenschatt, das sich im Rahmen einer of-
fenthichen Sammlung entsprechend niedergeschlagen hiitte.
Dort wo sich einzelne Ansitze entsprechend entwickelten,
fehlten zumeist die Finanzen, lieben Bestrebungen ins Pro-
vinzielle verlaufen oder ganzlich stranden.

Eine vergleichbare Weiterentwicklung der Sammlungen
in internationalem Malistab wurde durch keine Osterreichi-
sche Institution angeregt, entsprechende Impulse kamen im-
mer von aullen. Es gab in Osterreich keine Sammlung der
Kunst des 20, Jahrhunderts, die ein wirkliche internationa-
les Profil gehabr hiitre. So war bis in die 80er Jahre, wo dann
stellenweise doch Geld zu theBen anfing, Provinzialitit und
Diskontinuitit verwurzelt, sodass es einer heutigen Samm-
lungspolitik schwer fille, dbersichtliche und international
kompatible Zusammenhiinge entsprechend darzustellen. Es
gibt keinen Ort in Osterreich, der es anhand einer 6ffentlichen

1 schichte der Kunst des 20. Jahrhun-
derts zu schen. So grob sind die
Liicken und es gibt kaum ecine Moglichkeit diese zu
schlieben. Die meisten Versuche dazu wirken schlussendlich
erratisch. So hat sich unfreiwilligerweise die Darstellung der
Maderne in Osterreich von einem ganz anderen Standpunkt
aus, einem  Kernproblem  heutiger  Sammlungspolitik
genithert, wie es weltweit zu beobachren ist, niamlich dem
Problem des Unvermdgens, cinen verbindlichen und ge-
samtheitlichen Begriff aktueller Kunst zu vermireeln.
Nachdem hierzulande tiber Jahrzehnte der Mut zum Frag-
ment geiibt wurde, gilt es nun, diesen aus seinen provinziel-
len Wurzeln herauszuheben und daraus erwas Spezifisches zu
entwickeln. Die Sammlung der Neuen Galerie am Landes-
museum Joanneum in Graz und ihre Geschichte konnen hier
durchaus in einem guten Sinn ein Beispiel geben. 1941 als
eigene Abteilung fiir das 19. und 20. Jahrhundert, im Ge-
gensatz zur Alten Galerie begrindet, wurde sie in den 50er
und 60¢r Jahren zunchmend aktiv, um mit Beginn der
Leitung durch Wilfried Skreiner die Fihrerschaft auf dem
Giebier in Osterreich anzutreren. Traditionellerweise gilt ihr
Hauptaugenmerk dem aktuellen Schaffen, sowohl vor Ort
als aus international. Prioritir lag
allerdings immer bei den Ausstel-
lungen, nie so sehr bei der Samm-
lung. Das lag wohl an den beschei-

denen Mirtteln, die die offentliche [RI25800 in

» So hat sich unfreiwilliger-
weise die Darstellung der Mo-
sterreich von eine

Hand dafiir zur Verfiigung stellen FLEiss anderen Standpunkr aus,

wollte. Es lag aber auch daran, dass

einem Kernproblem

heutiger

Wilfried Skreiner aus politischen FESE “mlungspﬂlitik genﬁhert,

Uberlegungen die Sammlung nie
gerne hergezeigt hat, weil er immer
mehr Raum wollte und damit auch
die Politiker — quasi — erpressen
wollte.

Internationalisierung

Die Internationalisicrung war zuerst geprigt vom Trigon-
gedanken, von einer Intensivierung der kulturellen Bezie-
hung zwischen Tralien, Jugoslawien und Osterreich. Weitere
personliche Kontakre Wiltried Skreiners trugen das Thre zur

wie es weltweit zu beobachten
ist, ndimlich dem Problem des
Unvermigens, einen verbind-
lichen und gesamtheitlichen
Begriff aktueller Kunst zu
vermitteln.




Michel Majerus, HIGHARTEATSPOP, 19498,
Acryl/i vand., 15-teilig (je 160 x 140,
gesamt 480 x 7

Entwicklung eines Netzwerkes
curopiiischen  Malistabs  bei.
Nach
waren ¢s in erster Linie die
Akzente Peter Weibels, die
den Kurs bestimmren. Zwar
gewinnt die Ausstellungspoli-
tik  gegeniber  der
lungspolitik  die

seiner  Pensionierung

Samim-
Uberhand,
wie bereits erwithnt. Das, ob-
wohl Weibel in dublerst enga-
gierter Weise mit Hilfe priva-
ter Sammler

s

immer wieder
versucht hat, der Sammlung grifieres Gewichr zu geben und
Entwicklung

damit entsprechend  gegenzusteuern. Diese

filhrre dazu, dass — im Gegensatz zu bedeutenden, historisch
verankerten internationalen Sammlungen moderner und ak-
tueller Kunst — nichr versucht wurde, aus dem Sammlungs-
cut und aus seiner Logik heraus zu agieren und diese weiter
auszubaven und daraus Ausstellungen zu entwickeln, son-
dern die Sammlung dbernahm hingegen viel mehr die Rolle
cines Scismographen der gegenwiirtigen und allgemeinen
Kunstentwicklung und beront damit wiederum die ohnehin
bereits angelegten Diskontinuititen noch weirer.

Hat es jedoch Sinn, ein Modell gegen das andere auszu-
spiclen oder vielleichr auch noch das eine gegen das andere
auszutauschen, gerade, wo die herkommlichen Modelle klas-
sischer moderner Sammlungen sich zunchmend relativieren!
Gilt es nicht viel eher, um aus der Not eine Tugend zu ma-
chen, ein neues Modell zu entwickeln, um damit aus beiden

cine produktive Synthese zu machen.

Dazu zwei Beispiele. Ich beginne mit einem Auszug aus
cinem anderen Referar, das ich gehalren habe: Hier miissen
wir uns wieder viel grindlicher die Frage stellen, was die ver-
schiedenen Modelle waren und wo wir dazu Alternariven
haben. Dazu mochte ich kurz zwei einfache Erfahrungen mit
Sammlungen anfithren, die fiir mich ziemlich cinzigartig
.\illki'.

Beide haben mir Lindern zu tun die wir eemeinhin unter
Qsthlock oder Osteuropa subsumicren. Das bedeuret in bei-
den Fillen eine andere Geschichre der Moderne und einen
anderer Umgang mit ithren Modellen. Seit dem Herbst 1989
hin ich ein regelmiBiger Besucher des Museums Sztuki in
Lodz. Dieses Haus ist ein Monument des disthetischen Wi-
derstandes. Es repriisentiert cine Moderne vor dem amerika-
nischen Blick darauf, dem wir heute alle unterliegen. Jedes
Mal bewegt mich diese Form von Authentizitic und Direke-

heir, der die Besucher und Besucherinnen an diesem Ort
begegnen. Neben einer der spekrakuliirsten konstrukrivisri
schen Sammlungen, bekommen wir dort die Geschichre der
polnischen und der internationalen Nachkricgskunst in
ciner sehr eigenen Art und Weise erzihlt, wie sie nur dort
und unter diesen Umstiinden zu finden ist. Der Geist der
Sammlung ist zwar schr wohl der Internationalitic der
Moderne verbunden, versteht diese aber aus ciner spezifisch
lokalen Sicht heraus zu erzithlen. Die Grindung dieses
speziellen Museums geschah dibrigens zeitgleich mit dem
Musceum of Modern Are in New York und als eines der ersten
seiner Art in Europa. Sein Uberleben in den 40er und 50¢1
Jahren des letzten Jahrhunderts kann als ein Wunder gelten
und wir haben hier die cinzigarrige Moglichkeir, cine ande-
re Art der Lekriire zu erleben; ein genaues Studium dieser
Differenzen lohnt sehr.

Ahnlich erging es mir, als ich vor drei Jahren die Samm
lung konzeptioneller Tendenzen in Osteuropa schen konnte,
die Zdenka Badovinac zeitgleich zar Manifesta der Lubljana
:II\;illlnu‘nucﬁlr|ll ]“ml. Mi[ ,L{I'E!“L‘I' Knl]nt'qm'll;r waren x|h' |”L'-
trachter mit cinem alternativen Szenarium hochster Qua-
litit konfrontiert, von dem die meisten Besucher bestenfalls
nur cine Ahnung hatten. Sicher, jeder kannte Hja Kabakow
oder Mariana Abramovic, doch das war nicht der Reiz der
Zusammenstellung, Der Reiz lag vielmehr darin, dass wir
plotzlich mit einer ganz persdnlichen Welt intellekrueller
Auseinanderserzung konfrontiert wurden, die die Funkrion
und das Phiinomen des Konzeptionellen in der Kunst der
zweiten Jahrhunderthilfte ginzlich anders betrachten und
interpretieren konnte. Selten habe ich kulturelle Differen:
cindrucksvoller und produktiver erlebt. Dass dies nariirlich
in relativer Nithe zum Anderen leichrer moglich ist, versteht
sich von selbst. Es war auch sehr verblittend wie s hier Aus-
stellungsmachern auf ganz einfache Weise gelang bereirs im
Authau und im Umgang mit den Werken den anderen Kon-
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Dias sind fir mich zwei Beispiele, die
eigen, dass man eben aus einer Nort eine
Tugend machen kann, respektive ande-
re Situationen sehr spezifisch definieren
kann. Diese Sammlung in Lubljana ist
mit geringen Mirtteln L_'L'k;illh worden
= spektakuliin: ein Uberblick

tber konzeptionelle Kunst in Osteuropa

1
und st ga

in den 60er, 70er und frithen 80er Jah-

ren, um den Text abzuschlielien.

Vernetzung von Sammlungsstrategien

Dartiber hinaus geht es innerhalb eines so komplexen Mu-
SCUIms, wi¢ ¢s li-l‘\ _Il|,||”'|i'lllll 1sL, i[:”ll“l. liil' H.Hlllll]““_‘_‘:‘!““'il'
tegien zwischen den Bereichen zu vernetzen und dadurch zu
ciner schliissigeren Museumspraxis zu kommen. Genauso
muss auch dariiber gesprochen werden, inwieweit auf dieser
Ebene Museen viel stirker kooperieren kénnen, von ge-
maimsamen |T]\'l"|[|‘|1'|]|'[] i"l‘\ hl'l'l Zum .'\l]‘![ill]‘!t |I l'”'l:'.'l“(']
Sammlungsteile.

Wir sind jetzt im Joanneum erst am Anfang, eine mog-
lichst breite und gesamreheitliche Sammlungsstrategie zu ent-
wickeln, Wir sind dabei, in den einzelnen Feldern Prioriti-
ten zu serzen und aus dem heraus zu schauen, wie weit so ein
Museum, das so umftangreich und komplex ist, vor allem im
.'l'|r'_'l'|'|l13\.‘\l‘il.]'ll.'“ l"l.'ll.i‘ erwas run 1\'\“1[1. wWas 4.“1_[&']-\‘””1":‘ l.']“.”
so nicht geschehen kann.

Im Hinblick auf die Sammlung der Neuen Galerie — ich
wiire gerne mit Peter Weibel zusammen aufgerreten und der
Fext ist auch im weitesten abgesprochen und gemeinsam er-
arbeiter worden — ist es so, dass in Kiirze die neue Samm-
lungsaufstellung passieren wird und aus dem heraus wird man
fiir die Gegenwartskunst die weiteren Priorititen festlegen
Sie sollen in der Geschichre der .‘“.ln|||||u|1‘_' begrimder sein,
I|'L| H AT || '__‘|t'h ]1 el \iI\' [ ol I:_'Lt'!l von Neuwer ( i-||l'[|l'. -.|\'l||
I\l“]\[lh”:" '|”\i 1n |||[|L\|||]“ ALl |] lll'!” }\l“\'\rlk‘[!l.ﬂl‘ |l'rll.'|'\
tieren \\-l'”l'l\\tl'HLl' [ [§ !i. \i.l‘-\ es hur l[.|\ ]l'.l]][]l'll[l! ‘I‘.Illl]l'”\l
sCin \\”.{, imn ||'|\|l ren I.‘I'll'll ]Il'l'l it l I]'i Isd l'll[('hil”l"'_l'!'l U
wrheiten, Wir sind dabet, diverse Projekte im Rahmen der na
turwissenschattlichen Sammlungen mit Kanstlern zu ma
chen, auch im Hinblick auf ¢ine Neueinrichrung der natur
WISSCTISC ]|.|:Il'l|x |1l'1: “-.Illltlllllh'_'l'll I:||\| L[.|"‘ in bester ]I.u|l1 1
.|\'- I'.IIIII)I'\IlII\, Wi |\IIII-1I['I 1nm \.I|\tu'|\ /||-~.m1|1u'l\]l.lll‘_ft'l|
immer eine grolie Rolle gespielt haben. Das gilt auch fur ei

nen ganz wichtigen Sammlungsteil des 19, Jahrhunderts, der

Lnight alien”

sogenannten Kammermaler, das zweite grolle Standbein der
Joanneischen Sammlungen. Erzherzog Johann hat stindig
Kiinstler u!:nnir ]‘l'.lll|l rage, die “'lvlt'l'm.n'l\ Zu nil 'L!IIHL‘H[ eren.
In diesem Sinne wurde Anfang der 60er Jahre von Hans
Koren das Landeshild- und Tonarchiv eingerichrer, das auch
ein Bestandreil des Joanneums mit der inzwischen grifiten
Fotohistorischen Sammlung — nicht nur Osterreichs, sondern
;|ud| ,\lil[c]vltrup;h ist. Diese “ullllmllmu hat auc l) \]n_'ll lmll-
kreten Aufrrag Kiinstlern und Filmemachern Auftriige zu
Projekten zu geben. Das ist etwas, das wir wiederbeleben
mochten und wir kénnen uns auch eine Sammlung in diese
Ric |1H|nl_: \ul'\1v||r11. 1".!\ heilit .""\,|111||1|||11_'_'_ mit :\Hilr,iucn, sel
es im Bereich der Naturwissenschaften, sei es im Bereich des
Bild- und Tonarchives. Und aus dem heraus, denke ich,
wiire fiir so ein Museum ein durchaus neuer Sammlungs-

hegriff zu entwickeln.

» Ich ¢laube, auch um es abzuschlieBen,
(1ass €s m.'|\1 \\l-m Lm erwas ﬁ‘“-|'-\-'.111\-. Enw
oeht, aber dieses Spezifische natiirlich
In einem eroberen eu
ropiischen oder ‘

ch
I
durchaus weltweiten
]‘\_<!!|i\ X[ ZeS( ||| n werden
IT1LISS

Text: Peter Pakesch,
Kunstlerischer Leiter des
Steiermarkischen
Landesmuseums Joanneum

Fotos: Niki Lackner, LMJ

www,joanneum.at



Museumssammlungen”

Zur Situation bei Ankaufen von Gegenwartskunstl

DAS SALZBURGER MUSEUM
CAROLINO AUGUSTEUM —

Nikolaus Schaffer

Die Rolle des SMCA in Sachen Gegenwartskunst ist nicht unbedingt eine exponierte.
Die Fakten sind duBerst dirftig, um nicht zu sagen etwas beschamend. Zu meinem
eigenen Schrecken habe ich festgestellt, dass die letzte, wichtige Erwerbung eines
zeitgenossischen Werkes, 1988 erfolgt ist. Da gibt es einen offensichtlichen Zusam-
menhang mit der budgetaren Entwicklung. Bis Ende der 80er Jahre waren wir noch
relativ wohlhabend, sodass das Geld noch etwas ,lockerer saB” und auch fiir die
Gegenwartskunst gelegentlich etwas abgefallen ist. Im Verlauf der 90er Jahre sanken
die Ankaufsmittel kontinuierlich bis auf null. Erst seit kurzem verfligen wir wieder
iber eine gewisse Summe.

Bei einem spartenreichen Haus wie dem unseren, mit einer kulturgeschichtlich tber-
greifenden Palette, hat das Segment Gegenwartskunst keine unbedingte Prioritat. Es
gibt allemal Dinge, die einem eher ,davonlaufen” und letztlich vorgezogen werden.
Man muss sagen, dass frither viele Direktkdaufe vom Kiinstler mehr auch aus sozialen,
als aus anderen Erwdgungen erfolgt sind. Das hat auch die kommunale Ankaufspoli-

9 Symposium ,Moderne und Zeitgendssische Kunst in 6sterreichischen

tik, die bei uns fast zum valligen Stillstand gekommen ist, lange bestimmt.

ine Episode aus der Vergangenheit machte ich mit-
En'il\'n. 1997 har der Maler Anton Faistauer, der
kulturpolitisch immer sehr rege war, dem Mu-
seumsdirektor Leisching eine Mappe mit 14 Arbeiten junger
Salzburger Kiinstler iiberreichr. In einer Zeit, die aus Offent-
lichen Mirteln schwer im Stande ist, Zeitkunst so zu sam-
meln, wie es ihre Aufgabe wiire, ,dass der Weg den sonst das
Kunstwerk ins Museum fiihrt, nicht zuwachse®, wie es wort-
lich im Begleitschreiben heiBt. Leider ist es unterblieben,
diesen Impuls weiterzufiithren. Aus dem Zwang der Verhiilt-
nisse, hat das Museum Carolino Augusteum immer retro-
spektiv gesammelt. Im 19 Jahrhundert hat man die herrenlos
gewordenen Restbestinde sakraler und feudaler Kunsthliire
mehr oder weniger aufgelesen, aber man konnte sich schon
damals keine Zeitgenossen leisten. Gliicklicherweise war das
Schenkungs- und Spendenwesen viel ausgepriigrer als heute.
Es gehorte zum guten Ton. Alles, was heute an Galerickunst
des 19. und 20. Jahrhunderts im Museum vorhanden ist, ver-
dankr sich der Erwerbstiitigkeit der Wiederaufbauzeit. Auch
das erste Bild von Faistauer, um bei diesem Beispiel zu

bleiben, gelangte erst in den 50iger Jahren ins Museum.

Kaufminnisch gesehen, fihrt man — glaube ich = nicht
schlecht mit dieser retrospektiven Ankaufstitigkeir. Dass die
Kiinstler zu Lebzeiten am preisgiinstigsten sind, halte ich zum
Gutreil fiir eine Legende. Der Preis, den ein Kiinstler zu Leb-
zeiten verlangt oder erzielt, wird posthum fast nie erreicht.
Es bleiben einige begehrre Kiinstler Gber, die ihren Preis
halten und noch weniger Kiinstler, die in die Hohe schieflen.
Bei der Preisentwicklung spielen neben der Qualitit be-
kanntlich noch viele andere Kriterien mit. Man briuchte
schon einigermalien spekulative Fihigkeiten, um zum rech-
ten Zeitpunkt zuzugreifen. Es kann nicht der Ehrgeiz der
Museen sein, ein hochgepuschtes Preisniveau noch weiter
hinaufzutreiben, aber es gibt natiirlich Hochpreiskunst, um
die man nicht herum kommt, ob alt oder neu. Trotz dieses
Einwandes bin ich natiirlich dafiir, dass zeitgendassische
Kunst angekauft wird, auch an einem Haus wie dem unseren:
erstens weil man den Konrakr zur akruellen Szene nichr ver-
lieren sollte und zweitens weil die Kiinstler selbst erwas
davon haben sollten.



» ... weil die Kiinstler
w”‘nl crwas L|;l\‘nl‘|
haben sollten.

Ausstellungseroffnung
Gottfried Salzmann

Zukunftsperspektiven

Momentan erscheint mir keine weniger
bescheidene Wunschperspektive erfiillbar
als die, wieder dfter etwas von einem in Salz-
burg lebenden oder sich mit Salzburg aus-
einanderserzenden Kiinstler erwerben zu
konnen. Sie sind der regionale Bezug, der
1“.'| umns \l”!_{t'hi. }':”'I |'L'1|'|T'i\' :\EIII}"L'\. il}‘k'r
Wi 1}1t -In W ]! T]llL'll t‘l‘T'('l hrigu-\ KTIll‘]'lHTH. Hl‘
gleich man von einer Regionalkunst schon
lingst nicht mehr sprechen kann. Nui
JBelegstiicke® aus der Gegenwart fiir die Zu
kunft zu ‘-:Illll]h'lll. das halre ich fiir ein erwas
verschroben-akademisches Programm. Es
sollte schon eine erwas mehr spezifische Motivation dahin-
ter stehen. Insgeheim kann ich mich — obwohl ich jerzt das
I'hema verfehle - nicht des Eindruckes erwehren, dass mehr
und mehr die alte Kunst zum Problemfall wird und mehs
denn je nur mehr ein .\1|rn]rlJn‘lrvnj'ul'hl\urrl erreicht. Nicht

zuletze, weil der Prestigewert wegfillt, der in der spiithil

1. Se
~cp }
Plember 20

Musenm

dAl'Ol 1y

dungshiirgerlichen Zeit, erwa bis 1970, selbstverstindlich

war, Die Gegenwart hat heute sicher die besseren Triimpfe in
der Hand, Sie verdriingr heute massiver denn je, was die
Position der Vergangenheir schon erwas gefiihrdet, sieht
man von absoluten lkonen ab. Der grobe Gewinner ist die

sogenannte |\|.|~.\|\\_|1\' .'\l.uig'lnl', .]ln_' L1 ]1.|n fasrt zu emnem



Ausstellungseroffnung G. Salzmann

Gegenwartskunst
hat heute
viele Trimpfe

in der Hand

»> Museen sollten doch immer auch
gegen den Trend agieren, Verborgenes,
Randstindiges aufdecken, und nicht alle auf
die selbe Erfolgsschiene einschwenken.

populistischen Instrument geworden ist und monokulturell
auftritt. Diese Vormacht gehort in meinen Augen etwas
zurtickgedriingt. Museen sollten doch immer auch gegen den
Trend agieren, und Verborgenes, Randstiindiges aufdecken,
nicht alle auf die selbe Erfolgsschiene einschwenken. Gerade
weil es immer schwerer wird, die Vergangenheit zu vermit-
teln, ist es wichtig, die Museen vom Geruch rein riickwiirts

gewandter Stitten zu befreien. Andererseits sind wir Denk-

malpflege im kleinen, die sich auch um Dinge kiimmern soll,
die sonst untergehen. Grolies noch gréber machen zu wollen,
halte ich fiir eine ziemlich unverantwortliche, geradezu
kunstfeindliche Devise. Zu dieser GroBenordnung habe ich
als lokaler Museumsvertreter allerdings ohnehin keinen
Zugang.

Text: Dr. Nikolaus Schaffer, Kurator fiir
Bildende Kunst des 19. Jahrhunderts und Moderne Graphik
am SMCA

Fotos: SMCA
www.smca.at



Frauenbild - Fotografie, Skulptur und Video
15. November 2003 - 4. April 2004

Anhand ausgewahlter Arbeiten von Kunstlerinnen verschiedener
Generationen werden die vielfdltigen Aspekte des Themas kritisch-
ironisch beleuchtet: Etwa der weibliche Korper als traditioneller
Bildgegenstand, Vorstellungen vom (Schonheits-) Ideal und deren
Reflexion in kunstlerischen Selbstinszenierungen,

Ein von der Medienwerkstatt Wien erstelltes, zweiteiliges
Videoprogramm in den beiden black boxes begleitet die Ausstellung,

Kuratorin der Ausstellung: Alexandra Schantl
Kuratorin des Videoprogramms: Gerda Lampalzer

Kinstlerinnen:

Uli Aigner, Christa Biedermann, Casaluce-Geiger, Die Damen, Judith
P. Fischer, Adolf Frohner, Robert E. Hammerstiel, Helmut & Johanna
Kandl, Andrea Kalteis, Elke Krystufek, Lisl Ponger; Rudolf Schwarz-
kogler, lutta Strohmaier u.v.a.

Niederasterreichisches Landesmuseum

Franz Schubert-Platz 5, A-3109 St. Polten; T; (+43-2742) 90 80 90,
Fi{+43-2742) 90 B0 91

info@landesmuseum.net  www.landesmuseum.net

Offnungszeiten: Dienstag-Sonntag 10.00 bis 18.00 Uhr, Montag geschil.,,
von 16, 12, 2003-11, 1. 2004 ist auch moritags geaffnet.

Wachau - Gemalde, Aquarelle und Zeichnungen
15. November 2003 — 4. April 2004

Wenige osterreichische Landschaften waren so haufig
Gegenstand kiinstlerischer Auseinandersetzung wie das
Donautal zwischen Melk und Krems.

Das NO Landesmuseum zeigt einen rund 100 Werke
umfassenden reprasentativen Querschnitt von Wachau-
Bildern aus eigenen Sammlungsbestanden. Neben Kinst:
lern des Biedermeier, die wesentlich fiir die tapografische
Erfassung der Wachau stehen, waren es in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts Maler, die , Malerwinkel”
und unvergleichliche Lichtstimmungen der Wachau ent-
deckten.

Kurator der Ausstellung: Wolfgang Krug

Kunstlerinnen: Rudolf von Alt, Marie Egner, Thomas

Ender, Ludwig Heinrich Jungnickel, Robert Russ, Emil
Jakob Schindler, Maximilian Suppantschisch, Eduard
Zetsche u.v.a.



»REGIONALISIERUNG VERSUS
INTERNATIONALISIERUNG"

Grundsitzlich habe ich personlich sehr groie Schwierigkeiten tiberhaupt
mit den Begriffen ,regional® und ,iiberregional” zu operieren. Die ganze Kunst-
geschichte bis zuriick zur Renaissance hat nie nach so einem Schema funktio-
niert. Kunst hat immer auch sehr priizise lokale oder regionale Beziige, ohne

dass sie dadurch regional sein muss.
Carl Aigner '

Ko munjo%ggion_ilbers Internet

»” Jeder Kiinstler von heute st g eterminiert oder
mit anderen Kollegen iibers Internet in Kontakt und die
Kunst funktioniert schon lange nicht mehr so, dass es in die-
sen ,, Peripherie-Zentrums-Bahnen® alleine abliuft.

Robert Wlattnig

”” Das ,Regionale® gibt es nicht, aber gleichzeitig
gibt es lokale und regionale Kunstszenen, die man
einbinden muss ... In dem Sinn ist es an allen von
uns, sich einfach strukturellen Fragen zu stellen: Wie
geht man um mit einer lokalen Szene, so dass sie sich
so aufgehoben fiihlt, dass sie sich nicht bei jedem
Moment — oft berechtigt — in die Institution ,hin-
einreklamieren® muss.

Peter Pakesch Umgang mit der lokalen Szene

Ein Punkt, der der Internationalitit entgegenwirke,
ist, dass das Burgenland wirklich an einer toten Grenze
ﬁel‘egen ist und natiirlich nicht nur der Eesellschaftliche

ustausch lange Zeit nicht stattfinden konnte, sondern
vor allem auch der kiinstlerische mit den Nachbar-
lindern.
Rudolf Gotz

” Es gibt einen gewissen Unmut
der l_%Ltlndt:slﬂndelr< gegelpflger dieser
- zentralistischen Kunstforderung
Zentra | ISMUS die sich in und um Wien abspielt.
Die Kiinstler kommen aber aus
ranz Osterreich und auch aus

uropad.
Robert Wiattnig



Die jr:u) ren Leute, die Kunst studiert haben sind ins Zentrum —
hauptsichlich nach Wien oder nach Graz — Eegangen und sind auf Grund
der Kunstszene im Burgenland, dort auch geblieben. Es ist ganz selten, dass

Kiinstler zuriick gekommen sind.
Rudolf Gotz

Was Niederosterreich betrifft, muss man
sagen, dass mit der Entscheidung Mitte der
80er Jahre eine eigene Landeshauptstadt zu
griinden, ja tatsichlich der letzte Emanzipati-
onsschritt gegeniiber Wien erfolgt ist. Es ist
immer eine unglaublich Ambivalenz gewesen.
Was spannend ist, dass schon damals dieser
Emanzipationsschritt auf der kulturellen Ebe-

ne ganz massiv definiert worden ist.
Carl Aigner

» ~ u
. Begriffsverwirrung
»” Ich orte eine gewisse Begriffsverwirrung oder zumindest
eine Phobie, was das Wort ,regional® betrifft. Ich glaube aber,
wir sollten es nicht mit ,provinziell verwechseln. Ich denke
wir sind uns einig dariiber, dass auch regionale Phiinomene in
einem internationalem Standard dargestellt werden kénnen

und auch in diesen Kontext gestellt werden kénnen.
Martin Traxl

Also die Politik wartet nicht so lange, sie schaut auf die Quoten,
sie schaut auf die Besucher und dieser Druck lastet auch auf den staat-

lichen Institutionen.
Robert Wlattnig

Ich personlich finde die der-
zeitige Situation sehr spannend:
Sie ist immens in Bewegung. Erste
Orientierungspunkte sind gesetzt —
wie ich glaube — jetzt muss es dahin
gehen, dass ein stirkerer Austausch

Ich glaube spannend wird es, wenn zwischen den einzelnen Bundeslin-
sich eine Museumsinstitution dann auch dern und natiirlich auch zwischen
mit einer Sammlungsperspektive an junge Wien passiert. Ohne gleich ein
Positionen hc[nnmucﬁt und das dann auch Ziel klar zu definieren, ein Fernziel
Niederschlag findet. Versuchen wir das klar vorzustellen. Das Ziel kann im
ganz massiv wahrzunehmen und es als zen- Grunde nur die Optimierung der
trale Aufgabe fiir uns zu definieren. Ressourcen der einzelnen ,,Kunst-
Martin Hochleitner aktivisten®. 67

Peter Assmann



LANDESMUSEUM KARNTEN

EROFFNUNG KARNTNER WEIHNACHT 2003
Weihnachtsbrauchtum im Wandel der Zeit

Im Landesmuseum Karnten, Museumg. 2, 9021 Klagenfurt
am 11. Dezember 2003 um 18 Uhr

Vortrag Dr. Heimo Schinnerl
L Advent- und Weihnachtsbrauchtum in Karnten*

Musikalisches Rahmenprogramm: Familienmusik Lerchbaumer &
Wortherseeoktett / Drei Kénige vom Radsberg

KARNTNER WEIHNACHT 2003
Weihnachtsbrauchtum im Wandel der Zeit
12. Dezember 2003 bis 6. Janner 2004

WEIHNACHTSSCHMUCKAUSSTELLUNG
KLEINER WEIHNACHTSMARKT / WEIHNACHTSPUNSCH
FOTOAUSSTELLUNG IM FESTSAAL

ADVENTKONZERTE
Samstag, 13./20.12. und Sonntag, 21.12., jeweils um 14 Uhr

VORTRAG

Donnerstag, 18.12. um 18:30 Uhr

Mag. art. Ulrike Bultemeyer

Restauratorin am Bayerischen Nationalmuseum

,Geburt Christi — ein gerettetes Relief im Landesmuseum Karnten*

SONDERFUHRUNG durch die Ausstellung
Samstag, 13./20.12. um 13 Uhr
mit Mag. Gunther Wurzer, Kustos flur Volkskunde am LMK

FAMILIEN-WORKSHOP
Freitag, 12./19.12. von 13 bis 16 Uhr, Samstag, 13./20.12. von 11 bis 16 Uhr
Bienenbrettchen und Weihnachtsschmuck bemalen

U.A.w.g.: Tel. 050 536-30552 oder info@landesmuseum-ktn.at
Offnungszeiten wihrend der Ausstellung: Di-So 9-16 Uhr, Do 9-20 Uhr
www.landesmuseum-ktn.at
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Symposium ,Moderne und Zeitgendssische Kunst in 6sterreichischen

OSTERREICHISCHE GALERIE

Thomas Trummer

Der Gedanke der musealen Sammlung wird, so
scheint mir, durch eine spezifische Verantwor-
tung gepragt, die in Bezug auf die Férderung und
Prasentation zeitgendssischer Kunst von be-
denkenswerter Relevanz ist. Es geht um die
Verantwortung, die schon entsteht, sobald das
Museum tatig wird. Schon durch einen Ankauf,
durch jede Erwerbung, Ausstellung oder Koope-
ration, werden betrachtliche Signale an die
AuBenwelt gesetzt. Durch die Schaffung einer brei-
teren gesellschaftlichen Aufmerksamkeit ergibt
sich eine Verantwortung, nicht nur hinsichtlich
Informationsvermittlung und Meinungsbildung,
sondern es werden okonomische Impulse an den
Markt ausgesandt. Kuratorlnnen exekutieren
Prestige, das sich materiell manifestiert.

il' .11‘(' WISSEenNn aus RIL"' KLIII\1 E('f\('l‘llt‘[][l.' lit'\ 1\".
Jahrhunderts, dass ein Werk, das in ein Muse-
um kommt, eine Nobilitierung und Aufwer-

tung erfihrt, und anderer \\-"‘:]nlwhlmmg ausgeserzt wird.
Wahmehmune meine ich hier in einem sehr weiten Sinne,
nicht nur museal oder kunstspezifisch, sondern auch die o6ko-
nomischen Ressourcen betreffend. Denn auch wenn der er-
ste lmpuls, ein Kunstwerk auszuwiihlen, vielleicht noch ein
privater und personlicher sein mag, so ist es doch das Muster
des | ALCHOTISC |'Il'[1 |I|!|‘1‘T'.|I'I\'\, u].!\ sich m lhTH ill'lil\'l[lll']'i. h:l\
vigene [ '1[1'l|, S0 ['l'['\\IHIII |I ¢S SE1Nn magr, l'r]!l'}‘l mimer aug ]I
den .'\1I\[‘1II\]I. .II|'..'_L'||IL'|[| ':_'n[!ll.! oder am Ende als ]'\.Illl"l_!'_l"
sC hln ||'|l' L.II\-\IH\]\'!I' Zu \\1'E\1\'I; ]‘Il'\il ]Il'l--i'l'l\FI\t'. -!1\' .I]k
moralische unseren l.!h'llt'll |-\'|:'\'\'_1 |'='1l ist, und eine Be
deutungsregion jenseits des Persdnlichen anvisiert, ist es
schwer I1ll‘!.'_|lu ll. S1C ]1 ‘u l'll'.'ll.'hl n
lch glaube auch nichr, dass sie geleugner, zur Seite ge

schoben oder korrigiert werden sollte, ich denke vielmehr,
dass sie in jede Enrtscheidungsfindung ununrerdriickt ein
flichen sollte. lch wollte diesen Aspekr vor allem deshalb
in Erinnerung ruten, weil der sogenannte Kunsthetrieb als
fmaner ‘|I1I|:\| r l'[EI.'l'i \\||l| [‘1(' |\l1|1-l vin I]t'tll(' Crse |u'||||

vielen immer ]\llﬂ.lll\l’!v |u'|. ]\]l hatte letzre Wo |]l' die

B E LYV EDERE

Atelier Augarten -
Eingangssituation

Gelegenheir, die Biennale zu sehen und die Gestaltung der
Arsenale, in der verschiedene Kuratorlnnen titig waren, be-
wies sehr stark und nachdriicklich, dass es nicht nur ver-
schiedene Kunstwerke und Kunstrichrungen, sondern auch
ganz verschiedene Blickweisen, Autarbeitungstormen und
Man kann lgor
Zabels Beitrag nicht mit jenem von Hans-Ulrich Obrist ver-

Darstellungsgesten von Kunstwerken gibt,

pleichen, die ruhige, fast klassische Denkungsart Catherine
Davids nicht mit dem aus kreativer Individualitiir sich spei-
senden Geschmacksvorlichen Francesco Bonamis, Man konnte
llll"\l' Liste noch l.lll':t' tortsetzen, ,]ll' Konzentration in
Ve In'.il'__' .Il'{'r i ]11|' dnsd i:.!l]ll-.'l. .!.l'-\ .||: \ ny l'Il'IIIl‘.]lL\\'Il
des Zurschaustellens der wichtigste Spiegel heutiger Aus
stellungspraxis ist. Das Prinzip der kuratorischen Entschei
l|||]".! wird deshalb immer |‘r\in'|1l\.1lm'l, und erhiilt seinerseits

fast kiinstlerische, auf jeden Fall aber heterogene Zige



Franz West
Lemurenkopf 2002, 400 x200 cm
Aluminium lackiert

Courtesy: Galerie Mever Kainel

Raumansicht Oberes Belvedere, Foto Klaus Pokorny




Das Problem des Pluralismus, d.h. dass verschiedene Aut-
fassungen notwendig in ebenso verschiedene isthetische
Fassungen einmiinden, ist dennoch natiirlich nichr neu.
Allenthalben relevant wurde es in den 80er Jahren. Sie erin-
nern sich alle an das Schlagwort der Postmoderne vom
Patchwork. Man sprach, wie Jean-Frangois Lyotard damals,
der sich dbrigens auch mit Museen beschiiftigte, allerdings
mit solchen, die JJmmaterialien” start Originale enthalten,
auch von einem ,Parchwork der Minderheiten®. [ch glaube
||H'\l'\ Il-lti'h\\'iﬂl\. \]t‘!' .\1|IhiL‘T'1H‘II{‘|\. .|t"\|‘ \'lL'El" |||1Li .\\'h]'
Verschiedenes ||ml \'Il‘“l.']l_']ﬂ auch ;\iiT]lll'l|‘L'\'|i.'['|l.'|t"'| und
Widerstrebendes zu beriicksichrigen und in das eenc Urreil
einzubinden — das wiire noch immer eine vordringliche Auf-

!'-I]‘l'

Kunstsammeln im Belvedere -
ein Rickblick

Eine Charakreristik unseres Museums ist, dass es so etwas
wie Kontinuitit zeitgendssischen Kunstsammelns im Belve-
dere nicht gibt. Dies ist eine sehr interessante Situation,
cin Befund, der umso mehr an Kontrast gewinnt, wenn man
bedenkt, das dieses Sammeln in den Griindungszeiten ei-
gentlich den Anstold gab, Die Moderne Galerie, die Keim-
zelle des heuticen Museums, wurde 1903 gegriindet. Die
Grilndungsgeschichte erzihle mithin von einer Zeit, in der
die internationale Kunst das Belvedere fiir sich einnahm, in
der die Kiinstler das Museum aufsuchten. Auffallend war ein
Bewegungszug, der von aulien nach innen drang. Die Griin-
dung dieser Modernen Galerie war ja, nach dem Selbstver-
stiindnis der Initiatoren, den Secessionisten, eigentlich ein
nur vorliufiger Unrerbringungsort fiir ein noch zu bauendes
Musceum moderner Kunst, das — wie Sie wissen — schliefilich
90 Jahre spiiter an anderer Stelle eroffnet wurde. Das ist
aber eine andere Geschichte.

Zuriick zum Belvedere, dort war nimlich zu sehen, dass
diese Impulse von aulien erfolgreich im Innern repliziert wer
.|\'|1, wenn sie .l]‘ l'r\.h |1:'|: U neuen |II~.I\||\'11 \\l'hll']l.
Verantwortlich dafiir, dass das Museum dem Entgegenkom
Men s |'|‘~[ l'!\'!'l'!_‘l'l!;-..lll.l, W 1 1I|ll'|l' \i.IIIl It‘- |'I.H1.' .\1.HII11 | i.l
berditzl. Haberditzl war zuerst Kurator am Belvedere und ab
1915 auch sein Direktor. Haberditzl verlich der Dyvnamik der
Secessionisten einen fiir das Museum bis heute wertvollen
[ rnl-.rlnn |1I||'- \\ lhlx'!l\l -1I=' Klilnlh'l \It'l Wiener .\1---|\'II|I'
dem Museum eigene Werke und die threr auslindischen Vor-
bilder sozusagen aulzwingen mussten, nahm Haberditzl die
junge Sammlung als Rechtfertigung fur noch jiingeres. Als

Erimnerung und wahrscheinlich beste Visualisierung dieser

» KiinstlerInnen sind
Verbindunemit den ~ Werkbildend, Museums-
zeitgendssisch leute meinungsbildend,
Schaffenden konn- yynd abgesehen von diesen
te die Osterreichi- A 5 ] o ’ l L i .
sche Galetie Belve- B 1_ttu;ljcn, sind beide von
dere ein Porrat von _1dealistischen Vorgaben

Egon Schiele von  und von ékonomischen
: [‘;';"“}‘.‘:' ““'I“_"‘l"“['“ Strukturen in ihrem
; "TOC acneilt, .
Handeln mitgesteuert.

denn er ist sehr stolz
i||]1 lIll“\L' l".]'\\'i'r]‘ln]:

|||ILI \]ll'.\ ._l“t'lllt,
weil sie nichr nur verdichreter Ausdruck der Geschichte un-
seres Museums ist, sondern auch als Metapher fiir cine Stra-
tegie zeitgenossischen Kunstsammelns generell gesehen
werden kann. Haberditzl war der Einzige, der zu Lebzeiten
ein Werk von Egon Schiele erwarb. Dieses Gemiilde war ein
Bildnis von Schieles Frau Edith. Es ist interessant, weil es for-
mal und rypologisch dem Portriit Haberditzl sehr dhnlich ist,
und dariiber hinaus praktisch zur gleichen Zeit entstand. Ha-
berditzl und Edith sirzen in einem Lehnsessel, ruhig, gefasst

und ein wenig statuarisch. Edith mit auf dem Scholb sefalte-

Egon Schiele
Portrat Prof.
Haberditzl, 1918
gibt es Berufenere und dies ist auch nichv der Anlass. Inter- @) auf Leinwand,

ten Hiinden, der Direktor mit einer Zeichnung von Schiele.,
lch mochre die beiden Gemiilde nicht beschreiben, dafiir

essant ist anderes, nimlich eine Pointe der Erwerbungsge- 140 x 109 cm
schichre: Haberdirzl,
I‘L'\'l i er liii\ Hllxl or-
warh, bewog Schiele
dazu, den Rock seiner
Frau — es war bezeich-
nenderweise  ein
Parch-work-Rock

zu iibermalen. Er
empfahl  ihm, das
Kll'lll!lll'_l\‘“l\l\ cin
firbig zu machen.
Schiele, eigentlich
mit wenig Sinn fur
Monochromie, folgte
dem  Ansinnen  des
Direkrors. Er iiber
malte  das  bunt
Stiickwerk zwar nicht
l']l1|]l'||||l!llh'11l' W,
wohl aber als weilie,
diffus  leuchtende,

pelbliche Fliche




Mir geht es hier nicht um eine #dstherische Gewinn- oder
Verlustrechnung, — das Werk ist seit 1918 im Besitz der
Osterreichischen Galerie Belvedere und obliegt jederzeit
lhrem wertgeschiitzten Urteil — |, mir geht es um den Um-
stand der Wechselwirkung und des dialogischen Austauschs,
der sich schon hier als nicht gleichberechtigter, sondern als
dkonomischer zu erkennen gibt. Diese Art der Beeinflus-
sung, die manche pauschalierend negativ beurteilen, mach-
te ich als jene Verantwortung in Erinnerung rufen, von der
eingangs die Rede war. Ein bedenkenloses Aburteilen der
Einflussnahme seitens der Kuratorlnnen auf die Werkent-
stehung, hintergeht das Fakoum der geschiiftlichen Bezie-
hung. Sie versucht die Tatsache der monetiiren Hierarchie zu
leugnen, in dem ein Kustos einem Kiinstler gegeniibertritt,
nicht nur als Kiufer, sondern auch als Anwalt eines ge-
schichtstrichtigen und geschichtsproduzierenden Instituts.
Ich denke, dass lebendige Kunst ebenso wie Kunstwahrneh-
mung und ein profundes Kunsturteil nur entstehen konnen,
wenn es diesen Dialog mit Kiinstlern gibt: jedoch muss die-
ser Dialog auch in Bewusstsein verteilter Rollen stattfinden.
Kiinstlerlnnen sind werkbildend, Museumsleure meinungs-
bildend, und abgesehen von diesen Aufgaben, sind beide von
idealistischen Vorgaben und von dkonomischen Strukturen
in ithrem Handeln mitgesteuert.

Verfolgt man die weitere Geschichte, so liest sich die
Ubermalung des Patchworks wie e¢in meraphorischer Vorbo-
te fiir Haberditzls eigenes Schicksal. Der Direktor wurde im
Jahre 1938 des Hauses verwiesen, er war geschwiicht, weil
schon seit 1922 an den Rollstuhl gefesselr, und missliebig aus
vielen Griinden. Sein Nachfolger Grimschitz erzwang die
Abdankung, Dies ist eine sehr traurige Geschichre, aber
auch die Geschichte seines Kustoden Heinrich Schwarz ist
traurig, der nach Amerika emigrierte. Schwarz war ein vor-
ziiglicher Kenner der Fotografie, der in der damaligen Staats-
galerie erste Forografie-Ausstellungen initiierte und spiiter in
den USA auch die Anerkennung gewann, die ilhm hier groli-
teils vorenthalten blieb.

Der Kontakr zu den Kimnstlerlnnen und zum lebendigen
Produzieren blieb dennoch bis in die 50er Jahre erhalten.
Diese positive Entwicklung erlahmte jedoch zu Beginn der
60er Jahre. Dies ist vermutlich auf die Grimdung des Mu-
seums Moderner Kunst 1962 im benachbarten 20er Haus
zuriickzufithren, und wohl auch mit der Entwicklung der
Kunst selbst zu erkliren. Ich denke, alle Museen, besonders
die Osterreichischen, sahen sich damals mit dem Problem
konfrontiert, dass in der Kunstwelt antimuseale Praktiken
und Strategien aufkamen, die sich dezidiert gegen sie richte-
ten. Durch neue Darstellungs- und Ausstellungsformen, vor

allem aber durch das Zersplittern der Gat-
tungen, — Adorno bezeichnete diesen Prozess
mit dem schonen Wort ,Zerfransung” — wur-
de das Museum mit Dingen und Haltungen
konfrontiert, die es nicht vorbehaltlos pri-
sentieren wollte. Diese Zeit des ersten Plura-
lismus ist nicht nur in der Osterreichischen
Galerie unterrepriisentiert, ihr wird auch in
den {ibrigen Museen nur ungeniigende Auf-
merksamkeit zuteil. Peter Pakesch sagte zu-
recht, dass kein einziges Osterreichisches of-
fentliches Museum liickenlos die Geschichte
Kunst

Selbst Werner Hofmann zog es in den spiiten

der modernen prisentieren  kann.
60er Jahren vor, die sogenannte klassische
Avantgarde retrospekriv zu sammeln, und
vernachlissigre auf diese Weise eine Mitbe-
stimmung und Anteilnahme an der zeit-
gendssischen Kunstproduktion.

Die Verantwortung der Kuratorinnen

Die dsterreichische Galerie kann es sich nicht zur Aufea-
be machen, diese Licken, die zwischen den 60er und 70er
Jahren einen Bruch in der Sammlungstiitigkeir des Museums
bedeuteten, direkr zu filllen, vielmehr geht es um punktuel-
le Aufwertungen, nicht zuletzt aus Griinden der Okonomie.
Einen Schwerpunkt, den es gilt, hier in Erinnerung zu rufen,
ist das addquate Ankniipfen an eine verlorene Tradition.

Dabei mochte ich auf ein weiteres Schlagwort der Post-
moderne riickverweisen, nimlich das sogenannte ,,Auf-
pfropfen®. Seit den spiiten 80er Jahren sprach man von der
Maglichkeir, Begriffe auf andere Begriffe zu tibertragen,
ohne dabei den Ursprungssinn zu entwerten und sie in einer
anderen Form zu transportieren, so dass auch minderwertige,
schwiichlichere Formen weiter tiberleben kénnen, vor allem
aber auch junge, die zukunfistrichtig sind und wie es beim
Aufpfropfen so ist, vielleicht auch die besten Friichte tragen
werden. Ich glaube, die Strategie des ,Aufpfropfens” ist eine
Maglichkeit, zeitgendssische junge Kunst an einen sehr star-
ken Stamm anzubinden, nicht von den Wurzeln her aufzu-
ziehen, sondern an den Stamm, den die Osterreichische
Galerie Belvedere besitzt, der wie Sie wissen, ja auleror-
dentlich hervorragend ist. Diese Moglichkeit, Referenzen zu
bilden, sowohl zur Kunst der Jahrhundertwende und zum 19,
Jahrhundert bis zuriick zur Gotik, aber natiirlich auch an



Formen, die aus dem modernen Fakultitenstreit zwischen

Museen und Kiinstlerlnnen hervorgingen. Das ist die [dee.
Sie konnen Zobernig und Pumhdsl nichr verstehen ohne Mi-
nimalismus, ebenso Jonathan Monk und Ann Sofi Sidén, die
im Atelier Augarten Artists-in-Residence waren, nicht oh-
ne Konzeptualismus. Und Sie werden West und Krystufek
nicht begreifen ohne Aktionismus. Insofern glaube ich, dass
hier eine Verantwortung liegt, die wir als Kuratoren wahrzu-
|i\'||”|\'l| |1.ll‘k‘”.

Es geht darum, das eigene (imperativische) Urteil mit
dem Urreil der Kiinstlerlnnen zusammen zu binden, mit ih
nen in Dialog zu treten und uns zu entschliefien, Kunst auch
‘i'll‘*l ”||[_“|'._':l"!|||[l'!'|. |n|['.'”]‘|"-l‘_’1.‘n.- .\1:”'. \l"”[k' \|li1 |1]l'|‘l
50 |I'.'l1|'|]. ]{.'lllilil\]l'll aud “}‘('T'I{'kl\'il‘ etwas zu i|l'l'i|1i.||l'”. ic
i [ || .lII\]I -i.ir:l'lll o B R 16 |!|('11. \I.I\\ \.l'l\l |||r-1|'l|.l|i ien ni |1f
eingeebnet werden. Das ideologische Patchwork moge be
\\.ll'lll ||Il-l '_'l'l'lll'!.'r \\l'|-]l'|l. HENALSO WL -||‘ \\i |]'~.I . '|!|' s

||1||| ]Il'l\-‘ll'l]]'.:l n und die wir zurecht mir etwas Stolz hiiten

Text: Mag. Thomas Trummer, Kurator fur Gegenwartskunst,
Osterreichische Galerie Belvedere, Wien

Fotos: Margherita Spiluttini, Ulrike Wieser, Klaus Pokorny,
Belvedere

www.belvedere.at

Der Gedanke der musealen Samm-
lung wird, so scheint mir, durch eine
spezifische Verantwortung geprigt ...
KuratorInnen exekutieren Prestige, das
sich materiell manifestiert.

» Ein bedenkenloses Aburteilen der
Einflussnahme seitens der Kuratorlnnen
auf die Werkentstehung hintergeht das
Faktum der geschiftlichen Beziehung.

Thomas Trummer
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MAK —

MISSION STATEMENT

James Turrell, South Space 1998

| | o

Sammlung Gegenwartskunst

Peter Noever

Das MAK, das Museum fiir ange-
wandte Kunst, ist ein Ort der
KUNST. Oftmals entsteht sie hier;
den Vorstellungen des Kiinstlers
bzw. den Intentionen des Kunst-
werkes wird Rechnung getragen;
wenn notwendig, wird sie vertei-
digt. Die Unabhdngigkeit des
Museums ist heute mehr denn je
die eigentliche Herausforderung!

as \l\l\ 1st emne _'l-[|[['\|l" = ||]][[|\[L'|[" -_:l..ll,i]L-J Mit liL'H'I [.I'Illl'l\l CAT (C mtemporary Art Tower) ‘-\'” HITE
Kommunikarion. So srellt das MAK Cenrer for  dem Gefechtsturm im Arenbergpark Wien das Internariona

Art and Architecture in Los Angeles mit dem e Zentrum fir zeitgendssische Kunst entstehen. Dieses

MAK Artists- and Architects-in-Residence Programm eine SMahnmal der Barbarei in seiner einzigartigen Verbindung

mtensive .'\LN'II:.lHJrlwl.'m::: mit Zegenossis hen Kunst mit avantgardistise her Architektur und ric J:l||||-5--m-1~-v!|-|\'1u

orschung und Architekrurstromungen dar. Programm wird der fiir Wien unerliissliche Ort zeitgendssi
Das MAK verfiier Gber eine cinzigartice Sammlung von scher Kunst.

Experiment angewandter und zeitgenossischer Kunst. Zugleich ist es ein Im oftentlichen Raum ist das MAK mit zeitgenassischer

3 o Ot wissenschattlicher Forschune zu allen Fragen der Pro Kunst und Architekrur in vielfiltiger Form prisent: , Stage

g duktion, Vermittlung, Erhaltung und Neuorientierung von Set® von Donald Judd, das ,Wiener Trio™ von Philip John

Kunst. son, die Vier Lemurenkapfe” von Franz West, ,the other

horizon/Skyspace™ von James Turrell in Wien sowie METRO



Ner Ventlation Shatt™ von Mar
tin Kippenberger in Los Angeles.
1864 als ,k.k

.\(ht‘\ .\1||‘-L'IHH for Klll}\l li]hl

Osterreichi-

Industrie® gegriindet, ist es seit-
her eine vitale Institurion zwi-
Lehre, Kunst

und Industrie, Produktion und

schen Praxis unc

Reproduktion. Urspriinglich ein
Bestandteil des Museums, ent-
wickelte sich die Kunsrgewerbe-
~L]\l]]t'
selbstiindigen
heutigen Universitit fiir ange-
wandre Kunst.

Gleichzeirig mir dem Umbau
wurde 1986 das Markenzeichen
MAK

\']Wll.l

etabliert und entspre-

cinem risikofreudigen,
unbirokratischen Denken eine
erundlegende Neudefinition ein-
geleiter. Im Zuge dessen wurde
die urspriingliche  Ausrichtung
\'\']"‘[-‘”Ll ||||Ll .'|l'_'il'|lh |'i||.1|1\|||
erweitert: Die Intervention der
Kiinstler selbst schafft die Ver

MAK

.\.IL'I'I il[‘\ ].<I]"l wratormm \il'l L']‘II‘IhT'

hiltisse. Das versteht

|L‘|"i‘:\]lt'l1 PI'U\{HL“\‘H lllh{ .Il“
_‘_':L‘.‘-(‘”'

l 1il'|'

Forschungsstitte  der
Erkenntnis.

wird

schaftlichen

|1l‘|.i[l‘i|<|‘

ent-
wickelr,
woraut
das Mor
gen  sich

griindet

in der Folge zu einer

Institution, der

Es wurden neue Strategien zur Prisentation entwickelr.
Mir der Neuvaufstellung der Schausammlung konnte Bewah-
renswertes i einem vor i"|t\”l"\('l'| /||‘|i|l||||1l'11"l1|l'| von I\'[in\l'
lerischem Erbe und zeitgendssischen sowie baulichen Inter-
ventionen von Kiinstlern wie Barbara Bloom, Eichinger oder
Knechtl, Ginther Forg, Gangart, Franz Graf, Jenny Holzer,
Donald Judd, Peter Noever, Manfred Wakolbinger, Heimao
Zobernig, Sepp Miiller, Hermann Czech und James Wi-
nes/SITE in Szene geserzt werden.

Kunst ist eine Investition in die Zukunft der Gesellschaft.
|.1.|\ I\1l|_\("||'|'|'| 151 i.h‘[' ‘|]1”H.”|\'L' {“!l‘('l'hl'l:l||'I'_1\i||‘[‘i'|'|-”. \1\'[ l]ll'
Produktionen Einzelner iiher Generationen und Grenzen
hinweg in die Gegenwart und Zukunfr zu vermitreln vermag.
Es fungiert krafr seiner Verbindung zum Gewesenen als Pro-
icktionstliche und utopischer Antizipationsmechanismus,
Darin artikuliert es die mogliche Alternative zur Kapitulati-
on vor dem Geschiftsmodell der l'mrJ|a:!]|||11~_'~|11L]|J~[1'|v
und dem Lebensmodell der Erlebnis- und Abenreuergesell-
schaft.

Das Museum hat seine Funktion als Ort der Erkenntnis
frei von duberen Einflissen wahrzunehmen und weiter zu
entwickeln, indem es den Diskurs tiber die Formen mensch-
licher Wahmehmung vorantreibt. Da es entlang der Gren-
zen navigiert, die Kunst und Erkennenis von den unzithligen
modischen Formen von Konsum, Unterhaltung und Erlebnis
trennt, ist es durch die Arrikularion l|l1.l]“.i|l\'L‘[' Bewer-
rungskriterien zentrales Forum des Widerstands gegen den
Bedeutungsverlust im Zuge der verallcemeinerten Beliebig-
keit. Das bestimmt die unverriickbare Position des MAK.

Dieser Text ist auch Online abrufbar:
heep:/fwww.mak.at/about/statement/statement.html

Text: Peter Noever, C.E.O. und kiinstlerischer Leiter MAK
Fotos: MAK

Stubenring 5, A-1010 Wien
Telefon (+43-1) 711 36-0

Jeden
Samstag
Eintritt
frei



Museumssammlungen”

WIEN MUSEUM

Renata Kassal-Mikula & Monika Sommer

Renata Kassal-Mikula:

Historische
Bedeutung

fiar Wien

Es mag vielleicht tiberraschen, dass bei einem
Symposium, das sich mit moderner und zeit-
genéssischer Kunst in dsterreichischen Samm-
lungen beschaftigt, die Museen der Stadt Wien
eingeladen sind, da die Griindung des Museums
im Jahr 1887 eigentlich riickwarts gerichtet
war. Das Museum entstand aus einem Grund-
stock historischer Objekte, namlich dem biir-
gerlichen Zeughaus — erganzt durch andere
kulturhistorische, historische und vor allem
topografische Objekte.

Das Wien Museum und zeitgendssische
Kunst

Man wiirde nicht erwarten, dass in cinem solchen Muse-
um das Thema moderne Kunst zum Tragen kommen wiirde.
Tatsiichlich war es so, dass in den 1890e¢r Jahren durch die
Schenkungen des Firsten Johann 11 von und zu Liechten-
stein nicht nur eine qualititsvolle Biedermeier-Sammlung in
unser Haus gekommen ist, sondern auch Werke zeitgenossi-
scher Kunst, wodurch eine eigenstindige Gemildesammlung
entstand.

So kann das Museum seit dieser Zeit auf eine Tradition des
Sammelns von moderner Kunst zurtickblicken. Ich mochre
erginzend nur die Moderne Galerie erwiihnen, die im Bau-
programm des Kaiser Franz Josef-Stadtmuseum am Karlsplatz
nach 1900 mitgeplant war. Seit den Schenkungen des Fiir-
sten Liechrenstein ist immer weiter gesammelt worden, so
konnen wir z.B. mit Gusrav Klimrs  Emilie Floge* und ande-
ren Werken, die zum Teil die Stadt Wien in Aufrrag gegeben
hat, wie Oskar Kokoschkas Blick vom Wilhelminenberg”
aus dem Jahr 1931, auf eine ungebrochene Tradition des

9 Symposium ,Moderne und Zeitgendssische Kunst in dsterreichischen

mEEEE

Sammelns moder-
ner und zeirgends-
sischer Kunstwer-
ke blicken. Zu den
lerzten Erwerbun-
gen gehoren z.B.
Por-
trait von Elfriede
Jelinek von Xenia
Hausner, ¢ine Ar-
beit Lois
Weimnberger  oder

das  riesige

von

Fotogruppe
mit  Wiener In-
nenriumen
Candida

Dass wir uns mit
der  Osterreichi-

eine

von
Hofer.

schen Galerie
thematisch  kaum
iiberschneiden

kinnen hiangt da-
mitr Zusamimen,

dass es in der Sammlungspraxis eine klare Trennung gibe. Fiir
uns ist bei den Erwerbungen der Wien-Bezug wichtig, ohne
dass wir uns in die Falle begeben wollen, das komplette Wie-
ner Kulturschaffen zu dokumentieren. Kriterium ist, dass der
Kinstler oder die Kinstlerin sich mit Wiener Themen aus-
cinandersetzt, oder einfach kulturhistorisch i das Wiener
Milieu passt. So soll es auch weiter gehen, natiirlich mit im-
mer neuen Schirfungen der Sammlungslinie.

lch mochte dazu ergianzen: Die Stadt Wien hat neben dem
Museum noch eine weitere Institution, die primir und
exklusiv dazu verpflichtet ist, moderne Kunst zu sammeln,
niamlich die Sekrion ,Bildende Kunst, kiinstlerische An-
gelegenheiten” in der Geschiftsgruppe Kultur und Wissen-




SYMPOSIUM

Blick in die Schausammlung

schaft der Magistratsabteilung 7. Bisher bekamen wir auto-
matisch die dort gesammelten Objekte in unser Haus, wenn
wir sie benorigren. Hauprwerke der osterreichischen und
Wiener Kunst wie z.B. Rudolf Hausners ,Arche des Odysseus"
kamen auf diese Weise in unsere Schausammlung. Durch ei-
gene Ankiufe, aber auch durch die Sammlungstiitigkeit des
Kulturamtes, kiinnen wir auf eine gure, ungebrochene und
zukunfrsorientierte Titigkeit beziiglich des Sammelns der
Maodernen Kunst hinweisen.

Jetzt habe ich nur von Gemiilden gesprochen und selbst-
verstindlich gilt das auch fir die Plastik, die Installationen
und die Medienkunst, wobei die Ankiufe oft am Deporplacz
und finanziellen Moglichkeiten scheitern. Wir bemiithen

\l"rr n

Museum

uns, nichr den Anschluss an die modernen
Entwicklungen zu verlieren und daher werden
Sie in unserem Museum auch weiterhin mit
modernen Kunstwerken konfrontiert sein.

Monika Sommer:
Vielfalt und
Breite der Sammlung

Ich mochre das bisher angefiihree Spektrum
noch erweitern und die zeitgendssische Kunst
in der Vielfalt und Breite der Sammlungen un-
seres Hauses verorten. Kunst ist ein wesentli-
cher und wichtiger Teil unserer Identitit, doch
mindestens ebenso wichtig sind andere mate-
rielle Hinrterlassenschaften unterschiedlicher
gesellschaftlicher Wirklichkeiten und sozialer
Milieus.

Das Wien Museum versteht sich grundsiitz-
lich als ein generalistisches Museum, das ein
weites Spektrum von Kunst und Mode, bis hin
zu Archiiologie und Stadtethnologie abdeckt.
Diese breite inhaltliche Kompetenz, sowohl
der Sammlungen, als auch der Mitarbeiterin-
nen und Mitarbeiter, macht seine herausra-
gende und einzigartige Stellung in der Wiener
Museumslandschaft aus. Gleichzeitig stellt uns
aber diese Heterogenitit der Sammlungen im
Bereich des Sammelns natiirlich auch vor
aubergewohnliche Selektionsentscheidungen. Dennoch be-
kennen wir uns explizit zum Weitersammeln als einer der
wichtigen Tirigkeiten unseres Hauses. Da Geschichte nie
abgeschlossen ist, oder vollstindig erfasst werden kann, be-
darf das Museum der permanenten Akrualisierung durch
neve Objekte. Nur so konnen die reichen traditionellen
Sammlungen unseres Hauses mit Gegenwart beliiftet werden
und somit fir akruelle gesellschafrliche Fragen fruchtbar
sein. Eine aktive Sammlungspolitik verdeutliche also auch:
Verantwortung fur die Zukuntt ibernehmen und sich dem
Urteil kommender Generationen stellen!

Die Auswahl der Neuzugiinge soll bei uns nach dem Prin-
zip einer radikalen, aber genau begriindeten Selektivitit

77



erfolgen — wir sind ja gerade im Prozess einer Neufestlepung

der Sammlungspolitik —, sodass also cinerseits Normalitit
und der Allrag, gleichzeitig aber auch wichrige dsthetische
Signaturen tir kiinftige Generationen dokumentiert und
sinnlich erfahrbar gemacht werden. Ebenso wichrig er-
scheint es uns, kinfrig nicht nur die Objekre selbst zu
{_‘1'\\'L'l'|\L‘I1 lllhl Zu 1‘('\1I:{_'11, \HII\.!I.‘I'II AL i] 111n~_1111_ll'i1 \'Il.'l
Wissen um ihre Herkunfr und ithren bisherigen Gebrauchs-
zusammenhang zu dokumentieren. Dies gile tibrigens auch
fiir die Selekrionsentscheidungen und fiir die Selektions-
kriterien, die fiir die Zukunft transparent sein sollen. Dieses
Prinzip hat natiirlich zur Folge, dass, wenn ein Objekr - sei

es ein kiinstlerisches, sei es eines aus dem Bereich der Stadt-

- seinem bisherigen Kontext entnommen wird

cthnologie
und ins Museum gelangt, mehr Dokumentation, mehr
Pflege bedart, Wenn wir also diese subjektiven Kriterien mit-
dokumentieren wollen, entsteht ein Mehraufwand. Aber
diesen Mehraufwand halten wir fiir sehr wichrig, denn er
bewahrt uns vor blinden Anhiufungen. D.h. natiirlich
oleichzeirig, dass bei der Ankunft mehr Arbeirskraft gebun
den wird. Diese Dokumentation bei der Ankunfr neuer Mu
seumsobjekte im Museum soll zukimfrig nach ciner interdis
ziplindren Herangehensweise vor sich gehen, was auch
den akruellen Situationen und Standards an den Univer
sitiiten entspricht. Dort wird gerade in den Kulturwissen
schaften immer mehr interdisziplindr gearbeiter und diese



»Eine aktive Sammlungspolitik verdeutlicht also
auch: Verantwortung fiir die Zukunft iibernehmen und
sich dem Urteil kommender Generationen stellen!

Kompetenz wollen wir auch fiir unser
Museum nutzen. Wichrig ist uns die
Schnittstelle zwischen der personli-
chen Relevanz von Objekten, die in
Biografien eine gewissen Rolle »}1ic|‘
ten und einer allgemeinen Bedeutung
von Geschichre und Erinnerung.
Genau dieser Schnitrpunkt zwischen
dem individuellen und kollektiven
Gedichtnis ist es, die uns als beson-
ders spannend erscheint und die wir
uns zum Mabstab setzen mochren.

Museen haben — so meinen wir
cinfach die Aufgabe, sich immer wieder aufs Neue zu fragen,
was sie tir die Gegenwart und vor allem fir die Zukuntt lei-
sten konnen; d.h. also, man braucht beim Sammeln eine
pewisse Portion Mut zu einer konkreten Position: Zu einer

Position, von der klar ist, dass sie vermutlich von kiinftigen  Text:

Generationen kritisiert, beanstandet, neu hinterfragt wird. Dr. Renata Kassal-Mikula, Wien Museum,
Wir haben natiirlich keinen Ewigkeitsanspruch an diese Stv. Direktorin, Kunstgeschichte —

Form von Auswahlkriterien. Ein Museum aber — das mach- Plastik bis Ende des 19. Jahrhunderts

te 1ich noch einmal betonen braucht Nvu:‘ll}_{.'iw_:r. weil es Dr. Monika Sommer, Wien Museum,
sonst eine Scharzkammer der Vercangenheit ist, wo ireend- Direktionsassistenz
wann nur noch Altenbetreuung gemachre wird und wo ein-

; Fotos: Wien Museum, Fotostudio Otto
fach die Jugendlichen und die Kinder fehlen! Das ist leider

\||.|' SItuation m \'Il'll'l'l lwh'l'rL'IL]H\L]n'll [ :lll\l'!'\.l]lllll\l'l'ﬂ www.wienmuseum.al
Das Sammeln zeitgendssischer Kunst ist auch deshalb so
wichtig, weil sie zu einer komplexen Auseinanderserzung

mit aktuellen Kreativprozessen und Fragestellungen zwingt




~KUNSTMUSEEN IN RICHTUNG
KUNST VON MORGEN"

Also die Kunst von morgen heute zu definieren ist eine
schwierige Sache, da miisste man Prophet sein. Ich glaube, man
MUuss ein%ach die Gegenwart beachten in der wir existieren. Das
ist unser Ausgangspunkt, sowohl was die Bewertung und Sicht
der Vergangenheit betrif)ft, als auch was die Perspektiven der

Zukunft betrifft.

Rainer Fuchs

” ... es geht um die Kontexte von Werken, die
zunehmend ausgeloscht werden: aus 6konomischen
Griinden, aus Platzgriinden, eben weil Museen Aus- Kontexte
stellungshiuser geworden sind. Alles ,,so knapp wie
mo licﬁ“ und ja nicht ,zu viel an Information oder
an Zusammenhang sichtbar machen®. Das ist die
Arbeit von Museen im Gegensatz zu Ausstellungs-
héusern und daraus resultiert all das was wir in
gesellschaftlicher Verantwortung der Museen
eilnfach einfordern miissen.

s igeninitiative )

»” Nicht zuletzt gibt es fiir di€ Museumsgemeinschaft in Oster-
reich in der Fragestellung der Positionierungsabgleichung so etwas
wie eine ,indirekte Aufforderung” von politischer Seite, die sich
fir nicht zustindig erklirt hat und diese Aufgabe an die Museums-
gemeinschaft selbst delegiert hat. Diese Haltung schligt sich unter
anderem auch in der feh'lienden Prisenz eines Vertreters des

Ministeriums nieder.
Peter Assmann

» In der Gegenwart selbst handle ich nur, die Gegen-
wart versuche ich sozusagen als musealer Mensch zu

tiberspringen, ...
Thomas Trummer

starker abgrenzen

» Ich will hier dafiir pladieren, dass die
Institutionen sich wieder etwas schirfer
,abgrenzen®: Eine Kunsthalle ist eine
kunsthalle, eine Galerie ist eine Galerie,
ein Kiinstleratelier ist ein Kiinstleratelier

und ein Museum ist eben ein Museum.
Peter Assmann

oL



»KOMPETENZEN®

Da muss ich schon sagen, in Deutschland
ist es keineswegs besser, es ist eben nur anders
und was mich hier ein wenig erschreckt, ist ein
rewisses hofisches Relikt, auf das ich stofe.
Dass z.B. wirkliche Problemfille, das Museum
fiir Angewandte Kunst und in einem ganz ex-
tremen Falle die bedeutendste Sammlung der
Welt fiir grz}ghische Arbeiten, die Graphische
Sammlung
Kollegen gegeniiber sozusagen einfach verwei-
sern. Ich ?inde das sehr undemokratisch und

rochmiitig.
Kaspar Konig

Ibertina sich den Kolleginnen und

Eigentlich sollte man davon ausgehen,
dass aus diesen Inhalten heraus, sprich aus
dem Auftrag heraus, sich die Identitiit der
einzelnen Hiuser herausbilden sollte. Der
Aubenstehende hat vielleicht den Ein-
druck, dass sich die Identitit an ganz anderen
Dingen orientiert: z.B. am Konsumverhalten,
sprich — was lisst sich verkaufen, welche Art
von GroBausstellung, welche leicht konsu-

mierbare Kunst?
Martin Traxl, ORF

geistige und emotionelle
Beziehung

- »” Was wir zukiinftig iiber Museumsarbeit leisten miissen
ist, dass die Menschen und die Politiker wieder eine geistige
und emotionale Beziehung zu dem herstellen, was Museen

sind — nicht nur tiber den
Carl Aigner

aktor Tourismus.

Ich denke, wir sollten Museen immer als. Then‘numeter
oder als Barometer gesellschafthcher Befindlichkeiten sehen

und das mitberticksichtigen.
Monika Sommer

Wenn jemand von aufien kommt, oder wenn wir wohin fahren und in ein
Museum Moderner Kunst gehen, dann wollen wir dort eine umfangreiche Bil-
dung, einen Einblick bekommen, wie vielleicht die Kunst dieses Landes einge-
bettet ausschaut in den internationalen Kontext, um dann auch eine neue Idee
von diesem internationalen Kontext zu kriegen. Das ist ja auch der Sinn.

Rainer Fuchs

Ein klares Argument fiir jede Institution
ist die Geschichte dieser Institution, die
nicht einfach ausradiert werden kann und
auch nicht soll. Was daraus folgt und da sind
wir wieder bei einem Schlagwort, das ebenso
schwer zu bewerkstelligen ist: s
»2Kooperationsmodelle®.

Peter Assmann



S~KOMPETENZEN"

Auf der anderen Seite geht es hier um die Identitét
eines Hauses, um eine Imagebildung was den Direktor
betrifft. D.h. es gibt diese Beispiele, die sie alle kennen,
dass man den Eindruck bekommt, es geht mehr um das
Image des (Star-)Direktors als um die Identitiit eines

dauses.
Martin Traxl, ORF

Es kann nicht sein, dass Museen die Biithne
der Eitelkeiten von Personen sind, bzw. dffent-
liche Einrichtungen — wie z.B. Museen — wie

rivate Unternehmungen gehandhabt und ge-
F‘L‘lhrt werden. Es gibt eine offentliche Verant-
wortung, und die ist stiirker denn je ...
Carl Aigner

Ein Museum ist ein Depot mit Schaurdumen und nicht umgekehrrt.
Kaspar Konig

» Ich denke, dass es nicht die Sammlung alleine
ist, die das R[jckgéat eines Museums ausmacht. Ich
sehe das eher als Balanceakt zwischen den dort agie-
renden Personen und den Sammlungen. Der Umgang
mit der Sammlung — das macht ein Museum erst aus.
Monika Sommer ] Ba[ancea t

” Der einzige Weg, irgendwie zu einer zukunftstrichtigen Perspektive zu
selangen, ist, dass die Institutionen sich absprechen und Verhandlungen
tithren. Ich glaube allerdings, dass kein Weg dort hinfiihrt. Was wir jetzt se-
hen ist wirklich ein Sittengil'd — ein ,nicht-sprechen-wollen“. Manche In-
stitutionen nehmen praktisch eine ministeriell politische Haltung ein. Da
sieht man wie weit sie noch immer in dieser Mentalitit stecken, und das

R R T

Das ist eine sehr interessante Zeit momen-
tan, und wir miissen und diirfen nicht einfach
arrogant sagen ,das Museum ist so und wird
immer so sein. Wir miissen uns genau tiberle-
yen warum und weshalb und welchen Beitrag
cann es leisten? Ich hoffe, dass diese Diskussion
eine Fortsetzung findet, auch tiber die

Grenzen hinaus ...
Kaspar Konig



| Zur Wiedererdffnung einer traditionsreichen Institution

90 JAHRE ALT UND DOCH GANZ NEU — |
DAS VOLKSKUNDEMUSEUM GRAZ

Roswitha Orad-5tipperger

2003 — ein wichtiges Jahr fiir die volkskundliche Sammlung des Steiermarkischen
Landesmuseums Joanneum: Vor neunzig Jahren erfolgte die Griindung durch Viktor
von Geramb und heuer die Wiedereréffnung nach jahrelanger SchlieBung.

Das Volkskundemuseum - in einem ehemaligen Kapuzinerkloster am FuBe des
Schlossberges untergebracht — ist innerhalb des Landesmuseums Joanneum jener
Standort, der am langsten in Sanierungs- und NeugestaltungsmaBnahmen verstrickt
war. Eine schier ,,unendliche Geschichte”, die vor wenigen Monaten nun doch einen
positiven Abschluss gefunden hat. Ein wichtiger Schritt in der Erfiillung des ambi-
tionierten Modernisierungsprogrammes , Joanneum neu” ist somit getan.

eit mehr als zwanzig Jahren waren der Wunsch und
S\h’u Norwendigkeir fiir einen Generalsanierung des
Gebiudes und fir eine zeitgemiille Priisentation der
Inhalte vorhanden. Die Arbeirspapiere und Konzeptfrag-
mente, die sich im Laut der Jahre angesammelt haben, spie-
veln die ganze Bandbreite muscologischer Diskussion und
}'T”\\ll I\ll”]‘_“t'ﬂ \Ii']' Vergangenen ]ili“':‘.'ln”(‘ \'i]l{t'l'. HlL' ‘ll“\l
.|I|1}| |§\‘i\|‘il’| fir die ||1'|Tl.‘T.\l]Ill‘i”lthl']l \'u!k.\Llllh”i\]n‘n
Sichrweisen und geben Aufschluss tiber das Selbstverstind-
nis der Ve \“x‘.»LmulL' innﬂ'il.l“1 \Il.‘l' Kul!111‘\\'|-.\L'11~.L']1.1![\'!1,

Siamtliche Neuerungsansitze sollten jedoch tiber mehr als
ein Jahrzehnt unrealisiert hleiben. Die Polirik der ,kleinen
Schritee” fithrte nichr zum gewiinschren Erfolg.

Dem mit Erleichterung und groBler Hottnung erlebren
Baubeginn Mitte der 1980er Jahre; folgre schon nach ¢inem
Jahr die Einstellung der Baustelle und damit der Beginn el
ner langen Durststrecke firr das Volkskundemuseum. Die
weitere Finanzierung seitens des Landes war nicht mehr
sichergestellr, die begonnenen Baumalinahmen hatten das
Gebiaude mehr als erwarret in Mitleidenschaft gezogen
Urspringlich war vorgesehen, die Sanierung und Neugestal-
tung in mehreren Bavabschnitten erfolpen o lassen. Der

Museumshetrieb sollte nur unwesentlich becintrichtigt wer Zugang Zur 0r|gina1en Rauch-
den, die Schausammlung zuginglich bleiben. Schon nach stube' In der Neugestaltung
wenigen Monaten fihrien notwendige statische Unrersu- e r hF dok s
chungen am Gebiiude zu massiven Eingritten in allen ergaHZt urc Oto okumentation
Gescholen und so musste schlieBlich die Schausammlung Und F||m

geschlossen und geriumt werden




Erst Mitte der 1990¢r Jahre zeichnete sich ein konkreter
Weg fiir die Fortsetzung der dringend notwendigen Malinah-
men ab. Im Rahmen eines Masterplanes fiir das gesamre Lan-
desmuseum wurde die Neogestaliung der einzelnen Hiuser
nach Prioritit vorbereitet und auch die entsprechende

Finanzierung beriicksichrigr.

Ausstellungskonzept und Umbau

Eine Herausforderung war es, die in ihren Basishestinden
bis ins 19, Jahrhundert zurickreichende Sammlung in ein
heute stimnnges .-\ll.wIL'l]lll)ur-k:|[1:v}\[ Iu ntegrieren. Die
wissenschattlichen Fragestellungen und  Sichrweisen der
Volkskunde haben sich vor allem in der zweiren Hiilfre des
20. lahrhunderts deutlich verindert und auch auft dem Ge-

|‘IL‘| \|r| .\III\('HI! e sl eine \I:lndi_'_:t \‘(-"L'irurctl[\\'uL|1|11t_1 A &

Das neue Volkskundemuseum: links das ehemalige Klosterge-
baude, rechts der Museumszubau aus den 1930er Jahren.

Die gestalterischen

Interventionen heben sich

durch die Verwendung von

Glas, Metall und Licht klar
von der historischen

Bausubstanz ab.

I

Die Authentizitat des
Bestandes wurde abey

dennoch hewahrt

verzeichnen. Dazu kommt die Tatsache, dass die Sammlung in det
Paulustoreasse inzwischen nicht mehr die einzige volks-
kundliche innerhalb des Joanneums ist. In den 1950¢r Jah-
ren wurde das Landschaftsmuseum Schiloss Trautentels
cegrimder und dem Steiermirkischen Landesmuseum ange-
cliedert, das reichhaltige Material der Landesausstellung
SDer steirische Bauer” wiederum begriindete Ende der 60er
lahre einen weiteren volkskundlichen Muscumszweig im
Schloss Stainz, eine landwirtschaftliche Sammlung mit den
Nahrung — Wirtschaft.

Fiir das Ausstellungskonzept des Volkskundemuseums be
deutere das: Die Charakreristik der ."‘!;nmnllmg sollte zum
Ausdruck kommen, themarische Wiederholungen und

Schwerpunkren Arbeit

inhaltliche Uberschneidungen zu den anderen volkskund
]Il ]‘H.'n Hi']li]”\il””‘”l”nu L[l]l es ZU \'t'|'[”l'|\|l'n.

Eine wissenschaftliche Projekrgruppe, in der, neben den
beiden im Hause ]‘L‘n]h’liliurvn \'n“\\!\utulh'lItlln'n, fmm
Tratoier (vorm. Baumgartner) und der Verfasserin, Helmut
Eberhart vom Institut fitr Volkskunde der Universitiic Graz
und Christian Rapp als externe Bereichskuratoren vertreten




waren, erarbeitete; unter I_vinll't‘r:u]x'.-lll-
ternational  titigen Museumsexperten
Dicter Bogner; in mehreren Schritten
die inhaltliche Linie fir das ,neue
E [aus" Jt'l \-‘l.‘”\'-\[\'llllllk'.

Parallel dazu, konnte im Jahr 1998,
gemeinsam mit der Direktion des Lan-
desmuseums, dem Projekt betreuenden
Biiro Bogner und der Bau ausfithrenden
Fachabreilung  der  Sreiermiirkischen
Landesregierung, die Gestaltersuche fiir
die Sanierungsmalinahmen und  die
Ausstellungsgestaltung  abeeschlossen
werden. Aus einem Werthewerb, zu dem
liandi-
achjury
zehn Architekrurbiiros geladen wurden,
ging die Wiener Architektengruppe
BEHF (BEHF steht fiir die Namen der
Architekten Bernard, Ebner, Hasenau-

aus mehr als fiinfzig in- und a
schen Interessenten, von ciner F

er und Ferenczy, Fiir die Austithrung des
Projekres Volkskunde war Erich Ber-
nard hauptverantwortlich) als Sieger

|'|L'|'\|\|-.

Authentizitdt und zeit-
gendssische Identitat

Ein durchgehendes Prinzip bestimmt
die Konzeption fiir den Umbau und fiir
die Ausstellungsarchitektur: Die gesral-
terischen |I1!L'T\'l‘1111tlllt‘[1 heben wl;i'l.
durch die Verwendung von Glas, Metall
und Licht klar von der historischen
Bausubstanz ab. Die Authentizitit des
Bestandes wurde bewahrt und trotzdem
lil'lll Museum CINEe ZCeITEenOssisg |n' |\|l_'|l
titit gegeben. Als Signal nach aulien
wurde der Vorplatz neben der alten Gar
tenmauer gedffnet. Die Fassaden der
verschiedenen Gebidudereile und  die
umgebende Mauver werden durch die
gemernsame weilie ]'-Il"{' n't'll[lltlll'l" -![k

.'l!\.lil]llll‘ll‘.:l'hi‘:IIL’_ ('III]‘TLIII\]\‘II. I}.I«illl'\h

Das ,Innenleben” der Vitrinen: Reduzierte
Wandelemente dienen als Kern der hinter-
leuchteten Glaskuben,

| .

Eine transparente Briicke verbindet die Ausstellungsgebaude.



1000 m?

Ausstellungsflache

Bibliothek

Werkstatten

S6

erhiilt der Gebiudekomplex spiirbare Priisenz im Stadtraum.
Eine ghiserne Briicke iberspannt den Hof und verbinder das
chemalige Klostergebiude mir dem Museumszubau aus den
1930¢r Jahren. Diese Briicke ist das neue Wahrzeichen des
Museums und schlieht den Trachtensaal in den Museums-
rundgang ein.

Im Inneren des Hauptgebiudes wurde durch gezielte sub-
traktive Eingriffe die vorhandene beengte Raumstrukrur
optimal bereinigt. Der alte Klosterbau war durch endlose
Giinge und kleine, zellenartige Riume bestimmt, eine Struk-
tur, die fiir eine zweckmiiBige Muscumsarchirektur proble-
matisch war.

Im Zuge der Neugestaltung wourden Teile der Innenmau-
ern entfernt und die verbleibenden Wandpfeiler bilden nun
vollflichig hinterleuchret die Zentren der Vitrinen. Diese
fast raumhohen Glaskuben sind von Gang- und Raumseite
nutzhar. Sie rhythmisieren den Durchgang durch die Riume
und lasen die einst starre Gang-Raum-Situation auf. Die
Charakteristik der Klosteranlage bleibt jedoch ablesbar.
Sockelvitrinen, mit speziell fiir die jeweiligen Objekrgrup-
pen entwickelten Prisentationselementen, begleiten die
Raumsequenzen,

Glas und Lichr erzeugen einen abstrakten Hintergrund
fiir die Ausstellung der rund 600 Exposita — durchwegs Gie-
brauchsobjekte der Alltagskultur. Durch diesen Gegensarz
entsteht ein gestalterisches und inhaltliches Spannungsmo-
ment, das auch die im Gesamtskonzept intendierte Wech-
selbezichung zwischen Gegenwart und Vergangenheit deut-
lich unterstiitzt.

Der weitliufige Gebiudekomplex mit den dazwischen
liegenden Freiflichen priisentiert sich nun seit wenigen Mo-

naten erstmals in vollem Umfang dem Besucher. Erwas mehr
als 1000 m? Ausstellungsfliche stehen zur Verfigung. Es sci
hier erwiihnr, dass weder in der Erstaufstellung noch in den
folgenden Anderungen und Erweiterungen die Schausamm-
lung je cine solche Ausdehnung hatte. Nicht nur die frihe-
re Anordnung der Biroriume, mitren im Rundgang der Aus-
stellung, sondern auch andere Raumnutzungen bedingten in
der Vergangenheit diese cingeschriinkte Ausstellungstliche.
Aubler dem zentralen Muscumsgebiude, dem ehemaligen
Kloster, sind auch die Antoniuskirche sowie das westlich
anschliefende Gebiude mir Bibliothek, Archiv und Werk-
stiitten Teile des Museums. Der in den 1930er Jahren nach
Plinen von Wilhelm Jonser errichrete Trakt mit Heimatsaal,
Trachtensaal und Gerirehalle (jerzr Stocklsaal), sowie dem
Sticklgebiude, ehemals erstes Geschiftslokal des Steiri-
schen Heimatwerkes, heute Biirotrakr des Muscums, schlief3t
das Areal im Nordosten ab. Dieser Teil wurde durch eine
transparente Briicke mit dem Haupthaus verbunden und er-
maglicht dem Besucher ab sofort einen homogenen Rund-
gang.

Neue Schausammlung:
Wohnen - Kleiden — Glauben

In der akruellen Ausstellung geht es um drei grundlegende
Schutzfakroren im Leben des Menschen: Wohnen, Kleiden,
Glauben. Diese Themen entsprechen den Schwerpunkeen
des Objekthestandes und ermoglichen gleichzeitig eine in-
haltliche Differenzierung von den anderen volkskundlichen
Sammlungen des Landesmuscums. Im Mittelpunkt stehen
der Mensch und die von ihm hinterlassenen Objekte, das



Mit dem Trachtensaal, einem von Viktor Geramb 1938
vollendeten Ausstellungsraum, wurde dhnlich wie bei der Rauchstube, ein Element
des ehemaligen Volkskundemuseums bewusst in das neue Ausstellungskonzept

integriert.

Wissen um den Umgang mit diesen Objekren, um
tradierte Vorstellungen und ritualisierte Hand-
lungen

Den Ausgangspunkr bilden die gesellschaftli-
chen Verinderungen in den Dorfeemeinschaften
der Steiermark im 19, und beginnenden 20. Jaht-
hunderr, .-\||~'-_:L"|l'\.-[ durch die |lh|'|1~ll'i;lli.\i;-mn_u
wandeln sich in dieser Zeit die Lebensverhilmis-
se radikal: \'Il.t'll'h l_{t"]l' \t‘l[\l['t‘[l. i\ili"ll'\ rritt hin-
2u, manches verindert sich. Unser tigliches Le-
ben ist durch ein Netz von Bezichungen mit der
Vergangenheir verkniipfr. Diese ofr unbewussten
Verbindungen werden durch die vielfiltigen
Sammlungsobjekte verstindlich und sichtbar
gemacht. Der Besucher kann immer wieder Be-
tee zur Gegenwart herstellen und erkennen, dass
sich Volkskunde keineswegs nur mir der biuer-
lichen Welr der Vergangenheit beschiifrigt.

lm Abschnitt ,,Haus und Wohnen* werden
Fragen zum Wandel im Lindlichen Wohnbau ge
stellt und die Antworten darauf gesuche. Als Mo
'-tl'“ ‘]\'ll"“ Cin [:ll”l””llll']ll_' -|||("‘ }{-1”\ }I“Tlll‘l'”il-”l" |H|.li cin
|'|'|!l |]'|I||'||'n}]-ll|‘- duUs ~I| m ‘-|‘.]|"T] .Il‘ |]1 \'III.I“\I"' :!l'!'l']llll‘l']
und machen die vielfiltigen .-\~|\\-Lh- des Wohnens und den
W |I"( ||Illl'|] [‘l-”:']‘l'\l-”l l]l'|||||l ]I Ill ciner |]!-||\]|"'l hl'“ L il'
cendiberstellung der verfiigharen Baustoffe und Versorgunges
CINri ||ll|||'fl'l|. sowie der |‘1wll|]\lI-\l!‘-ln-llrllII. werden Zu
\-|1|\'||Il"|]]1-l“!_'\' ||]1-\] \ or |'|\\|l':||1l'_'ﬁ ny I"|\|.llll||\l JI

Nach diesen Intormarionen berrachrer der Besucher die
]\I.Hli.,l\r”l‘t'. jenes .|”|hl']”|“‘ }|" LY ‘J'|!'L_‘. \l-i"‘ st Ifl'l” '.i]“
1914 Teil des Volkskundemuseums ist und in die neue Aus

stellung gezielt integriert wurde, mir anderen Augen.

__l e

itrinen und Sockelzonen bieten unterschiedliche Prasentationsebenen

seums bewusst in
Wihrend die

neuen Museum wieder vertreren ist, stehr der Trachrensaal

\ L}
N i

WwKleidung als Tracht® beleuchter ein sehr | steirisches®
- Entwicklung eines Trachrenbewusstseins in
unserem Land, die Initiativen von Trachrenptlege und -er-

' -1l'll ll']hL\ aut I'I'.'il\‘[."l'_' Illl].ll]ll .I|'~ \]"I'I‘]I\l ll[l\l

Mit dem Trachrensaal, einem von Viktor Geramb 1938
Ausstellungsravm, wurde dhnlich wie bei der
w, ein Element des ehemaligen Volkskundemu-
das neue \ll\\]«'||l|l|'_:--L<-||'a'|‘l integriert.

Rauchstube wegen threr Funkrtionalitit im



mir seinen 42 von Alexander Silveri und Hans Mauracher
veschaftfenen, lebensgrofien Figurinen fiir die museologische
[dee seiner Entstehungszeit, als Beispiel fiir die monumenta
le Umsetzung wissenschattlicher Erkenntnisse der 1930er
Jahre und ist gleichsam ein Stiick ,Museum im Museum®™.
Aus cinem neuen Blickwinkel berrachrer werden zum
Beispiel auch Rituale. Keine Anleitungen far ,echre® Briu
che erwarten den Besucher, es geht auch nicht um Feststel
lungen wie ,uralt” oder ,,noch lebendig”. Es wird vielmehr
cezeigt, dass in den einzelnen Ritualen bestimmte Grund
muster enthalten sind, die gleichsam als Bausteine von Briiu-
chen dienen. Anfang und Ende oder Ubergangssituationen
sind meist von bestimmten Ritualen begleiter, das Verklei
den, der Einsatz von Lirm oder Licht und Feuer spielen eben.
falls hitufig eine Rolle. Es kann das Sammeln, Betteln oder
Heischen im Vordergrund stehen, das Zichen von Haus zu
Haus — Umzug oder Prozession, priigen zahlreiche Briuche.
L )H 24 ill S um :“'l_l]l”._ IHI\I .'\]‘\\'l'l]l l‘lll'[' AL |] um e¢men II\]]LL
in die Zukunft. Wer diese Muster erkennt, wird in seinem
tiiglichen Leben immer wieder auf Briuche stolien, die er

IIlIIh'I \'il'“l.']l i!l HAr nic Ell' .1|\ ‘-\'JL |1|' \\.l|II'-_'_l'I]-'I[HIIl'II II e,

Eine moderne Infrastruktur

Wichtie war es, neben einer neuen inhaltlichen Qualitit
und architektonischen Unverwechselbarkeit des Museums,
die Infrastruktur den gegenwiirtigen Erfordernissen anzupas.
sen und Spielraum tir die Zukunfr zu schatten. Dazu zihle die

]':IHIl'Ii'ilL'IL‘ \\"L"_f'll!l'l'lll'h_’ \illl't,}] .il(' .'\II'-'~!1'||III1'__'. cin

Sonderausstellungshereich,  sowie  ein multifunktionaler
Raum, der sowohl als Aktionsraum fir kurzfristige Priisenta-
tionen, als auch als Medienlounge und Ruhezone am Endc
des Museumsrundganges nutzbar ist. Ein Seminarraum e
moglicht vertietende Vermittlungsarbeit in unmirtelbarer
Niihe der Schausammlung. Verbesserre Deporbedingungen

tiir die rund 45.000 Sammlungsobjekte wurden bereits 1m

Vorfeld der Generalsanierung geschatfen.
So ist das Volkskundemusceum mit seiner neven Schau

sammlung, den Studiensammlungen, mit Bibliothek und

Archiv, wieder zu cinem tunkrionstihigen Ganzen gewor
den, das von den Ausstellungsbesuchern, von Studierenden,
Sammlern und Wissenschaftern wieder in vollem Umtang
genutzt werden kann, Vortragsveranstalrungen, \\.-'Ii\'-lll‘F"
und Symposien werden kiinftig das inhaltliche Angebot

crweitern




Text: Dr. Roswitha Orac-Stipperger, Leiterin des
Volkskundemuseum am Landesmuseum Joanneum in Graz

Fotos: Landesmuseum Joanneum

Volkskundemuseum Landesmuseum Joanneum
Paulustorgasse 11-13a, A-8010 Graz

Neue Schausammlung mit den Schwerpunkten
Wohnen - Kleiden — Glauben

Di-So: 10.00 Uhr-18.00 Uhr

Do: 10.00 Uhr-20.00 Uhr

Uberblicks- und Themenfithrungen gegen Voranmeldung;
Workshaops fir Schilergruppen zu den Themenschwerpunkten

Info Tel: 0316/8017-9899 Fax: 0316/8017-9888
www.museum-joanneum.at  www.volkskundemuseum-graz.at

== = B — T —

,,Suibblewfand"— die Meinung der
Besucherlnnen ist gefragt.

Der Raum: Geburt und Tod

Ausschnitt aus dem Thema ,,Christus und Maria”



LJALTES UND ,,NEUES” AUS DEM
MAHRISCH-SCHLESISCHEN
HEIMATMUSEUM IN KLOSTERNEUBURG

idetendeutscher

Kulturinstitutionen

Elisabeth Urschler

Ein Museum entwickelt sich von einer nostalgischen Heimatstube
mit Spinnrad und Kloppelkissen zu einer modernen, informativen
Institution, die durch Neugestaltung, durch Sonderausstellungen
und individuelle Betreuung interessierter Besucher den Sprung in

eine neue Museumswelt geschafft hat.

Sonderausstellung ,Zerbrechliche Kostbarkeiten”

m 1900 formierte sich in Wien ein Verein der
Osterreich-Schlesier, der sich  die  Erhaltung
schlesischen Kulturgures zum Ziel setzte. Spiter

ging aus diesem Verein das Erste dsterreichisch-schlesische
Heimatmuseum |1n'|‘\n:. das von 1957 his 1968 in emner klei
nen Privatwohnung in der Wiener Singerstralie von der Ku
stodin Annie Theuer-Krause aus Schlesien berreutr wurde.
Die Sammlung wurde 1958 vom Bundesdenkmalamt unter

Denkmalschurz gestellt

Das Muse-

L, cimne \!('1
ersten \IIL]\'IL'H-
deurschen  Insri-
tutionen dieser Art,
entwickelte sich mit den Jahren mehr und mehr zur offentli
chen Kultureinrichrung, Sein Weg, gekennzeichner durch
Ringen um Forthestand und Weiterentwicklung, gleicht dem

Schicksal aller Heimarstuben, die bestrebr waren, Kunde zu



veben von Geschichte und Kultur der verlorenen aber un-
vergessenen Heimar der Sudetendeurschen.

Nach Anwachsen der Bestinde und der Grindung des
Mihrisch-Schlesischen Heimatmuseums® abersiedelte das
Museum 1973 nach Klosterneuburg, wo die Stadtverwaltung
Riaume in der ,Rostockvilla® fiir die Sammlung zur Verfiigung
stellee. Die feierliche Eréffnung in der neuen Unterkunft
fand zusammen mit dem Stadtmuseum Klosterneuburg und
dem Kinstlerbund Klosterneuburg im Jahre 1975 starr.

Klosterneuburg

Die Babenbergerstade war durch sein Augustiner Chor-
herrenstift fast zwei Jahrhunderte aufs engste mit dem soge-
nannten i‘;l]dct\‘Iulvnrhuhlnln \'vrhlllhh‘n. Seit lIL‘T Mitte des
I8, Jahrhunderts, besonders nach den SchlieBungen vieler
Kloster unter Joset 1., kamen zahlreiche Augustiner-Chor-
herren aus den Landern der Bohmischen Krone an das Stift
Klosterneuburg. Das Srifr verdankt den Sudetenlindern be-
deutende Personlichkeiten, wie die Propste Floridus Leeb,
Beortinder Floridsdorts, Gaudenz Dunkler, Grinder von
Gaudenzdorf im heutigen 5. Wiener Gemeindebezirk, Pius
Parsch, Begriinder der volksliturgischen Bewegung und
Friedrich Piffl, Erzbischof von Wien und Kardinal.

Klosterneuburg ist seit dem Jahre 1964 Patenstade des
Landesverbandes der Sudetendeutschen in Wien, Nieder-
dsterreich und Burgenland.

Die Rostockvilla

Die Rostockvilla wurde in den Jahren 1919 bis 1923 von
dem Industriellen Reinhold Rostock im Jugendstil erbaut
und steht, umgeben von einem romantischen Garten im
Herzen Klosterneuburgs. Die Planung des Baus stammt von
Dipl.-Architekr W. ]. Tobler, Wien.

[ Rostock deutscher Staatshiirger war, fiel sein Eigen-
tum 1945 an die russische Besarzungsmacht, die im Hause die
Knll!m;unf.mlul' L||1[t.'|‘f11".u']|ll'. N ]l I]n'l'm .'\|‘.‘L|;: L.lllm- .fl:'
Stadt Klosterneuburg das Gebiiude, verwendete es zuerst als
Altersheim, spiiter als Sonderschule. Heure beherbergr die
\Ii”nl ilil‘\ .\1'.1]][1“\ II -\"l I‘ltl"‘]‘\\lll' II!']“I»!T””I‘\i,'l”“ ||]]\I lI]\'
Orro R iedl Galerie

Aufbruch in eine neue Zeit

Nach dem grolien Umbau und der Neugestaltung der Ro
stockvilla in den Jahren 1982 bis 1984 entschloss sich der
Museumsverein zu einer Modernisierung. Die Stadr Kloster

neuburg hatre im Erdeeschoss weitere Riume zur Vertiipung

vestellt, die sich ideal tir T‘ﬁnu]t'l".nlwh'”1||:_u\'|1 eigneren. Der
Ausstellungsbereich wurde, subventioniert von Land und
Bund, mit zeitgemiilien Vitrinen ausgestatrer, neue Beleuch-
tungskorper wurden installiert — alles im Einklang mir alt-
chrwiirdigen Parketthoden und srilvollen Stuckdecken.
Unter der Agide des Prof. Dr. Johannes Neugebauer, dem be-
kannten Archiiologen, sollten von da an ein- bis zweimal im
Jahr bestimmre Themen-

kreise  herausgearbeiter

und in Sonderausstellun-

Rostockvilla - erbaut in den Jahren 1919-1923.
Heute beherbergt die Villa das Mahrisch-Schlesische
Heimatmuseum und die Otto Ried| Galerie.

gen prisentiert werden.
So konnren aus eigenen
Bestinden und mit Leih-
gaben aus vielen in- und
auslindischen Insritutio-
nen bis in die heutige
Zeit 32 Sonderausstellun-
gen  prisentiert  werden.
Die Zusammenarbeir mir
Deutsch-Ordens-
Wiener

Singerstrabe, dem Srifrs-

dem
Archiv in der

archiv Klosterneuburg, dem
Osterreichischen  Thea-
termuseum, der Hand-
schriftensammlung  des
Stadt- und Landesarchivs,
der Osterreichischen Na-
rional-Bibliothek, mit Pri-
vatleihgebern, mit Krippen-
vereinen und nicht zuletzt
mit namhaften Kanstlern,
die ihre Werke hier immer
wicder ausstellen, erwies
sich stets als anregend und

erfolereich.

Sonderausstellungen

Zu den Sonderausstellungen wurden fortan Karaloge
t'l'.i!'l“k‘lll'l in der I'n]t:r mit |".|1i‘l”lhtl.ltnlm‘n. [Ttv Schau-
ul'|\'Lh' wurden in den .'\llwlr“nn'.:rn nicht nur Inh;l{lfi\il
auteinander abgestimmt, ebenso spielten Form und Farbe
cine Rolle. Fur den Berrachrer sollten Information und
Asthetik ein harmonisches Ganzes bilden.

Groblen Getallen bei den Besuchern finder auch seir

geraumer Zeit die Moglichkeir, zu den Ausstellungen the-



AB DEM 13. JAHRHUNDERT
ENTSTANDEN IN DEN SUDETEN
DURCH DEUTSCHE SIEDLER
ZAHLREICHE GLASHUTTEN. DAS
DORT HERGESTELLTE ROHGLAS
WURDE IM LAUFE DER ZEIT
DURCH VERSCHIEDENE VER-
EDELUNGSARTEN MIT HOHEM  ten  des
HANDWERKLICHEN KONNEN
UND EINEM AUSGEPRAGTEN
KUNSTSINN GESTALTET.

menbezogene Filme anzuse-
hen, von denen im Archiv
cine reichhaltige Auswahlzu
finden ist.

Fiir  Schulklassen  und
Kindergiirten  gibt  es  im
Miihrisch-Schlesischen Hei-
matmuseum  auch  immer
Sehens- und Horenswertes. Besonders beliebr sind bei den
Kindern die Krippenschauen. Ausstellungen wie [ Franz
Schubert und seine mihrisch-schlesischen Wurzeln®™ zum
200. Geburtstag des Komponis-ten, ,Die Schlesische Deut-
schordensherrschaft Freudenthal®, |, Das Augustiner Chorher-
renstift Klosterneuburg und seine Bezichungen zu den Lin-
dern der Bohmischen Krone®, sowie Ausstellungen aber
JEssen und Trinken®, tber , Thearer in Bohmen, Mihren und
Schlesien® und die Krippenausstellungen, um nur eine
Handvoll zu nennen, zogen besonders viele Museumshesu-
cher an,

Computerzeitalter

SWoas du ererbt von deinen Viitern, erwirb es, um es zu be-
sitzen® — und in die Zukunft hiniiber zu retten® miisste man
dem Goethewort hinzufiigen. Der Forthestand cines kleinen
Privarmuseums ist auf lange Sichr oft traglich. Er stiirzt sich
aut den Einsatz ehrenamtlicher Mitarbeiter sowie auf finan-
zielle Zuwendungen von offentlicher Hand, die wiederum
von der jeweiligen wirtschaftlichen Lage abhiingig sind.

Damit das Wissen um die Bestinde des Mihrisch-Schle-
sischen Heimarmuseums fiir die Nachwelr nichr verloren
geht, werden derzeit die Sammelgegenstiinde tber das Sude-
tendeutsche Archiv in Minchen in der digitalen Datei eines
Zentralkaraloges erfasst, um in der Zukunfr fir Interessierre
im Internet zur Verfiigung zu stehen.

Archiv und volkskundliche Sammlungen

Heure wird im Mihrisch-Schlesischen Heimarmuseum,
in vier Riaumen, der chemalige Regierungsbezirk Troppau
mit den Heimatlandschafren Nordmiihren, Adlergebirge,
Schonhengsteau, Osterreich—Schlesien und Kuhlindchen
berreut. Die ost-schlesische Sammlung mit den Stidren Bie-
litz-Biala und Teschen wird in einem eigenen Raum — der
Beskidenstube prasentiert. Hier warde 1998 Herzog Albert
von Sachsen-Teschen (1738-1822), Schwiegersohn der
Maria Theresia, cine cigene Schau gewidmer.,

Der Bestand des Museums umfasst eine 3000-biindige Bi-
bliothek mit geschichtlichen und topografischen Werken,

Dokumente und  Zeitschrif-
miihrisch-schlesi
schen Raumes, volkskundli-
(Trachten,
Hausrat, Krippen, und Tex:

che  Bestinde

tilien), sowie umfangreiche
Glas-, Bilder-, Ansichrskar-
ten- und  Landkartensamm-
lungen. Die Bestiinde wachsen durch Ankiute und Spenden
stiindig an.

Das Archiv stehr jeder Zeir, nach reletonischer Vereinba-
rung, zu wissenschaftlichen oder kulturellen Zwecken zur
Verfiigung. So manche Dissertation oder Diplomarbeit st
durch Recherchen in geschichtlichen, wirtschaftlichen oder
kiinstlerischen Bereichen hier entstanden. Zudem seellr das

Museum oftmals im Jahr kulturellen Veran-
staltern Exponate zur Ergiinzung ihrer
Ausstellungen zur Verfiigung. So
Advenr 2002  das
Mihrisch-Schlesische Hei-

hat im

matmuseum unter dem Ti-
tel WKrippen aus Bohmen,
Miihren und Schlesien® den
Schwerpunkr der Krippenschau in der
Wiener Peterskirche bestritten.

Sonderausstellung 2003/2004

Im heurigen Jahr entschloss sich das Mihrisch-
Schlesische Heimarmuseum in einer Sonderausstellung
kosthare Stiicke aus seiner reichhaltigen Glas- und Porzel-
lansammlung unter dem Titel ,,Zerbrechliche Kostharkeiten

Glas und Porzellan aus Bohmen, Mihren und Schlesien®
U zeigen.

Die , Zerbrechlichen Kostbarkeiten® — Glas und Porzellan -
trugen einst den Ruf des Kronlandes Bohmen in die ganze Welt.

Die waldreichen Gebiete der heutigen Tschechischen
Republik, in der die Suderendeutschen seir vielen Jahr-
hunderten bis zu ihrer Vertreibung lebten, boten der
auf Quarzsande angewiesenen Glaserzeugung gute
Entwicklungsmoglichkeiten.

Ab dem 13, Jahrhundert entstanden in den
Sudeten durch deut-
S TSRS ISR I B S onderausstellung , Zerbrechliche Kostbarkeite
che Glashiitten. - Aufsatz mit FuB
Das dort hergestellre
Rohglas wurde im Laufe der Zeit durch verschiedene Ver-
edelungsarten mit hohem handwerklichen Konnen und



cinem ausgeprigten Kunstsinn so gestalrer, dass es schlield
lich das besondere Charakreristikum des ,Bohmischen
Gilases" erhiele. Wanderhindler und Handelskompanien
machten es ab dem Ende des Dreibigjihrigen Krieges weit
tiber die Grenzen bekannt.

Aut der Qualitir und der Schonheit der Zier- und Ge-
brauchsgliser beruhte der grobe wirtschaftliche Erfole und
auch die Beliebtheit von altem bohmischen Glas bis in die
heutige Zeit.

Porzellan wurde erst im 18, Jahrhundert in Bohmen unc
Mihren erzeugt, trat aber dann bald seinen Siegeszug an.
Vier Fiinftel der Produktion wurden weltweit exportiert.

Die Glasexponate dieser Sonderausstellung stammen
vorwicgend aus dem 19. Jahrhundert und sind mit exquisiten
Stiicken aus Porzellan ergiinzt. Sie sollen die Vieltalt der

Formen und Veredelungstechniken
vermitteln. Neben pracht-

vollen  Uberfangglisern
aus der Biedermeier-
zeit sind  bemalte
Hochzeirspokale,

peschliffene Kaffee-
gliser oder mit kunstvol-
lem Glasschnitr verzierte Ju-
Auch

Erinnerungsstiicke an die weltherithm-

hiliumshecher zu sehen.
ten Badeorte in Form von Sprudelgli-
sern, Trinkschalen oder Briefbeschwe-
rern kann man L'nlxim‘kcn.

Schmuck und Christhaumbehang aus Ga-
blonz sind ebenso vertreten, wie eine grolie Anzahl
von Andenkenglisern mit Ansichten von Stidten,
Kurorten und Wallfahreskirchen, die heute einen besonde-
ren Stellenwert bekommen haben, da vieles davon nicht

mehr besteht.

Ein illustrierter Katalog rundet die Ausstellung ab, die
hottentlich viele Liebhaber des ,\Bohmischen Glases® in
die Ausstellung lockt
Diese Austihrungen sollen dokumentieren,
was ein kleiner Privatverein, zusammen mit

ciner Handvoll Idealisten und bescheidenen
finanziellen Mitteln durch Autopferung,
Fleilh und Begeisterung alles bewirken

kann.

Text: Elisabeth Urschler, Altenberg, NO. (Kustodin und Schriftfihre-
rin im Mahrisch-Schlesischen Heimatmuseum)

Fotos: Gregor Semrad, Elisabeth Urschler

Mahrisch-Schlesisches Heimatmuseum
Rostockvilla, Schiefistattgasse 2, 3400 Klosterneuburg

Sonderausstellung:

Zerbrechliche Kostbarkeiten — Glas und Porzellan aus Bohmen,
Mahren und Schlesien

24.5.2003 - 16.11. 2004

Dienstag 10-16 Uhr, Samstag 14-17 Uhr

Sonn- und Feiertag 10-13 Uhr — Freier Eintritt

6.1.2004
+43/ 1/ 367 00 83

Geschlossen: 20,12.2003

Tel: +43/ 2243/ 444 287 +43/ 2242/ 5203

Sonderausstellung ,Zerbrechliche Kostbarkeiten"” - Karaffe mit Henkel



Museumsarchitektur ohne Wande

DIE KARLSRUHER TURKENBEUTE
EIN ,,.VIRTUELLES MUSEUM"™

Hightights  « [1] [2] [3] [4] 5] [8) [7] +

In einer Kooperation zwischen dem Badischen Landesmuseum (BLM), dem Zentrum
fiir Kunst und Medientechnologie (ZKM) in Karlsruhe und der Wiener Media-Agentur
FOX wurde in den letzten eineinhalb Jahren ein Prototyp fiir ein ,Virtuelles Muse-
um” entwickelt und realisiert. Die Landesstiftung Baden-Wiirttemberg finanzierte

das Projekt.

ie Aufgabe, die wir uns gestellt hatten, war klar,
Die Entwicklung eines , Virtuellen Museums®, das
sich von der realen Architekrur und Srruktur eines

Museums verabschieder und ein eigenstindiges Informati-
onsgebiaude im virtuellen Raum bilder — keine Reprissentation
des Museums, sondern eine digitale Intormations- und Kom-
munikationsplartform, deren Fokus nichr allein auf dem
Ohjekt, sondern auf Themen, Ideen und Bezichungen lieat.

Da das Objekt im virtuellen Raum seine Originalitir und
Einzigartigkeit verliert, muss der Schwerpunkr digitaler
Prisentation in der Bereirstellung von Information und

Schaffung neuer Bezichungen liegen. In Zukunit haben Mu-
seen also eine doppelte Funktion: Zum einen sind sie die
Hiiter der originalen Objekte — sie sammeln und bewahren
vor dem Zerfall. Zum anderen sind sie Birgen fir die Qua-
litiir, der von ihnen bereitgestellten, digitalen Informationen
im Internet und fungieren damit als Informationsanbieter
mit Anspruch auf Authentizivit und Glaubwiirdigkeit.

Im Rahmen der Digitalisierung von Objekren ist es nicht
ausreichend, Objekte zu scannen und damit in digitale Form
zu tiberfithren, sondern es ist norwendig sic miv jeder Artvon
Merainformation zu verkniipfen, einen erweiterten Konrext




Dolchmesser mit

Scheide
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Gebetsteppich
+ Alltag

as virtuelle Museum — tuerkenbeute.de — setzt neue MaBstabe

in der Prasentation von Museumsbestanden ...

... Die kultur- und kunsthistorisch einzigartige Sammlung wird

durch die Darstellung der Objekte in bis zu 2000-facher Ver-
groBerung oder fotobasierter 3D-Animationen beinahe angreif-
bar vermittelt. Neben hochsubtiler Technik wurde groBer Wert
auf die kontextuelle Vernetzung der Exponate und die Interaktion
der Besucher gelegt. So konnen Informationen individuell und
interaktiv zusammenstellt und im Bereich , Mein Museum”anderen

Use

rn in kommentierter Form prasentiert werden.

20 schaffen und zuginglich zu machen, sowohl im techni-
schen als auch im inhaltlichen Sinn. Die Bedeurung des
Objekres wird relativiert zu Gunsten der Idee, die ihm zu-
grunde liegt und ist somit wichriger als das materielle Objekt
selbst. Die digitale Reproduktion des Objektes erhilt im
virtuellen Raum eine neue Bedeutung und wird neuverlich
einem Ciebrauch zugetihrr.

Ein digitales Objekr glinzt durch eine moghichse grolie
Menge an Verkniipfungen mit anderen digitalen Dokumen
ten, Bildern, Filmen, Animationen und Klingen. Uber das
Internet global und rund um die Uhr zugiinglich, kennen
digitale und digitalisierte Kultrgiirer keine Zugangshe-

schrinkungen und fordern, wo es geht, die Kommu-
nikation iiber alle sozialen und geopolitischen Grenzen
hinweg. Dariiber hinaus motivieren virtuelle Aus-
stellungen ihre Besucher, die Objekte vielfiltiger
und flexibler zu nutzen. Wenn Besucher die Expona-
te virtueller Ausstellungen frei arrangieren, zu jedem
Objekrt ihre eigenen Diskussionsforen erodffnen, tiber
Ausstellungshilder frei verfliigen und jedes Objekt
belichig um eigene Informationen erweitern kon-
nen, dann werden Museen tatsiichlich zum Kernpunkt von
Wissenstindung und -vermirtlung.

Ein Museum ohne Wande

Eine umtassende Digitahisierung, Archivierung und ein
freier I‘i“('n.lll‘!'.”].‘\th L!{'!' ]['lh\rlll.lill‘l'u'll ._\\'[\t'lli_’tl lil.'l]
Museen erlaubr es, Sammlungsgegenstinde in einem erwei-
terten Kontext darzustellen und das \Museum ohne Wiinde®
entstehen zu lassen. Ein Begritt der bereits 1949 von André
Malraux geprigt wurde, der aber erst durch die Erfindung des
Internets Wirklichkeit werden kann.




Ui

Bei der osterreichischen multimedia-&
e-business Staatspreisverleihung wurde
das ,Virtuelle Museum Karlsruher Tlrken-
beute” der Kategoriepreistrager in der
Kategorie ,Kultur und e-Entertainment”
und gehort damit zu den
.besten Produkten 2003".

Obwohl bis heute nur ein kleiner Teil menschlichen
Wissens tiber das Internet abruthar ist, wird das Medium vor
allem von jiingeren Generarionen als primiire Informations-
quelle genutzt. Informationen, die nicht iiber Suchmaschi-
nen auffindbar sind, existieren in diesem Sinn nichr mehr,
So bliebe uns wertvolles Wissen verborgen, wenn nicht
Einrichtungen wie Museen, die den Aufrrag haben, unser
kulturelles Erbe zu bewahren und zu vermirtteln, dieses digi-
talisicren und im World Wide Web zuginglich machen
wiirden.

Die Frage, ob ein Museum mit der Erfinung einer Online-
Ausstellung sich selbst die Besucher abgriibt, stellt sich also
cigentlich gar nichr. Das Museum reagiert damit auf den
vesellschaftlichen Wandel und die Entstehung einer Fern-
gesellschaft, beeinflusst durch die Informationstechnologie
des dritten Jahrrausends.

Beispielhaft: Die virtuelle Karlsruher
Tirkenbeute

Fiir die Realisierung des Virtuellen Museums wurde exem-
plarisch die Sammlung Karlsruher Tiirtkenbeute® aus dem
Badischen Landesmuseums gewihlt. Diese Sammlung hat
sich aus mehreren Griinden als ideal fir die Entwicklung ei-
nes Prototypen erwiesen. Sie ist eine kleine, aber iiberaus
komplerre Sammlung. Die Sammlungsstiicke bestehen aus
unterschiedlichsten Materialien, Formen und Grollen und
verfilgen tber zahlreiche, handwerkliche Details. Dariiber
hinaus waren siéimtliche Objekre der Sammlung und deren
kunst- und kulturgeschichtlichen Bedeutung, historisch er-
arbeiter und bereits in cinem umfangreichen Bestandskatalog
publiziert worden.

Herzstiick Digitale Bildtechnologien

Uber 50 Exponate der Sammlung wurden mir verschiede-
nen, teils sehr aufwiindigen Bildaufnahme-Technologien
fotografiert, um sie auch interakriv zuginglich zu machen.
Maglich machre dies die rasante Entwicklung digitaler
Kameras und der Einsatz computergesteuerter Automatisie-
rungsabliufe.

Die Computer steuerten nicht nur die Kameras, die Dreh-
teller- und Stativsysteme withrend der Aufnahmen, sondern

Standane
+ Ludwig Wilhalm

Schreibkasten
+ Schriftkunst

erstellten auch die notwendigen Animationssequenzen und
Retouchearbeiren. Fir die Digitalisierung der Objekre und
die Komprimierung der Daten, kam eine neuartige Software
zum Einsatz. Das Ergebnis sind fotobasierte 31-Animationen
— fitr den User interakriv handhabbare Objekre, die gedreht
und von allen Seiten betrachter und bis zu 2000 Prozent ver-
groliert werden kdnnen.

Kontext und Informationstiefe

Die Website, die ithren Reiz durch die besondere Kombi-
nation von Wort und Bild erhilt, stellt ¢in Novum in der
Prisentation von Museumsbestinden dar. Die detaillierren
Informationen bhicten cinen faszinierenden Einblick in Jdie
osmanische Kultur, Denn neben dem rechnischen Potential
licgt ein weiterer Schwerpunkr auf der inhaltlichen Verner-
zung der Exponate und der didaktischen Autbereitung der
Inhalte. Das Virtuelle Museum stellt somit ein umfassendes
Archiv von Bildern, Filmen, hesonders animierren Objekren
und Texten mit zusitzlichen inhaltlichen Informationen dar.

Das Anliegen des Projekres ist es auch, die Interessen un-
terschiedlicher Zielgruppen zu beriicksichrigen. Inhalte in
Wort und Bild, Informationen und Texre sind nach Thema,
Art und Quanticir geordnet und auf verschicdenen Ebenen
dargeboren, sodass die jiingere und diltere Generation gleicher-
malen angesprochen werden soll, wie ein Expertenpublikum
und auch inreressierte Laien.

Metamuseum

Durch den Einsatz von XML-Schnittstellen und des
curopiischen Metastandards Dublin Core” kinnen alle
Informationen des Virtuellen Museums automatisiert ausge-
tauscht werden. Somit ist der Grundstein far die inhaltliche
Vernetzung von Museen und Interessensgruppen fir die
Zukunft gelegt, Diese Schnirtstellen konnen sowohl von
Menschen als auch von Maschinen gelesen werden und ga-
rantieren eine aktuelle und gualitative Informationsquelle
im virtuellen Raum.

Die Informationsbausteine konnen entweder einzeln in
cine Website integriert werden oder in einem gemeinsamen
Ausstellungsprojekt mehrer Museen im Internet zusammen-
fliclien.



NZBrkappe Prunkschabracke
Rustreug + Reitzoug
Communicate!

Besonderer Wert wurde auf die Kom-
Chat, News
ermoglichen den

munikation gelegt: Foren,

und ,mein Museum®
mehreren

Gedankenaustausch  unter

Usern sowie den Museumshesuchern
selbst.

- i Baveiwindsial.
Forum: Die Foren sind ziel

gruppenspezifisch

(Bildung und Forschung) angelegt. Jeder

registrierte und angemeldere User kann
hier neue Beitriige anlegen oder bereirs
Die
manager werden per E-mail iiber neue
Beit informiert. Nicht akzeprable
Beirriige konnen von den Administrato-

vorhandene kommentieren. Foren-

rage

tlnnen umgehend geloscht werden.

Der Char bietet die
Maoglichkeit,

User online miteinander und mit

Chat:

dass
sich
Besuchern der realen Ausstellung, die
dazu die Terminals im Ausstellungsbe-
reich nutzen, ,unterhalten® konnen.
Der Chat der Karlsruher Tiirkenbeute
ist nur zu bestimmten Zeiten gedfinet.
I'hematische Chats werden auf der Web-
site angekindigr: Experten und Interes-
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im virtuellen Raum tretten.
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und bringen Newes und  Erfrischendes
Alle Meldun-
zustiindigen Re-

Admintool
editiert und geloschr

ven die

immer auf dem lerzren Srand
um Thema aufs Tablerr.
gen komnen von den
dakreurlnnen iber ein im
Browser angelegt,
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Mein Museum: Einspezielles Service

ist die Funkriona-

sad i Pe

litit JMein Museum® - ein Inhaltswaren-

korb®,

durch die Website Exponate, Themen und

in dem der User auf seinem Weg

Prunkschabracke
* Reizoug

Kochengamitur
* Waffen

Szenen von Themenreisen, die ithm beson-
ders interessant scheinen, sammeln und
kommentieren, und den er unter einer spe-
zifischen Internctadresse publizieren bzw.
bei cinem spiiteren Besuch weiterbearbei-

Dolchmasser mat
Scheide
+ Waflan

Gebetsteppich
- Altay

ten kann.

SMein Museum® st ein ideales, didakri-
sches Werkzeug tir den Bildungshereich. So
konnen Muscumsbesuche gezielt vor und/
oder nachbereitet, Referate geplant und

medial unrerseiezt werden.

Facts

Product

Launch

Idee & Konzept
Proof of Concept

Fachinhalte, Fotos, Logistik,
wissenschaftliche
Recherche und Produktion

Special Imaging,
Aufnahme und Steuersysteme
Interfacedesign

Programmierung, Datenbanken
Laufzeit und Mitarbeiter

Erweiterte didaktische
Funktionen

Bildtechnalogien

Backendtechnologien

Ausspielplattformen

Autor:

Schreibkasten
# Schrffkurat

Highlights (1] (2] 3] (4] [5) [6) [7] »

Standare
# Lutwig Wilhelm

Prunkschabracke
+ Ritzeug

Panzerkappe
+ Rustreug

[ Highlights & Sammiung 3]

www.tuerkenbeute.de

20. Mai 2003

Thomas Furstner (ZKM)

Thomas Furstner (ZKM) und FOX Mediadesign

Badisches Landesmuseum, Susanne Erbelding, Judith Weiss

FOX Mediadesign
FOX Mediadesign

FOX Mediadesign
Insgesamt bis zu 20 Mitarbeiter tber einen Zeitraum von 1,5 Jahren

Chat, Forum, News und Mein Museum

Objektmovies, Quicktime, Zoomserver, Flash, Java, Automatisch gesteuerte Drehteller und Rig-Systeme,
Digitale Fotoaparate, Videokameras, White-Cube Technologie

SQL-Datenbanken, XML-Rss, Dublin Core Metadatenformat
Web, Kiosksystem, PDA, Smart-Phone, Videoprojektion

Andreas Rathmanner, Geschaftsfihrer FOX medialab, Wien

FOX Mediadesign & Filmfakes
Halbgasse 7

1070 Wien

Tel: +43-1-522 40 28
http:/iwww.fox.co.at



|Ein Reise- und Tagungsbericht

25. JAHRESTAGUNG DES INTERNATIONALEN
KOMITEES FUR LITERATURMUSEEN IN
, NOVEMBER 2002

UND

Sarolta Schred|

In den vergangenen fiinfundzwanzig Jahren galt die jahrlich abgehalte-
ne Konferenz des Internationalen Komitees fiir Literaturmuseen (ICLM)
als wichtiges Forum fiir aktuelle Ideen und praktische Erfahrungen im
Bereich der Literaturmuseen und -archive. Die Tagungen galten dem
internen ICLM-Bereich und waren ausschlieBlich fiir Mitglieder zugang-
lich. Die 25. Internationale ICLM-Jahreskonferenz, die vom 13.-17.
November 2002 in Paris und in Bourges abgehalten wurde, unterschied
sich insofern von den vorhergehenden Konferenzen, als dass sie ge-
meinsam mit der Institution , Des maisons d’ écrivain et des patrimoines
littéraires” organisiert worden war.

er erste Teil der Tagung fand
Din den Raumlichkeiten des
»Maison de Balzac" (47, rue
Raynouard, 75016 Paris) statt, wobei
zunachst prinzipielle Fragen iiber ICLM-
Angelegenheiten diskutiert wurden.
Manus Brinkman, Generalsekretiir
von [COM, eroffnete die Tagung. Ne-
ben den alljihrlichen Pflichreagungs-
punkten, Grulladressen, Berichten des
ICEM-Prisidenten und des Sekretiirs,
wurde das Hauptthema des Vormirtrags,
die niichste ICOM-Generalkonferenz,
die vom 2.-8. Okrober 2004 in Seoul,
Kl\fl.'il
Abgeschen von den traditionellen in-
haltlichen Schwerpunktstellungen in-

stattfinden  wird, vorgestellt.

nerhalb der einzelnen Komitees, wird
Generalkonferen:z
dem immateriellen kulturellen Erbe

das Interesse  der

l|v patrunone J!l!!ll;llt?t'u'”. sowie Jt'll
Bereichen der Musik, des Tanzes und
der Literatur gelten. Materiell niche
fassbare Inhalte sind bei der Erhaltung
von Kulturgut zu beriicksichtigen und
wu tradieren. In der Folge befassen sich
weitere Fragestellungen mit der Situation

der ,wvirtuellen" Museen und deren
Akzeptanz bei ICOM.

Gegenwiirtig bemiiht sich 1COM-
International um grundlegende, orga-
nisatorische und strukturelle Refor-
men. In diesem Zusammenhang sind
die neue Mitgliedschaften, die steigen-
de Entwicklung der Mitgliederzahlen
zu verstehen, ebenso die Aktivititen
internarionaler Nerzwerke, wie erwa
die der Vertreter von [CROM, die des
Kulturgtiterschutzes (Le bouclier bleu).
Weitere Mitglieder aus Nordeuropa
(Verband nordischer Museen), Osteu-
ropa, Asien, Afrika und Lateinamerika
sollen zukinftig dazugewonnen wer-
den. Dabei spielt die ernsthafte Aus-
cinanderserzung mit dem jeweiligen
regionalen kulturellen Erbe, der Kunst
und Kultur der Linder, fir die Erstel-
lung von  Ausstellungsprogrammen
cine entscheidende Rolle. Die ge-
meinsame Arbeit bedingt ein besseres
Verstindnis fir- und untereinander.
Abschliefiend dazu ging M. Brinkman
noch auf die Probleme der Museen in
Afghanistan cin. Ein Teil der Samm-

lungen konnte versteckr und gererret
werden. Den Institutionen fehlen je-
doch die finanziellen
Mittel. Aufgrund der vorgegebenen Si-
tuation konnte [COM nicht helfend

notwendigen

eingreifen.

Mit der Thematik ,Sicherheit in
Museen® (Katastrophenschutz) wurden
museologische  Grundfragestellungen
behandelr.

Programmegemill wurden am 13.
und 14. November 2002 sowohl der Ta-
gungsort selbst, als auch andere Litera-
turgedenkstitten in und um Paris im
Rahmen einer speziellen Fiihrung vor-
pestellr:

Das Balzac-Museum verfiigt iiber
eine Bibliothek und ein Archiv, in dem
Aufar-
beitung des schriftstellerischen Nach-

die literaturwissenschaftliche

lasses auf mehreren Ebenen erfolgr. Die
Institution wird von der Stade Paris
betrieben.

La Maison de Chateaubriand im
La Vallée-aux-Loups ist zugleich Ge-
denkstirre und Museum, Das Haus des
Dichters Chareaubriand wird als leben-



diges kulturelles Erbe — als literari-
sches Denkmal® = auf Vereinsbasis von
Mitgliedern der Académie francaise
betrieben. Das 1972 durch das Dépar-
tement des Haurs-de-Seine restaurierte
Haus ist seit 1987 offentlich zugiing-
lich. Wechselausstellungen fordern die
lebendige Auseinandersetzung mit den
Schrifren Chareaubriands.

Die Prisen: des Hauses im Intemnet
(www.2.cg92/chateaubriand), sowic dic
akruellen Diskussionsrunden der Vereini-
pung Chateaubriand, ermdglichen den
zeitgemiéilen und internationalen Bezug,

er zweite Teil der Tagung fand

im Berry — in Bourges — sratt.

Es handelte sich hierbei um
eine Begegnung der Vertreter von Lite-
raturmuseen, Literaturgedenkstitten,
Archiven und Bibliotheken europiii-
scher Linder. Die im Dezember 1997
ins Leben gerufene ,Fédération des
maisons d“écrivain et des patrimoines
littéraires" organisierte anlisslich ihres
7. Jahrestages den Kongress zum The-
ma: ,Lieux littéraires et cultures en
Europe”.

Die Griindung des Vereins geht auf
eine kulturpolitische Initiative des De-
partements Cher zuriick. Das Anliegen
der Mirglieder, Kustoden und Konser-
vatoren aller Literarurmuseen, Archi-
ve und Bibliotheken geht dahin, die li-
terarischen Wirkungsstitten in ihrem
urspriinglichen Kontext lebendig zu
erhalten. Die Bemithungen der Schrift-
stellervereinigung  gelten  besonders
dem immateriellen kulturellen Erbe.

[as Musée de la Vie romantique in
Paris (16, rue Chaptal, 75009 Paris) ist
ein Museum, das dem schriftstelleri-
schen Wirken diverser Autoren und
Kiinstler des 19. Jahrhunderts (z.B.
George Sand, oder Eugéne Delacroix),
die in Paris gelebt haben, gewidmet ist.
Als literarische Gedenkstitte wird es
von der Stadr Paris betrieben und ver-
waltet.

Das Maison de Victor Hugo (6, place
de Vosges, 75004 Paris) entspricht
einem nationalen literarischen Denk-
mal. Das Museum, dem ein Archiv und

Ziel ist die Bearbeitung der Nachlisse
und in der Folge eine adiquate Offent-
lichzuginglichmachung*.

Das gemeinsame Portal im Internet
(www.litterature-lieux.com) fordert
die nationalen und internationalen
Bestrebungen des Vereins. Neben
Publikationen, werden die pidagogi-
schen Bereiche, ebenso wie der , literari-
sche Tourismus® konsequent betrieben.

Die Tagung wurde am 15.11.2002
im Kongresszentrum, in den Raumlich-
keiten des Palais d*Auron (7, Boule-
vard Lamarck 18000 Bourges), von
politischen  Vertretern der Region
eriffnet. Vertreter der Universititen
aus Frankreich (w.a. Paris, Bordeaux
und Toulouse) waren anwesend.

Die Tagung brachte fiir viele Teil-
nehmer erste Kontakte mit der Inter-
nationalen Literaturmuseumslandschaft.
Nach einer Phase gegenseitiger Infor-
mation erfolgre der Erfahrungsaus-
tausch in Form von Vorschligen und

cine umfangreiche Bibliothek ange-
schlossen ist, untersteht verwaltungs-
miibig der Direktion des Affaires Cul-
turelles de la Ville de Paris (31, rue
des Francs-Bourgeois, 75004 Paris).
Seinem Rang als ,Literarisches Natio-
nalmuseum® gemiild, ist die Institution
mit Personal (akademische Kriifte, so-
wie Aufsichtspersonal) entsprechend
regelmiiblig

gut betreut. Es finden

Wechselausstellungen mit interna-
rionaler Beteiligung statt (wie erwa mit

Ausstellungskurator Harald Szeemann).

Empfehlungen zu Thema. Insgesamt
waren 16 europiische Linder vertre-
ten: Belgien, Dinemark, Deutschland,
Estland, GroBbritannien, Island, Itali-
en, Lettland, Niederlande, Norwegen,
Osterreich, Portugal, Russland, Spani-
en, Tschechien und Ungarn.

Die Erdffnungszeremonie nahm
Jacques Perot, Prisident von ICOM,
vor. Er betonte die wichtige Rolle der
Literaturmuseen ,als Teil cines Welr-
kulturerbes, das geschiitzt werden miis-
se'. Der Prisident der (Fédération®,
Jean-Francois Goussard, betonte den
ethischen Anspruch der Literaturmu-
seen fiir die Welt, im Sinne der natio-
nalen ldentitir, die sich durch die
Sprache manifestiert. Erst ein sich ver-
ticfendes Wissen um die Schrift, die
Sprache und die Literatur eines Volkes
bedingt eine gegenseitige moralisch-
ethische Grundhaltung.

lm Erdffnungsvortrag widmete sich
der Ethnologe Daniel Fabre, Direkror



der Hochschule fiir Soziologie und Li-
teratur in Toulouse, der Thematik der
Vervielfiltigung  eines  Kunstwerkes.
Dabei ergeben sich zwischen Bildender
Kunst und Literatur unterschiedliche
Positionen. In Analogie zu dem Werk
Marcel Prousts ,A la recherche du
temps perdue" stellte Fabre das Thema
JDie Suche nach der verlorenen Aura®,
das Gedankengut Walter Benjamins,
in den Mitrelpunkt seiner Betrachtun-
gen: Kunstwerke der Bildenden Kunst
verhalten sich zu literarischen Texten
reziprok. Literatur ist auf Vervielfilti-
gung geradezu angewiesen. Erst iiber
die rechnischen Vervielfiltigungsmog-
lichkeiten ist ein Text einer breiten
Offentlichkeit zuginglich. Literarische
Inhalte kénnen unabhiingig von Ort
und Zeir rezipiert werden. Wozu dem-
nach sollen Schriftstellerhiiuser leben-
dig erhalten bleihen? Die Rt':cptinn
der Literatur erfolgr unabhingig von
Raum und Zeit — im Kopf des Lesers!?
Es ist — nach Auslegung Fabres — letzt-
endlich die Atmosphire der Dichter-
zimmer, die keinesfalls ersetzbar ist.
Erst der authentische Orr ist imstande
die lebendige Erinnerung an den
Schriftsteller wachzuhalten.

Die Bewahrung des literarisch-kul-
turellen Erbes, im Sinne der jeweiligen
Aura, ermiglichr die adiiquate Rezepti-
on. Mit Hilfe einer gezielten Bildungs-
strategie werden die Kulturgiiter, wie
2. B. originale Einrichtungen, Biblio-
theken, Sammlungen und Archive,
verstindlich an ein Publikum herange-
tragen. Unter einem soziologisch-an-
thropologischen Blickwinkel interpre-
tierte Daniel Fabre schlieBlich  die
Autgabenstellung der Literaturmuseen
in unserer Gesellschaft und beendete
sein Referat mit einer Reihe von Fra-
oen: Aut \l'L'lL}ll.' Weise s ll[l.‘T'l Litera-

turgedenkstitten  die  traditionellen
Werte einer Nation prisentieren? In
Form von literarischen Texren und
Manuskripten? Welche Rolle spielen
Literaturmuseen in der Erzichung, als
Plattform fiir Dialoge, als Gediichtnis-
stiitten der eigenen Identitit!

In der Folge wurden die unter-
schiedlichen Aufgabenstellungen der
Literaturmuseen diskutiert: Neuer-
werbungen, konservatorische und
restauratorische  MabBnahmen  bei

Handschriften, sowie wissenschaftli-
che Aufarbeitung der Bestinde (z.B.
Victor Hugo).

Letztendlich stellten einige Vertre-

Manuskripte von

ter franzdsischer Literaturmuseen ihre

Institutionen  vor. Diesen Referaten
folgren weirere Prisentationen diver-
ser europdischer Literaturmuseen (u.a.
Terry McCormick: ,UK, Museums and
Galleries*;  Jean Paul Dekiss: ,Jules
Csilla

HLetofi-Museum, Budapest”; Erling

Vernes, Amiens”; Csorba:
Dahl: Edvard Grieg, Bergen®; Fran-
cesca Allegri: ,Boccaccio, Cetaldo™).

Auberdem bor sich den Tagungs-
teilnehmern noch die Moglichkeir,
einige weirere Literaturstitren zu be-
sichtigen:

La maison de George Sand in
Nohant (Indre; Abb. 1).

Die Schriftstellerin George Sand
verbrachte thre Kindheit und Jugend in
diesem Ende des 18. Jahrhunderts er-
richteten Haus. Hier entstand ein
GrolBiteil ihres Werkes. Im Haus sind
die authentischen Objekte erhalten,
die die Schriftstellerin umgaben (Abb.
2). Perstnlichkeiten wie Balzac, Chopin,
Flaubert, Turgeniev und
Liszt besuchten die Schriftstellerin in
Nohant. Als Gedenkstiitte wird das

Delacroix,

Haus als Nationaldenkmal eingestuft.

Das Museum ist regelmébig offentlich
zuginglich.

»Es ist letztendlich die Atmosphére der B
die keinesfalls ersetzbar ist. Erst der au
imstande die lebendige Erinnerung an de
wachzuhalten. «
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La maison de Tante Léonie in Illiers-
Combray (Eure et Loire; Abb. 3) war
Wirkungsstiitte von Marcel Proust und

ist ein Mekka fiir Literaturfreunde.

Proust verbrachte in diesen Riumen seine
Kindheit. Die wissenschaftliche Auf-
arbeitung des Werkes erfolgt mir Hilfe
eines Fachteams der
thek in Paris.

Nationalbiblio-

Le manoir de la Possonniére
(Abb. 4) ist das Geburtshaus von Pierre
de Ronsard, dessen Werke fiir die fran-
zosische Literatur des 16. Jhs. von sig-

nifikanter Bedeutung sind. Eigentiimer

des architektonischen und literarischen
Denkmals ist die Gemeinde. Im Bild die

Teilnehmer der Tagung.

Text: OR Dr. Sarolta Schredl, Leiterin der
Abteilung Museen, Bibliotheken am Bundes-
denkmalamt Osterreich

Fotos: P. Savouret, S. Schred|
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Stmksauer

* Schlossmuseum

Tummelplatz 10

A-4010 Linz

Tel 0732 / 774419-31
schloss@landesmuseum-linz.ac.at
\.'\.“.’\.'\-'\l'.‘\fh|f}‘_’.‘|mll‘\1‘l|||1 at

* Offnungszeiten

Di-Fr 9.00-18.00 Uhr
SafSo/Fei 10.00-17.00 Uhr
Mo geschlossen

24.,25., 31.12. geschlossen
1.1.2004 ab 12 Uhr geoffnet

Mit jedem Atemzug nehmen wir Gertiche wahr, mit jedem Bissen einen Geschmack. Geruch und G( ‘x(l]l"llri(k steuern unser \.-‘z rlmltnn
erregen Ekel und Abscheu oder Genuss und Wohlbefinden. Eine bunte Palette von Exponaten aus den Bereichen Biologie, Volkskunde und
Kunstgeschichte erzahlt informativ aber auch mit einem Augenzwinkern tiber die Funktion der beiden e

Landes

D ie Ausstellungsreihe der 00, Landesmuseen Gber die finf Sinne startet mit den ,chemischer

Sinne, erklart warum einem ,das Wasser im Mund zusammenlauft” oder warum man jemanden ,, nicht
riechen kann". Stecken Sie also Ihre Nase hinein und kommen Sie auf den Geschmack.

useen




WIEN MUSEUM

2004 ist fiir das Wien Museum das erste Ausstellungsjahr, das der neue Direktor
Wolfgang Kos mit dem kuratorischen Team des Hauses geplant hat. Nach vielen
Jahren wird es wieder eine grof3e Ausstellung im benachbarten Kinstlerhaus
geben, wo das damalige Historische Museum in den 80er Jahren bedeutende
Ausstellungen wie .Traum und Wirklichkeit”, .Biedermeier und Vormarz in
Wien" oder ,Zaubertone” durchgefiihrt hat.

Am 25. November beginnt die Schau . Alt-Wien. Die Stadt. die niemals war”, die
200 Jahre Stadtgeschichte als .Duell” zwischen Alt und Neu prasentiert. von
den .Demolierern” im 19. Jahrhundert bis zum Konflikt um Museumsquartier
und Wien-Mitte, von sentimentalen Retro-Bildern der Alt-Wien-Schwarmer in
Operette. Film und Kitsch bis zur postmodernen Stadt-ldylle. 200 Jahre Ge-
schichte werden als Mentalitats- und Diskursgeschichte einer notorisch sché-
nen Stadt entwickelt. Der paradoxe Ausstellungstitel .Alt-Wien. Die Stadt, die
niemals war” variiert einen spitzfindigen Satz von Karl Kraus: .. Auch Alt-Wien
war einmal neu”.

Im Haupthaus am Karlsplatz beginnt das Ausstellungsjahr mit einer Doppel-

ausstellung: Unter dem Titel .gastarbajteri” ist — co-produziert mit der Initiative
Minderheiten und gestaltet von gangart — ein kritischer Riickblick auf 40 Jahre
Arbeitsmigration zu sehen. 1964 wurden die ersten tirkischen Arbeiter nach
Osterreich geholt. Parallel dazu zeigt die Film- und Fotokiinstlerin Lisl Ponger
unter dem Titel .Phantom Fremdes Wien 1991/2003" Bilder aus dem multi-
ethnischen Wien und einen neuen vom Museum co-produzierten Essayfilm.

Von April bis Juni wird unter dem Titel ,Wiener Linien ein Uberblick {iber sys-
tematische Stadtanalysen von Bildenden Kiinstlern seit 1940 zu sehen sein.

Weitere Ausstellungen im Wien Museum Karlsplatz gelten dem Duo Schiele/
Roessler und damit einer Beziehung zwischen einem jungen Kiinstler und
seinem entscheidenden Promotor - eine Kunstausstellung. die zugleich das
.Networking” im Kunstbetrieb der Wiener Moderne behandeln wird.

Im Herbst werden die bertiihmten Paris-Folos von Carlier-Bresson am Karls-
platz zu Gast sein, die belegen. wie sehr starke Fotos das Image einer Stadt
formen konnen. Fir das Wien Museum ist diese Schau ein bewusst translokales
Statement: Das Wien Museum versleht sich als mehr als ein Lokalmuseum.

Stadtkulturen interessieren nicht nur am Beispiel von Wien

In der Hermesvilla kann man sich ab Mai auf den Spuren von Wiens ,Magischen
Orten” bewegen: es geht um Wiener Sagen. ihren kulturwissenschaftlichen und
volkskundlichen Hintergrund und um ihre oft vergessenen Orte im Stadtbild.

<> GESCHICHTE LEBEN

KARLSPLATZ

gastarbajteri

40 Jahre Arbeilsmigration

22. Janner 2004 bis 11. April 2004
Wien Museum Karlsplatz

Schiele und Roessler -
Der Maler und sein Promotor.

Kunst und Networking im frithen 20. Jhdt.
8. Juli 2004 bis 10. Oktober 2004

Wien Museum Karlsplatz
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Bundeslander
Museen
Sonderausstellungen
Euro

2004 werden die 9 dsterreichischen
Landesmuseen mit einem gemein-
samen Projekt auf sich aufmerksam
machen: Zu einem Schnupperpreis
von 9 Euro kénnen alle Landes-
museen Osterreichs und damit eine
groBe Bandbreite an Museums-
sammlungen und Ausstellungen
besucht werden.

Mehr noch: Als besondere Magneten
dirften sich von Janner bis Februar
9 ,Spezialausstellungen* erweisen.
Denn jedes Landesmuseum wird in
diesem Zeitraum in einer kompakten
Ausstellung je ein Objekt aus den
Sammlungen der weiteren Landes-
museen zeigen. 8 x 8 Objekte gehen
damit auf Wanderschaft durch
Osterreich.

Ziel dieser einzigartigen Ausstellungs-
kooperation ist, auf die wichtige
Identitatsfunktion der osterreichi-
schen Landesmuseen hinzuweisen.
Denn die Sammlungen dieser
Museen stehen in besonderer
Weise flir eine jeweils regional aus-
gerichtete, jahrtausendealte Kultur-
geschichte des Menschen - aber
auch fir seine jeweilige Gegenwart.
Als Universalmuseen gegriindet,
sind die Landesmuseen ideale

Informationsorte. Unter einem breit

Die Helmbartenklinge (mit Schaftfragment, um 1580)
stammt aus der Werkstatt des Peter Schreckeisen aus
Waldneukirchen bei Steyr, 00. Die Waffe ist Zeuge einer
Zeit, als der Kulturaustausch oft weniger friedlich moti-
viert war: Schreckeisen lieferte gemeinsam mit Pankraz
Taller aus Hall bel Steyr im 3. Drittel des 16. Jhs. tausen-
de Stangenwaffen nach Graz.
Nun ist Sie wieder in Oberdsterreich zu sehen.
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gesetzten Dach werden unter-
schiedlichste Fachdisziplinen und
daher auch Sammlungsbereiche
vereint:

Von Insektensammlungen bis zur
zeitgenossischen Kunst, von den
frihesten Spuren menschlicher
Kultur in der Altsteinzeit bis zu den
Objekten der gegenwartigen Alltags-
kultur. Sie stehen letztendlich fur die
individuelle und stets féderalistisch
ausgerichtete Geschichte Oster-
reichs und bieten eine Flille interes-
santer Entdeckungen.

-Burgenlandisches Landesmuseum

-Karntner Landesmuseum

-Niederbstereichisches Landesmusem

-Oberostereichische Landesmuseen

-Salzburger Museum Carolino
Augusteum

-Steiermérkisches Landesmuseum
Joanneum

-Tiroler Landesmusem Ferdinandeum

-Vorarlberger Kulturhduser

-Wien Museum

Gemeinsame Pressekonferenz
Wien Museum, 13. Jan. 2004
info@wienmuseum.at

Kunstmesse.Linz.
Anmerkungen zu einem ober-
osterreichischen Kulturprojekt.

Bereits zum fiinften Mal fand vom 7.
bis 9. November 2003 in der
Landesgalerie am 00. Landes-
museum die ,Kunstmesse.Linz" statt.
Im Gesamtangebot dsterreichischer
und internationaler Kunstmessen
nimmt diese Veranstaltung in Linz
aus mehreren Grinden eine
Sonderrolle ein.

So hat die Linzer Kunstmesse eine
ganz ungewohnliche Geschichte.
Sie entstand im Rahmen des groB
angelegten Projektes ,Die Kunst
der Linie" 1999. Bei diesem Projekt
waren verschiedene Galerien,
Kulnstlervereinigungen und Museen
eingeladen, ein dichtes und aufein-
ander abgestimmtes Ausstellungs-
programm zum Phanomen der
Zeichnung zu realisieren. Im Zuge
dieses von der Landesgalerie und
dem Institut fir Kulturférderung
betreuten und koordinierten Projektes

entstand nicht nur erstmals ein
Galerienfihrer flir Oberdsterreich,
sondern auch die erste Linzer
Kunstmesse, zumal sich die mitwir-
kenden Galerien und Kiinstlerver-
einigungen als Abschluss des
Gesamtprojektes ,Die Kunst der
Linie* auch mit ihrem Galerienpro-
gramm in der Landesgalerie pra-
sentieren konnten.

Die positiven Besucherrtickmeldun-
gen und das Interesse der Kunst-
offentlichkeit waren derartig hoch,
dass fir das Jahr 2000 die Durch-
fihrung einer unabhangigen Kunst-
messe vereinbart wurde. Stand
anfanglich das Phanomen der

Zeichnung im Mittelpunkt des
Galerienangebotes, so einigten sich
die Partner auf eine Beschrankung
von maximal drei Kinstlerinnen
bzw. Kinstlern. Entsprechend dieser
speziellen Situation bei der Initilerung
und Etablierung der Kunstmesse
stellt auch die Organisationsform
eine Ausnahmesituation dar.
Samtliche Entscheidungen tber die
Konzeption der Messe erfolgen
durch die Partner selbst. Die Mitar-
beiter der Landesgalerie kimmern
sich um die Kommunikation und die
organisatorische Abwicklung. Ahnli-
ches gilt fiir die Kosten. Der Beitrag
der einzelnen Galerien ist keine
Miete fir die Ausstellungsflache,
sondern dient ausschlieBlich der
Bezahlung der Drucksorten und der
WerbemaBnahmen fir die Kunst-
messe. Der Beitrag kann so auch
entsprechend niedrig gehalten wer-
den.

Die Linzer Kunstmesse erflillt nach
funf Jahren zwei klar definierbare
Funktionen. Sie ist einerseits ein



Screenshot: Vergleich zum Mitbewerb
Beispiel (aus SAMON Seilbahnen) einer Seite
aus den Online-Reports zur Kundenzufrieden-
heit: Links die Zufriedenheit mit einzelnen
Unternehmensbereichen und rechts der Ver-
gleich zum Durchschnitt der Mitbewerber,

wesentlicher Kommunikationsfaktor
fur die Galerienszene in Oberoster-
reich. Durch die kontinuierliche
Begegnung im Rahmen von organi-
satorischen Besprechungen konnen
auch andere Anliegen rasch behan-
delt bzw. Problemfelder geltst wer-
den. Auch sieht man eine verbes-
serte Kommunikation Uber Pro-
grammstrukturen.

Nach auBen erweist sich die Kunst-
messe Linz andererseits als ein spe-
zielles und konzentriertes Infor-
mationsangebot Uber Kunst in
Oberosterreich. Die Information
betrifft dabei sowohl das Galerien-
angebot als auch die kiinstlerische
Produktion vor Ort.

Der Termin fur die 6. Kunstmesse ist
bereits fixiert. Sie wird von 19. bis
21. November 2004 in der Landes-
galerie stattfinden.

Infos !
www.landesgalerie.at

SAMON® Museen
(Satisfaction Monitor)

Kulturinteressierte  Einheimische
und Touristen haben vielerorts die
Wahl zwischen zahlreichen Museen
und Ausstellungen. Neben einem
attraktiven Angebot kommt daher
der Besucherzufriedenheit und dem
Wissen um die Struktur und
Erwartungen der (potentiellen) Be-
sucher eine immer wichtigere
Bedeutung zu, um am Markt beste-
hen zu kénnen und auch, um die
notwendigen Einnahmen - aus
Eintritts- und Sponsorengeldern
sowie aus Forderungen - zu erwirt-
schaften.

Nach einer Reihe von Einzelprojek-
ten im Kulturbereich hat das oster-
reichische Marktforschungs- und
Beratungsunternehmen MANOVA
jetzt eine spezifische Losung flr
den Museumsmarkt entwickelt:
SAMON Museen. Durch den Ein-
satz moderner Technologien in der
Datenerhebung, Datenanalyse und
Ergebnisprasentation wird dem stei-
genden und gednderten Informa-
tionsbedarf der Direktionen und ins-
besondere der Marketingverant-
wortlichen perfekt entsprochen,

Mag. Dietmar Kepplinger,
Geschaftsfihrer  von
MANOVA:

LEinzelne Museen erhal-
ten so nicht nur Infor-
mationen zur Struktur
und Zufriedenheit ihrer
Besucher, sondern kénnen diese
Ergebnisse auch mit denjenigen von
anderen Kultureinrichtungen anonym
vergleichen! Somit wird es maoglich,
die eigene Servicequalitat relativ zu
den Mitbewerbern zu analysieren
und Starken und Schwachen im
Mitbewerbsumfeld zu erkennen.”
SAMON Museen bildet also die
Basis wesentlicher Entscheidungen
im Bereich des Museums Marketings,
insbesondere bezogen auf erfolg-
versprechende Positionierungs- und
Differenzierungsstrategien.

Das Besondere an der innovativen
Lésung ist die webbasierte und
sekundengenaue Verarbeitung der
Daten, wodurch den Museumsver-
antwortlichen jederzeit und an
jedem Ort die aktuellsten Ergeb-
nisse zur Besucherzufriedenheit als
Graphiken und Tabellen (,Online-
Reports®) zur Verfligung stehen.
Und das unabhéngig davon, ob die
Befragung der Besucher schriftlich,
vor Ort, per EMail oder Uber die
Homepage durchgefiihrt wird.

Kontakt:

Mag. Dietmar Kepplinger
MANOVA®

Tel.: +43/ 1/ 71075 35 -0

Fax: +43/ 1/ 710 75 35 -20
dietmar.kepplinger@manova.at
www.manova.at

Architectures of Vision

Im Rahmen der Ausstellung ,Einbil-
dung - Das Wahrnehmen in der
Kunst“ veranstaltet das Kunsthaus
Graz erganzend ein Symposium,
welches sich auf theoretischer
Ebene mit dem Thema ,Wahr-
nehmung” auseinandersetzt.

sArchitectures of Vision"
Symposium, 9.-11. Janner 2004
Kunsthaus Graz (Space 04)
Lendkai 1

A-8020 Graz

Voranmeldung erforderlich.
EMail: adam.budak@museum-joan-
neum.at

Fax: +43/ 316/ 8017 -9219
Nahere Informationen unter
www.kunsthausgraz.at

Richtigstellungen
Heft 1-2003

Herausgeber und Redaktion ent-
schuldigen sich vielmals fir die
Fehler, die sich trotz mehrfacher
Durchsicht im letzten Heft einge-
schlichen haben!

Den Beitrag ,,Schrotzberg Wien pin-
xit" (S.36-38) verdanken wir Frau
Dr. ILSE KRUMBOCK (Leiterin des
Referats flir Kunstgeschichte im
Heeresgeschichtlichen Museum).

S.42, oben: Dr. Claudia Peschel-
Wacha

Es hat Ihnen etwas besonders gefallen? Sie sind mit einer Aussage weniger einverstanden?
Sie haben eine Anregung zu einem aktuellen Ereignis, das viele Museen betnifft? Wir wiirden
uns sehr Uber Ihr Statement flirs FORUM freuen (max.15 Zeilen).

Wenn Sie einen Kurzbeitrag oder einen Bericht fiir das JOURNAL haben, oder auf eine wich-
tige Veranstaltung besonders hinweisen méchten, dann kontaktieren Sie bitte die Redaktion:
Tel. +43/ 732/ 67 42 56 -182 Fax +43/ 732/ 67 42 56 -185 EMail neuesmuseum@aon.at
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Die Wunderkammer des Sehens

Aus der Sammlung Werner Nekes

In dieser Ausstellung gilt es zu entdecken, was es an Sehmaschinen und kiinstlich erzeugten
Bilderwelten in Zeiten lange vor Fotografie, Film, Fernsehen und digitalem Bild gegeben hat.

Bis 21.3.2004
Di.-So. 10-18 Uhr

Landesmuseum Joannaum

Landesmuseum Joanneum
Museumsgebdude Neutorgasse 45/ 1. Stock, 8010 Graz \,{
Te' .+ 031 6‘801 7-9716 Bild- und Tonarchiv




MUSEEN & AUSSTELLUNGEN

BURGENLAND

Burgenlandisches Landesmuseum
Museumgasse 1-5

A-7000 Eisenstadt
www.burgenland.at/landesmuseum
Di.-Sa.: 9-17 Uhr

So.: 10-17 Uhr

Ethnographisches Museum
Schloss Kittsee

Dr. Ladislaus-Batthyanyplatz 1
A-2421 Kittsee
www.schloss-kittsee.at

tgl.: 10-16 Uhr

Europaisches Hundemuseum
A-7444 Kloster Marienberg
Mai-Oktober

Do.-So.: 14-17 Uhr
www.cislethanien.at/hundemuseum.htm

Osterreichisches
Juidisches Museum
Unterbergstral3e 6
A-7000 Eisenstadt
www.ojm.at

Di.-So.: 10-17 Uhr

KARNTEN

Diozesanmusuem Klagenfurt
Lidmanskygasse 10/3

9020 Klagenfurt

|leweils Mo.-So.:

1. Mai-14. Juni: 10-12 Uhr

15. Juni-14. September: 10-12 und
15-17 Uhr

15, Sep. bis 15. Okt.: 10-12 Uhr

Landesmuseum Karnten
Museumgasse 2

A-9021 Klagenfurt
www.landesmuseum-ktn.at

Di.-Sa.: 9-16 Uhr

So. und Feiertag: 10-13 Uhr

bis 6. Janner 2004:

Kéarntner Weihnacht 2003. Weih-
nachtsbrauchtum im Wandel der Zeit

Museum Moderner
Kunst Karnten
Burggasse 8/Domgasse
A-9020 Klagenfurt

www.museummodernerkunst.ktn.gv.at
Di.-So.: 10-18 Uhr
Do.: 10-20 Uhr

Schloss Albeck

A-9571 Sirnitz
www.schloss-albeck.at

Mi.-So. und Feiertag: 10-21 Uhr
bis 28. Februar 2004:

Remo Leghissa: Metallplastiken
bis 28. Februar 2004:

Hans Steffin: Landschafts- und
Architekturimpressionen

Stadtmuseum Volkermarkt
Faschinggasse 1

9100 Volkermarkt
www.suedkaernten.at

2. Mai-31. Oktober

Di.-Fr.: 10-13 und 14-16 Uhr
Sa.: 9-12 Uhr

Feiertags geschlossen

NIEDEROSTERREICH

Stift St. Paul im Lavanttal
www.stift-stpaul.at/schatzhaus
tgl.: 9-17 Uhr

Archaologischer Park
Carnuntum

A-2404 Petronell-Carnuntum
www.carnuntum.co.at

Barockschléssl Mistelbach
Museumgasse 4

A-2130 Mistelbach

Sa. und So.: 14-18 Uhr

Mi.: 9-12 Uhr

DOK - NO. Dokumentationszen-
trum fiir Moderne Kunst
Karmeliterhof, PrandtauerstraBe 2
A-3100 St. Polten
www.kunstnet.at/noedok
Onlinekatalog: www.noedok.at
Di.-Sa.: 10-17 Uhr

IDEA Haus Schrems

Mihlgasse 7

A-3943 Schrems
www.idea-design.at

Mo.-Sa.:

9.30-12 und 14-18 Uhr

Juni-Sept., So. u. Feiert.: 10-17 Uhr

Karikaturmuseum Krems

Steiner LandstraBe 3a

A-3504 Krems

www. karikaturmuseum.at

tgl.: 10-18 Uhr

bis 14, Marz 2004: Die Zeichner
der Neuen Frankfurter Schule

bis 31. Mai 2004: Der Sonnenkdnig.
Das Phanomen Bruno Kreisky

Kunsthalle Krems
Franz-Zeller-Platz 3

A-3500 Krems

www.kunsthalle.at

tgl.: 10-18 Uhr

bis 15. Februar 2004: Kinstlerinnen.
Positionen 1945 bis Heute

Kunsthalle Krems - Factory
Kunstmeile Krems

Steiner LandstraBe 3
A-3504 Krems
www.factory.kunsthalle.at
tgl.: 12-16 Uhr

Landesmuseum Niederosterreich
Franz-Schubert-Platz 5

A-3109 St.Polten
www.landesmuseum.net

Di.-So.: 10-18 Uhr

Mo. geschlossen auBer an Feiertagen
bis 18. Janner 2004:

Robert Hammerstiel - Holzschnitte
und Malerei aus 30 Jahren

bis 4. April 2004:

Frauenbild - Fotografie, Skulptur
und Video

bis 4. April 2004:

Wachau - Gemalde, Aquarelle und
Zeichnungen aus den Sammlungen

Mahrisch-Schlesisches
Heimatmuseum

SchieBstattgasse 2, Rostockvilla
A-3400 Klosterneuburg

Di.: 10-16 Uhr

Sa.: 14-17 Uhr

So. und Feiertag: 10-13 Uhr
Geschlossen: 20. Dezember 2003 -
6. Janner 2004

bis 27. April 2004: Zerbrechliche
Kostbarkeiten - Glas und Porzellan
aus Bohmen, Mahren und Schlesien



Sammlung Essl

An der Donau-Au 1
A-3400 Klosterneuburg
www.sammlung-essl.at
tgl.: 10-19 Uhr

Mi.: 10-21 Uhr

Stadtmuseum Klosterneuburg
Kardinal-Piffl-Platz 8

A-3400 Klosterneuburg
www.gemeinde.klosterneuburg.net/
stadtmuseum

Sa.: 14-18 Uhr

So. und Feiertag: 10-18 Uhr

Weinstadtmuseum Krems
A-3500 Krems
www.weinstadtmuseum.at
Di.-So.: 10-18 Uhr

OBEROSTERREICH

AEC - Ars Electronica Center
HauptstraBle 2

A-4040 Linz

www.aec.at

Mi. und Do.: 9-17 Uhr

Fr.: 9-21 Uhr

Sa. und So.: 10-18 Uhr

Alpineum

Hinterstoder 38

4573 Hinterstoder
www.alpineum.at

Mai bis Oktober:

Di.-So.: 9-17 Uhr
Weihnachten bis Ostern:
Di.-Fr.: 14.-17 Uhr

Flhrungen nach Vereinbarung.

Evangelisches Museum
Oberosterreich

Rutzenmoos 21

A-4845 Rutzenmoos
www.evang.at/ooe/museum/museum.htm
15. Mérz bis 30. Oktober:

Do.-So.: 10-12 und 14-18

Di. und Mi. gegen Voranmeldung
Flhrung nach Vereinbarung

Forum Hall

Handwerk- und Heimatmuseum
Eduard Bach StraBe 4

A-4540 Bad Hall
www.badhall.com

1. April bis 31. Oktober:

Do.-So.: 14-18 Uhr

Gruppen ganzjahrig nach
Voranmeldung.

Freilichtmuseum Keltendorf
Mitterkirchen

Ortschaft Lehen

A-4343 Mitterkirchen
www.mitterkirchen.at/musindex.htm
15. April bis 31. Oktober:

taglich 9-17 Uhr

Galerie der Stadt Wels
Pollheimer StraBe 17
A-4600 Wels
www.galeriederstadtwels.at
Di.-Fr.: 10-12 und 14-18 Uhr
So. und Feiertag: 10-16 Uhr

Klo & So

Museum fur historische
Sanitarobjekte

Pepdckhaus, Traungasse 4
A-4810 Gmunden

Mai bis Ende Oktober
Di.-Sa.: 10-12 und 14-17 Uhr
So. und Feiertags: 10-12 Uhr

Lebensspuren Museum der
Siegel und Stempel
Pollheimer Strale 4

A-4600 Wels
www.lebensspuren.at

Mo. (auch an Feiertagen)
geschlossen

Di.-Fr.: 10-17 Uhr

Sa.: 14-17 Uhr

So. und Feiertag:

10-12 und 14-16 Uhr

22. Dezember 2003 bis ein-
schlieBlich 6. Janner 2004
geschlossen.

Lentos Kunstmuseum Linz
Ernst-Koref-Promenade 1
A-4020 Linz

www.lentos.at

tgl. auBer Di.: 10-18 Uhr,
Do.: 10-22 Uhr

Lignorama

Holz- und Werkzeugmuseum
Miihlgasse 92

A-4752 Riedau
www.lignorama.com

Fr., Sa. und So.: 10-17 Uhr
AuBerhalb der Offnungszeiten nach
telefonischer Vereinbarung.

Museum Lauriacum
Hauptplatz 19

A-4470 Enns
www.museum-lauriacum.at
1. Nov. bis 31. Marz:

So.: 10-12 und 14-16 Uhr (mit
Ausnahme der Weihnachts-
feiertage, HI. Dreikonige

und Osten - falls im Méarz)

1. April bis 31. Oktober:

Di. bis So.: 10-12 und 14-16 Uhr
Gruppen nach Voranmeldung auch
auBerhalb der Offnungszeiten.

Museum Arbeitswelt Steyr
Wehrgrabengasse 7

A-4400 Steyr
www.museum-steyr.at
Ausstellungen:

27. April bis 20. Dezember:
Di.-So.: 9-17 Uhr

ganzjahrig Vermittlungsprogramme
gegen Voranmeldung (max. 25 Pers.)
Veranstaltungszentrum:

gedffnet taglich

Im Brennpunkt: Zuwanderung

Museum der Stadt Bad Ischl
Esplanade 10

A-4820 Bad Ischl
www.stadtmuseum.at

Di., Do., Fr., Sa. und So.: 10-17 Uhr
Mi.: 14-19 Uhr

Montag geschlossen, auBer Juli
und August und an den Feiertagen!
bis 2. Februar 2004:

KalB-Krippe und Krippen aus dem
Rheinland

Museum Hallstatt
Seestrasse 56

A-4830 Hallstatt
www.museum-hallstatt.at
Janner bis Marz: Di.-So.:
11-15 Uhr (Mo. geschlossen)
April bis Juni: tégl.: 10-16 Uhr
Juli bis August: tagl.: 9-19 Uhr
September bis Oktober:

téagl.: 9-18 Uhr

November bis Dezember: Di.-So.:
11-15 Uhr (Mo. geschlossen)

Museum Innviertler
Volkskundehaus

Kirchenplatz 13

A-4910 Ried im Innkreis
www.ried-innkreis.at/museum
Di.-Fr.: 9-12 und 14-17 Uhr

Sa.: 14-17 Uhr

So., Mo., Feiertagen geschlossen.
Fir Gruppen nach telefonischer
Vereinbarung auch auBerhalb der
Offnungszeiten.



Nordico. Museum der Stadt Linz
DametzstraBe 23

A-4020 Linz

www.nordico.at

Mo.-Fr.: 9-18 Uhr

Sa., So. und Feiertag: 14-17 Uhr
bis 29. Februar 2004:

Ein Kélner Maler in Linz:

Matthias May und seine Schule

0OLM - Oberésterreichische
Landesmuseen
www.landesmuseum.at

OOLM - Landesgalerie
MuseumstraBe 14

A-4020 Linz

www.landesgalerie.at

tgl. auBer Mo.: 9-18 Uhr

Sa., So. und Feiertag: 10-17 Uhr
An Film-/Videoabenden sind die
Ausstellungen jeweils bis 21.30 Uhr
geoffnet.

Termine sind nach Vereinbarung
auch auBerhalb der Offnungszeiten
maoglich.

Geschlossen am: 1. November,
24.-25. und 31. Dezember.

Am Neujahrstag ab 12 Uhr gedffnet
bis 6. Janner 2004:

Hotel Hotel

bis 6. Janner 2004:

Hans Fronius - Theaterzeichnungen
bis 1. Februar 2004:

Elmar Trenkwalder

22, Janner bis 29. Februar 2004:
Giinther Selichar

OOLM - Schlossmuseum
Tummelplatz 10

A-4010 Linz
www.schlossmuseum.at

tgl. auBer Mo.: 9-18 Uhr

Sa., So. und Feiertag: 10-17 Uhr
Geschlossen am: 24.12., 25.12.,
31.12., 1.1, und Karfreitag

bis 1. Februar 2004:

Zur Krippe her kommet ...

bis 7. Mérz 2004:
Picksiassé&Stinksauer

Sinne I: Geruch und Geschmack
15. Janner bis 14. Marz 2004:
Prasentation der 9 Landesmuseen

OOLM - Biologiezentrum
J.-W,-Klein-StraBe 73
A-4040 Linz
www.biologiezentrum.at
Mo.-Fr.: 9-12 und 14-17 Uhr
So. und Feiertag: 10-17 Uhr

bis 21. Méarz 2004:
Biber - Die erfolgreiche Rickkehr

Osterreichisches
Felsbildermuseum

A-4582 Spital am Pyhrn 1
www.felsbildermuseum.at

1. Mai bis 15. Oktober:

Di.-So.: 10-12 und 14-17 Uhr

1. Dez. bis 30. April:

Mi.: 10-12 Uhr, So.: 14-17 Uhr
AuBerhalb der Offnungszeiten fiir
Gruppen nach Anmeldung.

OK

Centrum fiir Gegenwartskunst
DametzstraBBe 30

A-4020 Linz
www.ok-centrum.at

Di.-Do.: 16-22 Uhr

Fr.: 16-24 Uhr

Sa. u. So.: 10-18 Uhr

Stadtmuseum Wels - Minoriten
mit der Archdologischen
Sammiung

Minoritenplatz 4, SchieBerhof
A-4600 Wels

www.wels.at

Di.-Fr.: 10-17 Uhr

Sa.: 14-17 Uhr

So. und Feiertag: 10-16 Uhr
Mo. (auch an Feiertagen) sowie
24.-26. und 31. Dezember und
1. Janner geschlossen.

bis 11. Janner 2004:

Peter Klitsch - Phantastische
Malerei & Graphik

Stadtmuseum Wels - Burg
Burggasse 13

A-4600 Wels

www.wels.at

Di.-Fr.: 10-17 Uhr, Sa.: 14-17 Uhr
So. und Feiertag: 10-16 Uhr

Mo.: (auch an Feiertagen)
geschlossen

Welser original Kaiser-Panorama
PollheimerstraBe 17

A-4600 Wels

Mo.: 10-12 und 14-18 Uhr

So. und Feiertag: 10-16 Uhr

'SALZBURG

Bergbaumuseum Leogang
Hitten 10
A-5771 Leogang

Mai bis Oktober:

Di.-So.: 11-17 Uhr
November geschlossen.
Winter:

Do.: 18.30-20.30 Uhr
und nach Voranmeldung.

Dommuseum Salzburg
A-5020 Salzburg
www.kirchen.net/dommuseum
Mo.-Sa.: 10-17 Uhr

So. und Feiertag: 13-18 Uhr

Kiinstlerhaus
Hellbrunner StraBe 3
A-5020 Salzburg
Di.-So.: 12-19 Uhr

museum der moderne salzburg
Rupertinum
Wiener-Philharmoniker-Gasse 9
A-5020 Salzburg
www.museumdermoderne.at

tgl. auBer Mo.: 10-18 Uhr

Mi.: 10-21 Uhr

bis 11. Janner 2004:

Walter Brend! - zum 80. Geburtstag
bis 18. Janner 2004:

Art Brut - vor Ort

bis 14. Mérz 2004:

the japanese experience - inevitable
bis 28. Marz 2004:

Farbige Plastik

Residenzgalerie

Residenzplatz 1

A-5020 Salzburg
www.residenzgalerie.at

tgl. auBer Mo.: 10-17 Uhr

22. Dez. 2008 bis 6. Janner 2004
auch Mo. gedffnet

ganzjahrig:

Schausammlung Meisterwerke:
Europaische Malerei des 16.-19.
Jhs. aus dem Sammlungsbestand
bis 1. Februar 2004:

Die Melancholie Venedigs

Salzburger Barockmuseum
Orangerie im Mirabellgarten
Mirabellplatz 3

A-5020 Salzburg
www.barockmuseum.at
Di.-Sa.: 9-12 und 14-17 Uhr
So. und Feiertag: 10-13 Uhr
bis 1. Februar 2004:

Der Tanz vom Barock bis zur
Mozartzeit
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SMCA - Salzburger Museum
Carolino Augusteum
www.smca.at

SMCA - Haupthaus
Museumsplatz 1

A-5020 Salzburg

www.smca.at

tgl.: 9-17 Uhr

bis 11. Janner 2004:

Bernhard Prahauser - Bildhauergrippen
bis 11. Mérz 2004:
MotorradKult(ur) - 1900 bis 1970
bis 12. April 2004:

Veronika Malata - Textile Kunst

SMCA - Spielzeugmuseum
Biirgerspitalgasse 2

A-5020 Salzburg

tgl.: 9-17 Uhr

bis 2. Februar 2004:

Ich geh” mit meiner Laterne.
Geschichte(n) von Feuer und Flamme

SMCA - Volkskundemuseum,
Monatsschlossl Hellbrunn
A-5020 Salzburg

1. April bis 31. Oktober:

tgl.: 10-17.30 Uhr

STEIERMARK

Kunsthalle Leoben
A-6700 Leoben
www.leoben.at

tgl.: 9-18 Uhr

Kunsthaus Herberstein
Buchberg 2

A-8222 St. Johann/Herberstein
www.herberstein.co.at

tgl.: 10-18 Uhr

Landesmuseum Joanneum
www.museum-joanneum.at

Kunsthaus Graz

Lendkai 1

A-8020 Graz
www.kunsthausgraz.at
Di.-So.: 10-18 Uhr

Do.: 10-20 Uhr

bis 18. Janner 2004:
Einbildung. Das Wahrnehmen in
der Kunst

21. Februar - 2. Mai 2004:
Sol LeWitt

21. Februar-2. Mai 2004:
Vera Lutter

Museumsgebaude Neutorgasse 45
A-8010 Graz

Di.-So.: 10-17 Uhr

Do.: 10-20 Uhr

bis 21. Marz 2004:

Die Wunderkammer des Sehens.
Aus der Sammiung Werner Nekes

Museumsgebdude Raubergasse 10
A-8010 Graz

Di.-So.: 9-16 Uhr

bis 1. Februar 2004:
Schachtelhalm und Léwenzahn -
Vom Herbarisieren und Fokussieren

Neue Galerie / Bild und Tonarchiv
SackstraBe 16

A-8010 Graz

www.neuegalerie.at

Di.-Do. und So.: 10-17 Uhr

bis 29. August 2004:

Support - Die Neue Galerie als
Sammlung

Schloss Eggenberg
Eggenberger Allee 90

Schloss Stainz -
Landwirtschaftliche Sammlung
A-8510 Stainz

Schloss Trautenfels -
Landschaftsmuseum
A-8951 Trautenfels

Volkskunde
Paulustorgasse 11-13a
Di.-So.: 10-18 Uhr
Do.: 10-20 Uhr

Zeughaus
Herrengasse 16
Di.-So.: 10-18 Uhr
Do.: 10-20 Uhr

Museum der Wahrnehmung
Friedrichgasse 41

A-8010 Graz

www.muwa.at

Museum Stift Admont
www.stiftadmont.at
April-Oktober:

tgl.: 10-17 Uhr

Weihnachts- und Semesterferien:
tgl.: 10-12 Uhr

Dez.-Méarz: Do. und Fr.: 10-12 Uhr

TIROL

Museum Kitzbuhel
Hinterstadt 32

A-6370 Kitzbihel
www.museum-kitzbuehel.at
tgl.: 10-13 und 15-18 Uhr

Schloss Ambras
A-6020 Innsbruck
tgl.: 10-17 Uhr

Tiroler Landesmuseum
Ferdinandeum
MuseumsstraBe 15

A-6020 Innsbruck
www.tiroler-landesmuseurn.at
tgl.: 10-18 Uhr

Do.: 10-21 Uhr

bis 11. Janner 2004;

llse Abka-Prandestetter

bis 22. Februar 2004:

Reiner Schiestl

bis 22. Februar 2004:
Kunstankaufe des Landes Tirol
2001/2003

10. Mérz bis 10. Mai 2004:
Ex.Position Tirol 1965/75

Museum im Zeughaus
Zeughausgasse

A-6020 Innsbruck
www.tiroler-landesmuseum.at
tgl. auBer Mo.: 10-17 Uhr

bis 11. April 2004:

Fahrlrad. Von der Draisine zur
Hightech-Maschine.

Tiroler Volkskunstmuseum
UniversitatsstraBe 2

A-6020 Innsbruck
www.tiroler-volkskunstmuseum.at
Mo.-Sa.: 9-17 Uhr

So. und Feiertag: 9-12

' VORALBERG

Inatura

Erlebnis Naturschau Dornbirn
Jahngasse 9

A-6850 Dornbirn
www.inatura.at

Judisches Museum Hohenems
Villa Heimann-Rosenthal
Schweizer Stralie 5

A-6845 Hohenems



www.jm-hohenems.at
Di.-So.: 10-17 Uhr

Kunsthaus Bregenz
Karl-Tizian-Platz

A-6901 Bregenz
www.kunsthaus-bregenz.at
Di.-So.: 10-18 Uhr

Do.: 10-21 Uhr

bis 11. Janner 2004:
Remind ...

bis 11, Janner 2004;

Tone Fink

Vorarlberger Landesmuseum
Kornmarkt 1

A-6900 Bregenz

www.vim.at

Di.-So.: 9-12 und 14-17 Uhr

WIEN
A9 Forum Transeuropa
Quartier 21, MuseumsQuartier
Museumsplatz 1
A-1070 Wien
www.aneun.at
Di.-So.: 14.-20 Uhr

bis 4. Janner 2004: The Video
Sisters - Silex Mille Incendii

Akademie der bildenden Kiinste
Schillerplatz 3

A-1010 Wien
www.akademiegalerie.at

Di.-So0.: 10-16 Uhr

Albertina

Albertinaplatz

A-1010 Wien

www.albertina.at

tgl.: 10-18 Uhr

Mi.: 10-21 Uhr

bis 8. Februar 2004:

Ginter Brus / Werkumkreisung

BA-CA Kunstforum
Freyung 8

A-1010 Wien

tgl.: 10-19 Uhr

Mi.: 10-21 Uhr

bis 7. Marz 2004:
Roy Liechtenstein

Bawag Foundation
Tuchlauben 7a

A-1010 Wien
www.bawag-foundation.at

Mo.-Sa.: 10-18 Uhr
Geschlossen: 24.-26. und
31. Dezember 2003, sowie
1. und 6. Janner 2004
Eintritt frei

bis 28. Februar 2004:

Tal R - Arcade

Bezirksmuseum Josefstadt
Schmidgasse 18

A-1080 Wien

Mi.: 18-20 Uhr

So.: 10-12 Uhr

und nach telefonischer Vereinbarung
in den Weihnachtsferein geschlossen
bis 11. Janner 2004:

Griin in der Josefstadt - typisch und
utopisch

Bezirksmuseum Penzing
Penzinger StraBe 59

A-1140 Wien

Mi.: 17-19 Uhr

So.: 10-12 Uhr

Geschlossen: Feiertage, 24. Dezember
2003 bis 4. Jannner 2004

Eintritt frei

aktuelle Sonderausstellung:

Auf den Spuren der Post in Penzing

Erzbischéfliches Dom- und
Didzesanmuseum
Stephansplatz 6

A-1010 Wien

Di.-Sa.: 10-17 Uhr

Heeresgeschichtliches Museum
A-1030 Wien, Arsenal
www.bmlv.gv.at/hgm

tgl. auBer Fr.: 9-17 Uhr

bis 8. Februar 2004:

Die Wildganse. Irische Soldaten
im Dienste der Habsburger

Jiidisches Museum Wien
Dorotheergasse 11

A-1010 Wien

www.jmw.at

So.-Fr.: 10-18 Uhr

Do.: 10-20 Uhr

bis 8, Februar 2004:

Die Galerie Miethke - eine Kunst-
handlung im Zentrum der Moderne

Kunsthalle Wien
Museumsplatz 1
A-1070 Wien
www.kunsthallewien.at
tgl.: 10-19 Uhr

Do.: 10-22 Uhr

bis 15. Februar 2004:

Heiliger Sebastian - a splendid
readiness for death

bis 7. Méarz 2004:

Go Johnny Go! Die E-Gitarre —
Kunst und Mythos

Kunsthistorisches Museum
Hauptgebaude:
Maria-Theresien-Platz
A-1010 Wien

www.khm.at

tgl. auBer Mo.: 10-18 Uhr
Geméldegalerie:

zusatzlich Do.: 10-21 Uhr

Kiinstlerhaus Wien
Karlsplatz 5

A-1010 Wien
www.k-haus.at

tgl.: 10-18 Uhr

Do.: 10-21 Uhr

Leopold Museum
Museumsplatz 1

A-1070 Wien
www.leopoldmuseum.org

tgl. auBer Di.: 10-19 Uhr

Fr.: 10-21 Uhr

bis 1. Februar 2004:

Leopold Birstinger - Gegen den
Strom

Liechtenstein Museum

Die Firstlichen Sammlungen
Furstengasse 1

A-1090 Wien
www.liechtensteinmuseum.at

MAK

Stubenring 5

A-1010 Wien

www.mak. at

Di.: 10-24 Uhr, Mi.-So.: 10-18 Uhr
bis 11. Janner 2004:
DesignShowcases:

Gilbert Bretterbauer, Textilwelt

bis 22. Februar 2004:

Manfred Wakolbinger - Bottomtime
bis 29. Februar 2004:

Hermann Kosel - The Holy Every Day
bis 7. Marz 2004:

Der Preis der Schénheit

MAK-Ausstellungshalle
WeiskirchnerstraBe 3
A-1010 Wien
www.mak.at

Di.: 10-24 Uhr

Mi.-So.: 10-18 Uhr
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3. Marz bis 30. Mai 2004:
Otto Muehl. Das Leben ein
Kunstwerk

Museum im Schottenstift
Freyung 6

A-1010 Wien
www.schottenstift.at

Mo.-Sa.: 10-17 Uhr

So. und Feiertag: geschlossen
bis 31. Juli 2004: Bibel und Kunst
in der Schottenabtei

MUMOK Museum moderner
Kunst Stiftung Ludwig
Museumsplatz 1

A-1070 Wien

www.mumok.at

Di.-So.: 10-18 Uhr

Do.: 10-21 Uhr

bis 2. April 2004:

Mothers of Invention - Where

is Performance coming from

bis 1. Februar 2004:

X-Screen. Filmische Installationen und
Aktionen der 60er und 70er Jahre

Museum fiir Volkerkunde

Neue Burg

A-1010 Wien
www.ethno-museum.ac.at
Mo.-So.: 10-18 Uhr

Di. geschlossen

bis 29. Februar 2004: Afghanistan

Naturhistorisches Museum
Maria-Theresien-Platz
A-1010 Wien
www.nhm-wien.ac.at

tgl. auBer Di.: 9-18.30 Uhr
Mi.: 9-21 Uhr

bis 11.Janner 2004:
Inmitten Parasiten

bis 31. Janner 2004:

Otzi Cultour

bis 1. Februar 2004:

Margit Kénig - Atelier Natur
bis 1. Februar 2004:

Gerda Winkler-Born.

Eulen - Winterimpressionen

Osterreichische Galerie
Belvedere
www.belvedere.at

Oberes Belvedere
Prinz-Eugen-Strafle 27
A-1030 Wien

Di.-So.: 10-18 Uhr
bis 22. Februar 2004:
Fritz Ried! - Bildteppiche

Atelier Augarten
Scherzergasse 1a
A-1020 Wien
www.atelier-augarten.at
Di.-So.: 9-18 Uhr

bis 22. Februar 2004:
Panamarenko - Multiples

Osterreichisches Museum

fur Volkskunde

Laudongasse 15-19

A-1080 Wien
www.volkskundemuseum.at
Di.-So.: 10-17 Uhr

bis 31. Janner 2004:
Messerscharf - Reflexionen liber
einen Alltagsgegenstand

Osterreichisches Theatermuseum
Lobkowitzplatz 2

A-1010 Wien

tgl. auBer Mo.: 10-17 Uhr

Mi.: 10-20 Uhr

Sigmund Freud-Museum
Berggasse 19

A-1090 Wien
www.freud-museum.at

Mérz bis Juni: tgl.: 9-17 Uhr

Juli bis September: tgl.: 9-18 Uhr

Technisches Museum Wien
Mariahilfer Stralie 212

A-1140 Wien

www.tmw.ac.at

Mo.-Sa.: 9-18 Uhr

Do.: 9-20 Uhr

So.: 10-18 Uhr

bis 22. Februar 2004:

Die Scharfung des Blicks - Joseph
Petzval

Uhrenmuseum
Schulhof 2

A-1010 Wien
Di.-So.: 9-16.30 Uhr

Wien Museum
www.wienmuseum.at

Wien Museum - Hermesvilla
Lainzer Tiergarten

A-1130 Wien

Di.-So. und Feiertag: 9-16.30 Uhr

Ab 1. April:

Di.-So. und Feiertag: 10-18 Uhr
bis 12. April 2004:
Orientalische Reise

Wien Museum - Karlsplatz
A-1040 Wien

Di.-So.: 9-18 Uhr

bis 6. Janner 2004:

Quasi ein Genie - Helmut Qualtinger
bis 6. Janner 2004:

Brutale Neugier - Walter Heinisch,
Kriegsfotograf und Bildreporter
bis 11. Janner 2004:

Wiener Stolz - Die Rathaus-
skulpturen und ihre Modelle

Wiener Secession
FriedrichstraBe 12
A-1010 Wien
www.secession.at
Di.-So.: 10-18 Uhr
Do.: 10-20 Uhr

ZOOM Kindermuseum
Museumsplatz 1

A-1070 Wien
www.kindermuseum.at

bis 22. Februar 2004:
Klingende Zahlen. Mathematik
héren - mit Musik rechnen

Die Angaben sind ohne Gewibhr.

Im Ausstellungskalender kénnen nur
Termine berticksichtigt werden, die
rechtzeitig in der Redaktion einlangen.

Ihr Museum fehit? Die Daten sind unvollsténdig? Senden Sie die Infos an neuesmuseum@aon.at, Fax: +43/ 732/ 67 42 56 -185
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