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EDITORIAL

Viele Museen sammeln zeitgendssische
Objekte, von denen sich erst in Zukunft
zeigen wird, welche Bedeutung sie haben
werden - im Gegensatz zum Archiv, in das
Aufzeichnungen aufgenommen werden, die
bereits als relevant eingestuft worden sind:
Das macht das Sammeln von Gegenwart im
Museum so schwierig.

Zudem kommt beim Sammeln zeithistorisch
relevanter Objekte oftmals auch eine
politische Komponente hinzu. Das Museum
bemuht sich zwar, ein neutraler und
objektiver Ort zu sein, aber seine Mitarbei-
terinnen und Mitarbeiter sind natlrlich
gepragt von (politischen) Meinungen,
bestimmten Lebenseinstellungen und
Sichtweisen. DarUber hinaus werden viele
Museen durch &ffentliche Mittel finanziert
bzw. befinden sie sich im Eigentum der
offentlichen Hand. Auch hier ist eine
Einflussnahme nicht génzlich auszuschlie-
Ren. Viele Interessen, die auf die Samm-
lungs- und Ausstellungstéatigkeit des
Museums Einfluss haben kénnen. In unserer
aktuellen Ausgabe wollen wir Maglichkeiten

aufzeigen, wie Institutionen damit umgehen.

Der museale Sammlungsbestand zur
Zeitgeschichte ist in Osterreich in weiten
Bereichen ein Desiderat. Der im Falle der
Bundesmuseen und einigen Landesmuseen
gesetzlich verpflichtende, ansonsten von
den Museen selbst gestellte Auftrag fordert
zumeist, bis in die Gegenwart herauf zu
sammeln und vor allem auch gegenwartig
relevante Fragestellungen in Ausstellungen
zu présentieren. Hierbei stoRen viele
Museen relativ rasch an die Grenzen ihrer
personellen wie finanziellen Ressourcen. In
kaum einem Osterreichischen Museum gibt
es explizit ausgewiesene Stellen fir
Zeithistoriker/innen, kein Museum in
Osterreich ist kraft seines Auftrags und
seiner Sammlungsrichtlinien darauf hin
ausgerichtet, gesamtdsterreichische
Zeitgeschichte zu sammeln; stets sind es
regionale, thematische oder chronologische
Teilaspekte. Oft anlassbezogen, vielfach im
Zusammenhang mit Ausstellungen zu
Jubildumsjahren oder partizipativ entstan-
dene Sammlungskonvolute bringen oft
wichtige lokalgeschichtliche Teilaspekte ins
Gesamtgeflecht nationaler Geschichts-
schreibung ein, Uberblicken aber keines-

wegs eine gesamtosterreichische Entwick-
lung. Daher haben wir als Museumsbund
Osterreich die Grindung eines Hauses der
Geschichte als Museum fur die jingere
Osterreichische Geschichte sehr begrifst
und unterstUtzt sowie eindringlich gefor-
dert, dass diese Institution diese Samm-
lungslticke in unserer Museumslandschaft
fullen muss.

Obwohl das Jahr noch andauert, dirfen wir
bereits ein wenig Bilanz ziehen: 2017 ist es
uns gelungen, die erste dsterreichische
Museumsstatistik in Kooperation mit
Statistik Austria und den mit Museen
befassten Stellen in den Bundeslandern zu
erstellen. Basis dazu ist die Museumsregist-
rierung, die sich als Qualitatszeichen neben
dem Museumsgtitesiegel etabliert. Die
registrierten Museen werden auch Grundla-
ge fur die erste Gsterreichweite Wertschop-
fungsstudie sein, die wir bis Oktober 2018
mit unserem Partner ICG Integrated
Consulting Group durchfihren werden. Eine
weitere MalBnahme, um die qualitativ
hochwertige Arbeit der dsterreichischen
Museen sichtbar zu machen. Wir ersuchen
Sie schon jetzt um Ihre zahlreiche Teilnah-
mel!

Namens des Vorstandes des Museumsbun-
des Osterreich winsche ich lhnen einmal
mehr eine inspirierende Lektlre,

Ihr

Wolfgang Muchitsch
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JOURNAL

Neues Depot furs TMW

Kunsthalle Krems wieder gedffnet

N \ / V%

Foto: Kunstmeile Krems, Jorit Aust

Am 14. Juni 2017 nahm das neue Depot des
Technischen Museums Wien in Haringsee
(NO) offiziell seinen Vollbetrieb auf. Das
neue Depot basiert auf einer Kooperation
zwischen ART for ART Theaterservice

GmbH und dem Technischen Museum Wien.
Das finanzielle Gesamtvolumen des Pro-
jektes belauft sich auf rund acht Millionen
Euro. Auf einer Flache von rund 10.000 m?
finden 10.000 der 160.000 Sammlungsob-
jekte Platz, vor allem Verkehrsobjekte
sowie sonstige grofe und schwere Objekte.

O www.tmw.at

Mit der Ausstelllung Abstract Painting Now!
wurde die Kunsthalle Krems im Juli nach der
Generalsanierung unter der neuen Direktion
von Florian Steininger wieder ertffnet.
Saniert wurden Dach und Ausstellungsrau-
me, der Eingangsbereich wurde neu gestal-
tet, auerdem eine unterirdische Verbin-
dung zum geplanten Neubau der Landesga-
lerie Niederosterreich errichtet. Mit der
Dominikanerkirche erhielt die Kunsthalle
Krems aufRerdem noch einen zusatzlichen
Ausstellungsort.

O www.kunsthalle.at

Verhltungsmuseum wird 10

MINI MOBIL

Foto: MUVS

Das Museum fur Verhitung und Schwanger-
schaftsabbruch - kurz MUVS - ist weltweit
einzigartig und dokumentiert und vermittelt
seit nunmehr 10 Jahren den mitunter ver-
zweifelten Kampf fir die Selbstbestimmung
der eigenen Fruchtbarkeit. Begonnen hat
alles in einer alten Schuhschachtel. Darin
sammelte Christian Fiala die ersten Objekte
des spateren Museums. Aus der Schuh-
schachtel ist inzwischen eine auf 120 m2
prasentierte multimediale Sammlung von
rund 2.100 Objekten, 1.000 Bichern und 600
Fachartikeln geworden.

O Www.muvs.org

B

Im groBen MINI MOBIL erwartet die Kinder
neben dem Bereich ,Weltall* auch ein Flug-
zeugmodell zum Einsteigen: Der im April
eroffnete Erlebnisbereich bietet auf 600 m?
alles zum Thema Mobilitat und ermdglicht
Kindern im Kindergartenalter einen spie-
lerischen Erstkontakt mit Technik und der
Institution Museum.

O www.tmw.at

Eike Schmidt I6st Sabine Haag ab

Am 1. September 2017 gab Kunst- und Kul-
turminister Thomas Drozda bekannt, dass
Eike Schmidt, derzeit Direktor der Uffizien
in Florenz, ab 2019 die wissenschaftliche
Leitung des Kunsthistorischen Museums
Wien von Sabine Haag Ubernimmt. Sabine
Haag hat das Kunsthistorische Museum
dann 10 Jahre lang geleitet und u. a. die
Kunstkammer wieder eréffnet, eine leistbare
Jahreskarte eingeftihrt und das Theater mit
der erfolgreichen ganymed-Reihe ins
Museum geholt.

o www.khm.at

Weltmuseum eroffnet

baum Associates / Hosg ‘m

Nach drei Jahren Umbau 6ffnet das Welt-

museum Wien am 25. Oktober seine Pforten:

Das neue Weltmuseum Wien versteht sich
als Ort, der Menschen und Kulturen auf ein-
zigartige Weise miteinander verbindet. Mit
der Wiederer6ffnung werden erganzend

zur neuen Schausammlung auch finf Son-
derausstellungen zeitgendssischer Kiinst-
ler/innen im Hochparterre und Mezzanin
eroffnen, die einen anderen Blick auf ethno-
grafische Themen bieten und zeitgendssi-
sche Akzente setzen.

O www.weltmuseumwien.at

Neue Panzerhalle im HGM

%to@ﬁAr} / M. Litscher

Das Objekt 13 im Arsenal ist seit Mai 2017
ein begehbares Depot des Heeresgeschicht-
lichen Museums, in dem 26 Panzerfahrzeu-
ge fur Besucher/innen zuganglich sind. In
den letzten zehn Jahren wurden die Panzer-
fahrzeuge durch freiwillige Leistung
zusammen mit den Werkstatten des Oster-
reichischen Bundesheeres restauriert und
wieder fahrfahig gemacht. Einige dieser
Fahrzeuge sind die letzten erhaltenen
Exemplare in Osterreich und vielfach auch
weltweit.

O www.hgm.at

Museum Leogang wird 25

Als ,Bergbaumuseum Hutten" im Jahr 1992
eréffnet, fand das heutige ,Bergbau- und
Gotikmuseum Leogang” seine Identitat
unter dem mit Begeisterung vermittelten
Motto ,Blihender Bergbau = BlUhende
Kunst”. Das 25-Jahr-Jubildum steht unter
dem Zeichen von Sanierungsarbeiten und
Museumserweiterung, der mittelalterliche
Wohn- und Wehrturm und das , Thurnhaus”
werden dem Museum zugeschlagen.

o www.museum-leogang.org

Museumsschlissel an Museum
Fronfeste

Der Salzburger Museumsschlissel 2017
geht an das Museum Fronfeste fur das
jahrelange Engagement der Museumslei-
terin Ingrid Weydemann und ihresTeams
innerhalb der Region um Integration von
Menschen mit Migrationshintergrund und
Menschen mit Fluchterfahrung. Auszeich-
nungen erhielten das Stiftsmuseum Matt-

see und Museum Schloss Ritzen Saalfelden.

o www.fronfeste.at
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A Modest Manifesto for
Museums

I love museums, and I am not alone in finding that they make
me happier with each passing day. I take museums very seri-
ously, and that sometimes leads me to angry, forceful thoughts.
But I do not have it in me to speak about museums with anger.

In my childhood, there were very few museums in Istanbul.
Most of these were historical monuments or, quite rare outside
the Western world, they were places with an air of a govern-
ment office about them. Later, the small museums in the
backstreets of European cities led me to realizie that museums -
just like novels - can also speak for individuals.

That is not to understate the importance of the Louvre, the
Metropolitan Museum of Art, the Topkapi Palace, the British
Museum, the Prado, the Vatican Museum - all veritable trea-
sures of humankind. But I am against these precious monumen-
tal institutions being used as blue prints for future museums.

Museums should explore and uncover the universe and huma-
nity of the new and modern man emerging from increasingly
wealthy non-Western nations.

The aim of big state-sponsored museums, on the other hand,
is to represent the state. This is neither a good nor an innocent
objective. [ would like to outline my thoughts in order:

10 THEMA (ZEIT-)JGESCHICHTE SAMMELN UND AUSSTELLEN

Large national museums such as the Louvre and the Hermitage

Museum took shape and turned into essential tourist destinations
alongside the opening of royal and imperial palaces to the public.
These institutions, now national symbols, present the story of a nation
- history, in a word - as being far more important than the stories of
individuals. This is unfortunate because the stories of individuals are
much better suited to displaying the depths of our humanity.

We can see that the transitions from palaces to national muse-

ums and from epic novels are parallel processes. Epics are like
palaces and speak of the heroic exploits of the old kings who lived
in them. National museums, then, should be like novels: but they
are not.

We don't need more museums that try to construct historical

narratives of a society, community, team, nation, state, tribe,
company, or species. We all know that the ordinary, everyday stories
of individuals are richer, more humane, and much more joyful.

Demonstrating the wealth of Chinese, Indian, Mexican, Iranian,

or Turkish history and culture is not an issue - it must be done,
of course, but it is not difficult to do. The real challenge is to use muse-
ums to tell, with the same brilliance, depth, and power, the stories of
the individual human beings living in these countries.

5 The measure of a museum's success should not be its ability

to represent a state, a nation or company, or a particular history.
It should be its capacity to reveal the humanity of individuals.

THEMA (ZEIT-)JGESCHICHTE SAMMELN UND AUSSTELLEN 11



It is imperative that museums become smaller, more individualistic,

and cheaper. This is the only way that they will ever tell stories on
human scale. Big museums with their wide doors call upon us to forget
our humanity and embrace the state and its human masses. This is why
millions outside the Western world are afraid of going to museums.

The aim of present and future museums must not be to represent the

state, but to re-create the world of single human beings - the same
human beings who have labored under ruthless oppression for hundreds
of year.

The resources that are channeled into monumental, symbolic muse-

ums should be diverted to smaller museums that tell the stories of
individuals. These resources should also be used to encourage and sup-
port people in turning their own small homes and stories into ,exhibiton®
spaces.

If objects are not uprooted from their environs and their streets, but
are situated with care and ingenuity in their own natural homes,
they will already portray their own stories.

1 Monumental buildings that dominate neighborhoods and entire
cities do not bring out our humantiy: on the contrary, they quash

it. Instead, we need modest museums that honor the neighborhoods and

streets and the homes and shops nearby, and turn them into elements

of their exhibtions.

1 The future of museums is
inside our homes.

12 THEMA (ZEIT-)JGESCHICHTE SAMMELN UND AUSSTELLEN

The picture is, in fact, very simple

WE HAD WE NEED
Epics Novels
Representation Expression
Monuments Homes
Histories Stories
Nations Persons
Groups & Teams Individuals
Large & Expensive Small & Cheap

Orhan Pamuk, Schriftsteller, Istanbul
© used by permission of The Wylie Agency (UK) Limited, 2017
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Monika Sommer, Dlrektorm des Hauses der Gesc

uﬁ die schwierige Griindungsphase, den er
S

3 ! = A [ \
Z o - P | RN: Es gab immer die Idee, dass ein Haus der Geschichte ein ,Haus der Toleranz” sein soll,
iy p w
ehtsche"aerl' = Jub{%gméausaus also eigentlich ein Haus der Shoah in Osterreich. Es gibt in Osterreich zwar viele NS-Gedenk-
U

',; Sl & i‘t, 2 .‘ - ' | einrichtungen, aber kein Museum (iber den Holocaust und die Mitschuld von Osterreichern.
- ‘o Wird das ein zentrales Element lhrer Einrichtung?

Rainer Nowak (RN): Was kaum jemand weif3: Es gab bereits einmal fiir nicht allzu lange Zeit ein | —-— MS: Selbstverstandlich werden wir uns dieses Themas besonders annehmen - und dies in
.Museum der 1. und 2. Republik”, das Karl Renner im Leopoldinischen Trakt der Hofburg einrich- - = ; S | Zusammenarbeit mit anderen Einrichtungen wie etwa dem Dokumentationsarchiv des dster-
ten lieR und das dann 1975 wieder aufgeldst wurde. . ) g reichischen Widerstands, den jidischen Museen, dem Verein erinnern.at etc.

L In der ersten Ausstellung zu ,100 Jahren Republik’ werden die Demokratieentwicklung, ihre
Monika Sommer (MS): Ja, fUr uns ist es spannend zu sehen, wie die Geschichte der Republik ! Transformationen und Briiche eine ganz zentrale Rolle spielen. Der Holocaust wird einen
an diesem Ort in der Nachkriegszeit erzahlt wurde. . g wichtigen Stellenwert in unserem Haus haben, das ist eine unserer gesellschaftspolitischen
! i ; : ] PR \ : ’ Aufgaben. Dabei wird auch Osterreichs schwieriger und ambivalenter Umgang mit der NS-
| RN: Aber es scheint, dass Osterreich ein schwieriges Verhaltnls zu seiner eigenen jiingsten ] Zeit thematisiert werden. Wir verstehen uns als Ver-Handlungsort 6sterreichischer Geschichte
Geschichte hat. Auch der Start fiir das Haus der Geschichte war ein langwieriger. - ‘ - 3 W und wollen demnach auch den duBerst kontroversiellen Diskurs zur NS-Vergangenheit dar-
S ? o e 7 - stellen und zeigen, dass die Haltung Osterreichs zur NS-Geschichte ein Ergebnis langwieriger,
ol -” "‘ MS: Das ist richtig. Es gab bereits in der Habsburgerzeit kein zentrales Museum der Ge- sehr dynamischer Debatten war, die bis heute nicht abgeschlossen sind. Ein zentrales Aus-
* 71 '3 schichte, daflr viele Landesmuseumsgriindungen, wie etwa 1811 das Joanneum. Eine Sonder- stellungssttick, das uns zugesichert wurde, wird das berihmte Waldheimpferd! des Republika- ! Mit dieser Skulptur
rolle hatte sicherlich das Heeresgeschichtliche Museum. — nischen Klubs sein, mit dem diese Debatte zugespitzt wurde. Allein die GroRe dieses Holzpf- gvurde gegen die
- - - - . Gedéachtnisliicken des
T -~ Yk Sl T . ) . - erdes wird zeigen, wie zentral dieses Kapitel fir das Museum ist. Présidentschaftskan]

- _ didaten und spateren \
RN: Wird das eine permanente Ausstellung, die dann bleiben oder zumindest durch Oster- Bundesprasidenten

ich ird? Kurt Waldheim
reich touren wird? demonstriert, der die

Beteiligung an
Kriegsverbrechen
bestritt und auf seine
Zugehorigkeit einer
ausstellung nicht glinstig. Wir sind auch schon in Diskussion Uber das Thema der Folgeausstel- SA-Reiterstaffel — =

Pl B
\ £ & MS: Die Ausstellung zum Republikjubildum ist auf 18 Monate angelegt, dazu planen wir noch
4 kleine pointierte Wechselausstellungen. Die derzeitige rdumliche Situation ist fur eine Dauer-

a

o : —
‘, bl lung. Wir bewegen uns allerdings in Richtung einer sehr offenen Zukunft. verwiesen hatte. =3
. . € e —

S —— ) - o

— = .

Das renommierte Architekturbiiro BWM' -

Avrchitekten und Partv‘ger konnte etnen® e e e—
Gestaltungswettbewerb, bei dem es 13 Ein- ) ) . : — '_‘
reichungen gab. i 4 - ¢ v = ! RS —
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RN: Das klingt, als wiirden Sie fiirchten, dass eine néchste Regierung dieses Museum nach
dieser Zeit wieder schliefSt ...

o
MS: Das Haus der Geschichte Osterreich ist die Antwort auf eine Leerstelle in der Museums-
landschaft. Es ist kein Zufall, dass in ganz Europa Hauser der Geschichte entstehen - im
September wird das Haus der Geschichte Niederosterreich eréffnet, das u. a. auf seine lan-
deskundlichen Sammlungen zurlckgreift. In der Steiermark hat das Universalmuseum
Joanneum das Museum fur Geschichte initiiert. Wir verstehen uns als Ort der gesamtéster-
reichischen Auseinandersetzung mit Geschichte, Gegenwart und Zukunft, so einen Ort gab
es bislang in Osterreich nicht. All jene, die ésterreichische Geschichtsforschung betreiben,

verstehe ich daher als wichtige Partner. Ich bin Gberzeugt, dass auch kiinftige Regierungen > '
dieses neue Bundesmuseum unterstitzen werden. S

RN: Das heif3t, die Finanzierung lasst offen, ob es um eine Ausstellung geht oder die

Griindung einer Institution.

MS: Das Haus der Geschichte wurde im Marz 2016 gesetzlich verankert. Wir bereiten nicht

nur die Ausstellung vor, sondern bauen auch eine Sammlung auf. Auch das ist eine wichtige,
zukunftsorientierte Funktion: Es gibt kein staatliches Museum, das gezielt 6sterreichische
Zeitgeschichte sammelt. Aktuell sammeln wir sehr gegenwartsbezogen - so bemihen wir uns
gerade um ein Objekt, das fur den tollen Erfolg des 6sterreichischen Frauenfulball-Teams steht.

RN: Gibt es dafiir Budget?

MS: Ein kleines. Wir sind sicher auf Schenkungen angewiesen. Erste Prioritat in der Arbeit
hat im Moment sicher die Republikausstellung. Damit wollen und missen wir Uberzeugen.
Wir kennen natdrlich die Erwartungshaltungen, und zugleich sind die Zeitvorgaben mehr als
sportlich: Ich habe Mitte Februar begonnen, musste ein Team aufbauen, und wir haben den
Auftrag, in einem unglaublich kurzen Zeitraum die Grindungsausstellung zu realisieren, und
das in einem Haus ohne bestehende Sammlung. Wir nehmen das als Herausforderung, die
Kuratorinnen und Kuratoren wie das Gestaltungsteam sind hdchst motiviert, und es ist eine
Freude, dieses groRartige Projekt zu managen.

RN: Der Druck ist grof3.

MS: Der Druck ist grof3.

RN: Keine héhere Schule in Osterreich wird diese Ausstellung mit ihren Klassen in diesen 18

Monaten nicht besuchen wollen und miissen.

MS: Das hoffe ich. Das ist auf jeden Fall unser Auftrag. Wir versuchen in diesen 18 Monaten
zwei Schuljahrgange zu erreichen. Daher ist diese lange Laufzeit auch sehr sinnvoll.

16 THEMA (ZEIT-)JGESCHICHTE SAMMELN UND AUSSTELLEN
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MS: Es geht wie gesagt um die Demokratieentwicklung und ihre Briiche. Dabei werden die

Im Zentrum des Entwurfs von BWM Architekten
steht ein modernes ,Geschichtslabor®, in dem
raumlich abwechslungsreich, diskursiv un,d
interaktiv Inhalte vermittelt und verhandelt
‘werden

Fotografie: BWM Architekten und Partner

RN: Was wiirden Sie brauchen? Abgesehen von Geld.
- 8 > & 1
MS: Wir brauchen so rasch wie moglich ein Bekenntnis der politisch Verantwortlichen zum
Haus der Geschichte Osterreich nach der Republikausstellung. Und eine Entscheidung in der
Frage, ob das Museum am Standort in der Neuen Burg bleibt oder ob es den immer wieder
diskutierten Neubau gibt. '\
= ™ B S < W . .

RN: Was sind die zentralen Schwerpunkte der Republikausstellung?
= I

zentralen gesellschaftspolitischen Transformationen thematisiert: Wie hat sich das Osterreich-

bewusstsein verandert? Und wie haben sich die politischen und gesellschaftlichen Umbriiche ?

auf das Leben einzelner Burgerinnen und Burger ausgewirkt? Unsere Architekten - das Team
von BWM - betonen einen wichtigen Punkt: Die an sich schwierige Raumsituation in der Neuen
Hofburg ertffnet eine symbolische Dimension fir die Jubildumsausstellung zur Republikgrin-
dung: Man geht Gber imperiale Prunkstiegen in die Republikgeschichte.

RN: Sehr 6sterreichisch.
MS: Genau. Der Ort spricht Bande.

RN: Sie nannten die Méglichkeit eines Neubaus. Sitzt vor mir die erste Museumsdirektorin

Osterreichs, die nicht unbedingt in der Innenstadt residieren will?

MS: Standortfragen sind immer auch symbolisch - zuerst brauchen wir ein klares Bekenntnis
zu einem baldigen Neubau. Was die Inhalte und die Raumanforderungen betrifft, gibt es ja schon
viele Vorarbeiten, auf die wir zurlickgreifen kénnten - dahingehend sind wir startklar.

RN: Gibt es internationale Vorbilder fiir Sie?

MS: Ja, das neue Haus der européischen Geschichte in Brissel ist gut gelungen. m

THEMA (ZEIT-)JGESCHICHTE SAMMELN UND AUSSTELLEN
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Das Haus der Geschichte im Museum Niederds-
terreich ist eine innovative Schnittstelle zwischen
Forschung und Vermittlung. Im Sinne einer
,Exhibition in Progress® flieSen in interaktiv
gestalteten Foren und Installationen laufend
neueste Forschungsergebnisse und aktuelle Ev-
eignisse in den Ausstellungsbetrieb ein

Fotografie: Daniel Hinterramskogler

DER WEG DURCH EIN LABYRINTH
NAMENS VERGANGENHEIT

Das ,,Haus der Geschichtein

St. Pélten wurde Mitte September
evdffnet. Die neue Daueraus-
stellung im Museum Niederdster-
reich besticht auch disthetisch.

In mancherlei Hinsicht nétigt einem das Land Niederdsterreich
Respekt ab. Zum Beispiel in der generalstabmaRig durchgeplanten
Realisierung eines ,Hauses der Geschichte". Im Marz 2014 hatte
Erwin Proll, der damalige Landeshauptmann, eine Neuordnung der
Museumslandschaft verkindet. Die Kunstsammlungen des Lan-
desmuseums im St. Péltner Kulturbezirk wurden nach Krems verla-
gert und kinftig in einem noch zu errichtenden Bau gegenuber

der Kunsthalle prasentiert werden. In den frei gewordenen Flachen
- also in der 1995 erdffneten Shedhalle, von Hans Hollein fur
Wechselausstellungen konzipiert, und den angrenzenden Raumen
im Obergeschof des Landesmuseums - werde somit Platz fUr eine
Dauerausstellung frei. Die Zeithistoriker Stefan Karner (Universitat
Graz) und Wolfgang Maderthaner (Generaldirektor des Staatsar-
chivs) wurden beauftragt, zusammen mit einem fast 100-képfigen
Beirat ein Konzept zu erarbeiten. Karner hatte bereits langjahrige
Erfahrungen mit einem ,Haus der Geschichte" - und zwar jenem
der Republik Osterreich. Doch die sogenannte ,Road Map*, 2006
prasentiert, verschwand ob des groRkoalitionaren Kleinkriegs in
der Schublade.

Bei der Prasentation des Konkurrenzprojekts im November 2015
meinte Karner, dass der zentraleuropaische Raum inklusive Triest,
Prag und Budapest mit dem Schwerpunkt auf der Zeit nach 1848
beleuchtet werden solle. Es werde drei ,Leitthemen” geben, an-
hand derer die Rolle Niedertsterreichs als ,Kernland Osterreichs”
pointiert gezeigt werden kénne: die Donau, die Grenze und die
Brlcke.

Seither ist viel Wasser die Donau hinuntergeflossen, das Thema
Migration gewann massiv an Bedeutung, und der Bund startete
einen neuen Anlauf fur ein Haus der Geschichte. So ergaben sich
einige konzeptuelle Verschiebungen. In den Grundziigen aber
wurde alles wie angekindigt umgesetzt: ,Punktgenau” hatte man,
so Landeshauptfrau Johanna Mikl-Leitner anlésslich der Eréffnung
im September, nicht nur den Zeit-, sondern auch den Kostenplan
eingehalten. Von den zur Verfligung gestellten drei Millionen Euro
far knapp 3.000 Quadratmeter Ausstellungsflache, einer ver-
gleichsweise erstaunlich niedrigen Summe, wurden 500.000 Euro
far die baulichen Manahmen (Einbau eines Lifts etc.) verwendet -
und 2,5 Millionen fur die Dauerausstellung samt der Schwerpunkt-
ausstellung ,Die umkampfte Republik”.

Bereits im Sommer 2016 hatte das Landesmuseum, nun ,Muse-
um Niederdsterreich”, ein neues, vom Biro ,Perndl+Co" entwickel-
tes Corporate Design erhalten. Es tragt dem Umstand Rechnung,
dass die zwei Themenblocke auf den ersten Blick wenig miteinander
zu tun haben: Als Signalfarbe fur das ,Haus der Natur” wahlte man
birngengrun, fur das ,Haus der Geschichte” gelb. Das Museum
Niederosterreich ist mithin ein Twinni-artiges Zwitterwesen. Nach
dem gemeinsamen Foyer teilen sich die Wege: Linker Hand gelangt
man zur neuen Geschichte-Dauerausstellung. Sie rekapituliert
die letzten 5.000 Jahre. Es geht ums groRe Ganze, auch um die

Monarchie und deren Zerfall, die Griindung der Republik, das ge-
teilte Europa nach dem Zweiten Weltkrieg und so weiter. Das Team
rund um Griindungsdirektor Stefan Karner entschloss sich daher,
die Geschichte zunachst nicht in einer zeitlichen Abfolge zu erzahl-
en, sondern mehrfach neu anzufangen. ,Wenn die Ausstellung
chronologisch angelegt wére, wiirde der Besucher spatestens im
Jahr 1500 mide sein”, erklart Karner. ,Aus dieser sehr trivialen
Feststellung heraus haben wir die Idee entwickelt, die Daueraus-
stellung zu portionieren. Man kann sich also bei jedem Besuch
einem anderen Thema widmen."” Dieser Kniff der ,Langsschnitte”
hat den Vorteil, dass sich beispielsweise auch die trockene
Materie ,Besiedelung” spannend aufbereiten lasst. Zumal sie naht-
los ins Kapitel ,Flucht und Wanderung" Gbergeht - und damit in

der Gegenwart ankommt.

Doch bereits der Prolog, ,Im Fluss der Zeit" getitelt, zieht den
Besucher in seinen Bann. Denn die Gestalter wahlten zehn
sprechende, einzigartige Objekte aus, die hintereinander aus dem
Dunkel des Raums ans Licht geholt werden. ,Die Idee dahinter
war, dass manche Gegenstande im Laufe der Zeit ihre Bedeutung
verandern®, erklart Armin Laussegger, Leiter der niederdster-
reichischen Landessammlungen. Einen Zusammenhang zwischen
den nun musealen Objekten gibt es aber nicht. Die Reihe besteht
u. a. aus einem Holzspan vom Sarg Kaiser Maximilians von Mexiko,
einer goldenen Taschenuhr samt integriertem Wirfelspiel, die
dem Spion Alfred Redl gehért haben soll, und dem Stumpf eines
MammutstofRzahns, der im Mittelalter als heilbringendes Einhorn
verkauft wurde. Man entdeckt das aufklappbare Holzmodell einer
Banane fur den Anschauungsunterricht, eine weil3e Kappe, die,
von Johannes Paul |l. bei seinem Besuch 1998 berlhrt, nun als
Reliquie an Wert gewinnt. Man entdeckt auch einen Gegenstand
mit zwei Tierkdpfen aus der Hallstattzeit, der ein Feuerbock ge-
wesen sein kénnte. Einen von einem Projektil zerfetzten Nassrasie-
rer, der einem Soldaten im Ersten Weltkrieg das Leben rettete.
Einen Silberkelch aus der Landhauskapelle in Wien, der im Zweiten
Weltkrieg verloren ging und erst Jahre spater wiederauftauchte.
Und, gleich als erstes Objekt, ein Hakenkreuz. Beziehungsweise
eine romische Fibel, gefunden bei Ausgrabungen in Bernhardsthal.
Dieses seit Jahrtausenden verwendete Zeichen, vielleicht ein
Symbol der Sonne, erhielt im 20. Jahrhundert durch die National-
sozialisten eine ganz andere Bedeutung. Mit ihm zu beginnen:

Das zeugt von Mut - und dem Willen, Uberraschen zu wollen.

Und dann, nach ein paar Gedanken zu Geschichte und Ge-
schichtsschreibung, taucht man ein in eine zunéchst verwirrende
Miniaturstadt, ein in gedeckten Farben gehaltenes Labyrinth
mit hochgestellten, von innen beleuchteten Textflachen, Trenn-
wanden mit eingelassenen Vitrinen und mehreren ,Foren” fir die
Vermittlungsarbeit. Sie stechen im Design, angelehnt an die
Absperrbander bei Baustellen, hervor.

Die Ausstellungsgestaltung beziehungsweise tatsachlich
,~architektur” stammt von Gerhard Abel; dessen Biro ,Planet Archi-
tects” hat in den letzten Jahren u. a. die neue Dauerausstellung
des Judischen Museums Wien, die Schau ,Jubel & Elend. Leben mit
dem groRen Krieg 1914-1918" auf der Schallaburg und mit BWM
Architekten das Literaturmuseum der Nationalbibliothek gestaltet.
Das ,Haus der Geschichte” ist eine konsequente Weiterentwick-
lung. Unter anderem weisen durchnummerierte Schlagwdorter in
Leuchtbuchstaben den Weg durch die neun Themenschwerpunkte
von ,Mensch im Raum" bis zu ,Niederdsterreich im Wandel”. Zu-
nachst also geht um Kloster- und Stadtegriindungen, ausgestellt
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sind u. a. Gegenstande, die erst jlngst bei den Aushubarbeiten fir
die Landesgalerie in Krems gefunden wurden. Und weil die Migration
den Menschen von Anfang an begleitet, wurde der Cluster ,Flucht
und Wanderung"” eingebettet. Zwei Kinderwagen stechen heraus:
Der eine war mit beim Brinner Todesmarsch 1945, der andere bei
der Flucht im Sommer 2015. ,Wir haben zwei Historikern den Auftrag
gegeben, die Flichtlingsbewegung durch Niederésterreich nach
Deutschland zu dokumentieren®, erklart Laussegger. ,Das Ergebnis
waren 200 Objekte, darunter dieser Buggy mit einer Vielzahl an
Dingen. Aufgrund dieser Gegenstande - griechische Babynahrung,
Feuchttlcher aus Rumanien, ein serbisches Busticket, eine kroa-
tische Milchpackung und eine ungarische Wasserflasche - kann

man die Fllchtlingsroute nachvollziehen.” Auch ein zerknittertes
Pixi-Blchlein mit dem Titel ,Prinzessin Rosa" findet sich unter den
Sachen.

Der néachste Cluster, ,Macht - Gegenmacht”, bleibt im Mittelalter:
Spielerisch werden in einer Installation die Protagonisten - Grund-
herren, Stande, Bauern, AuRenseiter - vorgestellt und unterschied-
liche Machtkonstellationen simuliert. Aus der ,Standesammlung”
stammt das detailverliebte Modell des Erbhuldigungszugs fiir Kaiser
Karl VI. aus 1712 und der ,Standeschrank” fir Dokumente, der nur
zum Teil erhalten geblieben ist. Zeitlich abgeschlossen ist auch der
Cluster ,Glaube - Wissen": Abgehandelt werden Reformation und
Gegenreformation, ausgestellt ist eine Luther-Bibel aus 1545, die
Handdruckpresse von Josef Il. dient als Sinnbild fur die damalige
Medienrevolution. Und weil Maria Theresia die allgemeine Schul-
pflicht einflhrte, ist das ,Forum” mit alten Schulbanken (allerdings
aus dem Ende des 19. Jahrhunderts) bestuckt.

Im Cluster ,Wer bestimmt?” stehen die Revolution 1848 und
die Folgen im Mittelpunkt. Der Entwicklung der Demokratie wird der
Prunk der Habsburger gegeniibergestellt: Zum Einsatz kommen
Exponate aus der sogenannten ,Kaiserhaus-Sammlung"’ des Gastro-
nomen Mario Plachutta, die Proll um die vielfach kritisierte Summe
von 2,6 Millionen Euro ankaufen lie, und ein Portrat von Kaiser
Franz Josef im Ornat. Der Blick fallt aber gleich auf das riesige
Gemalde ,Eine Sitzung des Niederdsterreichischen Landtages 1908"
von Josef Jungwirth. Auf einem Pult mit Touchscreen erfahrt man
biografische Daten zu den dargestellten Personen. Ergéanzt wird
dieser Cluster um ein ,Forum” in Form eines kleinen ,Parlaments”
samt Rednerpult und eine Wahlkabine, um Uber diskutierte Themen
geheim abstimmen zu kénnen.

Ein mehrere Jahrhunderte Uberspannender ,Langsschnitt” und
zudem eine logische Uberleitung ist der Cluster ,Selbstbilder -
Fremdbilder’ zu Fragen der Identitat, beleuchtet auch an der poli-
tischen Vereinnahmung der Wachau. Plakate der Zwischenkriegs-,
Nazi- und Nachkriegszeit (,Mariandl’) weisen vom Blickwinkel her
verbliiffende Ahnlichkeiten auf; und natdrlich darf die Goldhaube
nicht fehlen. Wenn moglich, werden die Themen um Kunstwerke
ergénzt, so auch hier. Denn gerade bei den Biedermeiermalern
erfreuten sich Wachau und Weinlese grofRer Beliebtheit. Hin und
wieder aber driftet man ein wenig ab, etwa beim ,Begegnungsort
Kiche": Auf einem Touchscreen, eingelassen in einen alten Email-
Herd, kann man Speisen ,kochen”, darunter Karntner Kasnudeln.
Und dartber hangt ein ,Fallenbild” (ein dreidimensionales Stillleben
eines Gastmahls) von Daniel Spoerri.

Schon beim Betreten der Shedhalle hatte man aus dem Augen-
winkel die zwei gréten Objekte gesehen, einen Wachturm der
CSSR, der 1990, ein Jahr nach dem Ende des Eisernen Vorhangs,
erworben wurde, und ein selbstgebasteltes Flugzeug, mit dem Jiri
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Rada 1988 die Flucht ins Weinviertel gelang. Nun, wenn man die
Treppe in den ersten Stock erklommen hat, begegnet man ihnen
quasi auf Augenhohe. Von der Chronologie passen sie zwar nicht;
aber sie entfalten schon eine gewisse Wirkung. Zudem werfen
diese beiden Objekte (konstruierte) Schatten, die als Projektions-
flachen fur weitere Bilder dienen.

Der Cluster ,Im Takt der Maschine” setzt bereits in der vorindus-
triellen Zeit an, beleuchtet auch den Ausbau der Infrastruktur und
widmet sich ausfihrlich den Veranderungen in der Landwirtschaft
bis in die Gegenwart. Noch im Jahr 1950 waren 48 Prozent der
niederdsterreichischen Bevolkerung Bauerinnen und Bauern, im
Jahr 2015 nur mehr sechs Prozent. Unter den vielen, bunt zusam-
mengewdrfelten Objekten stechen ein Flugmotor fir den Alba-
tros von Austro-Daimler, ein Webstuhl aus dem Waldviertel mit
Lochkarten und ein griiner Steyr-Traktor aus 1955 hervor.

Die Arbeitslosigkeit als eine der Auswirkungen der industriellen
Revolution fihrt fast logisch zum Cluster ,Im Gleichschritt - Ausge-
[6scht”’. Von nun an geht das Team, auch wenn Phanomene zusam-
mengefasst werden, chronologisch vor: Bertha von Suttner, Erster
Weltkrieg, Griindung der Republik, Weltwirtschaftskrise und so
weiter. Das Entstehen der Diktaturen in Europa und deren Unter-
schiede werden genauer herausgearbeitet; eine groRe Wandkarte
veranschaulicht, dass die demokratische Tschechoslowakei im
Februar 1938 von autoritdren Regimen umzingelt war. Beinahe eine
Entschuldigung also: Der Austrofaschismus lag im Trend. Der
Mensch wird zum ,Gleichschritt” gezwungen, der Ubergang zum
Totalitarismus ist flieRend.

Eindringlich und effektvoll hat man die NS-Zeit aufbereitet. So
gut wie alle Aspekte werden zumindest angerissen: Bild der Frau,
Hitlerjugend, Rassenideologie, Opfer und Tater, Vernichtungsfabriken,
die Schicksale der Soldaten und die Verbrechen der Wehrmacht,
die Dechiffriermaschine Enigma, der ,Totale Krieg" und das bittere
Ende mit den Todesmarschen. Sergius Pausers anklagendes Ge-
malde ,Kriegsende” bildet den Schlusspunkt.

Mehr oder weniger im Niemandsland liegt die Besatzungszeit,
die Entnazifizierung und der Staatsvertrag 1955, den man in
einer ,Originalkopie” (!) samt Leopold Figls Fullfeder zeigt. Denn der
letzte Cluster nennt sich ,Niederdsterreich im Wandel”. Er ist nicht
viel mehr als ein Sammelsurium ohne grolBe Logik, das Erinnerun-
gen wachruft. Die Palette der Objekte reicht von Franz Antels
Schneidetisch und einem Puch 500 Uber die Kommandozentrale
der Besetzer der Hainburger Au bis zum Modell fur das Regierungs-
viertel von St. Polten. Den Epilog bildet eine flimmernde Komman-
dozentrale: Man kann digital ,Briicken bauen” in die Vergangenheit.
Die einzelnen ,Cluster” werden auf Bildschirmen zusammengefasst
und in Vitrinen um jeweils aktuelle Bezlige ergéanzt.

Welch hohe Qualitat die Architektur von ,Planet Architects” hat,
zeigt sich 100 Meter spater, nach dem Passieren des Hauses der
Natur, im Vergleich mit der vollgestopften, billig wirkenden Schwer-
punktausstellung ,Die umkampfte Republik”. Sie versucht, die
Zeitspanne vom Zusammenbruch des Vielvolkerstaates 1918 bis
zur Reichspogromnacht 1938 in den Griff zu bekommen. Das
gelingt nur mit Oberflachlichkeit. Zudem wartet die Schau mit zu
vielen Dollful3-Devotionalien auf. Die wirkliche Aufarbeitung

€

Aus Anlass 100 Jahre Republik widmet sich die
erste Schwerpunktausstellung der spanne
Geschichte Osterreichs in der Zwischenkr

. . Clustervnd Foren: sequentiell oder selektiv = Die
der Ersten Republik: Das wird wohl Aufgabe des Hauses der Ge- Foren verstehen sich vor.allem als'sMdglichReits:

schichte des Bundes bleiben, das in der Neuen Burg am Helden- rdume*, deren ielung sich laufend wandeln
platz von Wien Quartier findet. Zumindest temporar. m }vmmz‘ Thematische Ldingsschnitte (Cluster) bil-

Thomas Trenkler, KURIER, Wien

THEMA (ZEIT-)JGESCHICHTE SAMMELN UND AUSSTELLEN

21



einem Wachturm aus der CSSR, erworben

tel gelang, zu den grofSten

Fotografie: Daniel Hinterramskogler

- Die so genannten ,,Foren® verankern die

~ Vermittlungsarbeit direkt in der Ausstellung.

- Multimedia Guides und inklusive MafSinahmen
wie ein taktiles Modell oder Videos in Gebdrden-
sprache machen das Haus der Geschichte im
Museum Niederosterveich fiir jede und jeden
verstindlich

Fotografie: Daniel Hinterramskogler
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WARUM SOLL DIE OSTERREICHISCHE
ZEITGESCHICHTE INS MUSEUM?

Zeitgeschichte vermitteln: Inklusive-Kommuni-
kations-Stationen in der Ausstellung ANGEZET-
TELT. ANTISEMITISCHE UND RASSISTISCHE
AUFKLEBER VON 1880 BIS HEUTE, 20. April bis
31. Juli 2016 im Deutschen Historischen Museum

THEMA (ZEIT-)JGESCHICHTE SAMMELN UND AUSSTELLEN

Osterreichische Debatten

Seit nun rund 20 Jahren dauert die Debatte um eine
neue museale Einrichtung zur 6sterreichischen (Zeit-)
Geschichte an; 2016 wurde das Haus der Geschichte
Osterreich gegriindet, doch auch weiterhin wird unter
istorikern wie auch in den Medien dartber diskutiert,
ine solche neue museale Einrichtung notig bzw.
Karl Vocelka meint etwa, dass es sinnvol-
dlches Museum nur online zu verwirkli-
chent I
Fur ein Haus'der Geschichte wird gerne mit dem
Hinweis auf die Leerstellefinder Museumslandschaft
argumentiert. Zwar finden sich zur Zwischenkriegs-
zeit und zur NS-Herrschaft zahlreiche museale Bei-
spiele, zur Geschichte nach 1945 gibt es aber nur sehr
wenige museale Prasentationen;? wenn sich in Gster-
reichischen Museen dazu etwas findet, dann recht
versteckt, wie beispielweise ein Ausstellungsraum
zur Wende 1989 Fsm“urgenlond. Zur
Betonung dieser,l'éerstelle in der dsterreichischen
andschaft wird gerne der internationale
ichbemiht: Es gibt zwar neben Osterreich
eitere Staaten, in denen es (noch) kein natio-
es Museum zur (Zeit-)Geschichte gibt - man denke
an den gescheitert'en Versuch zur Griindung eines
Maison de lhi ganCQ'i‘Péris -, doch findet
man,in Vi ten solche Museen. Beson-
rs umfassend wird die Zeitgeschichte in Berlin

musealisiert: Neben zahlreichen Spezialmuseen und
Gedenkeinrichtungen, die sich insbesondere mit der
NS-Vergangenheit und der Geschichte der DDR aus-
einandersetzen, findet sich im alten Zeughaus Unter
den Linden das Deutsche Historische Museum (DHM).

Das Deutsche Historische Museum -
ein klassisches Nationalmuseum

Die Geschichte des Deutschen Historischen Muse-
ums (DHM)? ist gepragt durch die Teilung und die 1990
erfolgte Einheit Deutschlands. 1983 kiindigte der
damalige deutsche Bundeskanzler Helmut Kohl neben
einer musealen Einrichtung fur Bonn (das spatere
Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutsch-
land) ein Museum fiir die gesamtdeutsche Geschichte
in Berlin an. Dies war eine Reaktion zum einen auf
das im Ostteil der Stadt existierende Museum fur
deutsche Geschichte, in dem die deutsche Geschich-
te im Sinne der SED-Diktatur interpretiert wurde,

und zum anderem auf Diskussionen tber eine Dauer-
ausstellung zur deutschen Geschichte, welche eine
Folge von sehr erfolgreichen Ausstellungen zur deut-
schen Geschichte in der Bundesrepublik seit den
1970er-Jahren waren.

Durch die deutsche Einheit 1990 anderte sich fur
das 1987 gegrlindete DHM sehr viel: Es erhielt die
Sammlungen und den Standort des mit 3. Oktober
1990 aufgelésten Museums fur deutsche Geschichte.

Vgl. Karl Vocelka,
»,Sind die Projekte
fiir ein Haus der Ge-
schichte schon im
21. Jahrhundert
angekommen?”, in:
Thomas Winkelbauer
(Hg.): Haus? Ge-
schichte? Osterreich?
Evrgebnisse einer
Enquete iiber das neue
historische Museum
in Wien, Wien 2016,
S. 205-210.

; Eine Ausnahme ist

das Demokratieforum
im Schloss Weitra.

Vgl. hierzu ausfiihr-

i lich: Andrea Brait,

Geddchtnisort his-
torisches Nationalmu-
seum. Eine Analyse
unter besonderer Be-
riicksichtigung der
Debatten um Muse-
umsneugrindungen

in Deutschland und
Osterreich, Phil. Diss.,
Wien 2011, S. 322-524.
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Im Zeughaus wurde in den 19goer-Jahren eine erste Dauerausstel-
lung probeweise gezeigt, bevor es flr einige Jahre zu Renovierungs-
zwecken geschlossen wurde. Die heutige Dauerausstellung im
DHM wurde 2006 eréffnet, seitdem umbenannt und auch in Bezug
auf die Objekte geringflgig verandert. Der seit 2017 im Amt be-
findliche Raphael Gross hat u. a. den Auftrag, eine neue Daueraus-
stellung zu gestalten.

Das Museum gilt nicht als Erfolgsgeschichte: Vor seiner Grin-
dung beflrchteten viele, dass dort ein regierungsamtliches
Geschichtsbild gezeigt werden kénnte. Als die Dauerausstellung
eréffnet war, sahen sich viele Kritiker bestatigt. In den letzten
Jahren wurde auferdem zunehmend das Ausstellungsprogramm
kritisiert; Hans Ottomeyer (Direktor 2000-2011) diskutierte 6ffent-
lich mit Kulturstaatsminister Michael Naumann, und Alexander
Koch (Direktor 2012-2016) hat es nicht geschafft, seine Mitarbeiter
von einem neuen AulBenauftritt des Hauses zu Gberzeugen. Von
Gross wird nun die Quadratur des Kreises erwartet - bei gleichblei-
bender Struktur der Stiftung Deutsches Historisches Museum
mit dem politisch besetzten Kuratorium und dem Wissenschaft-
lichen Beirat, dessen Mitglieder vom Kuratorium bestellt werden.*

Zeitgeschichte sammeln

Als das DHM 1987 gegriindet wurde, musste es sich erst eine
eigene Sammlung aufbauen. Dass dies méglich war, hat das Muse-
um nicht unwesentlich seinem Grindungsdirektor Christoph
Stolzl zu verdanken, sowie den weiteren Museumsexperten in der
damaligen Sachversténdigenkommission, die sich mit der Forde-
rung nach einem hohen Ankaufsetat gegentber den Fachhistorikern
durchsetzten. Ausgestattet mit den nétigen finanziellen Mitteln
konnte Stolzl beweisen, dass die Kritiker, die meinten, es gébe keine
ausstellungswirdigen Objekte, geirrt hatten.®

Ein besonderer Teil der Sammlung des DHM entstand durch
aktives Sammeln der Gegenwart: Bereits am Tag nach dem ,Mauer-
fall” 1089 begannen die Mitarbeiter des Museums mit der Sicherung
von Realien zur Geschichte der DDR. Gesammelt wurden insbe-
sondere Gegenstande, von denen zu erwarten war, dass es sie bald
nicht mehr geben werde, wie beispielsweise ostdeutsche Stadt-
plane von Berlin, auf denen West-Berlin fehlt.® Parallel dazu hatte
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das Museum fur Deutsche Geschichte die Aktion ,Die DDR ins
Museum” gestartet, die vom DHM fortgefuhrt wurde.” Damit besitzt
das Haus heute eine einzigartige alltags-, kultur- und sozialge-
schichtliche Sammlung, mit der das Leben in der DDR wohl deutlich
umfassender dargestellt werden kann, als es Gsterreichische
Museen firr Osterreich in der Zweiten Republik kénnten. Fir eine
Schau auf Objektbasis missten wohl die Sammlungen aller éster-
reichischen Museen zusammengeflgt werden. Die Alternative ware
freilich, dass - solange sich auf den Dachbdéden, in den Kellern

und Lagerraumen der Republik noch passende Stlicke finden - doch
noch mit dem Anlegen einer zentralen Sammlung begonnen wird.
Viele zentrale Stlicke - man denke etwa an das héchst umstrittene
Portrat von Engelbert Dollful2® oder den Dienstwagen von Leopold
Figl® - sind jedoch schon an Museen gegangen, die die Notwendig-
keit, Zeitgeschichte zu sammeln, bereits erkannt haben (in den
beiden genannten Fallen war es das Haus der Geschichte Niederéds-
terreich).

Zeitgeschichte ausstellen

Obwohl in Bonn bereits 1994 eine Dauerausstellung zur deutschen
Zeitgeschichte nach 1945 eréffnet wurde und es in ganz Deutsch-
land und speziell in Berlin sehr viele verschiedene Spezialausstel-
lungen gibt, entschieden sich die Verantwortlichen im Berliner
Museum, diesen Zeitabschnitt auch in der nunmehrigen Hauptstadt
Zu zeigen.

DarUber hinaus zeigt das Museum im neu errichteten Pei-Bau
zahlreiche Sonderausstellungen. Neben klassischen Jubildums-
ausstellungen hat das Haus damit die Méglichkeit, seine reichhal-
tigen Sammlungen zu prasentieren, wie beispielsweise bei der
Schau Alltag Einheit, die 2015 zu sehen war. Das DHM beteiligt sich
mit seinen Sonderausstellungen auRerdem an aktuellen gesell-
schaftspolitischen und wissenschaftlichen Diskursen. Das wohl
beste Beispiel der letzten Jahre ist die 2015 gezeigte Schau Homo-
sexualitét en, die in Kooperation mit dem Schwulen Museum™ kura-
tiert wurde. Damit wurde zwar noch keine starkere Beachtung von
queeren Perspektiven in der traditionellen Darstellung deutscher
Geschichte in Form der Dauerausstellung erreicht, aber es wurde
doch ein kaum Ubersehbares Zeichen gesetzt und eine wichtige

Vgl. https://www.dhm.de/ueber-uns/

! stiftung/organisation.html
{ [Zugriff: 10.8.2017].

. Vgl. Interview der Verfasserin mit
i Christoph Stélzl, Berlin, 9.9.2008.
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Vgl. u. a. Monika Flacke, ,Alltagsobjekte
der ehemaligen DDR. Zur Sammlungsté-
tigkeit des Deutschen Historischen Muse-
ums®, in: Bernd Faulenbach, Franz-Joseph
Jelich (Hg.), Probleme der Musealisierung
der doppelten Nachkriegsgeschichte. Doku-
mentation einer Tagung des Forschungs-
instituts fiir Arbeiterbildung und der Hans-
Bdckler-Stiftung, (Geschichte und
Erwachsenenbildung 1), Essen 1993,

S. 57-61.
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Vgl. Christoph Stélzl, ,Zur Situation des
i Deutschen Historischen Museums®,
n: Klaus Ftimann, Heinrich Theodor
Gritter, Jorn Riisen, Historische Faszinati-
n. Geschichtskultur heute, Kéln, Weimar,
i Wien 1994, S. 145-157, hier S. 147.

Vgl. ,Dollfuf}, abgehangt®, in:
i Der Standard, 21.7.2017, S. 1.

Vgl. ,Leopold Figls Dienstwagen parkt
i im Museum?, in: Salzburger Nachrichten,
3.5.2017, S. 9.
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Zeitgeschichte sammeln.:
Aufkleber zur Fliicht-
lingsdebatte in der Aus-
stellung ANGEZETTELT.
ANTISEMITISCHE UND
RASSISTISCHE AUFKLE-
BER VON 1880 BIS HEUTE,
20. April bis 31. Juli 2016
im Deutschen Histori-
schen Museum

Fotografie: Deutsches Historisches
Museum
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Grundlage fur eine Diskussion gelegt, auch in Bezug
auf Narrationen in einer neuen Dauerausstellung.

Fir Sonderausstellungen alleine braucht es sicher
kein eigenes Museum, das konnte man auch in Oster-
reich in den letzten Jahren deutlich sehen. Doch auch
wenn es zu diesen oft umfangreiche (wissenschaft-
liche) Begleitprogramme gibt, versiegen Diskussions-
ergebnisse und Lernmdglichkeiten ohne einen insti-
tutionellen Rahmen, der langerfristig davon profitie-
ren und Erkenntnisse auch in die ndchste Ausstellung
einflieRen lassen kann.

Zeitgeschichte vermitteln

Seit den 1970er-Jahren wandelten sich die Museen
von einem hauptséachlich auf ein Fachpublikum ausge-
richteten ,Musentempel” zu einem ,Lernort”, der den
Anspruch hat, fur alle Gesellschaftsgruppen Angebo-
te bereitzustellen. Auch Schulklassen wurden von
den Museen zunehmend als wichtiges Zielpublikum
Lentdeckt”.

Zeitgleich entwickelte sich die Geschichtsdidaktik
als eigenstandige wissenschaftliche Disziplin, die
sich seither explizit mit dem Geschichtsbewusstsein
in der Gesellschaft beschéftigt. Dieses neue Selbst-
verstandnis der Geschichtsdidaktik wirkte sich in
den letzten Jahren massiv auf das Lehren und Lernen
von Geschichte im schulischen Kontext aus. Mit
dem Schlagwort ,Kompetenzorientierung” wird aus-
gedrickt, dass sich Unterricht nicht mehr auf den
JInput”, sondern auf den ,Output” zu konzentrieren
habe und dieser nicht als trages ,Wissen" zu be-
schreiben sei. Vielmehr sollen die Lernenden dauer-
hafte Fahigkeiten und Fertigkeiten erwerben und zu
historischem Denken befahigt werden.

Die Lernenden sollen damit unter anderem in die
Lage versetzt werden, mit Geschichtsdarstellungen,
wie sie etwa in einer Ausstellung vorzufinden sind,
kritisch umzugehen.’® Aufgrund seines reichhaltigen
Ausstellungsprogramms gibt es hierzu im DHM viele
Gelegenheiten. An dieser Stelle sei nur eine beson-
ders heftig diskutierte Ausstellung der letzten Jahre
erwahnt: Der Schau Angezettelt - Antisemitische
und rassistische Aufkleber von 1880 bis heute wurde
vorgeworden, dass sie den ,Antisemitismus der
Kaiserzeit und spater der Nazi-Zeit einfach so gleich-
setz[e] mit der heutigen aktuellen Fremdenfeindlich-
keit"." Mit Schulern kénnte beispielsweise Uber
diese Lesart der Ausstellung diskutiert werden im
Vergleich zur Intention des Museums, von ,einer
sozialen Praxis menschenfeindlicher Ressentiments
und gleichermafen [der] Geschichte der Abwehr
antisemitischer und rassistischer Feindbilder” zu
erzéhlen.?

Auch der Arbeit mit Quellen wird von der Ge-
schichtsdidaktik ein sehr hoher Stellenwert beige-
messen, womit sich das DHM hervorragend als
auRerschulischer Lernort fur den Geschichtsunter-

richt eignet. Nicht nur die Ausstellungen selbst
zeichnen sich durch eine besondere Hinwendung zu
Originalen aus, sondern auch die vom Museum ent-
wickelten Begleitmaterialien fir Lehrpersonen. Diese
Unterlagen und die Vermittlungsprogramme im
Museum zeugen von einem deutlichen Bemthen, visu-
elle Quellen nicht nur als Beleg fir eine historische
Entwicklung zu bewerten, sondern vielmehr ihre
eigenmachtige Wirkmacht zu analysieren. Angeboten
wird fur Schulklassen der Jahrgangsstufe 10 bei-
spielsweise die Geschichtswerkstatt ,Geteilte und
gemeinsame deutsche Geschichte 1949-1989/90",
bei der die Lernenden mit den Originalen zu verschie-
denen Themenkomplexen arbeiten und damit einen
Ausstellungsrundgang vorbereiten' - damit trainieren
die Schuler, Geschichte mithilfe von Quellen zu
rekonstruieren.

Das DHM bemUht sich aber nicht nur um spezielle
Angebote flr Schulklassen, sondern méchte
maoglichst vielen Menschen eine Teilhabe an seinem
Ausstellungsangebot ermdglichen. Dazu wurden
JInklusive-Kommunikations-Stationen” entwickelt und
bereits in einigen Sonderausstellungen eingesetzt.

In der Ausstellung Alltag Einheit enthielten diese
unter anderem ein Blindenleitsystem, Texte in Braille-
schrift, Videos in Gebardensprache und Texte in leicht
verstandlicher Sprache. Eine erste Besucherbefra-
gung ergab, dass es zwar noch Weiterentwicklungs-
potenzial gibt - so wurden die Stationen hauptsach-
lich alleine genutzt -, diese jedoch bei den Besuchern
in positiver Erinnerung geblieben sind.*

Fazit

Sowohl einzelne Ausstellungen als auch die Dauer-
ausstellung des Deutschen Historischen Museums
wurden vielfach und umfassend kritisiert. Andreas
Kilb von der Frankfurter Allgemeinen Zeitung dia-
gnostizierte 2016 einen ,Niedergang der Ausstel-
lungskultur im DHM".** Aus 6sterreichischer Sicht
wirkt das jedoch als Jammern auf sehr hohem Niveau.
Hier fehlt auch nach der Griindung des Hauses der
Geschichte Osterreich eine Einrichtung mit ansatz-
weise vergleichbaren finanziellen, personellen und
rdumlichen Voraussetzungen, um Uberhaupt einmal
ein Programm entwickeln zu kénnen, Gber das man
dann kritisch diskutieren kann. Auch wenn das
DHM nicht alle Museumsfachleute, Historiker und
die Medien von sich Gberzeugen konnte, so zeigt
ein Blick auf die Institution doch sehr deutlich, dass
es zumindest drei sehr gute Grinde gibt, eine
solche Einrichtung nicht nur zu griinden, sondern
auch entsprechend auszustatten: (Zeit-)Geschichte
sammeln, ausstellen und vermitteln. m

Andrea Brait
Institut fur Zeitgeschichte/Institut fir Fachdidaktik,
Universitat Innsbruck
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Der neue Lehrplan

i fir die AHS-Oberstu-

fe in Osterreich
(BGBI. II 219/2016)
schlagt sogar explizit
,Lehrausgidnge in
Museen, zu histori-
schen Statten” vor.

Susanne Leinemann,
,Angst essen Museum
auf®, in: Berliner Mor-

genpost, 12.5.2016, S. 19.

Vgl.
https://www.dhm.de/
ausstellungen/
archiv/2016/
angezettelt.html
[Zugriff: 10.8.2017].

Vgl.
https://www.dhm.de/
bildung-vermittlung/
kita-schule/sekundar-

stufe1/geschichtswerk-

staetteno.html
[Zugriff: 9.8.2017].

Vgl. Lucie Alba Iser,
Evaluation der Inklu-
sive-Kommunika-
tions-Stationen in der
Sonderausstellung
LAlltag Einheit. Por-
trit einer Ubergangsge-
sellschaft”, Berlin
2016.

http://www.faz.net/

i aktuell/feuilleton/
i das-deutsche-

{ historische-muse-
{ um-ist-ohne-direk-
{ tor-14227843.html
i [Zugriff: 13.5.2016].

Zeitgeschichte ver-
mitteln: Inklusive
Stationen in der
Ausstellung ALLTAG
EINHEIT. PORTRAT
EINER UBERGANGS-
GESELLSCHAFT,

27. Mai 2015 bis

28. Februar 2016
im Deutschen His-
torischen Museum

Fotografie: Deutsches Histori-
sches Museum
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MUSEUM FUR GESC
- EIN HAUS, ZWEI SAMML
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~___ Historische Museen sind kein Selbstzweck. Sie zeigen mit
— einer Vergangenheit voller Umbriiche das Gewordensein der i
_Gegenwart und im historischen Vergleich, dass das uns

== — Gewohnte relativ ist. Sie verhandeln menschliche und ge;
~—— sellschaftliche Grundfragen, die Einzelne und Gemeinsc

S ten immer aufs Neue bewegen und kénnen mit dem Ver
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# rungim Heute b"eltragen Historis¢Re Museen bringen i

Publlkum ins Bewusstseln, dass es j' mer Menschen ware
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und Fahrzeuge aus Holz; Schranke und Luster, Globen und Zunfttru-
. hen, Rosenkranze und Grabkreuze oder Hiite und Spazierstocke
umfasst. Mit einem kulturpolitisch gewunschten Umzug der Kultur=
historischen Sammlung in das Palais Herberstein ging ab 2011
eschlch*ee im weiteren Slnn befassen: Wesentliche Griindungen ~-ihre Neuprasentation unter dem Namen ,Museum im Palais” in der
—im $mn iiberblickender: Geschichtsdarstellungen fandenim spaten: - - Grazer SackstraRe einher. Der Orts- und Namenswechsel wurde
19. _Jahrh(mdert sowie in den spéten 1950er-Jahren statt: nicht.genutzt, um die eigene institutionelle Identitat und Zustandig-
1895 wurde das ,Culturhistorische und Kunstgewerbemuseum® keit zu prifen, sbnderri hat mit demKonzept einer 1) Prasentation
mit dem Ziel eroffnet, die Kulturepochen des Landes ab dem kunstgewerblich undkunsthistorisch ansprechender Objekte als Ob-
Mittelalter sowie die regionale kunstgewerbliche Produktion-zur jekte und 2) einer.ungebrochenen Oberschichtengeschichte die
Anschauung-zu bringen. Bemerkenswert ist nun nicht diese stark Historisierung des Museums als solches weiter forciert: Im Vergleich
dem Zeitgeist des ausgehenden 19. Jahrhunderts entsprechende zu zeitnah entstandenen Dauerausstellungen-an anderen Gsterrei-
Zie\éetzung, sondern der Umstand, dass sich das Museum im chischen Hausern sah man eher alt-aus.
20. Jahrhundert auf den zweitgenannten Fokus (Kunstgewerbe bzw. Ebenfalls eine Zeitgeisterscheinung war die Grindung des Bild-
spater Besign) konzentrierte und der Materialitat der eigenen und Tonarchivs, heute Multimediale Sammlungen, in den spaten
Frahzeit verpflichtet blieb. Der Umstand, dass sich die Wirklichkeit 1950er-Jahren. Sie folgte der Intention, das Land-in den neuen
zwischen<1900 und 2000 nicht nur in Glas, Keramik und Eisen : Medien Fotografie, Film und Ton zu bewahren. Der Charakter des
manlfesUerte fand keinen nennenswerten Niederschlag in der Archivs blieb lange Zeit stark der einer Serviceabteilung. Ein
i Sammlung dieheute andie 35.000 historische Musikinstrumente Ringen um den vollwertigen Objektstatus der eigenen Bestande
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belegt u. a. der Umstand, dass es ein eigenes Haus oder einen konti-
nuierlichen Ausstellungsbetrieb bis in die jingere Vergangenheit
nicht gab. Der Schwerpunkt im letzten Jahrzehnt lag zudem auf
dem notwendigen Umzug der auf 2,5 Millionen Foto-, Film- und Ton-
dokumente angewachsenen Sammlung in ein zeitgeméales Depot.
Neben dem Bewusstsein fur den medienhistorischen Wert der Samm-
lungen ist in dieser Zeit jenes fur ihre zeithistorische, wirtschafts-
und sozialgeschichtliche Bedeutung signifikant gewachsen.

Eine Richtungsentscheidung - Museum neu

Mit dem Leitungswechsel in der Abteilung Kulturgeschichte des
Universalmuseums Joanneum (Museum im Palais und Landeszeug-
haus) 2015 und der Fusion derselben mit der Abteilung Alltagskul-
tur (Multimediale Sammlungen und Volkskundemuseum) im darauf-
folgenden Jahr hat eine Phase des Nachdenkens tber die kiinftige

hunderte unter angemessener Berlicksichtigung des 20. Jahrhun-
derts zu vermitteln.

Thematische Zustandigkeit und Prinzipien

Verbindendes Moment in der Zusammenarbeit sind aber nicht nur
ein gemeinsamer Standort und Name, sondern bestimmte Prinzipi-
en, welche die kulturtheoretischen und museologischen Debatten
der letzten Jahrzehnte widerspiegeln. Auch wo die daraus resultie-
renden Forderungen als langst nicht mehr neu und ihre Umsetzung
als selbstverstandlich erscheinen mégen, zeichnet sich ihre Imple-
mentierung als nur schrittweise moglich ab, wo neu formulierte
Leitlinien und Ansatze den Routinen des bisherigen Museumsall-
tags nicht entsprechen oder mit den Kompetenzen der Mitarbeiten-
den nicht immer korrespondieren. Welchen Prinzipen folgt nun das
neue Haus?

~3

Zusammenarbeit dieser Hauser und die Entwicklung ihrer Samm- 1 Das Museum flr Geschichte geht nicht mehr wie bisher von &
lungen begonnen. den Sammlungen aus. Im Zentrum des Interesses stehen Grund- e -
Erster sichtbarer Ausdruck dieses Prozesses ist ein gemeinsa- fragen, die Menschen und Gemeinschaften bewegen: ,Welches - v
. . . . . .- . . . . - T > — g !
mes Ausstellungsprogramm der Kulturhistorischen und Multimedia- Bild der Welt pragt unser Denken?, ,Wie organisieren wir uns als = - AL
len Sammlungen unter dem Dach des Palais Herberstein und die Gesellschaft?”, ,Wie l6sen wir Konflikte?" oder ,Wir stellen wir = P = I Gut 2.000 der rund 35.000
Umbenennung des Museums im Palais in Museum fir Geschichte. uns wirtschaftlichen oder technologischen Entwicklungen?” Diese 24 : ‘-: 28} SE? el Objekte der Kulturhistori-
Die Verbindung der beiden Sammlungen erméglicht es erstmals, Fragen werden in Ausstellungen - méglichst mithilfe der Sammlun- ; - SN TS schen Sammlung am Uni-
; N ) s = > g 584 . oy versalmuseum Joanneum
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2 Das Museum fur Geschichte ist kein Haus Uber
Objekte und fir Fachleute. Es ist ein Museum Uber
Menschen und fur Menschen von heute. Seine erste
Verpflichtung gilt den Bewohnerinnen und Bewohnern
des Landes und der Frage, wie sie sich im Verlauf der
letzten Jahrhunderte zu unterschiedlichen wirtschaft-
lichen, technologischen, gesellschaftlichen, politischen
und anderen Entwicklungen verhalten und dabei Ge-
schichte aktiv gestaltet haben.

3 Die Geschichte dieses Landes ist eine der Regio-
nen: Auch vor dem Hintergrund, dass die Geschichte
des 20. Jahrhunderts am Joanneum bislang nicht in
ausreichendem Maf gesammelt wurde, versteht sich
das Museum fiir Geschichte als ein Element eines
dezentralen Landesgedachtnisses und seine Weiter-
entwicklung als Gemeinschaftsleistung mit den regio-
nalen Museen, Vereinen und engagierten Einzelperso-
nen, die sich mit viel Leidenschaft um die Geschichte
ihrer Dorfer und Regionen bemihen.

4 Die Geschichte des Landes ist eine europaische:
Auch wenn der Kern des Museums fur Geschichte die
Landesgeschichte ist - die Steiermark war nie eine
Insel, ihre Vergangenheit |8sst sich nicht isoliert be-
trachten und wird von daher konsequent im Kontext
der Uberregionalen und europaischen Geschichte
beleuchtet.

5 Fortschrittsglaube” und ,Identitatsversicherung”
sind zentrale Bausteine im genetischen Code histo-
rischer Museen. Fur die jingere Zeit pragen vielfach
tourismustaugliche Geschichten die museale Praxis.
Im Verstandnis des Museums als Bildungseinrichtung
erfolgt die Themensetzung im Museum flr Geschich-
te mit Blick auf die Repréasentationsgeschichte des
Museums, ausgehend von heute gesellschaftlich rele-
vanten Fragestellungen und unter besonderer Beriick-
sichtigung bislang vernachlassigter oder wenig gefal-
liger Themen des 20. Jahrhunderts.

6 Vor dem Hintergrund einer Diversifizierung der
Geschichte und ihrer Bewahrer/innen gilt neuen Bedeu-
tungstragern (immaterielles Erbe, Zeitzeuginnen/
-zeugen etc.) eine verstarkte Aufmerksamkeit. Begin-
nend bei der Wissenschaft und bis hin zur Gestaltung
wird die Zusammenarbeit mit externen Fachleuten
gesucht.

7 Mit kritischem Blick auf die klassische Museums-
forderung ,Staune und glaube!” werden die Angebote
im Museum fur Geschichte mit dem Ziel gestaltet,
dem Publikum in atmosphérisch ansprechender Um-
gebung die Mdglichkeit zur eigenstandigen Auseinan-
dersetzung mit den vorgestellten Themen zu geben.

Neuer Name, neuer Stil
....und ein schrittweises Werden

Um SchlieRzeiten zu verhindern, wird das neue Muse-
um im laufenden Jahr schrittweise umgesetzt: In einer
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ersten MalBnahme wurde Ende April 2017 das Schau-
depot der Kulturhistorischen Sammlung er6ffnet.

Die letzten Teile der Sammlungsprasentation am alten
Standort wurden Anfang der 19g9oer-Jahre abgebaut.
Ziel war es nun, mit rund 2.200 Mdbelstlcken, histo-
rischen Fahrzeugen, Textilien und Musikinstrumenten,
wissenschaftlichen Geréten etc. nach mehr als 25
Jahren wieder einen reprasentativen Einblick in die
Bestande zu geben. Die Lesbarkeit der Objekte soll

1) durch ihre Zusammenfassung in Funktionszusam-
menhange (Einrichten & Dekorieren, Reisen & Fort-
bewegen, Forschen & Wissen, Arbeiten & Produzieren
etc.) und 2) mithilfe der sehr pragnanten und zeit-
gemalen Gestaltung des Grazer Architekturbiiros
INNOCAD erméglicht werden. Dem Blick ins eigene
Depot stellten die Multimedialen Sammlungen in ihrer
ersten temporaren Ausstellung den Blick in die Region
und die Wiirdigung des bislang weitgehend unbekann-
ten weststeirischen Fotografen Franz Fauth gegen-
Uber. Im Juni wurde mit der Sonderausstellung ,Ein
Hammerschlag ...." 500 Jahre evangelischer Glaube
in der Steiermark ein ebenso klassisches wie bedeu-
tendes landesgeschichtliches Thema aufgegriffen.

Weitere Module des neuen Museums werden im
Herbst eréffnet: Mit der Ausstellung Bert! & Adele.
Zwei Grazer Kinder im Holocaust wird es erstmals
ein langerfristiges Angebot des Joanneums zum
Thema Nationalsozialismus und Verfolgung geben.
Ab November ist mit dem zweiten Schaudepot-Teil
erstmals eine Dauerprasentation zu den Multimedia-
len Sammlungen zu sehen, die zudem mit ihrer
zweiten Sonderausstellung unter dem Titel Land bei
Nacht eine Fotoexpedition in die nachtliche Steier-
mark unternehmen.

Als Gemeinschaftsprojekt der gesamten Abteilung
Kulturgeschichte entsteht derzeit schliellich eine
Uberblicksausstellung zur Geschichte der Steier-
mark, in der in rund 120 Episoden ein Eindruck zum
Werden und Wandel des Landes ab dem Hochmittel-
alter vermittelt wird.

Fir die kommenden Jahre sind geplant: eine mehr-
teilige Fotoausstellung zum 100-jdhrigen Bestehen
der Grenze im Suden der Steiermark, eine Sonderaus-
stellung zur Zeit zwischen 1848 und 1918 aus Anlass
des Peter-Rosegger-Jubilaums, eine Ausstellung zur
regionalen Musikgeschichte des 20. Jahrhunderts
unter dem Titel Pop 1900-2000 sowie eine Fotoaus-
stellung zur steirischen Wirtschaftsgeschichte der
letzten gut 100 Jahre.

Begleitet wurde die Neuprofilierung des Museums
von zahlreichen Treffen mit den hausintern Ver-
antwortlichen fur Marketing, Grafik und Presse, die
mit Befragungen, Analysen und konkreten Ent-
wirfen sowohl die Namensfindung als auch die Ent-
wicklung einer Werbelinie konstruktiv unterstitzt
haben. m

Bettina Habsburg-Lothringen, Leiterin der Abteilung
Kulturgeschichte, Universalmuseum Joanneum, Graz

Kommen Sie
Zu uns, lhre
Geschichte
iIst schon da!

Museum fiir Ges% 4

Lvenaemaeun .. " # o

Kommen Sie zu
~ 8 uns, Inre Geschichte
WI r Slnd ist schon dal" Mit
der neuen Dauer-
von gestern ausstellung wurde
auch eine neue
Werbelinie ent-
wickelt

Fotografie: Universalmuseum
Joanneum
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ZEITGESCHICHTE MUSEUM EBENSEE. Das Zeitgeschichte Museum Ebensee (ZME), das vor nunmehr 16 Jahren

VERMITTLUNG VON GESCHICHTE IN EINEM erdffnet wurde und somit das evste Museum fiir 6sterreichische Zeitge-

>BEGEHBAREN GESCHICHTSBUCH*« schichte im engeven Sinne ist, versteht sich als ein Haus der Geschichte,
in dem multimediales, kommunikatives und selbsttcitiges Lernen von
Geschichte angeboten wird. In einer Zeit, in der Ressentiments gegen
Minderheiten mittels Bezugnahme auf ethnozentristische und biologis-
tische Weltbilder geschiirt werden, demokratische Errungenschaften
infrage gestellt werden und die Verharmlosung der Verbrechen des
NS-Regimes zunehmend gesellschaftsfihig erscheinen, ist die Vermitt-
lung der Geschichte des 20. Jahrhunderts in Museen vor neue, vor
allem demokratiepolitische Aufgaben gestellt. Zeitgeschichtliche Museen

v evzdihlen, interpretieren und bieten Narrative an, miissen aber auch

Die Dauerausstellung des ZME umfasst drei

h mod logischen Standard . . . . .. .
esraliote Muooimordoae, in demen dio poli- im Rahmen ihrer Vermittlungsarbeit politisch Stellung beziehen.
tische Geschichte Osterveichs von 1918 bis 1955

dokumentiert ist

Fotografie: ZME
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Inhaltliche Konzeption der Dauerausstellung im ZME

Die Dauerausstellung des ZME umfasst drei nach modernen museo-
logischen Standards gestaltete Museumsréaume, in denen die
politische Geschichte Osterreichs von 1918 bis 1955 dokumentiert
ist. Die Ausstellung wird von Bild- (Fotografien, Plakate) und Text-
dokumenten (Zeitungsartikel, Protokolle, Berichte usw.) und drei-
dimensionalen Gegenstéanden dominiert. Zwei Audio- und zwei
Videostationen sowie eine Diaschau werden ebenso eingesetzt.
Artefakte, vor allem aus der Zeit des Nationalsozialismus, werden
nicht wie in vielen Museen kommentarlos als ,Devotionalien” in

der Ausstellung prasentiert, sondern erscheinen immer in einem
beschreibenden Kontext.

Entscheidend ist, dass Uberwiegend regionale Quellen gezeigt
werden. So stellt die Ausstellung einerseits eine Darstellung der
Geschichte des Salzkammergutes zwischen 1918 und 1955 dar,
andererseits entsteht durch die durchgéngige Bezugnahme auf
die gesamtosterreichischen Entwicklungen ein zusammenhangen-
des Bild der dsterreichischen politischen Geschichte. Gescheh-
nisse der Geschichte moglichst konkret und ereignisnah zu zeigen,
ist ein wesentlicher Aspekt der Museumskonzeption.

Museumspadagogische Arbeit im ZME

Die Vermittlungstatigkeit ist ein zentrales Aufgabenfeld innerhalb
des gesamten Museumsbetriebs. Wenn ein Museum in seiner
Gesamtheit ein eigenes, konzipiertes Narrativ darstellt, so erstellt
die Besucherin, der Besucher doch jeweils ein eigenes, individu-
elles Narrativ, das durch das Museum nicht planbar ist.

Im ZME wird durch Vermittlungsprogramme, Archiv und Biblio-
thek allen Besucherinnen und Besuchern, vorwiegend Schulklassen,
das Finden eines eigenen Narrativs erleichtert.

Es braucht in diesem Kontext nicht néher begriindet werden,
dass die Vermittlung der ésterreichischen Geschichte - im Beson-
deren der des Nationalsozialismus - innerhalb der politischen
Bildung (schulisch wie auRerschulisch) ein zentrales Anliegen ist.
Nach zeitgemaRen padagogischen MaBstaben wird dem kommu-
nikativen und selbstentdeckenden Lernen von Schilerinnen und
Schulern groRe Bedeutung beigemessen, dem man mit einem
geeigneten Vermittlungsprogramm gerecht werden will. Vortrags-
ahnliche FUhrungen im klassischen Sinn erweisen sich dabei als
wenig erfolgversprechend.

Der Museumspadagogik geht es also im Allgemeinen darum,
zwischen der Ausstellung und den Betrachtenden eine Beziehung,
einen Dialog herzustellen. Die kommunikative Auseinandersetzung
mit Museumsinhalten erweist sich in einem Museum flur Zeitge-
schichte, in dem u. a. NS-Terror und Konzentrationslager behandelt
werden, als umso notwendiger. Die Vermittlung demokratischer
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Grundwerte sollte idealerweise in ihrer Austibung bestehen, die in
einer offenen dialogischen Auseinandersetzung zwischen Betreuen-
den und Teilnehmenden realisiert werden kann. Dies erfolgt mittels
Workshops in Kleingruppen, die in eine Arbeitsphase im Ausstel-
lungsbereich und eine Prasentationsphase im Plenum unterteilt ist.
Aufgabe der Betreuer/innen bzw. Moderatorinnen und Moderatoren
ist es, einen Dialog herzustellen, der ausgehend von den préasentier-
ten Inhalten einen Bezug zur Lebenswelt der Jugendlichen ermég-
licht.

Lernziele fir die Vermittlungsarbeit im ZME

Was sollen Schler/innen und andere Besucher/innen Uber die Ge-
schichte des 20. Jahrhunderts (im Speziellen des Nationalsozialis-
mus) lernen?

1. Der Erfolg der NSDAP war kein zufélliges Ereignis, sondern ihr
Erfolg hat spezifische Grinde. ,Der langsame Aufstieg der NSDAP
zur Massenpartei und die Traditionen des voélkischen und antise-
mitschen Denkens sollen aufgezeigt werden. Sonst bleibt es fiir
Jugendliche heute unverstandlich, wieso ,Hitler regieren konnte

und warum es scheinbar so wenig Widerstand gegen ihn gab.”!

2. Die Anfange der Demokratie in Osterreich werden ebenso thema-
tisiert wie das kontinuierliche Abweichen von demokratischen
Strukturen, das in einen autoritdren Staat mindete. Dadurch wird
ein politisches Bewusstsein dariber gebildet, welch alternativ-
losen Stellenwert Demokratie in der gegenwartigen Gesellschaft
hat.

3. Verlaufsgeschichte der nationalsozialistischen Herrschaft. Die
Konzentrationslager haben eine Vor- und Entwicklungsgeschichte.
Es begann mit Diskriminierung, gefolgt von der immer weiter
greifenden Ausgrenzung aus dem 6ffentlichen Leben, zunehmend
gewalttatigen Ubergriffen auf Personen und Einrichtungen,
Deportation, Ghettoisierung und schlieRlich der Ermordung in

den Vernichtungslagern.

4. Die Opfer bleiben nicht gesichts- und namenlos, sonst kann keine
Identifikation mit ihnen entstehen. An Einzelschicksalen ist besser
nachvollziehbar, was Menschen erlebt haben und erdulden mussten.
5. Mit dem Ende des Zweiten Weltkrieges bzw. der Befreiung der
Konzentrationslager war in mehrerer Hinsicht nicht die sprichwort-
liche ,Stunde Null" angebrochen. Die Diskriminierung der Opfergrup-
pen bzw. die Anerkennung als solche dauerte Uber 1945 hinaus.

Der Politik fehlte es an Willen und Verantwortungsbewusstsein, die
NS-Vergangenheit aufzuarbeiten.

6. Der Umgang mit Minderheiten ist ein Spiegel der Humanitat einer
Gesellschaft. Jugendliche sollen fir einen toleranten und vorurteils-
freien Umgang mit Minderheiten in der Gegenwart sensibilisiert
werden.

! Vgl. Uwe Neirich, Evinnern heifst wachsam

i bleiben - Piidagogische Arbeit in und mit
i NS-Gedenkstdtten, Millheim an der Ruhr
i 2000, S. 31-44; V. a. S. 44.
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Didaktische Grundsatze der Vermittlungsarbeit

1. Kein ,Frontalunterricht” wie friher in der Schule, sondern ent-
deckendes und selbsttatiges Lernen, individuell oder in Klein-
gruppen, also: Rundgang durch das Museum mit Leitfragen, die

bei der Auseinandersetzung mit einem Thema als Stutze dienen.

2. Biografische Ansatze, anhand derer groRRe geschichtliche Er-
eignisse konkret und lebensnah und somit nachvollziehbar werden.
3. Perspektivenwechsel: Die Ereignisse missen aus verschiedenen
Blickwinkeln betrachtet werden. Tater/innen, Opfer, Zuschauer/
innen und Retter/innen werden betrachtet, um so die historischen
Ereignisse besser zu verstehen.

4. Prasentation behandelter Themen gegenseitig durch Schuler/
innen bzw. Teilnehmende und nicht durch Betreuer/innen. Eine
mundliche Prasentation fordert eine vorherige grindliche Ausei-
nandersetzung und Ausformulierung des Gelernten. Die Teilnehmen-
den mUssen so nicht minutenlang einer einzigen Stimme zuhdren.

5. Anregung zu Gedankenaustausch bzw. Diskussion durch die
Betreuenden, insbesondere durch Herstellung von Gegenwartsbe-
zlgen. Die Relevanz der Geschichte fur die Gegenwart soll dadurch
deutlich werden.

6. Rezeption von Filmaufnahmen mit Zeitzeuginnen und Zeitzeugen,
in denen man Personliches von Menschen und ihrer Geschichte
kennenlernt. Die gréReren historischen Zusammenhange werden an
biografischen Erzahlungen sichtbar.

7. Méglichkeit zur Eigenarbeit mit Dokumenten schaffen. Das Archiv
des Museums steht fur Schiiler/innen unter Betreuung offen. Die
Motivation zum individuellen Nachforschen in historischen Doku-
menten liegt oftmals in der Hoffnung, etwas Neues - eventuell lange
Ungewisses - herauszufinden.

8. Auf moralische Appelle muss verzichtet werden. Nur individuell
kénnen ,universal lessons” aus dem Holocaust gezogen werden.

Literatur

Erfahrungen

Aus der Sicht des Museumspersonals sind die bisherigen Erfahrun-
gen mit der oben geschilderten Form der Besucher/innenbetreuung
insgesamt positiv zu bewerten.

Das Interesse sowie das historische Vorwissen der Schuler/innen
ist sehr unterschiedlich. Alle Schiler/innen haben ein von der
Familie, Freunden, Medien, Internet etc. gepragtes Vorwissen und
Haltungen gegenlber historischen Ereignissen, vor allem dem
Nationalsozialismus. Workshops im Museum dienen mitunter auch
dazu, falsche Bilder zu thematisieren und zu korrigieren.

Dementsprechend unterschiedlich verlaufen die Arbeitsphasen.
Der Modus des selbsttatigen Lernens in Gruppen bewahrt sich
und ist didaktisch effektiv. Der Verlauf einer Begleitung ist abwechs-
lungsreich, die Aufmerksamkeit bleibt dadurch lange aufrecht.
Probleme treten dann auf, wenn Schiler/innen in der Schule nicht
mit selbsttédgigem Lernen in der Kleingruppe vertraut gemacht
werden.

Das Anforderungsprofil an betreuende Personen ist ein sehr
hohes, weil die Tatigkeit umfassende soziale, politische und
historische Kompetenzen erfordert. Den Bogen von historischen
Tatsachen zur realen Lebenswelt der Schiiler/innen zu spannen,
ist die Herausforderung, der es sich gegenwartig zu stellen gilt. m

Wolfgang Quatember
Leiter des Zeitgeschichte Museums
und KZ-Gedenkstatte Ebensee,

Andreas Schmoller

Universitat Salzburg,

eh. padagogische Leitung der KZ-Gedenkstatte
und des Zeitgeschichte Museums Ebensee

Ulrike Felber, Wolfgang Quatember, ,Zeitgeschichte Museum Ebensee, Ein ,Haus der
Geschichte' im Salzkammergut - Zur Entstehung eines Museums”, in: Museum Aktuell (69)

2001, S. 2831-2833

Ulrike Felber, Wolfgang Quatember (Hg.), Republik, Standestaat, Nationalsozialismus
Widerstand Ver-folgung, Katalog zur Dauerausstellung, Ebensee 2005.
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DAS DRITTE MANN MUSEUM
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Der 1948 in Wien gedrehte Filmklassiker Der dritte Mann zeigt wie
kein anderer die kriegszerstorte Stadt, das von den Alliierten
besetzte Wien. Er ist der im Ausland am meisten mit Wien asso-
ziierte Film und pragt international das Wien-Bild jenseits von
Habsburgermonarchie und kaiserlicher Pracht.

Ausgezeichnet mit der Goldenen Palme bei den Filmfestspielen
von Cannes und dem Oscar fiir die beste Kamera, ist Der dritte
Mann nicht nur ein cineastisches Meisterwerk, sondern auch
Turoffner zu Wiens Geschichte unmittelbar nach dem Zweiten
Weltkrieg.

Das DRITTE MANN MUSEUM beim Wiener Naschmarkt thema-
tisiert mit einer umfangreichen Sammlung an Originalexponaten das
Wien der Nachkriegszeit ebenso wie das mit diesem Film verbunde-
ne Stlick Kinogeschichte. Es ist ein von Sponsoren und Subventio-
en unabhangiges Projekt zweier Privatpersonen - initiiert, finan-
und betrieben von mir, Gerhard Strassgschwandtner, und-Karin

Filmes mit dem Verstehen der Wiener Nachkriegsgeschichte ein-
hergeht.

Leider waren wahrend meiner Schulzeit in den 1970er-Jahren
der Zweite Weltkrieg und die Besatzungszeit weitgehend bis véllig
aus dem Geschichtsunterricht ausgeblendet. Was fir eine Welt
offnet sich plétzlich! Teils faszinierend, teils tragisch und immer
wieder unfassbar. i

Uber den Film Der dritte Mann besteht fiir mich die Maoglichkeit,
diese Welt anderen zugénglich zu machen, und zwar im Rahmen
meiner eigenen Sammlung von Dokumenten und Fotos. Das Muse-
um, das ich mit Karin Hofler gemeinsam aufgebaut habe, ist keine
geschlossene Dokumentation der 1930er-Jahre bis 1955. Die
Sammlung zeigt, parteipolitisch ungefarbt, Teile aus dem Spektrum.

Wir haben die Sammlung 2005 fiir die Offentlichkeit zugznglich .
gemacht, das Museum ist seither organisch gewachsen und um-
fasst derzeit 14 Raume. Der Fokus liegt immer mehr auf dem
zeitgeschichtlichen Hintergrund, immer mehr Exponate kommen
hinzu. Der dritte Mann erlaubt eine véllig neue, unkonventionelle

THEMA (ZEIT-)JGESCHICHTE SAMMELN UND AUSSTELLEN 43



Entlang des Filmklassikers mit Orson Welles in der Hauptrolle zeigt das
DRITTE MANN MUSEUM Geschichte(n) der Stadt Wien in der Nachkriegs-
zeit. Schriftstiicke von Kriegsgefangenen, Heimkehrern, Besatzungssolda-
ten und Triimmerfrauen, Tageblicher, Dokumente, Verfiigungen, Bewilli-
gungen, Ausweise, Plakate, Lebensmittelkarten usw. bertihven und erlau-
ben es den Besucherinnen und Besuchern, sich in diese Zeit zu versetzen.

Fotografie: Dritte Mann Museum

Annaherung an die Wiener Nachkriegs- und Vorkriegsgeschichte.
Viele Menschen habe ich getroffen, bin oft weit gefahren, um

zu Dokumenten zu kommen. Als Wiener Fremdenfuhrer kam ich mit
internationalen Zeitzeugen in Kontakt und konnte sie fir das
Museum interviewen. In unzahligen Gesprachen, mit verschiedens-
ten Auffassungen und politischen Ansichten konfrontiert, durfte
ich lernen, dass es nicht nur eine Wahrheit gibt.

Im zeitgeschichtlichen Teil unseres Museums zeigen wir - wie
auch in allen anderen Ausstellungsteilen - ausschlieRlich Original-
exponate. Unser Zugang ist ein sehr personlicher: Schriftstlicke
von Kriegsgefangenen, Heimkehrern, Besatzungssoldaten und
Trammerfrauen, Tageblcher, Dokumente, Verfligungen, Bewilligun-
gen, Ausweise, Plakate, Lebensmittelkarten usw. berthren uns
und erlauben es, uns in diese Zeit hineinzuversetzen. Aufrufe der
Alliierten an die 6sterreichische Bevolkerung, Wand- und Tages-
zeitungen waren genau jene Informationsquellen, die den Menschen
damals zur Verfigung standen. Wir zeigen u. a. das Wandplakat
zur ersten Sitzung des Alliierten Rates im September 1945, einen
britischen Kriegsplan fur die Bombardierung Wiens, die Negativserie
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eines unbekannten Wiener Fotografen aus 1945 und vieles mehr
(Uber 1.000 ausgestellte Exponate).

Dreidimensionale Exponate wie eine sowjetische OROP-Tankstel-
le, CARE-Pakete samt Inhalt (darunter ein noch original plombiertes,
ungetffnetes Paket) und originale Uniformen der Alliierten runden
die Bestandsaufnahme Wiens nach dem Zweiten Weltkrieg ab.
Diese Art der Konfrontation mit dem Alltag und mit ,Menschen wie
du und ich” lasst nicht nur Rickschlisse auf die damalige Zeit, son-
dern auch auf Parallelen zur Gegenwart zu.

Viele Gesprache mit Besuchern bestétigen uns, dass der Zugang
zur Zeitgeschichte Uber einen Film unkonventionell, Gberraschend
und packend ist. Nachdem sich die Besucher in der Ausstellung Gber
den Film Der dritte Mann in die Epoche ,eingelebt” haben, sind
sie offen und sensibilisiert fur die Ausstellung zum historischen
Hintergrund. Viele erzahlen von der positiven Uberraschung, dass
unser Museum nicht ,nur” Filmmuseum ist. Dass sie damit nicht
gerechnet und sonst wahrscheinlich keine Ausstellung zur Wiener
Nachkriegsgeschichte besucht hatten.

In unserem Museum diskutieren die Besucher mit den Museums-
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machern, das Feedback motiviert uns, Anregungen werden direkt
umgesetzt.

Wir sind Enthusiasten und haben ganz im Sinne friiherer Univer-
salisten das Museum von A bis Z selbst geschaffen: Sammlung,
Konzept, Design, Umsetzung, Marketing, Kataloge, Internetauftritt
bis hin zum Besucherkontakt.

Obwohl ,Privatmuseum”, ,low budget” und ,self made” stellen wir
hohe Anspriche: Ein durchgangiges, modernes Design zieht sich
durch die insgesamt 14 Ausstellungsraume bis hin zum Internetauf-
tritt. Die Ausstellung ist in klare Themen untergliedert. Beschriftun-
gen auf Deutsch und Englisch, um die Exponate im Kontext einord-
nen zu kénnen, sind selbstverstandlich.

Ein wichtiger Bestandteil sind Zeitzeugen: Osterreicher und
Besatzungssoldaten erzahlen ihre Geschichten aus verschiedenen
Perspektiven in gefilmten Interviews: sogenannte ,Tater” und
,Opfer’, Uberlebende des Holocaust, eine Flakhelferin, ein Hitler-
junge, alliierte Soldaten, ein amerikanischer Bomberpilot uvm.
AuBerdem geben Fotos, Briefe und Dokumente Zeugnis vom Schick-
sal vieler Wiener wahrend des Zweiten Weltkriegs und danach.
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Neben einem noch original plombierten, ungedffneten CARE-Paket
befindet sich auch die Zither von Anton Karas der Sammlung des
Privatmuseums, das Gerhavrd Strassgschwandtner und Karin Hifler
2005 in der Niihe des Wiener Naschmarkts eviffnet haben. Jeden
Samstag ist es von 14 bis 18 Uhr gedffnet.

Fotografie: Dritte Mann Museum
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Unsere Bestande Uber das Nachkriegs-Wien sowie zum Film sind
Jebendige Sammlungen”: Woche fir Woche kommen neue, ergan-
zende Exponate hinzu, die in die Ausstellung eingegliedert werden.

Das DRITTE MANN MUSEUM darf auch kritische Positionen be-
ziehen und muss sensible Themen nicht aussparen. Geschichte ist
immer politisch. Da unser Museum aber keine Subventionen erhalt,
ergibt sich erst gar nicht die Gefahr parteipolitischer Intervention.
Unabhangigkeit ist uns wichtig.

Es besuchen nur selten 6sterreichische Schulklassen unser pri-
vates DRITTE MANN MUSEUM. Bundesmuseen geben Jugendli-
chen unter 19 Jahren freien Eintritt, auch die meisten stadtischen
Museen sind fir Schiler gratis, sodass Unterrichtende eher auf
diese Gratisangebote zurlickgreifen. Der dritte Mann lieRe sich aber
sehr gut fachertbergreifend behandeln: als Englisch-Lektire und
im Zeitgeschichte-Unterricht. m

Gerhard Strassgschwandtner

Leiter und Grinder
DRITTE MANN MUSEUM (www.3mpc.net), Wien
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INKLUSION IM LERN- UND GEDENKORT
CHARLOTTE-TAITL-HAUS

Am 16. Mai 2017 wurde der von der Stadt Ried errichtete Lern- und Gedenkort fir die Opfer
von Nationalsozialismus und Faschismus im Bezirk Ried als Aulenstelle des Museums
Innviertler Volkskundehaus im Haus RoBmarkt Nr. 29 CHARLOTTE-TAITL-HAUS' eroffnet.
Vorangegangen ist ein intensiver Planungsprozess mit allen Beteiligten.

Die Vorgeschichte

Bereits im Schuljahr 2004/05 forderten Rieder Berufsschuler/innen,
sensibilisiert durch die Teilnahme am landesweiten Mauthausen-
Projekt, eine Gedenktafel fur die Rieder NS-Opfer zu errichten.

Die bloRe Anbringung einer Gedenktafel stield aber auf wenig
Gegenliebe. Die Idee einer kiinstlerischen Gestaltung wurde in
den Raum gestellt. Gottfried Gansinger hatte als Leiter des 0O0.
Volksbildungswerks Ried mit der zeitgeschichtlichen Vortragsreihe
Die Vergangenheit ist nicht tot - sie ist nicht einmal vergangen
begonnen und in der Schriftenreihe Der Bundschuh erschienen
mehrere zeitgeschichtliche Beitrage.

Im Jahr 2010 gestalteten Schuler/innen des BG Ried Schautafeln
Uber Rieder NS-Opfer und forderten, nach diesen Personen StrafRen
zu benennen. Erste Beschlisse waren allerdings bereits gefasst:

3 StralRen wurden nach den Rieder NS-Todesopfern Charlotte Taitl,
Ernestine Grliner und Martha Krampitz benannt. In der Zwischen-
zeit hatte Gottfried Gansinger seine zeitgeschichtlichen Forschun-
gen und Aktivitaten intensiviert und sprach von der Zielsetzung,
ein Buch Uber dieses Thema zu schreiben. 2013 waren es abermals
Schiler/innen des BG, die einen Lern- und Gedenkort forderten.
Zu dessen Realisierung wurde eine ARGE unter der Leitung von
Andreas Hofinger ins Leben gerufen.

Bei einem gemeinsamen Besuch von Mitgliedern der ARGE
Lern- und Gedenkort mit Burgermeister Albert Ortig und der dama-
ligen Vorsitzenden des Kulturausschusses, Claudia SchoRleitner,
im Stollen der Erinnerung in Steyr, bei dem Karl Ramsmaier die
Berlcksichtigung des Personalprinzips und des Lokalprinzips unter-
strich, war plotzlich klar, dass fur die Realisierung eines Gedenk-
ortes in Ried nur das Haus RoBmarkt Nr. 29 infrage kommt, in dem
die judische Mitburgerin Charlotte Taitl bis zu ihrer Gefangen-
nahme wegen ,Umgangs mit DeutschblUtigen” gelebt hatte. Zunachst
im 1. Stock des Hauses angedacht, tat sich die wesentlich bessere
Maoglichkeit der Nutzung des ehemaligen Probenraums der Stadt-
kapelle auf. Die ARGE Lern- und Gedenkort trat nun regelmaRig
zusammen. Bald wurde der Beschluss gefasst, das Haus Romarkt
29 offiziell Charlotte-Taitl-Haus zu nennen. Im Rahmen der Benen-
nungsfeier im Jahr 2015 wurde die Errichtung eines Lern- und
Gedenkorts fur die Opfer von Nationalsozialismus und Faschismus
offiziell angekiindigt.

_ Der Lern- und Gedenkort Charlotte-Taitl-Haus
~_ist barrierefreiinhaltlich zugdnglich
" Fotografie: Michael Atteneder —
S - —

! Charlotte Taitl (15. Mai 1896, Thomasroith/Ottnang - 16. Oktober 1944, Auschwitz) ibersiedelte mit ihrem Mann Josef Taitl nach ihrer Heirat 1919 Der fur den Lern- und Gedenkort angedachte ebenerdige Raum
nach Ried. Die beiden betrieben einen Leder- und Altwarenhandel. Weil Charlotte Taitl Jiidin war, erzwangen die Konkurrenten die Schliefung des bot ideale Méglichkeiten, die bei einer Art ,Probelauf - einer
i Geschafts - ab 1943 durfte nur noch der Altwarenhandel weitergefiihrt werden. Mit ihrem Mann und ihrer Tochter Gertrude wohnte Charlotte Taitl . . .
! bis zu ihrer Verhaftung im Haus Ro8markt Nr. 29. Nach der Teilnahme an der Feier ihrer eigenen Silberhochzeit mit Freunden im benachbarten Ausstellung Uber Anne Frank, die in wenigen Wochen von mehr als
{ Gasthaus wurde sie wegen des ,Umgangs mit Deutschbliitigen” denunziert und am 16. Oktober 1944 in Auschwitz ermordet. Am 7. Mai 2015 wurde 50 Schulklassen und anderen Gruppen besucht wurde - getestet
{ das Haus Romarkt Nr. 29 nach Charlotte Taitl benannt. Am 16. Mai 2017 wurde der Lern- und Gedenkort Charlotte-Taitl-Haus eréffnet. wurden.

Zusatzlich ermoglicht die Angliederung des Lern- und Gedenk-
orts an die gut frequentierte Stadtblicherei groRziigige Offnungs-
zeiten von 24 Stunden pro Woche und soll auch Synergieeffekte
bewirken. Durch einen gesonderten Eingang kann Gruppen der
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Besuch der Ausstellung aber auch auRerhalb der
Offnungszeiten erméglicht werden.

Der Lern- und Gedenkort stellt eine Erweiterung
der stadtgeschichtlichen Ausstellung des Museums
Innviertler Volkskundehaus dar und bietet auch
gestalterisch einen hohen Wiedererkennungswert.

Der Lern- und Gedenkort

Bereits im Durchgangsbereich der zum Eingang
fuhrenden Passage lenken Schwarzblechtafeln mit
gelaserten Geburts- und Todesdaten der Opfer
Besucher/innen zum Eingang. Der Raum selbst er-
schlieRt sich Uber das Gedenken und wird als ,white
cube” ausgefthrt, um Raum zum Erinnern, Geden-
ken, Nachdenken, Innehalten etc. zu bieten. Die
Namen der Opfer wurden in Spotlackierung entlang
der Wande weil3 in weild den Wanden eingeschrie-
ben.

Auf Biografiestelen im Umgang werden die Daten
und Lebensgeschichten von Opfern erzahlt. In einer
Infobox am Ende des Raums sind alle Informationen
zum Nationalsozialismus und der Zeit davor und
danach im Bezirk Ried angebracht. Weitere vertie-
fende Informationen kénnen mittels eines Touch-
screens abgerufen werden, zudem ist eine Arbeits-
station mit PC und Internetzugang fiir Recherchear-
beiten vorhanden. Sitzwirfel mit aufgedruckten
Begriffen zum Thema laden zur Auseinandersetzung
ein.

Zuganglichkeit fur alle

Der Lern- und Gedenkort ist inhaltlich barrierefrei
zuganglich: Ein weiles multisensorisches Bodenleit-
system leitet sowohl zum internen als auch zum
externen Eingang. Im Eingangsbereich bietet ein
taktiler Plan des Lern- und Gedenkorts mit Pyrami-
denschrift und Braille blinden und sehbeeintrachtig-
ten Menschen Orientierung im Raum. Die klare -
bewusst der Ruhe eines Kreuzgangs nachempfun-
dene - Anordnung der Stelen erleichtert diese
Orientierung zusatzlich raumlich.

Eine Eingangsstation informiert Uber Intentionen
und allgemeine Inhalte zum Lern- und Gedenkort in
Schwarzschrift, Gebardensprache, Audiodeskription
und Leichter Sprache.

Entlang der Namenswande zieht sich ein umlau-
fendes Brailleband, das einerseits als Informations-
trager dient, andererseits zuséatzliche Orientierung
im Raum bietet.

Die Biografien der Opfer sind mittels Audiodeskrip-
tion und Oral-History-Interviews von Angehérigen
und Zeitzeuginnen und Zeitzeugen akustisch erfahr-
bar und bieten allen Besucherinnen und Besuchern
einen Mehrwert an Informationszugang. Die akusti-
sche Biografieschiene ist mittels Einhandhérer abruf-
bar. Ausgewahlte Fotos, Abbildungen und Dokumente
sowohl der Biografiestelen als auch der Infobox

werden taktil umgesetzt. Alle Schwerpunkte der
Ausstellung sind in Gebardensprache und Leichte
Sprache Ubersetzt und mittels QR-Code abrufbar.
Dabei ist sowohl ein Switchen zwischen drei Ver-
standnisstufen als auch die Option, sich die Texte
vorlesen zu lassen, moglich.

Ausgewahlte Inhalte der Infobox zu herausragen-
den geschichtlichen Ereignissen sind zudem exem-
plarisch anhand der berihmten Reden von Dollful,
Schuschnigg, Hitler und Figl akustisch fur blinde und
sehbeeintrachtigte Menschen zuganglich gemacht
und bieten einen Mehrwert fir alle Besucher/innen.
Der Lern- und Gedenkort bietet eine inklusive Ausstel-
lung mit gleichwertigem Informationszugang fur alle!

Pilotprojekt GESCHICHTSVERMITTLUNG IN
DER MIGRATIONSGESELLSCHAFT?

Die besondere Atmosphéare dieses Ortes bietet nicht
nur hervorragende Voraussetzungen fur die inhaltli-
che Auseinandersetzung mit Zeitgeschichte, sondern
ist auch dem Gedenken und Erinnern gewidmet. Von
Beginn an war dieser Raum auch fiir die Préasentation
von Schulprojekten vorgesehen, die eine Anknipfung
an das Thema bilden.

KulturKontakt Austria initiierte funf Pilotprojekte
zum Thema Geschichtsvermittlung in der Migrations-
gesellschaft zwischen Schulen und regionalen Museen
bzw. Kultureinrichtungen. Die Projektpartner/innen
sollten jeweils eigene projektspezifische Fragestel-
lungen erarbeiten, die Ergebnisse der einzelnen Pro-
jekte sollten im Rahmen der Arbeitsgruppe diskutiert
werden.

Das von prenn_punkt gemeinsam mit Andreas
Hofinger im Rahmen dieses Pilotprojekts konzipierte
Vermittlungsprojekt together bot die Moglichkeit,
neue Zugéange zur interkulturellen Barrierefreiheit
auszuloten und den Lern- und Gedenkort jenseits des
regionalen und nationalen Gedenkens fur Jugend-
liche aus unterschiedlichen Kulturen und mit verschie-
denen Lebensgeschichten zu 6ffnen und ihnen die
Maoglichkeit zu geben, ihre eigenen Geschichten ein-
zuschreiben.

Die Ergebnisse des funftagigen Projekts wurden in
der ersten Sonderausstellung im Lern- und Gedenkort
prasentiert und dabei auch Perspektiven aufgezeigt,
wie die nationale Besetzung von Geschichte geodffnet
werden, musealer Raum angeeignet und eigene Ge-
schichte und Lebenswirklichkeit eingeschrieben
werden kann. m

Sieglinde Frohmann

Leiterin, Kulturabteilung der Stadt Ried im Innkreis
und des Museums Innviertler Volkskundehaus,
Ried im Innkreis

Doris Prenn
prenn_punkt. blro fur kommunikation und gestaltung,
St. Agatha
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DAS UNERTRAGLICHE SAMMELN

2017 hatte der internationale Museumstag von ICOM das The-
ma ,, Museums and contested histories: Saying the unspeakable
in museums”. ICOM schrieb dazu: ,,Saying the unspeakable

in museums looks at how to understand the incomprehensible
aspects of the contested histories inhervent to the human race.

It also encourages museums to play an active role in peacefully
addressing traumatic histories through mediation and multiple
points of view.!

ICOM (International Council of Muse-
ums), ,Museums and contested histories:
Saying the unspeakable in museums*,
http://network.icom.museum/fileadmin/
user upload/minisites/imd/pdf/CP-
JIM2017 ENG.pdf [Zugriff: 19.7.2017]

Z. B.: Tano Bojankin, ,Wem gehort der
Hundertwasser?“, in: DER STANDARD,
13. Juli 2017, http://derstandard.at/

2000061268339/Wem-gehoert-der-Hundert-

wasser [Zugriff: 13.7.2017]

Stefan Weiss, ,Historiker an Schlep-
per-Lkw von Parndorf interessiert®, in:
DER STANDARD, 26. August 2016, http://
derstandard.at/2000043252020/Histori-
ker-an-Schlepper-Lkw-von-Parndorf-inter-
essiert [Zugriff: 17.7.2017]

: Verfasst vom Verein ,Geschichte willkom-
i men!“, www.geschichte-willkommen.at
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Es ist heute selbstverstandlich, dass traumatische und horrende historische Fakten in
Museen thematisiert werden: Verbrechen des Nationalsozialismus, Kommunismus,
Sklaverei, Rassismus ...

Es scheint aber, dass diese Themen eher akzeptiert und als wichtig angesehen werden,
wenn sie in der Vergangenheit liegen. Objekte kénnen aus diversen Griinden kontrovers
sein: Provenienz, Eigentumsverhaltnisse, Bedingungen.? Dieser Beitrag beschaftigt sich
mit Objekten, die Abwehr und Entriistung hervorrufen. Saying the unspeakable Gber die
unmittelbare Gegenwart, das fallt uns und unseren Besucherinnen und Besuchern schwer.
Einige Beispiele dazu:

1: Historiker an Schlepper-Lkw von Parndorf interessiert"s

Im Zuge einer Studie zu einer Sammlungsstrategie des ,Hauses der Geschichte Osterreich":
kam es zu emotionalen Gesprachen: Es ging um die Frage, ob gewisse Dinge gesammelt
werden durfen. Ein zentrales Ereignis im Jahr 2015, das sich in das Gedéchtnis vieler Men-
schen in Europa eingeschrieben hat, war der Erstickungstod von 71 Flichtenden in einem
von Ungarn kommenden LKW, der im burgenléandischen Parndorf aufgefunden wurde. Die
Filmaufnahmen des Kihlwagens haben Millionen Menschen gesehen. Eine recht banal
anmutende Sammlungspraxis besteht darin, aus der Berichterstattung Bildikonen heraus-
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e Niederlande; ES etab-
Wreine”, A denen
schreiben und Gegen-
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Karl-Josef Pazzini, ,Angst, Tod und
i Museum®, Abstract zur Tagung ,Museum
i und Ethik“, Wiener Volkskundemuseum,
16.-17. Oktober 2015, in: www.iwk.ac.at/
i wp-content/uploads/2015/10/Abstracts-Ta-

{ gung-Museum-Ethik.pdf [Zugriff: 2.8.2016].

Wie Fuf3note 2, Orthografie unverandert.

Wie Fuf3note 2. Die Verfasser/innen
! werden nicht angegeben, da sie ohnehin
i nicht unter ihrem Klarnamen posteten.

Das Profil, auf dem gepostet wurde, ist
i nicht 6ffentlich zugénglich, daher auch
i hier keine Verfasser/innenangabe.

Gemaf einer persénlichen Mitteilung von
! Monika Sommer-Sieghart, Direktorin des
i HGO, 1. August 2017.

zufiltern. Daraus ergab sich die Frage, ob der LKW als Sammlungsobjekt geeignet ist: Ich
sage ja. Er kann fUr das Scheitern der europaischen und 6sterreichischen Flichtlings-

und Migrationspolitik stehen. Diese Uberlegung I6ste Empérung aus. Das liegt wohl daran,
dass 71 Opfer nicht an der ,Peripherie” (wo noch immer unzahlige Menschen bei Meeres-
Uberfahrten ertrinken), sondern im ,Herzen" Europas, kurz vor Wien, grausam zu Tode
kamen. Vielleicht erklart die geografische und zeitliche Nahe auch die starke Betroffenheit,
die bis zu moralischer Entristung und dem Vorwurf der Effekthascherei ging.

In einem Abstract fur die Tagung ,Museum und Ethik” stellte Karl-Josef Pazzini die Frage:
.Das Museum vollbringt das Kunststtck, Objekte hervorzubringen und zu verstecken,
die oft von Toten stammen oder gar Tote sind, und leugnet im gleichen Zug den Tod bzw. gibt

manchmal der Gewalt, die zum Tod fUhrt, auch dem ordinaren Tod einen neuen, einen sinn-
vollen Rahmen - so wie das in Religionen auch vorkommt. Ontologie und Objektverstéandnis
haben immer noch Spuren von Magie und Fetischismus, verschweigen diese aber. Kann man
damit offensiv umgehen? Angst und Tod, so hat es den Anschein, verschwinden in der Folge
im Museum, jedenfalls in ihren erbarmlichen Dimensionen. Und so auch oft der Schmerz.”

Es ging uns in der Diskussion nie darum, den LKW sofort oder in der Dauerausstellung
zu prasentieren; vielmehr um das Sammeln eines Symbols, das als pars pro toto fir eine
dramatische globale Entwicklung stehen kann. Die Arbeit der Kontextualisierung ist eine
grofde Herausforderung. Es gilt dabei einen Umgang zu finden, der nicht voyeuristisch ist,
die Integritat der Opfer bewahrt und auch ihre Herkunftsgemeinschaften nicht vor den Kopf
stolt. Es gab einen Beitrag in ,Der Standard”, der auf Ablehnung stiel3, aber auch auf
Zustimmung. Hier zwei Kommentare:®

,Eher widerlich und abstofRend. immerhin sind die Menschen auf grauenvolle Weise
erstickt, das kann keine Kunst oder was auch immer flr sich beanspruchen.”

Jhier gehts wohl nicht um kunst, sondern dass dieses fahrzeug, dass durch tragische
umstande teil der dsterreichischen zeitgeschichte wurde, von anfang an gleich konserviert
wird. denken wir nur 60-70 jahre zurlick, heute gibts archaologen auf den arealen der
friheren konzentrationslager. das hatte man besser machen kdnnen, anstatt informationen
durch die verwitterung und auch absichtliches abreissen verschwinden zu lassen. dasselbe
ist hier der fall, in 10 jahren is der LKW schrott [...]."

Der Artikel wurde auch auf Facebook gepostet. Eine Reaktion dazu, die haufig vorkam:

LJich bin kein fachhistoriker und ich finde die idee einfach nur sensationsgeil. damit die leut
dann ins museum pilgern um diesen lkw zu sehen? das hat flr mich nichts mit reflexion Gber
die fluchtlingskrise zu tun. einfach mal aus dem bauch gesprochen.”®

Eine solche Zugangsweise zum Sammeln st6it auch in Fachkreisen auf Kritik, die be-
sagt, dass man die Gegenwart unméglich beurteilen kann - das bleibt spateren Generatio-
nen vorbehalten. Das sehe ich in diesem Fall anders: Es war uns im Herbst 2015 wohl allen
bewusst, dass es sich bei den Fluchtbewegungen nach und durch Europa, und auch bei
dem Tod der 71 Menschen in Osterreich, um Schwellenereignisse handelte. Ob einem das
gefallt oder nicht: Der Vorfall hat Relevanz und gehoért zu unserer Geschichte. Das Ausstel-
len braucht sicher einen zeitlichen Abstand - es ist ein dulSerst verstérendes Objekt und
es ist unmoglich, sich zu distanzieren. Jetzt noch - in einigen Jahrzehnten sieht das anders
aus. Das Interessante ist: Museen versuchen, durch Exponate die Vergangenheit in die
Gegenwart zu holen. Was genau spricht dann gegen das Sammeln in der unmittelbaren
Gegenwart? Die Direktorin des HGO antwortete auf Anfrage:

.Der sogenannte Parndorf-LKW ist Sterbeort, zugleich aber auch Tétungsort. Als Objekt
fur die Sammlung des Hauses der Geschichte Osterreich, also zur Musealisierung im klas-
sischen Sinn, eignet er sich meiner Ansicht nach nicht, da er als Ort des Sterbens Anlass
flr unangebrachten Voyeurismus oder Sensationslust sein kénnte. Das wére aus Sicht des
Hauses der Geschichte Osterreich ethisch nicht tragbar. Es gilt, die Pietat der Opfer und
ihrer Angehorigen hochzuhalten. Der LKW von Parndorf ist ein Symbol fir eine gesamteuro-
paische, ja vielleicht sogar eine globale Krise, und die Republik Osterreich hat hier eine
besondere Verantwortung, Sorge dafir zu tragen, dass der LKW nicht verschrottet wird.
Vielmehr kénnte er Teil einer Gedenkstatte werden. Ich denke aber, dass es wichtig ware,
diese Fragen in einem gréReren Rahmen zu diskutieren.”® Fraglich ist ohnehin, ob der LKW
akquiriert werden kann. Derzeit (Juli 2017) ist er noch Beweismittel im Prozesses gegen die
Schlepper in Ungarn.
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2: Kommt der LKW des Berliner Anschlags ins Museum?"©

Eine ahnliche Diskussion gab es um den LKW, der im Dezember 2016 bei einem Attentat auf
einem Weihnachtsmarkt in Berlin zwdlf Menschen das Leben kostete. Der Prasident der
,Stiftung Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland”, Hans Walter Hitter, gab
dazu ein Interview. Eine Frage war, dass es wohl auf Unversténdnis stof3en wird, sollte
dieser LKW museumstauglich und so ein ,Ritterschlag” fir den Tater werden. Stiftungspréasi-
dent Hutter meinte, dass das natUrlich im Raum steht. Fir eine museale Aufarbeitung
braucht es daher ,einen zeitlichen Abstand, um die Tat selber und die Folgen Uberhaupt
bewerten zu kénnen."!! Die Presseabteilung der Stiftung antwortete auf Anfrage:

,Auch Themen/Objekte zu terroristischen Attentaten missen in einem zeitgeschichtli-
chen Museum ausgestellt werden kénnen, allerdings im Kontext mit anderen Exponaten/
Medien und unter Benennung von Opfern und Tatern. Auch ist ein gewisser zeitlicher Ab-
stand notig, darauf hat unser Prasident bereits im Interview hingewiesen. Die mediale
Zuspitzung in den Headlines nach Veroffentlichung des Interviews suggerierte, das Haus
der Geschichte ware aktiv und unmittelbar nach der Tat dabei, Objekte zu recherchieren.
Das war nie der Fall. Es gibt bis dato keinen neuen Sachstand, wir beobachten aber
natlrlich das Thema ,islamistischer Terror' weiter."

3: ,Populist politician's murder weapon in Rijksmuseum collection”:

Der populistische Politiker Pim Fortuyn wurde am 6. Mai 2002 erschossen. Es war der erste
politische Mord, seit die Niederlande ein Kénigreich wurden, und ein Schock: Die Nieder-
lande, so die breite Meinung, hatten durch dieses Attentat ihre Unschuld verloren. Die Reak-
tion der Offentlichkeit war eine massive kollektive Trauer. Es etablierten sich regelrechte
.Schreine”,'* an denen Botschaften, Kondolenzschreiben und Gegensténde abgelegt wurden
- unter regem medialem Interesse. Die meisten dieser Materialien werden im Pim Fortuyn
Archive in Amsterdam verwahrt. Die Waffe wurde dem Rijksmuseum von der Familie 2012
geschenkt.

Die Presseabteilung des Museums antwortete auf Anfrage:

,The acquisition of the pistol with which the Dutch politician Pim Fortuyn was killed in
2002 has been done for future generations of visitors who, by then, want to understand
what happened in Dutch society in 2002. Just like visitors today can see the sword
that killed Johan van Oldenbarnevelt, a Dutch politician of the 17th century, in our galleries.
It's not a matter of right or wrong, but a matter of taking responsibilities for the future.

We are not sure what the lasting impact of the political murder of Pim Fortuyn will be,

but it had a great impact when it happened in 2002. For the Rijksmuseum that was enough
reason to try and find an object that would somehow testify of that impact for future
museum visitors. The acquisition of the pistol has been made through transfer by the
ministry of Justice of the Netherlands. From the beginning we have agreed with the family
of Pim Fortuyn to keep the pistol in our collection centre. The weapon shall not be exhibited
anytime soon."*

Zuletzt ein Beispiel fur eine heikle Problematik, die aufgegriffen wird:

4: The Partition Museum

Das Museum wurde 2016 im Rathaus der indischen Millionenstadt Amritsar eingerichtet.’®
Es nimmt sich eines Themas an, das lange lieber unter Verschluss gehalten wurde: die
Teilung Britisch-Indiens im Jahr 1947 in Indien und Pakistan. Geteilt wurde nach religiosen
und ethnischen Gesichtspunkten. Es widmet sich traumatischen Erinnerungen an die
Teilung - ihren Opfern, den Uberlebenden und den Auswirkungen bis heute. Mallika Ahluwa-
lia, Leiterin des Museums, beschreibt dessen Anliegen so:

.The Partition Museum is being set up as a people’'s museum to remember what millions
went through in an event that has been buried in our collective memory, but not erased from
our collective psyche. An event that continues to shape us as individuals, as families,
communities and a nation- but one that has not been spoken about."”

Wir gehen meist davon aus, dass traumatische Erlebnisse die Personen betreffen, welche
sie erlitten. Ein Generationentransfer wird jedoch in der Traumaforschung nicht mehr be-
stritten. Traumatische Erlebnisse beeinflussen Menschen als sekundares Trauma Uber
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,<Kommt der LKW des Berliner Anschlags

i ins Museum?“ in: Focus, 4.1.2017,

i www.focus.de/politik/deutschland/
haus-der-geschichte-in-bonn-kommt-der-
i lkw-des-berliner-anschlags-ins-museum_
{ 1d_6445294.html [Zugriff: 17.7.2017].

Ebda.

Gemaf einer persénlichen Mitteilung von

i Peter Hoffmann, Pressereferent der

Stiftung Haus der Geschichte der

Bundesrepublik Deutschland, 26. Juli 2017.

,Populist politician's murder weapon in
Rijksmuseum collection®, in: NLTIMES, 21.
Marz 2017, http://nltimes.nl/2017/03/21/
populist-politicians-murder-weapon-rijks-
museum-collectiony [Zugriff: 20.7.2017]

Peter Jan Margry, ,The Murder of Pim
Fortuyn and Collective Emotions. Hype,
Hysteria and Holiness in the Nether-
lands?”, in: ETNOFOOR: ANTROPOLOGISCH
TIJDSCHRIFT 16 (2003), S. 106-131.

Gemaf einer persénlichen Mitteilung

¢ von Eveline Sint Nicolaas, Kuratorin flir
i Geschichte, 2. August 2017.

www.partitionmuseum.org/

¢ [Zugriff: 17.7.2017]. Besuchen konnte die
i Autorin das Museum noch nicht.

Medhavi Gandhi, ,Contested Histories:

i How to say the Unspeakable at Museums®,
in: THE HERITAGE LAB, 25. Mai 2017, www.
{ theheritagelab.in/international-museum-
i day/ [Zugriff: 18.7.2017].

THEMA (ZEIT-)JGESCHICHTE SAMMELN UND AUSSTELLEN

53



Der B-29-Bomber
Museum, Washin,

la Gay, Air and Space
, DC: Am 6. August 1945
allererste Atombombe
(LitTLE BOy) iib€r Hiroshima ab. Die aufwen- :
dige Restauri g und Aufstellung in der ‘
.

Dauerausstellupng wurde von einer heftigen
dffentlichef Kantroverse um Fiir und Wider
begleitet. Ey#en Uberblick dazu bietet z. B.: J
http://digit I b.lehigh.edu/trial/enola/ :

Fotografie: Dane Rapland, Smithsonian National Air and Space Museum
(NASM 2004-5799
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= Generationen.®® ,Ohne Erinnerungsarbeit ﬂ'bffs kein Gefiihl.der 18 Sabine Bode, KRIEGSENKELSDIE ERBEN DER . A . emisch g staKommt das auch bei
..‘ Kontinuitat des eigenen diese gibt es keine pasitive VERGESSENEN GENEESEERG STUT SO §7%3. _ . denjenigen an, die nic 1 Diskurs teilnehmen? Gewohn-

heiten helfen uns, uns zu orieftieren; siEbergen .
\ aber auch die Gefahr der Verfestiglfng Vo r en und Denk-
52 u$,te_m. Mit einem Objekt und einer Ausstellung ist das sicherlich
"Shicht zu andern. Dennoch: Unsere Besucher/innen vertrauen uns -
nutzen wir dieses Vertrauen. Nicht, um sie vor den Kopfzu stoRen,
sondé;riwm alternative Wahrnehmungsmuster anzuregen. Beson-
ders's'c?:féne und erfreuliche Dinge eignen sich dazu ebenso wie
unangen'ehme. Und a@ der Schmerz. m

Identitat."® =
N itatsstiftung wird Museen als gegeben zugeschrieben, dazu Jlﬁ?Michael Erhmann, KRIEGSKINDER IM FORSCHUNGS-

NTERVIEW, Vortrag bei der Tagung ,,Der Krieg nach
em Krieg - Spatfolgen bei traumatisierten Men-
chen®, Veranstalter: ,kriegskind.de e.V.“ und

Forderverein Kriegskinder fiir den Frieden e. V.“

wurden sie gegriindet. Erinnerungsarbeit im Museum also als iden-
titatsstiftender Prozess: Selbstverstandlich nicht in einem thera-
peutischen Sinn. Eine groRe Familienaufstellung fur alle: das wéare
vermessen. Sondern als Seismograf flr gesellschaftliche und
politische Entwicklungen. Es wird immer wieder gefordert, dass
Museen nicht mehr nur zeigen und deuten, sondern in den Besuche-
rinnen und Besuchern Reflexionsprozesse ausldsen sollen. Das sagi
sich leicht und klingt gut. Vielleicht wird es konkreter, wenn man : = $ f | Christiane,Rainer
versucht, an kollektiven Wahrnehmungsmechanismen zu kratzen. S8 ) . Museologift;

An der Verinnerlichung von Verhaltnissen, die wir als gegeben
annehmen. Klar, das ist auch nichts Neues, aber der Diskurs wird

-
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Anlasslich der Eréffnung der Ausstellung Mobilitét
im Jahr 2014 hat das Team ,Verkehr/Mobilitat” eine
inhaltliche Neuausrichtung der Sammlung vorgenom-
men. Der Bereich war lange Zeit in die funf nach
Verkehrstragern gegliederte Gruppen StrafRenver-
kehr, Schienenverkehr, Schifffahrt, Luft- und Raum-
fahrt unterteilt. Ausgehend von einem aktualisierten,
umfassenden Mobilitatsbegriff wurden vier neue
Sammlungsgruppen entwickelt: ,Rdume und Infra-
struktur”, ,Verkehrsfliisse und Kontrollsysteme”,
,In-und Exklusionen von Mobilitat" sowie ,Mobilitats-
kulturen”.

Die Mobilitat der Menschen ist ein hohes Gut,
jedoch nicht jeder/jede kann oder darf sich vollkom-
men frei bewegen. Die Sammlungsgruppe ,In- und
Exklusionen von Mobilitat” widmet sich jenen tech-
nischen Gegenstanden, die es Menschen ermdglichen
oder sie daran hindern, mobil zu sein. Zur Inklusion
gehoren Objekte wie Rollator und Rollstuhl genauso
wie Reisepass oder Flhrerschein. Technik, die Men-
schen davon abhéalt, mobil zu sein (Exklusion), um-
fasst beispielsweise Grenzzaune, FulRfesseln oder
Infrarotkameras.

Neben den klassischen Sammlungsbereichen ver-
folgt das TMW auch das Ziel, aktuelle Aspekte
moderner Mobilitat abzubilden - dazu gehoért auch
die Fluchtlingskrise der letzten Jahre.

Am12. April 2016 um 01.47 Uhr fiel einer Polizei-
streife auf der A4, Richtung Wien, zirka einen Kilo-
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Ein Schlepperfahrzeug flr das Technische Museum Wien:
Sammlungstatigkeit wird neu definiert und erweitert

meter nach der 6sterreichisch-ungarischen Staats-
grenze, ein weiller Kastenwagen der Marke Ford
Transit mit dem ungarischen Uberstellungskennzei-
chen Z-06513 auf. Die Polizisten wollten das Fahrzeug
Uberprifen, doch der Lenker ignorierte die Halte-
zeichen und ergriff die Flucht. Nach einer Verfol-
gungsjagd bremste der Fahrer den Wagen abrupt ab,
lie das Fahrzeug in einem Baustellenbereich stehen,
Uberkletterte die Abzaunung der Autobahn und
flichtete. Die Polizeibeamten 6ffneten die hintere
FahrzeugtUr und entdeckten auf der Ladeflache des
Kastenwagens 22 Personen - zehn Frauen, funf
Manner und sieben Kinder. Alles irakische Staatsbir-
ger/innen, wie sich spater herausstellte.

Die Alarmfahndung nach dem Schlepper blieb
ergebnislos, auch der eingesetzte Hubschrauber
brachte keinen Erfolg. Die Iraker gaben in der Ver-
nehmung an, dass sie durch die Schlepper tber die
Turkei, Griechenland, Serbien und Ungarn nach
Osterreich gebracht wurden. Die letzte Etappe von
Ungarn nach Osterreich legten sie in dem Ford Transit
zurlck. FUr den Transport mussten sie insgesamt
36.000 US-Dollar bezahlen. Die Iraker stellten einen
Asylantrag in Osterreich, ob dieser positiv beschieden
wurde, ist nicht bekannt.

Die Jahre 2015 und 2016 stellten den vorlaufigen
Hoéhepunkt der européischen Migrationskrise dar.
2015 wurden in Osterreich 72.179 geschleppte Per-
sonen aufgegriffen. 2016 waren es nur mehr 27.850 -

Abtransport des Ford Transit vom Parkplatz
fiir Schlepperfahrzeuge in Nickelsdorf

Fotografie: Technisches Museum Wien
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gegenlber dem Vorjahr ein Riickgang von Uber 50 %. Auch die Zahl
der aufgegriffenen Schlepper ging von 1.108 (2015) auf 249 (2016)
zurlick. Ursache daflr sind die verstérkten Grenzkontrollen, ins-
besondere an der Grenze zu Ungarn, die ab April 2016 wirksam
wurden. Der Grenzlbergang Nickelsdorf im Bezirk Neusiedl am See
ist einer der Brennpunkte der Schlepperei in Osterreich: Allein an
diesem Grenzibergang wurden 2016 72 Schlepper und 4.507
Fluchtlinge aufgegriffen.

Der Parkplatz der Schlepperfahrzeuge

Vor dem Gebaude der Polizeiinspektion AGM Nickelsdorf am Grenz-
Ubergang zu Ungarn stehen auf einen Parkplatz standig an die 40
beschlagnahmte Schlepperautos. Es sind PKWs und Transporter mit
ungarischen, serbischen, italienischen, franzésischen, belgischen
oder deutschen Kennzeichen. Sie alle wurden dazu verwendet, um
Personen nach Osterreich zu schmuggeln. Ein GroRteil der Schlep-
pungen wurden mit geschlossenen Kastenwéagen durchgefihrt, die
aus Sicht der Schlepper zwei Vorteile haben: Die Flichtlinge kdnnen
von aufen nicht gesehen werden und es konnte mit einer Fahrt
gleich eine gréRere Anzahl an Personen geschleppt werden. Da die
Schlepper damit rechnen missen, dass die Fahrzeuge beschlag-
nahmt werden wiirden, wichen sie zunachst auf Leihfahrzeuge aus.
Nachdem die Leihfirmen aber ihre Vorschriften verschérften, wurden
fur die Fahrten dann oft nur mehr alte, schrottreife oder gestohlene
Fahrzeuge verwendet. Schlepper und Polizei liefern sich auf den
Osterreichischen Autobahnen ein Katz- und Mausspiel. Die Schlep-
perbanden versuchen ihre Taktik zu &ndern, um unerkannt durchzu-
kommen. Da die Polizei verstarkt nach Kastenwagen Ausschau hielt,
verwendeten die Schlepper dann auch einfache Personenkraftwa-
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gen und fuhrten die Fahrten im Schutze des Berufspendlerverkehrs
in den Morgenstunden durch: Wenn das Verkehrsaufkommen hoch
ist, stieg die Chance, unerkannt durchzukommen. Der Parkplatz
der Schlepperfahrzeuge vor der Polizeiinspektion AGM Nickelsdorf
ist ein stummes Zeugnis fur die Migrationskrise unserer Zeit. Nach
Ende des gerichtlichen Verfahrens werden die Fahrzeuge entweder
ihren urspringlichen Eigentiimern zurlickgegeben oder Uber das
Dorotheum versteigert. Fahrzeuge, die in so schlechten Zustand
sind, dass kein Auktionshaus sie nimmt, werden vor Ort an Schrott-
handler fUr ein paar dutzend Euro verkauft.

Der Kastenwagen Ford Transit, Baujahr 2004

Der weile Ford Transit stand seit 12. April 2016 auf dem Parkplatz
in Nickelsdorf. Er war von 2004 bis Februar 2016 im Eigentum
einer Tiroler Autofirma. Dann wurde das Fahrzeug nach Ungarn
verkauft. Wenige Tage vor der Schleppung wurde es mit einem
ungarischen Zoll- bzw. Uberstellkennzeichen fiir einen Monat an-
gemeldet. Die ungarischen Behérden konnten die wahre Identitat
des Eigentimers nicht mehr ermitteln. Das Fahrzeug war daher
zur Entsorgung und Verschrottung vorgesehen und wurde von der
Polizeiinspektion AGM Nickelsdorf dem Technischen Museum Wien
Ubergeben.

Im Fahrzeug fanden sich noch Spuren des Schleppers und der
Passagiere, wie eine Wasserflasche, Getrankedosen, Verpackungs-
material von Essen, Zigarettenstummel oder Papierschnipsel mit
arabischen Schriftzeichen. Diese werden zusammen mit dem Fahr-
zeug jetzt in den Sammlungsbestand des TMW aufgenommen, um
spateren Generationen als Anschauungsobjekt fur die Migrations-
krise unserer Zeit zu dienen. m

Christian Klésch
Kustos der Sammlung Verkehr/Mobilitat
Technisches Museum Wien
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+Anschluss, Krieg & Trimmer" - Das Salzburg Museum im Nationalsozialismus
Eine Ausstellung des Salzburg Museum im Gedenkjahr 2018 - 8o Jahre
JAnschluss” Osterreichs an Nazi-Deutschland (9. Marz bis 2. September 2018)

Anlasslich der 8o. Wiederkehr des ,Anschlusses”
Osterreichs an das nationalsozialistische Deutsche
Reich konzipiert das Salzburg Museum eine Aus-
stellung, die die Geschichte Salzburgs zwischen
1938 und 1945 aus der Perspektive der eigenen
Institutionsgeschichte beleuchtet.

Den wissenschaftlichen und kuratorischen Aus-
gangspunkt des Gesamtprojektes bilden einerseits
die Geschichte, das Schicksal, die Rolle und Aktivi-
taten des Museums wéahrend der Kriegsjahre und
andererseits die (beruflichen) Biografien und Netz-
werke von Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern des
Museum in der Zeit des Nationalsozialismus. Die
Ausstellung verbindet beide Beobachtungsanséatze

stérung sowie Auflésung des Museums im Herbst
1944, aber auch die Rolle der handelnden Personen.
So beleuchtet die Ausstellung deren damalige Ver-
offentlichungen sowie Forschungs-, Sammlungs- und
Ausstellungstatigkeit in Bezug zur nationalsozialisti-
schen Propaganda, im Dienst von ,Staat, Volk und
Rasse”, in Entsprechung zur ,sittlichen Staats- und
Kulturidee" Adolf Hitlers und in ihrem Verhaltnis zu
konkreten Kriegsereignissen. Zudem thematisiert das
Projekt die personlichen Kontakte und fachlichen
Netzwerke der Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter und
untersucht die Briiche und Kontinuitaten ihrer
Karrieren vor, wahrend und nach dem Zweiten Welt-
krieg. Dadurch erweitert die Ausstellung auch ihren

Vorfahrt Adolf
Hitlers am 6. April
1938 auf dem Salz-

. L. . . L. . burger Residenz-
und kontextualisiert sie in der Geschichte und Kul- Beobachtungszeitraum hinsichtlich der Personen- platz. Im Hinter-
tur Salzburgs sowie der Entwicklung des Zweiten geschichte von den 1930er- bis zu den 1970er-Jahren grund die Neue

Weltkriegs.
Das Projekt in der Kunsthalle des Salzburg Muse-

und fhrt in Verbindung mit exemplarischen Ausfih-
rungen zum Schicksal von Museumsobjekten, zur

Residenz mit dem
Salzburger Glocken-
spiel, seit 2007 Sitz

um vermittelt Museumsereignisse von Geschenken Sammlungsgeschichte und zur Provenienzforschung des Salzburg Muse-
aus der Sammlung an Adolf Hitler und Hermann bis in die Gegenwart des Salzburg Museum. umund Ausstel-
lungsort von AN-

Goring 1938 ebenso wie konkrete Ausstellungen und
programmatische Schwerpunkte wahrend des Krieges
bis hin zur Evakuierung des Bestandes und der Zer-
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Die Ausstellung in der Kunsthalle der Neuen Resi-
denz prasentiert die Ergebnisse der wissenschaftli-
chen Recherche in einer installativen Zusammenfuh-

SCHLUSS, KRIEG
& TRUMMER 2018

Fotografie: Stadtarchiv
Salzburg, Fotoarchiv / Foto:
Franz Krieger
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Carl Spitzweg DER SONNTAGSSPAZIERGANG, 1841, Sammlung des Salzburg Museum

Als ein Highlight der Museumssammlung wurde das Gemdlde im Auftrag der Stadt Salzburg Adolf Hitler bei seinem
Salzburgbesuch am 6. April 1938 als Geschenk tibergeben. Im Gegensatz zu weiteren Schenkungen aus den Sammlungen an
Hitler und Hermann Goring stief3 das Gemdlde offensichtlich nicht auf Zustimmung und wurde wieder an das Museum

retourniert.

Fotografie: Salzburg Museum

rung von Kunstwerken bzw. Sammlungsobjekten, von
Publikationen, persénlichen und institutionellen Mate-
rialien, Dokumenten, Filmen und Fotografien sowie
von Chronologien und Biografien.

Bei der Bearbeitung seiner Institutionsgeschichte
verdichtet das Salzburg Museum Erkenntnisse aus
personenbezogenen Forschungen mit Ergebnissen
aus Projekten, die seit den 19g0er-Jahren die Kultur
in Salzburg im Nationalsozialismus in umfassenden
und speziellen Untersuchungen sichtbar machten.
Die Aufrollung der eigenen Vergangenheit verdeut-
licht im Vergleich mit friheren institutionsbezogenen
Projekten - u. a. des Salzburger Kunstvereins (1994),
der Residenzgalerie (2007), des Landesarchivs (2010),
der Salzburger Festspiele (2013) und des Hauses der
Natur (2014) - das umfassende System der national-
sozialistischen Kulturpolitik, die einerseits jegliche
Museumsarbeit ideologisierte und andererseits von
der Institution auch programmatisch eingeldst wurde.
Das Salzburg Museum schrieb hierfir Geschichte
um, konstruierte kulturhistorische Zusammenhange
und vermittelte Inhalte der Propaganda. Durch die
Offenlegung dieser Zusammenhénge liefert das

Gesamtprojekt Anschluss, Krieg & Trimmer trotz
oder gerade wegen seiner Fokussierung auf die Insti-
tutionsgeschichte des Salzburg Museum repréasen-
tative Einblicke in eine 6ffentliche Kulturinstitution
wahrend des Zweiten Weltkriegs in Osterreich und in
das Verhaltnis von Kultur und Diktatur in Salzburg.
Das Resultat ist eine Ausstellung, die 8o Jahre nach
dem ,Anschluss” pointierte Aussagen zu den Wech-
selwirkungen zwischen musealem und personlichem
Handeln, politischen bzw. ideologischen Vorgaben
und kulturellen Voraussetzungen in der Zeit des
Nationalsozialismus treffen kann. Das Salzburg
Museum verfolgt mit Anschluss, Krieg & Trimmer”
das Ziel, Geschichte Uber die eigene Geschichte

zu erzahlen, zu erklaren und zu vermitteln.

Die Ausstellung Anschluss, Krieg & Trimmer in
der Kunsthalle des Salzburg Museum ist chronolo-
gisch angelegt und fuhrt als Parcours durch Themen,
die den Jahren des Nationalsozialismus in Osterreich
und des Zweiten Weltkriegs zwischen 1938 und
1945 zugeordnet sind. Die Abfolge der Inhalte wird
durch das Display und die Architektur der Ausstel-
lung strukturiert und entwickelt sich entlang einer
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Ausstellung HEIMATLICHES KULTURERBE im Stadtsaal
des Festspielhauses vom 8. Mai bis 8. Juni 1942; die vom
Salzburg Museum organisierte Ausstellung lieferte einen
Uberblick zu den Neuerwerbungen seit 1938 und zeigte
dabei mehrere ,Fiihrerspenden® aus ,beschlagnahmten
jiidischen Sammlungen®. Einige Exponate sind bis heute
Gegenstand der Provenienzforschung im Salzburg
Museum.

Fotografie: Salzburg Museum

Chronologie, die pro Raumbereich ein konkretes Muse-
umsjahr im Kontext der Kultur und Geschichte Salz-
burgs und vor dem Hintergrund weltpolitischer Ereig-
nisse zwischen 1938 und 1945 vorstellt.

Als Ubergeordnete Klammern funktionieren einer-
seits eine dokumentarische Ebene von Fotografien
und andererseits inszenierte Wirklichkeiten in Form
von Ausschnitten aus Filmen, die in der Zeit des
Nationalsozialismus gedreht wurden und die enge
Verquickung von Kultur und Propaganda sowohl in
Salzburg verorten als auch hinsichtlich ihrer spezi-
fischen Inhalte (u. a. Mozart, Festspiele, historische
Stadt, alpine Landschaft) vorstellen.

Die Ausstellung Anschluss, Krieg & Trimmer zieht
- nach dem derzeitigen Forschungsstand - das Resu-
mee einer Institutionsgeschichte, die das Salzburg
Museum in vielerlei Hinsicht als ein ,politisches” Muse-
um im Dienste der Ziele und Ideologien des National-
sozialismus erscheinen lasst. Zwischen 1938 und
1945 erfillte das Museum in allen damals definierten
museologischen Aufgabenstellungen (i. e. Sammeln,
Forschen, Ausstellen) die kulturpolitischen Vorgaben
far eine Kultureinrichtung, die zudem in ihrer Samm-

Museum in Triimmern. Das Salzburg Museum
wurde 1944 und 1945 zweimal von Bomben
getroffen und schwer beschidigt. Blick entlang
der Ruine des Museums auf den Anton-Neu-
mayr-Platz und die Gstdittengasse; 1945-46.

Fotografie: Salzburg Museum

lungstatigkeit massiv von nationalsozialistischen
Beschlagnahmungen profitierte. Obwohl das Museum
in den letzten Kriegstagen durch Bombardierungen
massiv getroffen wurde und tatsachlich in Trimmern
lag, Uberlagerte die Betonung des Wiederaufbaus
nach 1945 jegliche kritische Auseinandersetzung mit
der eigenen Institutionsgeschichte im Nationalsozia-
lismus. Hierin manifestiert sich allerdings auch die
Kontinuitat der handelnden Personen im Museum.
Sie schrieben bis in die spaten 1970er-Jahre eine Ge-
schichte, die erst in den letzten Jahren einer kriti-
schen Revision und Neubewertung unterzogen wur-
de. In diesem Sinn wird auch die Ausstellung An-
schluss, Krieg & Trimmer im Gedenkjahr 2018 - 8o
Jahre ,Anschluss” Osterreichs an Nazi-Deutschland
konzipiert. m

Martin Hochleitner
Direktor, Salzburg Museum, Salzburg
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Exil archivieren - Exil ausstellen: Das Projekt einer Daueraus-
stellung des Deutschen Exilarchivs 1933-1945 der Deutschen
Nationalbibliothek

Erstmals in seiner mehr als 60-jidhrigen Geschichte richtet
das Deutsche Exilarchiv 1933-1945 der Deutschen National-
bibliothek am Standort Frankfurt am Main eine Dauer-
ausstellung ein. Die konzeptionellen, raumplanerischen

und inhaltlichen Arbeiten sind inzwischen weitgehend ab-
geschlossen. Dies nehmen wir zum Anlass, einen Blick

nach vorn zu werfen, auf das, was bald in den Rdumlichkeiten
der Deutschen Nationalbibliothek in Frankfurt am Main

zu sehen sein wird.
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Das Deutsche Exilarchiv 1933-1945

Vertreibung, Flucht, Migration - die Themen sind viru-
lent. Die Kriege und Fluchtbewegungen des 21. Jahr-
hunderts stellen enorme Herausforderungen an Politik,
Wirtschaft und Gesellschaft, nicht zuletzt in der Bil-
dungsarbeit. Das Deutsche Exilarchiv ist seit seinen
Anfangen ein Ort der Auseinandersetzung mit dem
historischen Exil 1033-1945. Die historische Verant-
wortung fUr die nationalsozialistische Diktatur, und
damit auch fur den erzwungenen Exodus Hunderttau-
sender Verfolgter, gehort zur nationalen Identitat und
der Rickgriff auf diese Vergangenheit ist wesentlich
flr die Ausbildung von Geschichtsbewusstsein.

Etwa eine halbe Million Menschen wurden ab 1933
aus dem Machtbereich der nationalsozialistischen
Diktatur ins Exil gezwungen. lhnen gemeinsam war,
dass sie ausgegrenzt und verfolgt wurden. Die kon-
kreten Anlasse und Zeitpunkte ihrer Flucht hingegen
unterschieden sich, so wie auch ihre Wege, Ziele
und Erfahrungen im Exil. Faktoren wie das Zufluchts-
land, sprachliche Fahigkeiten, der urspringliche
soziale Status, Bildung und Beruf - und nicht zuletzt
der Zufall: all dies entschied mit dartber, ob im Exil
ein zum eigenen Selbstverstandnis passendes Leben
gelingen konnte oder nicht.

Das Deutsche Exilarchiv 1933-1945 der Deutschen
Nationalbibliothek ist mit seiner Sammlung von Publi-
kationen, personlichen Nachlassen und Bestanden
institutioneller Provenienz ein Ort, an dem Werke und
Zeugnisse dieser Zeit gesichert, bewahrt und fur
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Forschung und Bildungsarbeit zuganglich gemacht
werden. FUr das Selbstverstandnis des Deutschen
Exilarchivs 19033-1945 ist es bestimmend, dass seine
Grindung in der frihen Nachkriegszeit von exilierten
Schriftstellerinnen und Schriftstellern sowie Pub-
lizistinnen und Publizisten mitinitiiert wurde. Deren
Engagement wirkte als Impuls und Legitimation.
In der Griindung einer solchen Einrichtung sahen die
Exilierten auch ein Instrument der politischen Auf-
klarung. Eine Besonderheit der Institution liegt nicht
zuletzt auch darin, dass die Sammlung berufsiber-
greifend angelegt ist und dass sie nicht nach Promi-
nenz einer Person wertet. Die persdnlichen Nachlasse
stammen von Angehdrigen vieler verschiedener
Berufszweige: Literatur, Wissenschaften, Kiinste,
Handwerk, Journalismus, um nur einige zu nennen.

Seit 1965 hat das Deutsche Exilarchiv zahlreiche
Wechselausstellungen gezeigt. Die Themen reichten
dabei von spezifischen Exillandern (z. B. Niederlande
oder Brasilien) Gber Exilorganisationen (Exil-PEN
und American Guild for German Cultural Freedom)
bis hin zu biografischen Ausstellungen (z. B. Richard
A. Bermann, Joseph Roth und Soma Morgenstern)
oder besonderen Themen wie Buchgestaltung oder
Goethe-Rezeption im Exil. Bei der Themenplanung
und Erarbeitung gaben sich Exilforschung und Archiv
oftmals gegenseitig Impulse.

Nachdem im Jahr 2013 mit dem Netzwerkprojekt
Kinste im Exil (iwww.kuenste-im-exil.de) im virtuellen

ABBILDUNG 1A:
Fahrkarte von Walter Zadek fiir die Strecke
Kéln-Aachen, 23. April 1933

Fotografie: Deutsches Exilarchiv 1933-1945 der Deutschen Natio-
nalbibliothek

Raum ein dauerhafter Ort flr die Vermittlung des Themas Exil
geschaffen werden konnte, richten wir 2018 erstmals eine reale
Dauerausstellung ein. Von Beginn an ergaben sich bei der Planung
Herausforderungen, die sich aus der Geschichte und Art der Insti-
tution zwangslaufig ableiten. Dies ist zum einen der Anspruch, in
einer Dauerausstellung Uber das Exil 1933-1945 nun nicht mehr
auf bestimmte Aspekte dieses Exils zu fokussieren, sondern das
historische Thema in seiner ganzen Bandbreite in den Blick zu
nehmen, so wie es auch in der Fulle, Vielfalt und Unterschiedlich-
keit der Bestande des Archivs reprasentiert ist. Und zum anderen
stellte sich die Aufgabe, den spezifischen Ort des Archivs einzu-
beziehen, einer Institution also, die weder die Ressourcen und die
Schwerpunktlegung eines Museums besitzt, noch Uber die Wirk-
macht etwa des historischen Ortes an einer Gedenkstatte verflgt,
die aber mit den Themen Sammeln, ErschlieRen, Ordnen und
Aufbewahren eine ganz eigene Faszination entfaltet.

ExIL. ERFAHRUNG UND ZEUGNIS - Uber die entstehen-
de Dauerausstellung

Von diesen Voraussetzungen ausgehend haben wir uns fir einen
Ubergreifenden thematischen Zuschnitt der Dauerausstellung
entschieden. Eingebettet in einen Prolog und einen Epilog gliedert
sie sich in drei Hauptkapitel (Auf der Flucht - Im Exil - Nach dem
Exil), die jeweils in mehrere kleinere Kapitel unterteilt sind. Die
Exponate, die den Kapiteln zugeordnet sind, erfillen dabei ganz
unterschiedliche Funktionen: Sie weisen auf die Pluralitat von
Erfahrungen hin, liefern biografische Einblicke und machen die in

ABBILDUNG 1B:
Riickseite der Fahrkarte mit handschriftlichem
Kommentar von Walter Zadek

Fotografie: Deutsches Exilarchiv 1933-1945 der Deutschen Natio-
nalbibliothek

den Uberblickstexten getroffenen Aussagen am Einzelfall sichtbar.
Ihnen allen ist jedoch gemeinsam, dass sie die Geschichte einer
individuellen historischen Erfahrung erzahlen. Die Ausstellung
liefert so einen weitreichenden Uberblick tiber das Phanomen des
deutschsprachigen Exils 1933-1945 und versteht sich zugleich

als ein Pladoyer fir den Blick auf Details und fir Multiperspektivitat
im Umgang mit Geschichte. Um den letztgenannten Anspruch
weiter herauszustellen, und auch mit Blick auf die besondere Rolle,
die Biografien bei der Vermittlung zukommt, wird diese thematische
Gliederung der Ausstellung von acht ausfihrlicher dargestellten
Biografien durchkreuzt, die sich anhand von jeweils mehreren farb-
lich abgesetzten Exponaten Uber die unterschiedlichen Themen
hinweg durch die gesamte Ausstellung ziehen. Ein besonderes
Ausstellungselement spricht die Besucherinnen und Besucher direkt
an und verbindet das historische Exil mit der gegenwartigen Situ-
ation: etwa Uber die zeitlosen Fragen von Alltagsorganisation,
Familienzusammenfihrung und Existenzsicherung. Der Epilog
schlieBlich, der die Frage ,Was bleibt?" stellt, macht die Uberliefe-
rungsgeschichten der Exponate und ihre Wege ins Archiv explizit.
Dass es sich bei der Dauerausstellung um eine ,Archivausstellung”
handelt, wird auch durch die Architektur des Mobiliars deutlich,

die in klaren Linien, zurlGickhaltenden Farben und Elementen wie
Schubladen und Regalen den Ordnungscharakter des Archivs
aufgreift.

Soweit dies konservatorisch vertretbar ist, zeigen wir weitest-
gehend Originale. Um dies zu ermdglichen, wurde mit Blick auf die
Raumlichkeiten ein Lichtkonzept erarbeitet, das eine Mischung
aus Tages- und Kunstlicht vorsieht. Die oft bemihte ,Aura des
Originals” ist an den Exponaten der Dauerausstellung oftmals ganz
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konkret zu bestimmen: Gerade ihre Materialitat erlaubt es, die Ge-
schichte ihres Gebrauchs und ihrer Uberlieferung zu vermitteln
und damit verbunden auch die Bedeutung, die z. B. Ausweisdoku-
mente oder Erinnerungsstlcke fur die jeweilige Person hatten.
Diese Spuren sind den Exponaten auf vielfache Weise eingeschrie-
ben: in Form und Farbe, in ihrer Brichigkeit, in Knicken und Falzen
oder in manchmal nur noch schwach lesbaren Bleistiftnotizen und
nachtraglichen Uberschreibungen. Auch diese Spuren verweisen
auf die jeweilige individuelle Exilerfahrung.

Nur moderat sind in dieses Konzept auch digitale Angebote
eingebunden, in Form von Referenzpunkten, an denen sich die
Besucher/innen etwa Uber Zufluchtslander und die insgesamt
mehr als 200 von den Exponaten berUhrten Biografien informie-
ren kénnen. Die Dauerausstellung wird durch eine eng verzahnte
virtuelle Ausstellung erganzt, die einerseits die barrierefreien
Maoglichkeiten der realen Ausstellung erweitert und andererseits
auch Vor- und Nachbereitung erméglicht.

Wir stellen einige der Exponate kurz vor, die den gewahlten Zu-
gang beleuchten. Das kleinste Objekt (Abb. 1 a und b), in dem sich
aber zugleich Exil-, Uberlieferungs- und Institutionsgeschichte
Uberkreuzen, ist die Fahrkarte, mit der der Journalist Walter Zadek
1933 ins Exil flichtete. Nachdem er in Berlin verhaftet worden war,
besal Zadek keinen Pass mehr und musste Uber die ,grine Grenze”
flichten. Dieser Fahrschein diente ihm als ,Fahrkarte in die Frei-
heit”, wie er selbst auf der Riickseite vermerkt hat. ,Absichtlich zur
Tauschung ,Rickfahrt’ gekauft. Von Aachen mit Taxi ins Niemands-
land.” Walter Zadek hat nach Kriegsende als Antiquar gearbeitet
und wesentlichen Anteil am Aufbau der Sammlung der Publikationen
des Deutschen Exilarchivs gehabt. Als er spater seine personlichen
Dokumente an das Archiv Ubergab, kommentierte er diese hand-
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schriftlich, um sicherzugehen, dass die Geschichten, die er selbst
mit den Stlicken verknipfte, mit archiviert werden.

Am falschen Pass fur die Familie Heilbut (Abb. 2) wird besonders
deutlich, worin sich die ,Aura des Originals” manifestieren kann.
Die Materialien, aus denen der Pass besteht, die Stempel und
Insignien, dies alles ist ,echt”. Doch der Staat, dessen Bekraftigung
sie zu sein behaupten, existierte zum Zeitpunkt der Ausfertigung
des Ausweises nicht mehr. Dennoch stellte der ehemalige tschecho-
slowakische Konsul in Frankreich weiterhin Passe aus. So verhalf
er vielen Menschen zur Flucht. Auch die Heilbuts besal3en keine
gultigen Ausweise mehr und konnten sich nur so aus Europa retten.

Die beiden Holz-Antilopen aus dem Nachlass der Schriftstellerin
Stefanie Zweig (Abb. 3) stellen nur einen kleinen Teil der Erinne-
rungsstlcke dar, mit denen sich Zweig bis zum ihrem Tod in einem
eigens daflr bestimmten Bereich in ihrer Wohnung umgab. Sie
brachte die Figuren aus ihrem kenianischen Exil mit, das sie als
Kind erlebte und das sie als Schriftstellerin zeitlebens verarbeitete.

Ein besonders aulRergewodhnliches Stlck ist schlieRlich das Al-
bum von Yitzhak Sophonie Herz, das dieser zur Erinnerung an seine
Internierung in Australien spater gestaltete. Herz ordnete Zeitungs-
artikel, Landkarten, Lagepléne, Briefe, Listen und kleine Alltagsob-
jekte in einer komplexen Struktur an und verband die so entstehen-
den Seiten zu einem Album, einem eigenen kleinen Archiv seiner
Erinnerungen. Es geht nun, mit rund 250 weiteren Exponaten, in
die Dauerausstellung des Deutschen Exilarchivs 1933-1945 ein. m

Sylvia Asmus, Kathrin Massar
Deutsches Exilarchiv1933-1945
der Deutschen Nationalbibliothek,
Frankfurt am Main

ABBILDUNG 3:
Zwei Antilopen aus Holz, mitgebracht aus
Kenia von Stefanie Zweig [undatiert]

Fotografie: Deutsches Exilarchiv 1933-1945 der Deutschen Natio-
nalbibliothek

Liste der verwendeten Literatur

Horinite

.-~/) crale ;'4-"(-."15

ABBILDUNG 2:
Gefilschter tschechoslowakischer Pass fiir Iwan,
Charlotte und Francis Heilbut, Marseille, 1940

Fotografie: Deutsches Exilarchiv 1933-1945 der Deutschen Natio-
nalbibliothek

ABBILDUNG 4:

Album von Yitzhak Sophoni Herz, zur
Erinnerung an die Internierung in Australien,
[ab 1940/41]

‘ Fotografie: Deutsches Exilarchiv 1933-1945 der Deutschen Natio-

nalbibliothek

Sylvia Asmus, ,Von der Emigrantenbibliothek zum Deutschen Exilarchiv’, in: Claus-Dieter Krohn, Lutz Winckler (Hg.),
Bibliotheken und Sammlungen im Exil, (= Exilforschung. Ein internationales Jahrbuch, Nr. 29/2011), Minchen 2011, S. 166-178.

Sylvia Asmus, Brita Eckert, ,Vermittelte Erinnerung. Zur Geschichte des Deutschen Exilarchivs und seiner Ausstellungen®,
in: Claus-Dieter Krohn, Lutz Winckler (Hg.), Geddchtnis des Exils - Formen der Erinnerung, (= Exilforschung. Ein internationales

Jahrbuch, Nr. 28/2010), Minchen 2010, S. 35-46.

Brita Eckert, Mechthild Hahner, Marie-Luise Passera [u. a.l, 35 Jahre Exilliteratur 1933-1945 in der Deutschen Bibliothek

Frankfurt am Main, Frankfurt am Main 1984.
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Blick in die Dauerausstellung des Zeit-
geschichtlichen Forums von 1999

Fotografie: Kerstin Langwagen
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Fur den Herbst 2018 wird mit Spannung die Eréffnung der neuen Dauerausstellung
des Zeitgeschichtlichen Forums Leipzig (ZFL) erwartet. Denn die Stiftung Haus
der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland, zu dem das Zeitgeschichtliche
Forum gehort, zahlt zu den bedeutendsten historischen Museen der Bundes-
republik. Das Museum im Herzen der sogenannten ,Heldenstadt” der Friedlichen
Revolution entstand auf Vorschlag der ,Unabhangigen Foderalismuskommission”
vom 27. Mai 1992 und wurde am 9. Oktober 1999 durch den damaligen Bundes-
kanzler Gerhard Schréder feierlich erdffnet. Mit den Uberarbeitungen der Dauer-
ausstellung von 2007 und 2018 ist die kuratorische Arbeit nun selbst ein Kapitel
fur die Zeitgeschichte geworden, die nicht losgel6st von dem nun fast drei Jahr-
zehnte wahrenden deutsch-deutschen Widerstreit um Erinnerungen, Identitaten
und Geschichtspolitik zu sehen ist. Die Aufarbeitung der zweiten deutschen Dik-
tatur, die nicht unerheblich vom Trauma der verspateten Aufarbeitung der ersten
beeinflusst war, verlief parallel zum ostdeutschen Transformationsprozess. Die
Zeitgeschichte lud sich gerade in den ersten beiden Jahrzehnten zu einer hoche-
motionalen Streitgeschichte zwischen Ostdeutschen und Westdeutschen auf. Die
Ostdeutschen fihlten sich moralisch abgewertet und als Blrger zweiter Klasse,
da die alte Bundesrepublik die DDR als Negativfolie nutzte, um die eigene Ent-
wicklung nach 1945 als Erfolgsgeschichte zu stilisieren. Dies fUhrte aufseiten der
Ostdeutschen zu einer Art trotzigen ,Gegen-Erinnerung”, die, da sie sich haupt-
sachlich auf den personlich erlebten Alltag konzentrierte, als ,Ostalgie” stig-
matisiert wurde. Denn geschichtspolitisch richtete sich der Fokus in den 1990er-
Jahren auf das diktatorische System, die Rehabilitierung von Widerstand und
Opposition sowie die deutsch-deutsche Politik. Gesellschaftliche Bereiche wie
Kultur, Soziales und Wirtschaft hingegen wurden gezielt ausgeblendet und damit
als nachrangig eingestuft.! So verwundert es nicht, dass der inhaltliche Schwer-
punkt in der Dauerausstellung des Zeitgeschichtlichen Forums von 1999 auf der
Betrachtung des Widerstandes und der Opposition in der sowjetischen Besat-
zungszone bzw. in der DDR lag und der Betrachtung des privaten Alltags kaum
Beachtung geschenkt wurde. Erst die geschichtspolitische Debatte um das so-
genannte ,Sabrow-Papier*? fUhrte zu einem Paradigmenwechsel, der die ,Schief-
lage der institutionalisierten DDR-Auseinandersetzung* thematisierte und schliel3-
lich daftr warb, die Alltags- und Lebenswelt starker zu berlcksichtigen, um der
,Spaltung des deutschen Vergangenheitsdiskurses in ein 6ffentliches Diktaturge-
déchtnis und ein privates Lebensgedachtnis" entgegenzutreten. Im Zuge des
geschichtspolitischen Diskurses wurde auch die 2007 Uberarbeitete Dauerausstel-
lung des Zeitgeschichtlichen Forums um alltagsspezifische Themen erweitert.
Dennoch hielt die Kritik an der eindimensionalen Darstellung der DDR-Geschichte
der Nationalmuseen unvermindert an.®
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Carola S. Rudnick, DIE ANDERE HALFTE DER

i ERINNERUNG, DIE DDR IN DER DEUTSCHEN

GESCHICHTSPOLITIK NACH 1989, Bielefeld 2011,
S. 53.

Die Bundesbeauftragte fiir Kultur und Medien,
Christina Weif}, betraute im Frithjahr 2005 eine
historische Expertenkommission mit der Aufgabe,
ein Konzept fiir einen dezentral organisierten Ge-
schichtsverbund zur Aufarbeitung der SED-Diktatur
vorzulegen, das 2008 in der Fortschreibung der Ge-
denkstédttenkonzeption miindete. Vorsitzender des
Gremiums war Martin Sabrow (Direktor des Zen-
trums flr Zeithistorische Forschung in Potsdam),
was zur spateren Namensgebung ,,Sabrow-Kommissi-
on” fithrte. Dieses Experten-Papier stief3 nicht nur
auf politischen Widerstand, sondern 16ste auch einen
Streit unter den Historikern aus: Wahrend die einen
dafiir warben, der Spaltung in ein 6ffentliches Dikta-
turgedéchtnis auf der einen Seite und in ein privates
(ostdeutsches) Lebensgedédchtnis auf der anderen
Seite entgegenzutreten, indem auch der ,,Alltag als
Teil einer komplexen Gesellschaftsgeschichte der
SED-Diktatur” zu berticksichtigen sei, warf die ande-
re Gruppe der ,,Sabrow-Kommission® vor, eine zukiinf-
tige Erinnerungspolitik durchsetzen zu wollen, die
von einem ,Weichspiilen der SED-Diktatur® gepragt
sein wiirde.

. Martin Sabrow, ,Historisierung der Zweistaatlich-

keit”, in: Aus POLITIK UND ZEITGESCHICHTE (2007) 3,
S. 19-24, hier S. 21.

Martin Sabrow, ,Die Zukunft der Aufarbeitung und
die Argumente der Vergangenheit. Zur Kritik an den
Empfehlungen der Expertenkommission fiir die
offentliche Auseinandersetzung mit der SED-Dikta-
tur®, in: DEUTSCHLAND ARCHIV 39 (2006) 5,

S. 902-909, hier S. 905.

. Vgl. die Autorin, D1E DDR 1M VITRINENFORMAT. ZUR

PROBLEMATIK MUSEALER ANNAHERUNGEN AN EIN
KOLLEKTIVES GEDACHTNIS, Berlin 2016.
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Blick in die Dauer-
ausstellung des
Zeitgeschichtlichen
Forumsvon 1999,
Alltagsbereich

Fotografie: Kerstin Lang-
wngen
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Blick in die Dauer-
ausstellung des
Zeitgeschichtlichen
Forums nach der
Uberarbeitung
2007, Alltagsbereich

Fotografie: Kerstin Lang-
wagen

Und so rlickt eine ganz andere Frage in der Vordergrund dieser
Betrachtung und zwar jene, die bereits 1990 von Henri Pierre Jeudy
aufgeworfen wurde: ,Kann eine Gesellschaft ihre Transformationen
geistig nur um den Preis Uberleben, dass sie sich selbst ins Museum
stellt?"®

Der Soziologe Stuart Hall geht davon aus, dass Transformationen
eine Spaltung der persénlichen Identitat auslosen und den Verlust
einer stabilen Selbstwahrnehmung zur Folge haben.” Daher ist es
moglich, dass Menschen im Laufe ihres Lebens zwischen verschie-
denen Identifikationen wechseln, die durchaus widerspriichlich sein
konnen. Auf diese Weise lassen sich auch die hybriden Verhaltens-
weisen der ostdeutschen Bevolkerung erklaren, die sich aus dem
,doppelten Strukturbruch”® ergaben und dem Erleben der Delegi-
timierung des eigenen Lebens durch Andere. Bei der Verarbeitung
des abgewerteten Eigenen mit dem als Bedrohung empfundenen
Fremden kam es nach Ansicht der Kulturwissenschaftlerin Regine
Bittners zu ,Rekodierungen des Eigenen und Fremden, Lokalen
und Translokalen als Versuche, die Irritationen zwischen Fremdheit
und Nahe neu auszutarieren”,’ die im Transformationsprozess zu
hybriden Ubergangsformen im Sinne von ,Selbstethnisierung”
und ,Neuerfindung der eigenen Kultur im Kontext der neuen Gesell-
schaft” gefuhrt hat.

In diesem Zusammenhang sind auch die DDR-Museen zu sehen,
die ab Mitte der 19goer-Jahre gegriindet wurden und als ostalgische
Relikte unbelehrbarer Ostdeutscher gesellschaftlich diskreditiert
wurden, da sie ausschlieBlich den persoénlich erlebten Alltag in Form
seiner Konsum- und Produktwelt ohne Berlcksichtigung des dikta-
torischen Moments widerspiegelten. Tatsachlich sind sie aber Hall
zufolge als hybride Ubersetzer zu verstehen. Zwischen dem Bruch

12

der Kulturen und der ersten Grindungswelle der ,DDR-Museen”
besteht eine Dialektik zwischen Verlust und Bewahrung sowie einer
selbstvergewissernden Suche nach den verbliebenen Bruchstticken
Heimat und Identit&t wie auch nach neuer Identifikation verbunden
mit dem Wunsch nach Sicherheit und Kontinuitat." Die Erinnerungs-
trager, die DDR-Alltagsobjekte, mutierten dabei zu emotional aufge-
ladenen Verbindungsgliedern zwischen Vergangenheit, Gegenwart
und Zukunft, mit deren Hilfe der Schmerz des Verlustes kompensiert
wurde.”? Die ,DDR-Museen” unterstltzten demzufolge die gemein-
schaftsbildende, vorwiegend autobiografisch gepragte Erinnerung
und sind in ihren ,Gegenbildern” Bestandteil der kollektiven ost-
deutschen Gedachtnisformung.

Im Gegensatz zu den sich selbst bespiegelnden ,DDR-Museen”
wohnt den Meistererzahlungen der beiden historischen Nationalmu-
seen, des Deutschen Historischen Museums in Berlin und der Stif-
tung Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland mit
ihren Dependancen in Leipzig und Berlin, eine ,auf den Mythen der
eigenen Vergangenheit beharrende Westalgie™ inne, die um Ab-
grenzung der DDR-Geschichte von der bundesrepublikanischen
Erfolgsgeschichte bemiht ist.* Auch sie sind Ausdruck einer sich
abgrenzenden ldentitatsangst, die sich mit dem Fall der Mauer
und dem damit einhergehenden Verlust der ,institutionalisierten
systemischen ,Uberlegenheit*jah Bahn bricht, denn der ,Osten
erschien als das Letzte, womit man identifiziert werden wollte".*®
Diese ,Kontinuitatsidentitat"® forderte die Manifestierung solcher
Erinnerungsbilder, die wenig Verstandnis fur das Widerstdndige
Erinnern der Ostdeutschen zeigte. Beides fluhrte schlieflich zu
einer Erzahlung von ,Gegen-Geschichten"® und erschwerte den
einsetzenden Transformationsprozess erheblich.

16

Henri Pierre Jeudy, ,Erinnerungsformen Ebda, S. 65. Martin Sabrow, ,Der Zeitzeuge als Figur
des Sozialen®, in: Gottfried Korff, Martin der Zeitgeschichte®, in: Volker Knigge
Roth, LABOR, SCHAUBUHNE, IDENTITATS- (Hg.), KOMMUNISMUSFORSCHUNG UND
FABRIK, Frankfurt a. M., New York 1990, ERINNERUNGSKULTUREN IN OSTMITTEL-
S. 107-145, hier S. 109. B Vgl. Christian Gaubert, ,Der DDR-Alltag UND WESTEUROPA, Kéln, Weimar, Wien
i im Kontext der Diktatur. Eine vergleichen- 2013, S. 117-132, hier S. 132.
7 de Analyse der Dauerausstellungen des
Vgl. Stuart Hall, RASSISMUS UND KULTU- DDR-Museums Berlin und des Deutschen
RELLE IDENTITAT’ Ausgewahlte Schriften Historischen Museums®, in: ZEITSCHRIFT 7 Der Begriff WIDERSTANDIGE ERINNERUNG
II, 2. Aufl. (Erstauflage 1994), Hamburg FOUR GESCHICHTSWISSENSCHAFT 12/2011 wird er als Teildimension der Identitatsbil-
2000, S. 181. (= Die DDR im Museum), S. 1008-1024, dung der ostdeutschen Erinnerungsge-
hier S. 1023. meinschaft verstanden, die nicht auf einer
8 vorangegangenen und damit rickwartsge-
Regina Bittner, ,Kulturtechniken der Trans- 14 Wa[fu:ﬁen D}?R-Identltat autbaut., sondern
o 3 ) auf einer eher gegenwartsorientierten, neu-
formation®, in: Aus POLITIK UND ZEIT Katja Neller, DDR-NosTALGIE. DIMENSIO- rorb Ostidentitat. Im Unt hied
. B — Deutschland seit erworbenen Ostidentitat. Im Unterschie
GESCHICHTE 28/2009 ( NEN DER ORIENTIERUNGEN DER OSTDEUT- : ep :
1990), S. 9-15, hier S. 10 - zum Widerstandsbegriff in der Zeitge-
990), 5. 915, o SCHEN GEGENUBER DER EHEMALIGEN DDR,

1

. Ebda, S. 13.
. Ebda, S. 14.

, Vgl. hierzu Eva Sturm, KONSERVIERTE
i WELT MUSEUM UND MUSEALISIERUNG,
i Berlin 1991, S. 4o0.

TATIONEN, Wiesbaden 2006, S. 78.

Lutz Niethammer, KOLLEKTIVE IDENTITAT.
HEIMLICHE QUELLEN EINER UNHEIMLI-
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IHRE URSACHEN UND POLITISCHEN KONNO-

cHEN KONJUNKTUR, Hamburg 2000, S. 559.
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schichtsforschung wird die WIDERSTANDI-
GE ERINNERUNG als ein gesellschaftliches
Abgrenzungsmerkmal interpretiert, und
nicht als widerstdndiges Verhalten gegen
ein politisches Herrschaftssystem.

Vgl. hierzu Jan Assmann, KULTURELLES

i GEDACHTNIS. SCHRIFT, ERINNERUNG UND
POLITISCHE IDENTITAT IN FRUHEN HoCH-
{ KULTUREN, 4. Aufl. (Erstauflage 1992),

i Miinchen 2002, S. 83.

71



72

Blick in die Dauer-

ausstellung des
DDR Museums in
Berlin, Daueraus-

stellung in der Kon-

zeption von 2006

Fotografie: DDR Museum,
Berlin 2017

THEMA (ZEIT-)JGESCHICHTE SAMMELN UND AUSSTELLEN

Blick in die DDR-
Alltagssammlung
des Privatsammlers
André Adelinia,
Leipzig

Fotografie: André Adelinia
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. Vittoria Borso,

,Gedachtnis und
Medialitat: Die
Herausforderung
der Alteritat.
Eine medienphi-
losophische und
medienhistori-
sche Perspekti-
vierung des
Gedéchtnis-Be-
griffs®, in: dies.
(Hg.), MEDIALI-
TAT UND GE-
DACHTNIS. INTER-
DISZIPLINARE
BEITRAGE ZUR
KULTURELLEN
VERARBEITUNG
EUROPAISCHER
KRISEN, Stutt-
gart, Weimar
2001, S. 23-53,
hier S. 38.

Vgl. Tyradellis,
MUDE MUSEEN.
ODER: WIE AuUs-
STELLUNGEN
UNSER DENKEN
VERANDERN
KONNEN,
Hamburg 2014,
S. 244.

Das aktive Aufrufen der Erinnerungen Uber Erinnerungstrager, die musealen Objekte, ent-
wickelt sich also zum zentralen Motiv in erinnerungskulturellen Aushandlungsprozessen.
Als ein Ort des Verhandelns wird das Museum zur ,symbolischen Konstruktionsmaschine
von Identitét - Geddchtnis - erinnertem Geschichtsbild, die das abgespeicherte Wissen

nicht einfach reproduziert, sondern das Wissen Uber die Vergangenheit produziert. Die da- -

raus hervorgehenden Geschichtsbilder hingegen werden zum ,ideologischen Fundament**® Aleida Asss-
des kollektiven Gedachtnisses. Damit kommt dem Gedachtnismedium Museum im Aus- anriS;’tUéeB
handlungsprozess konkurrierender Gedachtniskollektive ein nicht zu unterschatzender SCHICH’TSVER*
Machtfaktor zu, der sich entweder integrativ oder abgrenzend auswirken kann. GESSENHEIT
Wie wir wissen, betritt jeder Besucher mit unterschiedlichen Pragungen, Erfahrungen - GESCHICHTS-
und Fragestellungen eine Ausstellung und wird sie bestenfalls mit neuen Fragestellungen z,ii‘s}f;;ziﬁzn
verlassen. Gerade bei identifikatorisch vorbelasteten historischen Ausstellungsthemen MIT DEUTSCHEN
ist es daher umso wichtiger, vorherrschende Sichtweisen und Klischeebilder voriberge- VERGANGENHEI-
hend zu ,narkotisieren”, um Platz fir neues Sehen und ,renovierte” An- bzw. Einsichten zu LI NAGH 1945,

Stuttgart 1999,
schaffen. S. 43.

Daher wird zum einem die These vertreten, dass Ausstellungen, die ein noch lebendiges
kommunikatives Gedéchtnis beschreiben, sich von Ausstellungsinszenierungen I6sen
mUssen, die mit Bildern eines vermeintlich realistischen Abbildes der Vergangenheit arbei-
ten. Die Erinnerung in vertrauten Mustern beférdert kaum eine Selbstreflexion von Ver-
gangenheit, Gegenwart und Zukunft, sondern nur ein Schwelgen in einseitigen Erinnerun-
gen. Jede in Klischeebildern arbeitende museale Annéherung ist bereits im Vorfeld zum
Scheitern verurteilt, denn sie wird zuallererst zu einem Feld des Widerstreits um Deutungs-
hoheit und nicht zu einem des Verhandelns im Sinne gegenseitigen Austausches und
Anerkennens. In Anlehnung an den Brecht'schen Verfremdungseffekt missen tberkommene
Sehgewohnheiten, die nur der Bestétigung des eigenen Wissens dienen und sich anderen
Perspektiven verschlieRen, aufgebrochen werden.? Je Uberraschender vermeintlich bekann-
te Objekte in neuen Kontexten prasentiert werden, desto eher sind moglicherweise die
Betrachter bereit, sich nicht nur der individuellen Erinnerung hinzugeben, sondern dartber
hinaus Neues zu entdecken. Disziplinibergreifende Konzepte, die ethnologische, kultur-
wissenschaftliche, kunsthistorische Ansatze aufgreifen, aber auch die Zusammenarbeit auf
kinstlerischer Ebene, kénnen kreative AnstéBe fir neues Sehen generieren.

Dafur missen wiederum auch die Kuratoren bereit sein, das eigene kollektive Gedachtnis
selbstreflexiv zu hinterfragen, um das fremde Andere bzw. Bekanntes neu analysieren
zu kénnen. Diese als Alteritat bezeichnete Abstraktionsleistung setzt jedoch einerseits das
Wissen darUber voraus, wie sich kollektive Gruppen von anderen unterschieden wissen
wollen, und andererseits die Kenntnis Uber das Spiegelbild des Eigenen, das von anderen
Kollektiven zurtickgeworfen wird. Erst diesem doppelten Blickwinkel wohnt das notwen-

dige ,interkulturelle Zwischen"? inne, das Raum fir mehrere Perspektiven schafft. Museen 2 Stefan Rieger,

sollten sich vielmehr als gesellschaftliche Gedachtnislabore verstehen, die das individu- EChaATm? Szhaha'
" . . . . . . . at, anire

elle Gedachtnis der Zeitgenossen als nicht unwesentliches Korrektiv der Zeitgeschichtsfor- Weinberg, INTER-

schung einzubinden versteht. Plurale Geschichtsbilder, die eben nur unter demokratischen KULTURALITAT.

Verhaltnissen mdglich sind, bieten die einmalige Chance zu Differenzierung und detail- ZWISCHEN INSZE-

lierter Analyse, die insbesondere in Zei Verunsich d listisch [IERUNG DD
lerter nalyse, die Inspesondere In eiten von Verunsic erung un extremen popu istischen ARCHIY, Tﬁbingen

Stromungen die eigene Meinungsbildung unterstiitzen kénnen. m 1999, S. 13.

Kerstin Langwagen
Historikerin, Zeitgeschichtliches Forum Leipzig
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REPRESENTATION OF PERSONAL MEMORIES
INTHE MUSEUM: FROM PERSONAL EXPERIENCE
TO THE WORK OF ART

1

1. Calvino, Six Memos for the Next Millenni-

{ um, Cambridge, MA 1988, p. 136.

74

V. McCall, C. Gray, Museums and the new

i museology: theory, practice and organiza-

tional change, in: Museum Management
and Curatorship, Vol. 29 (1) 2014, p. 2.

S. Bautista, A. Balsamo, Understanding
the Distributed Museum: Mapping the
Spaces of Museology, in: Contemporary
Culture.Museum and higher education
working together: Challenges and opportuni-
ties. New York 2013, p. 56

The artistic representation of memory can be described with the
words of Italo Kalvino, who wrote that “the possibility of giving forms
of personal myths arose from the way in which the fragments of this
memory came together in unexpected and evocative combinations.

Creating personal mythologies, rethinking traumas or represen-
ting family histories - in general, working with personal memories is
considered to be an exhibition strategy, where exhibition is under-
stood as a system consisting of different fragments of memory.
Hence, the word dispositif, a term used by Michel Foucault to refer
to a “heterogeneous ensemble consisting of discourses, institutions,
architectural forms, regulatory decisions, laws, administrative mea-
sures, scientific statements, philosophical, moral and philanthropic
propositions™, which produces as well as marks the borders of
the relations inside the system, seems appropriate here because it
allows us to regard the exhibition as a flexible structure where the
link between its elements defines the way of representation Exhi-
bition, as a form of representing memory, is inseparably linked to the
museum as an apparatus for preserving traces of the past. Further-
more, the projects described below became possible only due to the
shift in museology toward the “discourse around the social and poli- p- 194.
tical roles of museums, encouraging new communication and new
styles of expression in contrast to classic, collections-centred muse-
um models™ that includes “the redistribution of power within muse-
ums and ‘curatorial redistribution”* Museums, in turn, try to recon-
ceptualize the heritage they house by paying attention to the local,
personal and emotional and by shifting the focus from preservation
to integration, from collection to education, from space to place®.

At the same time, artists start being interested in the documents
of personal life in the 1960s with the attention to everyday life. Andy
Warhol represented Brillo soap boxes and Campbell cans in the art
space; Christian Boltanski took photos of clothes, books and other

M. Foucault, The
Confession of

the Flesh/Power/
Knowledge:
Selected Inter-
views & Other
Writings
1972-1977.

New York, 1980,

Ibid, p. 2.
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objects and turned them into fictional biographies;
and Jiri Kowanda showed documentaries of his
performances, in which he played with ordinary
gestures like smiling or waving hands.

Contemporary Russian artists and curators are
now turning to personal recollections to reframe
the view of the past that has been erased, destroyed
or rewritten. In their search for alternative ways of
representing the history and memory of the 2oth
century, they reveal hidden pages of family history
through archives or explore the landscapes that
preserve the memories of thousands of people,
like former GULAG territories. So, museums have
become the perfect space for rethinking the past
inits entirety.

The projects below represent three ways of
rethinking personal memories, from working with
archives and documents of the past to showing
documentaries of artistic experience. They are or
were situated in three different museums which
define the way artists intervene in their space.
The first project, “Enter and Permit” (Moscow), is
amuseum created by a group of curators inside

an art institution; the second one, “Good Story”
(Yekaterinburg), was in the rather large city museum,
which is now under renovation ; and “Expedition 17"
(Gornyak), was in the small local museum that hadn' t
been renovated since the 1990s.

Enter and Permit:
Linking the Dimensions of Memory

The project “Enter and Permit” was created by a group
of curators (Amal Avezdzhanova, Maria Buneeva,
Anna Kozlovskaya, Alexy Kuzko, Tatiana Mironova,
Danila Shpak, and Natalia Smolianskaia) as a research
project for the purpose of exploring the Moscow dis-
trict and was later transformed into the local museum.
The museum is located on the grounds of CCl Fabrica,
the former paper factory, which is now an art institu-
tion and a creative space. It also includes a changing
exhibition and a series of events: discussions, public
readings or conferences that explore the topics pre-
sented in the exhibition in more depth. Integrated
into the industrial space, the exhibition is divided into
several zones which are linked with the different
areas of research: Avant-Garde, Childhood, Cultural
Institutions, Urban Life, Factory Past, Disappeared
Past, and Local Communities.

The curators pose the question of the new type
of museum - the performative one which consists not
only of buildings and collections, but areas, cultural

ENTER AND PERMIT:
Statt Erinnerung nur 2u
bewahren, wird im
Geldnde der aufgelasse-
nen Moskauer Papierfab-
rik CCI Fabrica, die als
Kunst- und Kulturzent-
rum 2005 wieder erdffnet
wurde, in Moskau
Erinnerung interaktiv
gesammelt

Fotografie: Enter and Permit
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M. Zapletal, Ecomuse-

i um as a tool for pre-

servation of traditio-
nal ecological know-
ledge and practices
for sustainable
development of
landscape, in: Eco-
museum 2012.
Proceedings of the

1st International
Conference on Eco-
museums, Community
Museums and Living
Communities.
Barcelos 2012, p. 404.

4 THE GOOD STORY: Die
Kiinstlerin Ekaterina
Iyshkevich erarbeitete
mit der Bevilkerung von
Yekaterinburg anhand
von lokalen zeithistori-
schen Fotos neue Evin-
nerungen

Fotografie: Ekaterina Iushkevich

and natural heritages, memory and society®. Hence,
the main goal of this type of museum is not only

to preserve the history, but to construct the new
memory interactively. Recollections appear to be
an instrument to establish links between different
elements of the museum, making interaction with
the audience possible due to the fact that the
stories require everyone to be very personal at the
same time.

The curators found out that the family of the
Soviet writer Georgiy Ball lived in the Budenovsky
neighborhood in the constructivist houses in the
district. The exhibition devoted to him, his wife,
Galina Demyikina, a children’s book author, and
their son, Andrey Demyikin, an artist, is designed
in such a way that visitors can open the window
and see the family photos, listen to Ball's voice, or
touch some of the characteristic décor of the era.
This part connects with several other parts like
the section of Ball* s autobiographical novel where
he wrote about his father and World War Il or the
part where the video from the event devoted to
Ball is shown. A public reading and discussion of
Ball' s short stories, most of them autobiogra-
phical, took place in the library in May 2017, among
friends, locals, and artists.

Ball" s short story about the Budenovsky district
connects with the avant-garde ideas, for Budenovsky
is a part of avant-garde culture. At the same time, t
he public readings create a link with the part where
contemporary local communities are represented.
The curators place the family history in several con-
texts, creating a situation in which memory is no
longer merely a number of documents, but a living
structure that links the past with the present.
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The Good Story: Transforming the Personal

The second project, “Good Story," took place in the
city museum of Yekaterinburg and was devoted to the
local photographer that established the program of
residences for artists to rethink the city history and
to broaden the horizons of the museum work.

The artist Ekaterina lyshkevich chose several
photographs and tried to find out what had happened
there, firstly, making her own predictions and then
talking to witnesses. The second part of the project
was a series of events aiming to create situations
around the past event for involving the audience in
“writing the new history of the city.” One of the photos
depicted a boy standing near an enormous snowman,
so the artist suggested reenacting the past event
and building another snowman with locals. Another
photo that depicted the plane that had stayed in the
yard for several months in the 1980s led the artist to
visit the locals who lived in that yard and take some
photos, too. After talking to them, the artist made a
series of postcards with the photo of the plane. In
other words, she converts a narrative story into a new

performative one created by the locals themselves. How could an
artist achieve a particular goal stated by an institution when she
was a stranger to the city? Searching for a methodology of resear-
ching the city and integrating the results into its life led the artist
to a personal story that can broaden to become the story of the
multitude.

Expedition 17: Artistic Experience as Memory

“Expedition 17" took place in the regional museum of the Loktevsky
district of Altai Krai in the town of Gornyak, where one of the
participants was born. The small town situated on the border bet-
ween Russia and Kazakhstan was built around the mine which
closed in the 1990s after the collapse of the USSR. The artists
(Dima Filippov, llya Romanov, Sergey Prokofiev, and Ivan Yegelski)
chose the museum not only because they wanted to get out of the
art space and search for other audiences, but also because the
museum appeared to be the only meeting point with locals in the
town. The artists’ ordinary form of intervention is land art, where
the audience and the artists meet anonymously, mediated by the
art object, but now the artists wanted to represent the social
dimension of the landscape.

The artists went on a series of walks around town and outside
of it to the steppe, discovering spontaneous situations like the
sound made by a piece of metal reminiscent of the bell which had
signalized the end of the working day in the mine. The results of
these walks were represented in the museum with photos, video
and sound. Relying on chance, the artists juxtaposed their method
with the way the museum was designed, trying to understand how
they can work with what they experienced inside and outside the
institution. The museum hasn' t been renovated since the 1990s
and it is designed like most Soviet museums with a strict timeline,

6 EXPEDITION 17: Kiinstlerische Interventionen
im seit der Sowjetzeit nicht mehr neu aufgestell-
tem Museum in Loktevski, Rajon Altai

Fotografie: Dmitriy Filippov

books of memory and taxidermic objects. Therefore, the artists
intervened in the museum space symbolically by continuing the
timeline with the contemporary landscape.

Personal experiences of encountering the landscape in all its
dimensions (social, natural, and memorial) were transformed into
an exhibition as a heterogeneous or polyphonic system where every
voice tells its own story. At the same time, personal experience
broadens the context of the museum, making its structure shiftin
the direction of the audience.

While talking to parents or strangers, wandering around native
lands or unfamiliar cities, or looking into family or museum archives,
the artists mark the shift in the relation to memory. Using the docu-
ments of personal life, the artists created the exhibitions as a
form of appropriation of memories of a family, a city or a country,
restoring the links that were destroyed historically. The site speci-
icity of these projects shows that each place was overflowing with
personal stories, allowing the artists to be the newcomers when
creating their projects. In this case, they can be trapped in a
positive, uncritical view of their initiatives, which they can avoid
by paying attention to the contextual and the personal and creating
situations for interacting with the past. m

Tatiana Mironova
Curator, Moskau
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{ mission, Schluss-
folgerung 93), Lima
{ 2003, S. 330.
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Die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts in Latein-
amerika war von Menschenrechtsverletzungen, poli-
tischen Umwalzungen und Gewalt gepragt. Eine
Demokratisierungswelle in dem Kontinent seit den
198oer-Jahren wurde zum Teil von einer Aufarbeitung
der Vergangenheit begleitet. Die ersten Initiativen
zum Gedenken an die Opfer gingen allerdings von den
direkt Betroffenen aus. Diese Akteure forderten
gleichzeitig eine staatliche Aufklarung der disteren
Jahre der Militardiktaturen und bewaffneten Kon-
flikte. Viele Staaten wendeten sich diesen Themen
aus unterschiedlichen Griinden und mit unterschied-
licher Bestandigkeit zu. FUr sie handelte es sich
hierbei um eine Art symbolische Reparation. Einer
der eindrucksvollsten und dauerhaftesten Wege

zur Anndherung an diese Ereignisse ist die Musea-
lisierung, die diese Themen nicht nur visualisiert,
sondern auch ihre nachhaltige Présentation und
Diffusion sichert.

Der folgende Artikel befasst sich mit den Entste-
hungsprozessen und Prasentationsstrategien des
neuesten Erinnerungsmuseums Lateinamerikas,
des Lugar de la Memoria, la Tolerancia y la Inclusion
Social in Lima, sowie mit den Kontroversen, die aus
diesem Zusammenhang erwuchsen. Diese staatliche
Institution thematisiert zwanzig Jahre Terrorismus
(1980-2000), staatliche Repression und Korruption,
die das Land in einen internen bewaffneten Konflikt
stlrzten, bei dem ca. 70.000 Peruanerinnen und
Peruaner ihr Leben verloren. In Peru besteht noch
kein sozialer, politischer oder historischer Minimal-
konsens Uber die jingste Vergangenheit. Vielmehr
gibt es mehrere miteinander konkurrierende Akteure,
die ihre eigene Geschichtsdeutung durchzusetzen
versuchen. Die Musealisierung des Konflikts stellt
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daher eine grol3e Herausforderung dar. Da das Erin-
nerungsmuseum heute vom Staat finanziert wird,
mussten Kompromisse bei der musealen Darstellung
gefunden werden. In diesem Zusammenhang stellt
sich die Frage, wie man Menschenrechtsverletzungen
heute Uberhaupt darstellt. Welche Perspektiven
sollen in der Dauerausstellung reprasentiert werden
und welche nicht? Dabei muss auch berlcksichtigt
werden, dass die Forderungen nach Wiedergutma-
chung seitens der Opfer gegenwartig auf sich warten
lassen.

Entstehungsgeschichte

Am 17. Dezember 2015 wurde das lange geplante
Lugar de la Memoria (LUM) in Lima er6ffnet.
Die Initialziindung fur die Entstehung eines solchen
Ortes kam von der Bundesrepublik Deutschland.
2008 bot das Bundesministerium fir wirtschaftliche
Zusammenarbeit und Entwicklung dem peruani-
schen Staat finanzielle Unterstitzung fur den Bau
eines Museums an, das die von der Wahrheits-
kommission 2003 organisierte Fotoausstellung
Yuyanapagq. Para Recordar (,Um zu erinnern”)
dauerhaft beherbergen sollte. Der damaligen Préasi-
dent Alan Garcia lehnte das Angebot ab. Die anfang-
liche Ablehnung war zu erwarten, denn wahrend
seiner ersten Regierung (1985-1990) wurden Men-
schenrechte massiv verletzt.! Eine rege 6ffentliche
Diskussion fur und gegen das Museum folgte, und
so musste die Regierung auf nationalen und inter-
nationalen Druck hin das Angebot annehmen.

Ein wichtiger Streitpunkt in der peruanischen
Postkonflikt-Gesellschaft sind die Schlussfolgerun-
gen der Wahrheitskommission. Diese behauptet,

Chronologische Darstellung des Konflikts
aufgeteilt nach den jeweiligen Prisidenten.
Im Hintergrund: Informationen iiber die
Urspriinge der Gewalt im LUM, Lima

Demndchst erscheint: Fabiano Ariellano:

Musealisierungsprozesse und Erinnerungspoli-

tik. Museos de la Memoria in Lima und
Santiago, transcript 2018

Fotografie: Fabiola Arellano (Mit freundlicher Genehmigung des LUM)

dass die Terrororganisation Leuchtender
Pfad zwar den Gewaltzyklus einleitete und
die Verantwortung fUr 54 % der gesamten
Opferzahl tragt.? Sie macht aber deutlich,
dass die nationalen Streitkrafte im Kampf
gegen den Terrorismus den Rechtsstaat
auller Acht lieRen und teilweise systema-
tisch Menschenrechtsverletzungen be-
gingen. Mit dieser Ansicht sind einflussrei-
che konservative Politiker und Militaran-
gehorige noch heute nicht einverstanden.
Der peruanische Staat hatte also kein
authentisches Interesse daran, die traurige
Geschichte der jingeren Vergangenheit
museal aufzuarbeiten. Deswegen dauerte
es mehr als sechs Jahre, bis sich die unter-
schiedlichen Parteien auf eine museogra-
fische Reprasentation des Konflikts einig-
ten. Unter diesen Voraussetzungen ent-
schied sich die damalige Museumskommis-
sion, einen partizipatorischen Prozess zu
organisieren. Vertreter der Sicherheitskraf-
te, Menschenrechtsorganisationen, Fami-

Saal UNA PERSONA, TODAS LAS PERSONAS
(Eine Person, alle Personen) im LUM in Lima:
Interviews von Uberlebenden der bewaffneten
Konflikte in Peru und ihver Familienangehiri-
gen

Fotografie: Fabiola Arellano (Mit freundlicher Genehmigung des LUM)

lienangehdrige von Opfern (subversiver und
staatlicher Gewalt), Journalisten und
Intellektuelle wurden zu mehreren Sitzun-
gen eingeladen, um Uber das damals
vorhandene Museumsskript zu diskutieren
sowie eigene Vorschlage, Erwartungen

und Kritikpunkte zu formulieren. Viele
damals gegebene Anregungen wurden in
der Dauerausstellung berUcksichtigt.

Die Dauerausstellung und ihre
Prasentationsstrategien

Die Dauerausstellung ist sowohl chronolo-
gisch als auch thematisch gegliedert. Zu
Beginn der Ausstellung empféangt das
Publikum im LUM eine Anschauungstafel
mit der zeitlichen Abfolge des zwanzig
Jahre andauernden Konflikts, aufgeteilt
nach den drei damals amtierenden Regie-
rungen, die jeweils durch ein Portrat des
Prasidenten dargestellt werden. Anhand
von Bildschirmen, Fotografien und Zeitungs-

2

Hatun WiLLakuy, Kurzfassung des Be-

! richts der peruanischen Wahrheitskom-
{ mission, Lima 2008, S. 97.
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Installation DESAPARECIDOS im LUM: Kubus
bestehend aus kleinen Kdstchen mit person-
lichen Reliquien eines DESAPARECIDO
(,Verschwundener®) wihrend der bewaffneten
Konflikte im LUM, Lima.

Detail der Installation DESAPARECIDOS im
LUM: Kubus bestehend aus kleinen Kistchen
mit personlichen Reliquien eines DESAPARECI-
Do (,,Verschwundener”) wihvend der
bewaffneten Konflikte

Fotografie: Adrién Portugal

Interieur der Installation DESAPARECIDOS.

Auf dem Bild: Heftchen, auf denen anhand von
Bildern die Lebensgeschichte eines ,desapareci-
do“ erzdhlt wird

Fotografie: Adrian Portugal

Fotografie: Fabiola Arellano (Mit freundlicher Genehmigung des LUM)

Detail der Installation DESAPARECIDOS im
LUM: Kubus bestehend aus kleinen Kistchen
mit personlichen Reliquien eines DESAPARECI-
Do (,Verschwundener”) wihrend der bewaff-
neten Konflikte

Fotografie: Fabiola Arellano (Mit freundlicher Genehmigung des LUM)
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ausschnitten (Reproduktionen) werden Schlisselsituationen und
Terroranschlage veranschaulicht (Abb. 1). Ohne dies direkt auszu-
sprechen, stellen die Portrats der Prasidenten diese als Individuen
dar, welche zumindest eine politische Verantwortung trugen. Der
nachste Saal bricht mit dem chronologischen Ansatz und erzahlt
von drei emblematischen Fallen: Fall Uchuraccay?, Fall Putis* und
Fall der Ashdninkas®. Diese drei Falle zeigen besonders gut die
Komplexitat des Konflikts. So wird deutlich, dass im peruanischen
Konflikt die dichotomische Aufteilung zwischen ,Guten” und
Bosen" irrefuhrend ware. Alle drei Falle werden mit Interviews mit
Betroffenen und Uberlebenden und deren Sicht aus der gegen-
wartigen Perspektive prasentiert. Der Wunsch nach einem Gegen-

wartsbezug war eine der wichtigsten Ergebnisse des Partizipations-

prozesses. Die Bewohner dieser Gemeinden wollen nicht nur als
Opfer stigmatisiert bleiben, sondern als aktive Burger wahrgenom-
men werden, die trotz allen Leids auch in der Lage waren, flr eine
bessere Zukunft zu kdmpfen.® Der Saal Una persona, todas las
personas (,Eine Person, alle Personen”) bildet aufgrund seiner aus-
drucksstarken und emotionalen Komponente den Hohepunkt der
musealen Narrative. Achtzehn hangende Flachbildschirme zeigen
jeweils eine Person, darunter Militar, Polizisten, Familienange-
horige von desaparecidos (,Verschwundenen®), ehemalige Sym-
pathisanten der Terrororganisation und Opfer sexueller Gewalt,

die ihre individuellen Erlebnisse wahrend des Konflikts erzahlen
(Abb. 2). Der Besucher steht jeder der lebensgrol3 abgebildeten
Personen auf Augenhthe gegentber und erfahrt tber Kopfhorer von
deren Schicksal. Man kann sich frei im Raum bewegen und so mit
den Zeitzeugen interagieren. Die Flachbildschirme sind doppelseitig
besetzt, aber voneinander abgewandt, sodass im Gesamtarrange-
ment der Eindruck entsteht, dass die abgebildeten Personen eben-
falls miteinander kommunizieren. Die Betroffenen schildern auch
ihr Leben vor und nach dem Konflikt, indem sie beispielsweise auf
Charaktereigenschaften der verstorbenen Familienmitglieder hin-
weisen, Uber ihre gegenwartigen Lebensumstande berichten und
aktuelle Forderungen aussprechen. Diese Installation reprasentiert
am besten die wichtigsten Anliegen der Kuratoren, namlich, keine
Konstruktion einer offiziellen Wahrheit tber den Konflikt vorzuneh-
men und sicherzustellen, dass kein offizielles Narrativ konstruiert
wird, das andere ersetzt.” Die Dauerausstellung enthalt wenige Ori-

ginalobjekte. Nur an zentraler Position im ersten Stockwerk befindet

sich ein groRes, weilles, wiirfelformiges Konstrukt, bestehend aus

3 Im Januar 1983 wurden acht Journalisten

Die AsHANINKAS leben im Urwaldgebiet im

kleinen Kastchen auf allen vier Seiten. In diesen Kastchen befinden
sich wenige Objekte: einige Fotografien, ein Universitatszeugnis,
Kleidungsstticke oder ein Brief (Abb. 3 und 4). Sie wurden von Ange-
horigen von ,Verschwundenen” zeitweilig in die Obhut des LUM als
Teil der Dauerausstellung gegeben. Die Prasentation dieser Erin-
nerungsstlcke bleibt den Familien Uberlassen. So stehen manche
Objekte ohne Kontextualisierung da und bleiben somit ein Geheim-
nis fur die Zuschauer. Im Inneren dieses Kubus befindet sich eine
Raum- und Soundinstallation, zu der eine mit kleinen Heftchen gefuill-
te Box gehort. Diese Heftchen, die man mit nach Hause nehmen
kann, enthalten Fotografien aus dem Leben eines desaparecido:
Geburtstage, Familienfeste, Graduierungen (Abb. 5und 6). Und

so entsteht erneut eine personliche Annahrung an die Menschen,
die wahrend des Konflikts Schreckliches erleben mussten. Auf
diese Weise wird versucht, Empathie und Identifikation zu erzeugen,
aulBerdem werden Staat und Gesellschaft interpelliert.

Fazit

Angesichts des spannungsvollen Verhaltnisses zwischen den unter-
schiedlichen Erinnerungsakteuren in Peru war besonderes kuratori-
sches Fingerspitzengefuhl fur die Implementierung der Daueraus-
stellung gefragt. Durch den Partizipationsprozess wurde ein Dialog
mit der Zivilgesellschaft ermdglicht. Dies war nicht nur fur das
Kuratorenteam sehr wichtig, um Transparenz bei einem so sensiblen
Thema zu zeigen, sondern vor allem war er essenziell fir die
gesellschaftliche und politische Legitimierung dieses nationalen
Erinnerungsmuseums. Eine subjektive Darstellung individueller
Erfahrungen erlaubt es Besucherinnen und Besuchern, eine Viel-
zahl an Opfern kennenzulernen und die Komplexitat des Konflikts
wahrzunehmen, ohne dass ihnen dabei eine offizielle und allge-
meingltige ,Wahrheit” Gber die Vergangenheit aufgedrangt wird.
Vielmehr ermdglicht es dieser Ansatz, darlber nachzudenken,

was damals schiefgegangen ist und moéglicherweise heute noch
besteht.

Die Folgen des Konflikts sind heute immer noch spurbar und
spalten die Gesellschaft. Die Schwierigkeit bei der Musealisierung
von Zeitgeschichte besteht darin, dass diese Vergangenheit noch
Konsequenzen fur die Gegenwart hat. Die Geschichte der Opfer
politischer Gewalt wurde zwar museal aufgearbeitet, eine juristi-
sche Aufarbeitung steht jedoch noch aus. m

Fabiola Arellano Cruz, Kulturhistorikerin, Minchen

Diese waren zusammengefasst die Haupt-

i von indigenen Bauern in UCHURACCAY i Osten Perus. Wahrend des Konflikts wur- i anliegen der von mir interviewten
i (Ayacucho, Peru) ermordet. Angeblich den sie Opfer von Zwangsrekrutierungen, Kuratoren Natalia Iguifiez, Ponciano del
wurden sie mit Terroristen verwechselt. Zwangsarbeit, Zwangsumsiedlungen, Pino und Eliana Otta. (Die Interviews
Die Dorfbewohner wurden von den natio- i sexueller Gewalt und Massakern seitens { fanden im Januar 2016 in Lima statt).
alen Sicherheitskraften als Verteidigungs- der Terrororganisationen. Mangels staat- i
trategie aufgefordert, alle in das Dorf zu lichen Schutzes entschieden sie sich fur

i Fufl kommenden ,Fremden® zu toten. Selbstjustiz.

Im Dezember 1984 wurden 123 Manner,

nd 2008 wurden die ersten Leichen
i exhumiert.

Vgl. Ponciano del Pino, José Carlos
i Frauen und Kinder von Soldaten in der i Agliero: CADA UNO, UN LUGAR DE LA

leinen Gemeinde Putis (Ayacucho, Peru) { MEMORIA. FUNDAMENTOS CONCEPTUALES
massakriert, weil sie vermeintlich Sym- DEL LUGAR DE LA MEMORIA, LA TOLERAN-

athisanten des LEUCHTENDEN PFADS i c1a Y LA INCLUSION SocIAL, Lima 2014,
waren. Erst 2001 wurde der Fall bekannt S. 35-43.
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{ 1940), hg. von Rolf
‘iedemann, 2 Bde,
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VERNIEDLICHTE VERGANGENHEIT.

ZUR MUSEALISIERUNG VON ZEITGESCHICHTE

IM ALLTAGSGEGENSTAND. EINE POLEMIK

Gestern brachte ich ein Paar Sandalen zum
Schuster am Ende der Ottakringer Strafle. Das
Geschidift ist alteingesessen und im besten Sinne
des Wortes altmodisch. Das betrifft Farbe und
Type des Schriftzugs ,Schuhservice ebenso wie
das Schaufenster, das in der gehduften Unord-
nung von Reklametafeln, Schuhen und Biirsten
ein wenig heruntergekommen wirkt. Es passt
in die Gegend. Nebenan dffnete vor einiger Zeit
ein weiteres, eher neumodisches Geschdift. Statt
in vergilbendem Ocker priisentiert es sich in
Schneeweif3. Dort verkauft man COOKIES und
COFFEE TO GO, aber auch Strickwaren fiir
Kinder in Hellblau und Rosé, ,,handgemacht
und liebevoll®, wie in Schénschrift zu lesen ist.
Vor der Tiir stehen ein paar Tische und Stiihle,
an denen sich der Verkehr vorbeiquidilt. Bieder-
meierliche Idylle im Ottakringer StrafSendschun-
gel, gestern ist up to date am Wiener Yppenplatz
und anderswo.

Walter Benjamin fuhrte im Passagenwerk das Ngben- und Gegeneinander unter-
schiedlicher Signaturen der Zeitgeschichte, die Uberlappung divergenter Kulturen
der Warenhzufung und -werbung plastisch vor Augen. Nach Benjamin flgt sich die
Fulle und je zeittypische Ausstellungstechnik von Objekten im 6ffentlichen Raum

zu einer ,raumgewordenen Vergangenheit™, die fir eine Wirklichkeit jenseits des
Faktischen steht und die der Kulturphilosoph als ,Phantasmagorie” kennzeichnet.
Abgeleitet vom griechischen ¢avtacua (phantasma) fur , Trugbild” und ayopa (agora)

far ,Versammlung" trifft diese Umschreibung den ambivalenten Charakter dieser
Art von Realitatskonstruktion recht genau. Das Zusammenspiel von Relikten der
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. Joachim Ritter, ,Die

{ Aufgaben der Geistes-
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i modernen Gesell-
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Vergangenheit und Signaturen der Gegenwart generiert im Sinne Michel Foucaults
eine Heterotopie, einen ,Nicht-Ort”, an dem Grenzen des Authentischen und des
lllusionaren verschwimmen. In vieler Hinsicht gilt dies auch fir das Museum als
Schauplatz birgerlicher Offentlichkeit. Hier produziert das Neben-, Mit- und Ge-
geneinander einzelner Epochen und Traditionslinien musealer Repréasentation ein
bestandiges Changieren der Objektqualitat und -funktion. Im Zeitalter der tech-
nischen Reproduzierbarkeit ist die Unterscheidung zwischen Original und Repro-
duktion, Plagiat und Zitat daher frih ins Wanken geraten, wurden Grenzen des
Musealen wie des Museums durchlassig.

Anzeichen dessen sind der Einzug von Gegensténden der Alltags- und Popular-
kultur in Museumssammlungen und -ausstellungen sowie in der Gegenbewegung
die Musealisierung von Elementen der Alltagskultur. 1963 formulierte Joachim
Ritter erstmals einen Zusammenhang zwischen Prozessen gesellschaftlicher
Modernisierung auf der einen und Musealisierung als einer kollektiven Strategie
der Kompensation von Verlusterfahrungen auf der anderen Seite.? Die zeitgendssi-
sche Museumsforschung wertet die Attraktivitat historischer respektive histori-
sierter Objekte und Gedachtnisorte als Reaktion auf die in der Postmoderne er-
neut beschleunigt verlaufende Verfliichtigung von Ding- und Lebenswelten, die
der Einzelne als Zeitgenosse und -zeuge mitvollziehen kann, ja muss: ,Die Zer-
stérung von Vergangenem scharft die Erfahrung des Verlusts und treibt Gegen-
malnahmen hervor”,® so Gottfried Fliedl. Konsens herrscht dahingehend, dass
Authentizitat und Dauerhaftigkeit historischer oder auch nur historisierter Arte-
fakte zweierlei Wirkung zeigt. Das (Wieder-)Erkennen von Objekten stiftet ein
,Geflhl der Sicherheit im Vertrauten" und fungiert als Identifikationsmoment,
welches eine zumindest partielle Kontinuitat im historischen Wandel garantiert.
Die AuReralltaglichkeit und Kontextualisierung von Objekten im musealen Ambien-
te schafft intellektuelle Distanz zur (eigenen) Vergangenheit. Enedem gelebte
Tradition, so Heiner Treinen, wird im Museum durch historisches Bewusstsein
ersetzt.®

Ende der 1970er-Jahre sprach Hermann Lubbe fir die damalige Bundesrepublik
Deutschland von einer ,progressiven Musealisierung 6ffentlicher Kultur® in bislang
unerreichtem Ausmaf. Seitdem bezeichnet der Begriff historisch rekursive
Stadtentwicklungsstrategien auf der Basis einer allgemein hohen Wertschatzung
von Vergangenheit und Geschichte.” In der privaten Lebensfihrung dulBert
Musealisierung sich in sogenannten Retrowellen, die den Erwerb von Vintage-Klei-
dung und -Mobiliar sowie den Besuch von Trodelmarkten oder Schlagerfestivals
beinhalten. Kultursoziologen betonen den hohen Stellenwert, der dem Lebensstil
als individuell gewahltem Lifestyle inzwischen zukommt. An die Stelle traditionel-
ler Rollenbilder im Sinne der Berufs- oder Klassenzugehorigkeit sei das Konsum-

Gottfried Fliedl, ,Testa-
mentskultur: Musealisie-
rung und Kompensati-
on“, in: Wolfgang Zacha-
rias (Hg.): ZEITPHANO-
MEN MUSEALISIERUNG

- DAs VERSCHWINDEN
DER GEGENWART UND
DIE KONSTRUKTION DER
ERINNERUNG, Essen
1990, S. 167.

Ebda, S. 157.

Eva Sturm nennt als
Indikatoren die
Intensivierung des
Denkmalschutzes und
Erhéhung von Investi-
tionen in Museums-
neu- und -ausbauten,
die Sanierung
historischer Altstadte
und industrieller
Brachen sowie deren
anschlieflende
Nutzung als Freizeit-
und Servicebereiche.
Eva Sturm, ,Museifi-
zierung und
Realitatsverlust®, in:
Zacharias, 1990, S. 99.
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verhalten getreten, um soziale Zugehorigkeit und Status zu demonstrieren.®
Zentrales Element dessen sei die dsthetische Uberhshung von Produkten und
Dienstleistungen des taglichen Bedarfs. Mit anderen Worten: Auf gesellschaft-
lich breiter Basis ist das Konsumieren zu einer sozial und wirtschaftlich legiti-
mierten Form der (Hoch-)Kultur avanciert. Dabei bildet das allseits herrschende
Ideal vom ,schénen Leben™ ein passgenaues Pendant zu der vom Neoliberalis-
mus forcierten Unternehmenskultur mit Blimchendekor. Und es tragt ideolo-
gische Zlge, gerade weil es sich privat statt politisch definiert.

Fur die kultur- und sozialhistorische Museumsarbeit er6ffnet der Trend zur
Vergegenstandlichung von Kultur neue, unter Umstanden vielversprechende
Maoglichkeiten des Umgangs mit Objekten. So erwarb das Volkskundemuseum
Wien das Interieur samt Warenlager eines vor der SchlieBung stehenden Haus-
halts- und Eisenwarenfachgeschéfts. Wischtlcher, Mozzarella-Schneider, Nagel,
GlUhbirnen und anderes mehr wanderten in die Sammlungs- und Ausstellungs-
rdume des Museums. Unter dem Arbeits- und Ausstellungstitel Klimesch. Das
Geschdft mit den Dingen'® konnte das Publikum im Dialog mit den Dingen eigene
Arrangements und Klassifizierungen (,nice to have - must have - no way") treffen
und sich spielerisch Gber Sinn und Unsinn von Produkten austauschen. Aufgrund
der engen Anbindung an Alltagserfahrungen bot dieses Konzept zahlreiche
Maoglichkeiten zur Besucherpartizipation. Ein subjektiv-emotionaler Zugang zu
Objekten des eigenen Erfahrungshorizonts birgt jedoch auch die Gefahr einer
Verniedlichung von Zeitgeschichte. Dies tritt ein, wenn asthetisches Erleben und
emotionale Erinnerungseffekte die Reflexion historischer Kontexte dominieren.

Ein Beispiel fur den affirmativen Charakter von musealisierten Objekten, die
als primar asthetisch aufgeladene Relikte eine vermeintlich schone Vergangenheit
zeigen, findet sich im Berliner , Tautes-Heim". Das doppelsinnige Wortspiel
bezeichnet ein 1930 errichtetes Reihenhaus, Bestandteil einer ehedem gemein-
nUtzigen Wohnanlage, der sogenannten ,Hufeisensiedlung", fur die der Architekt
Bruno Taut verantwortlich zeichnete.

Zahlende Gaste kdnnen hier in originalgetreu rekonstruierter Bausubstanz
sowie zeittypischem Mobiliar der 1920er-Jahre nach Angaben der Betreiber
authentisch wohnen. Zur Verwendung stehen neben Klichenutensilien mit pas-
sendem Dekor ein funktionstlchtiges Réhrenradio und zwei Kacheltfen, aber
auch Mikrowelle, Waschautomat und WLAN. Das Credo der als Ferienwohnung
betriebenen, gleichwohl mit zahlreichen Kulturpreisen ausgezeichneten Design-
Enklave lautet , Tautes Heim, Gllck allein” und findet sich im Erdgeschoss als
Wandschmuck im handgefertigten Hakelformat wieder.

Mit seiner komfortablen Ausstattung samt begleitender Medienauswahl richtet
sich das Angebot an Stadte- und Kulturtouristen, die es mit Blick auf die Vergan-
genheit schén haben wollen. Es ist kein Zufall, dass sich das , Taute Heim" regen
Zulaufs und einer durchweg positiven Berichterstattung erfreut. Es trifft den Nerv
der Zeit. Das handgemacht-liebevolle Geschaft in der Ottakringer Strafe aller-
dings verschwindet gerade aus dem StralBenbild. Anstelle des branchentblichen
JWir schlieRen!” steht auf dem Schild im Fenster zu lesen , Time to say good bye!"
So viel Kultur muss sein. m

Gisela Mathiak
Doktorandin, Universitat Wien
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Gerhard Schulze, Die

Unter dem Arbeits- und Ausstellungstitel KLIMESCH. DAS GESCHAFT MIT
DEN DINGEN konnte das Publikum im Dialog mit den Dingen eigene
Arrangements und Klassifizierungen treffen und sich spielerisch iiber Sinn
und Unsinn von Produkten austauschen.

Fotografie: Matthias Klos, bildrecht Wien, 2015
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Diversitat im Museum.

Ein Forschungsprojekt am Institut fir Geschichte der

Karl-Franzens-Universitat Graz

i sen, Jochen Oltmer, ,Die Enzyklopadie:

{ Idee - Konzept - Realisierun®, in: Klaus J.
Bade, Pieter C. Emmer, Leo Lucassen,

i Jochen Oltmer (Hg.), ENZYKLOPADIE.
MiGRrATION IN EUROPA. VOM 17. JAHRHUN-
DERT BIS ZUR GEGENWART, Paderborn,

{ Miinchen 2007, S. 19.
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Klaus J. Bade, Pieter C. Emmer, Leo Lucas-

Wanderungsbewegungen sind ein grundlegendes Element der Menschheitsgeschichte, seit
sich ,der Homo sapiens als Homo migrans Uber der Welt ausgebreitet hat".! Die Grenzen
zwischen Sesshaftigkeit und Mobilitat waren stets flieBend und die Formen wie auch Motive
von Migrationen vielfaltig. Kriege, die Verflgbarkeit nattrlicher Ressourcen, wirtschaftliche
Entwicklungen, Religion, Arbeit, Diskriminierung, Armut, Verfolgung oder Naturkatastro-
phen veranlassen Menschen seit Jahrhunderten zur Binnen- und/oder grenziberschreiten-
den Migration. Stadte und Siedlungen entstanden und entwickelten sich durch Personen,
die in diese Regionen, an diese Orte kamen und sich dort temporar oder dauerhaft ansiedel-
ten. Migrantinnen und Migranten bringen dabei ihre Erfahrungen, ihre Erinnerungen, ihr
Wissen und ihre Kultur mit, wodurch sich Regionen fortlaufend verandern und weiterentwi-
ckeln.

In Ausstellungen und musealen Sammlungen findet diese Tatsache hingegen nur wenig
Eingang. Museen als Speicherorte des kollektiven Gedachtnisses stehen gegenwartig vor
der Herausforderung, gesellschaftliche Vielfalt als gelebte Realitat sichtbar zu machen.
Dazu bedarf es eines Perspektivenwechsels und einer Neuorientierung. Es gilt, Migration
als historische Normalitat darzustellen, um Migrantinnen und Migranten ihren Platz in der
Geschichtsschreibung und im kollektiven Bewusstsein einzurdumen.

Ausgehend von diesen Uberlegungen beschaftigt sich das Projekt Diversitét im Museum
unter besonderer Berlicksichtigung von Migrationen und Geschlecht mit der Sichtbarma-
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chung von Wanderungsbewegungen wie auch der Darstellung von Migrantinnen und Migran-
ten im Museum. Gemeinsam mit den Leiterinnen und Leitern von sechs steirischen Museen
(Bad Aussee, Bad Radkersburg, Bruck an der Mur, Eisenerz, Feldbach und Ligist) betrachtet
und analysiert das Projektteam des Instituts fir Geschichte der Karl-Franzens-Universitat
Graz (Verena Lorber und Michaela Tasotti) unter der Leitung von Karin Maria Schmidlechner
die vorhandenen Sammlungsbesténde und Dauerausstellungen unter dem Aspekt der regio-
nalen und Uberregionalen Migrationsgeschichte, wobei sowohl Zuwanderungs- als auch
Abwanderungsbewegungen erfasst werden. Zentral bei der Sichtung und Neubewertung ist
es, sich zunachst mit dem Entstehungskontext von Sammlungen auseinanderzusetzen,

um anschlieRend mit neuen Fragestellungen an diese heranzutreten. Dadurch zeigt sich, wie
vielschichtig Objektinterpretationen sein kénnen und vorhandene Objekte auch Zeugnisse
von Migrationsgeschichte sind.

Ziel des Projektes ist es, Migration als Querschnittsmaterie in den jeweiligen Daueraus-
stellungen einzuschreiben. Dabei sollen unter anderem besonders die Lebensrealitaten von
Angehorigen jener migrantischen Gesellschaften berlcksichtigt werden, die einerseits in
den Museen bereits prasent, andererseits bislang marginalisiert und unterreprasentiert sind
und damit auch im kollektiven Gedachtnis der Steiermark nicht aufscheinen. Erreicht wer-
den sollen dabei nicht nur Migrantinnen und Migranten, sondern auch Angehérige der
Aufnahmegesellschaft, deren Erinnerungen und Erfahrungen ebenfalls einen wesentlichen

Kammerhofmuseum, Bad Aussee: Die aus
Wien stammende Anna Mautner brachte in
den 1930er-Jahren die Technik des Handstoff-
drucks nach Bad Aussee. Die dazu verwendeten
Modeln stammten aus Bohmen

Fotografie: Kaberl
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Museum Ligistim
Schmiedhiaslhammer:
Viele der ausgestellten
Werkzeuge wurden nicht
nur von einheimischen
Handwerkern, sondern
auch von Wanderarbei-
tern wie zum Beispiel
Schustern, Schneidern,
Kesselflickern oder Korb-
machern verwendet

Fotografie: Lorber

Beitrag zur Aufarbeitung der ,steirischen Migrations-
geschichte” darstellen. Dieser ,doppelte Blick” ermdg-
licht eine neue Perspektive auf die ,steirische Migra-
tionsgeschichte”. In diesem Sinne sind Ausstellungen
auch als Orte des kulturellen Dialogs zu verstehen,
wo Besucherinnen und Besucher miteinander ins
Gesprach kommen und ein Austausch stattfindet.
Zudem finden durch die Kooperation von Universi-

tat und Museum aktuelle wissenschaftliche For-
schungsergebnisse Eingang in die beteiligten Museen
und werden somit einem breiten 6ffentlichen Publi-
kum zuganglich gemacht. Mit dem Fokus auf Migra-
tionen konnten im Kammerhofmuseum in Bad

Aussee sowie im Museum Ligist im Schmiedhiasl-
hammer zahlreiche Objekte als Zeugnisse regionaler
Migrationsgeschichte neu interpretiert werden.

Diese sind vom Projektteam durch ein Logo gekenn-
zeichnet worden - ihre Bedeutung fur die Migrations-
geschichte kann in einer Broschlre nachgelesen
werden. Es handelt sich dabei um eine Vorgangswei-
se, die sich vor allem fur kleinere Museen eignet,
da dies eine Erganzung der bestehenden Ausstellung
ohne zusétzliche Objekt- beziehungsweise Raumta-
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feln ermaéglicht. Im Heimat.Museum im Tabor in Feld-
bach ist es aufgrund der GroRe der Ausstellungsrau-
me moglich, bei den betreffenden Objekten direkt
entsprechende Zusatzinformationen anzubringen, um
so die regionale Migrationsgeschichte durch Ausstel-
lungsstiicke aus dem Depot zu ergénzen. So wird
beispielsweise die Geschichte der Museumsgrinderin
Leopoldine Thaller, die 1915 in New York/USA geboren
wurde und Ende der 1930er-Jahre mit ihrer Familie
nach Feldbach remigrierte, anhand von Ansichtskar-
ten und Fotos dargestellt. Im Museum im Alten Rat-
haus in Eisenerz werden die Ein- und Auswanderungs-
geschichten von Eisenerzerinnen und Eisenerzern im
Laufe der Jahrhunderte erzahlt und ihre Migrations-
wege auf einer Weltkarte veranschaulicht. Die Be-
sucherinnen und Besucher haben die Méglichkeit,
ihre personlichen Migrationsgeschichten in ein Buch
einzutragen, und die Karte so zu erganzen. Dadurch
wird eine beeindruckende Vernetzung von Eisenerz
mit der Welt sichtbar.

Im Stadtmuseum Bruck an der Mur wiederum wird
eine bereits bestehende Zeitleiste der Stadtgeschich-
te durch eine Chronologie der Zu- und Abwanderung

Migrationsgeschic

quer durch die Jahrhunderte erweitert. Eine Darstel-
lungserweiterung erfahrt die Migrationsthematik
durch einen gemeinsam mit dem Museum im Alten
Zeughaus in Bad Radkersburg produzierten Film
mit dem Titel Woher? ... Wohin? ... Warum? ... -
Migrationsgeschichten aus Bad Radkersburg, der
anhand von sieben verschiedenen Lebensgeschich-
ten einen Einblick in die vielfaltige Migrationsge-
schichte von Bad Radkersburg ermdglicht.
SchlieRlich werden in samtlichen genannten Museen
in Kooperation mit den jeweiligen Leiterinnen und
Leitern themenspezifische Workshops und Rundgan-
ge angeboten, um ein moglichst breites Publikum fur
das Thema Migration zu sensibilisieren. Das Projekt
soll einen Beitrag dazu leisten, Migrations- und Inte-
grationsprozessen, die seit jeher unsere Geschichte
pragen, im Museum sichtbar zu machen und in das
offentliche Gedéachtnis einzuschreiben. m

Verena Lorber, Senior Scientist, Universitat Salzburg
Michaela Tasotti, Universitat Graz
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haus in Eisenerz: Die
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rungsgeschichten der
Eisenerzer Bevilkerung
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stal / Literaturhaus Wien

LITERATUR UND GEGENWART.
EINE NOTIZ

Zeitgeschichte ldsst sich auch als Geschichtszeit eines Jetzt lesen,
das nicht feststehend ist, sondern unausgesetzt in Verhandlung
steht. In der Gegenwart wird, so die These dieser Miniatur, die
Evrzdhlung bzw. die Evzdhlbarkeit von Vergangenheit bespro-
chen, reflektiert und umstritten. Litevatur ist bei all dem aber
nicht nur Medium der Austragung, sondern auch der Rahmen
des diskursiven Feldes. Immer und auch immer wieder neu stel-
len uns die Literatur und ihre Bedingungen auf die Probe - ein
schwieriger, schoner Umstand.

Dynamische Systeme

Das Archiv steht fir eine geordnete Sammlung und den Ort ihrer Aufbewahrung. Es wurde
als Begrifflichkeit (neu) positioniert und etabliert, die abseits ihrer stark auf den wirtschaft-
lich-verwaltungsspezifischen Bereich fokussierten Ausrichtung in den letzten Jahrzehnten
immer haufiger in konstruktiver Verbindung zu den Bereichen des Museums und der Biblio-
thek gedacht und konzipiert wird. Dies liegt neben der Praktikabilitat der Verknipfung, der
Aufwertung des von Kunst und Kultur genutzten Archivguts und einer medial sensibler und
anspruchsvoller sozialisierten Offentlichkeit wohl zu einem Gutteil auch daran, dass diese
Institutionsformen zumeist ebenfalls interne Archive ausbildeten, um heterogene Teilbe-
stande adaquat aufarbeiten und verwalten zu kénnen. Abseits der klassischen Sammlungs-
inhalte, wie etwa dem Medium Buch (fur die Bibliothek) oder dem mehr oder minder singul-
ren Objekt (fir das Museum), fanden etwa Nachlasse oder nicht-publiziertes Material ihren
Weg in diese Institutionen. Die Herausforderung der Datenerfassung, der Bewahrung und
sachgerechten Aufarbeitung verlangte und verlangt nach einem archivalischen Zugang
innerhalb erwahnter sammlungsspezifischer Strukturen.

Das Archiv und auch die Gegenwart sind als dynamisch zu verstehen. Der literarische Text
und sein Reagieren auf die Textur der Erinnerung ist fir mich von einem Verstandnis fur
Gegenwart bzw. Gegenwartigkeit gepragt, die diese als diskontinuierlich definiert. Im Sinne
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von Peter Osbornes ,operative fiction" wird innerhalb des umstrittenen Jetzt das Verhaltnis

von Vergangenheit und Gegenwart verhandelt. Ein solches Verstandlich-Machen mit den

Mitteln bzw. Méglichkeiten des Literarischen fuhrt zu einem damit verbundenen Aspekt, I(UNST

namlich dem der Literatur als unleugbarem Teil des kulturellen Erbes. Die vollumfangliche

Sagbarkeit der Literatur (aber auch: des gewahlten Schweigens) macht deutlich, dass mit HISTORISCHES
ihr nichts weniger als alles auf dem Spiel steht. Die Wertigkeit der Kiinste lasst sich nicht MUSEUM
einfach in Zahlen ausdricken. Literatur als Kritik und kulturelles Erbe zeigt eine ihrer vielen WIEN

Valenzen als die Relation zur Geschichte und zur Historiografie: Hinsichtlich der Vergangen-

heit wirkt sie erinnerungsstiftend, hinsichtlich der Gegenwart reflektierend und in Bezug zur
Zukunft eben entwerfend und ausgestaltend.

Interpretation und Kritik

Etymologisch betrachtet ist das Archiv neben dem Gebaude, das es ist und beherbergt, mit
den drchontes, den Bewahrern und (oftmals: ersten) Interpreten der (offiziellen) Dokumente
verbunden: Sie sind die Garanten der Bewahrung, der Erinnerung und der Aktualisierung.
An ihnen ist es, die Archivalien intelligibel und gegenwartig zu halten, Demut gegenlber der
unaufhorlichen Aufgabe des Archivs und reflektiertes Selbstbewusstsein fur das eigene
Wirken darin bzw. daran zu bewahren. In der Ausgestaltung innerer Ordnungen, die eine Ver-
bundenheit und das umfassende Verstandnis der heterogenen Bestande mitmeinen muss,
soll auch eingerechnet sein, dass die jeweiligen Besténde ihre jeweiligen Qualitaten nicht
oder nicht immer gleich zu erkennen geben. Die aktuell gefiihrten philosophischen Debatten
zwischen, vereinfachend gesagt, radikalontologischen Materialisten und subjektzentrierten
Epistemologen haben m. E. nach einen eher indirekten Einfluss darauf, wie archiviert und
erschlossen wird, erweisen sich aber als umso wirkméachtiger, wenn wir nach dem Umgang
mit dem archivierten Gut fragen. Die Praxen des Archivierens, die physische Beschaffenheit
mitdenken missen, ohne dabei zu verharren, erzeugen in der ErschlieBung und Aufnahme
des Objekts seinen Dokumentenstatus mit und verleihen dem nun archivierten Objekt eine
potenzielle zweite Lebendigkeit.

Abseits einer mir fragwirdigen und auch politisch unverantwortlichen Ausklammerung
oder Uberwindung des Humanen - auch in Hinblick auf die Archivare im Verhaltnis zu ihrem
Archiv - zeigt sich die Einrichtung und Moderation der Beziehungen zwischen dem Archiv Y
und dem von Jacques Derrida apostrophierten ,DraufSen” als duale Verantwortung: als '
Verantwortung gegenlber den Sammlungen, aber auch als eine gegenlber einer verander- '
ten, anspruchsvollen Offentlichkeit. Das Archiv, das in dem GroRteil seiner historischen
Tradition und teilweise auch heutzutage kein Interesse hat, dieser medial anders sozialisier-
ten Offentlichkeit Einblick zu gewahren, hat sich, was nicht vergessen werden soll, parallel
zu eben dieser Offentlichkeit im 19. Jahrhundert zu wandeln begonnen. Im Archiv tiber-
schneiden sich also nicht nur die unterschiedlichsten Bestandsarten und Bereiche, sondern
auch Interessenslagen, die es zu moderieren gilt. Es ist also, obwohl in einer Gerichtetheit /
organisiert, unabgeschlossen, unausgesetzt und synchron. Das Archiv, das unbedingt zu
sein hat, kann und wird aber niemals bedingungslos sein. m | (

Thomas Ballhausen \
Literaturhaus Wien
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GESCHICHTE::VERMITTLUNG IN DER

MIGRATIONSGESELLSCHAFT

KulturKontakt Austria baut seit 2016 einen Schwerpunkt zum Thema
Geschichte:Vermittlung auf und hat seitdem mehrere Projekte zwi-
schen regionalen Museen bzw. Kultureinrichtungen und Schulen in
Osterreich zu spezifischen Aspekten der lokalen geschichtlichen
Entwicklungen im Zeitraum seit 1918 beauftragt.

Im Sinne des ,Forschenden Lernens” waren die Jugendlichen
aufgefordert, selbststandig fir sie relevante Fragestellungen zu
entwickeln und ihre Ergebnisse aufzubereiten und zu prasentieren.
Sowohl fur die Recherche als auch fur die Prasentation wurden
kUnstlerisch-asthetische Medien und Verfahren verwendet, und
zwar in Verbindung mit Alltagserfahrungen.

Eine der groRRen Herausforderungen fur die beteiligten Jugend-
li scheint im Verknupfen ihrer Gegenwartserfahrungen mit his-
tortschen Entwicklungen zu liegen. Aufbauend auf den o. e. Pro-
jekten und anhand ausgewahlter Aspekte aus zwei Fallbeispielen
mit 10- bzw. 17-Jahrigen soll hier ein Einblick in die Uberlegungen
der Projektleiterinnen' gegeben werden, welche Arbeitsanséatze
aus der Kulturvermittlung junge Menschen dabei unterstitzen
koénnen.

Wie funktioniert das mit dem Fragen-Stellen?

Fragen zu stellen und Antworten zu suchen, klingt trivial, war es
aber fur die beteiligten Schuler/innen oft nicht. Bei den Projekt-
leiterinnen entstand der Eindruck, dass die Jugendlichen wenig
Praxis darin haben, eigenstandig Fragen und Ideen zu entwickeln
und zu formulieren, sondern eher darauf ,hintrainiert” sind, Auf-
gabenstellungen abzuarbeiten.

Die Schuler/innen in Ried, die im Lern- und Gedenkort Charlot-
te-Taitl-Haus? ein Projekt erarbeiteten, fanden fur ihre Prasentation
ihre eigene Losung:

Sie wollten von Feststellungen zum Nationalsozialismus aus-
gehen, die ausdrlcken, wie man heute an das Thema herangeht,
und die mittels ,Oder?" gekippt werden und zum Nachdenken an-
regen sollen.

! Danke auch an Sandra Kratochwill,

i Christa Nowshad und Gabriele Stdger,
i Walter Kreuz und Evelyn Blumenau und
ihre Vermittlungsteams.

; Siehe auch den Beitrag von Doris Prenn
i in diesem Heft.
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Projekt TOGETHER im Lern- und Gedenkort
Charlotte-Taitl-Haus

Fotografie: Moritz Reisinger
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ToOGEHTER. Doris Prenn, prenn_punkt BRG
Ried im Innkreis (Andreas Hofinger) im
Lern-und Gedenkort Charlotte-Taitl-Haus
(LuGo):

Die Stadt Ried errichtete einen Lern- und Ge-
denkort fiir die Opfer von Nationalsozialismus
und Faschismus im Bezirk Ried als Auflenstelle
des Museums Innviertler Volkskundehaus.
Das Projekt TOGEHTER bot den Schiilerinnen
und Schiilern die Moglichkeit, ihre eigenen
Sichtweisen in diesen Ort einzuschreiben. Im
ersten Workshop beschdftigten sie sich mit
Assoziationen zum noch nicht erdffneten LuGo.
Im Anschluss fertigten die Schiiler/innen
Videoportrits voneinander an, bevor sie das
erste Mal den LuGo besuchten. In Workshops
entwickelten die Schiiler/innen gemeinsam
mit Grafiker Michael Atteneder acht Fahnen
zur Frage: ,Was hat das mit mir zu tun?*,

die gemeinsam mit Fotos und Zitaten aus den
Workshops seit 5. Juli 2017 die erste Sonder-
ausstellung des LuGo bilden.

Fotografie: Michael Attender

E1iN T1SCHTUCH ERZAHLT GESCHICHTE(N).
Christina Leitner, Textiles Zentrum Haslach
(TZH) und NMS Haslach (Andreas Prammer,
Anna Fiissl, 1a):

Die Schiiler/innen nahmen das traditionsreiche
Tischtuch ,Jdgers Hochzeit” unter die Lupe
und erforschten die Herkunft der Damast-Her-
stellung und ihre Technik anhand der Web-
stithle im TZH. Anschlielend wurde gemeinsam
iiberlegt, wie eine Neuinterpretation des Tisch-
tuchs aussehen konnte. Die Jugendlichen ent-
schieden sich dafiir, anstelle des Forsters die
Tiere heiraten zu lassen, die auf der Ursprungs-
version noch als Zeugen und Hochzeitsgdste
fungierten, zeichneten Hochzeitsgeschenke und
iibertrugen ausgedruckte Fotos von sich selbst
auf historisches Patronenpapier. Der neue Ent-
wurfwurde von den Mitarbeiterinnen im

TZH in CAD umgesetzt, auf der elektronisch
gesteuerten Jacquardwebmaschine gewebt

und zu fiinf Tischttichern fiir die Klasse und
einem Belegexemplar fiir das TZH gendht.

Am 14. Februar 2017 wurden die Jugendlichen
und ihre Angehorigen im TZH auf gedeckten
Tischen bewirtet, und bei einer Fiihrung konnte
die Jugendlichen ihr Wissen, das sie im Projekt-
verlauf erworben hatten, teilen.
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Fotografie: Christina Leitner
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,Umweg" Gestaltung?

Schuler/innen haben oft wenig Wissen dariber, wie sie recherchie-
ren konnen. Indem sie verschiedene Formen der wissenschaftlichen
und kinstlerischen Analyse (etwa einer Ausstellung) kennenlernen,
erhalten sie auch ein wichtiges Instrument zur Erforschung, Inter-
pretation und Kritik von Geschichtsschreibung.

Im Fall der Haslacher Schiler/innen, die im Textilen Zentrum Has-
lach zum Mitmachen eingeladen waren, hat die eigenstandig-kreati-
ve Auseinandersetzung mit dem Tischtuch ,Jagers Hochzeit” ihre
Aufnahmebereitschaft fur historische Inhalte gestéarkt. Die reine
Befragung und rationale Analyse des Objekts durch die Schiler/
innen hat sich bald erschopft, erst das Wissen, dass das Objekt die
Grundlage darstellt, um selbst aktiv zu werden, motivierte sie,
genauer hinzusehen und Hintergriinde zu erfragen. Erst beim Zeich-
nen und praktischen Arbeiten wurden die Jugendlichen kreativ,
weniger beim Interpretieren der dargestellten Geschichte.

Wenn Jugendliche angeleitet werden, sich im Selbst-tatig-Sein
auf neue Wahrnehmungen, auf einen Perspektivenwechsel oder
auf Experimente mit ungewohnlichen Materialien einzulassen, regt
das ihre Neugier an und motiviert sie im Optimalfall, auch in ihrem
privaten Umfeld weiter zu forschen.

Von der personlichen Gegenwart zur
gesellschaftlichen Vergangenheit

Ob nun Geschichtsvermittlung besser funktioniert, wenn der Aus-
gangspunkt der Projektarbeit das Eigene (die eigene Familie, das
eigenen Erleben, ...)ist?

Die Schuler/innen in Ried interviewten einander gleich zu Beginn
des Projekts. Beim ersten Besuch im Lern- und Gedenkort bemerk-
ten sie zu den Biografiestelen: ,Alle Opfer haben Namen. Richtige
Menschen mit Familien”, ,Man hat das Gefuhl, einer Person gegen-
Uberzustehen” und ,Die Bilder (Anm.: Portrats der Opfer) sind alle
auf Augenhdhe”. In ihrer Prasentation bildeten die Schiler/innen in
der Folge ihre eigenen Namen und Képfe ab.

Die Erfahrung in der Projektgegenwart, dass ihnen zugehort
wird, dass sie - im intergenerativen Dialog - auch von Alteren ernst

genommen werden und dass ihnen Wertschatzung bei der (6ffentli-
chen) Prasentation entgegengebracht wird, starkt das Bewusstsein
der Schiler/innen, dass sie Geschichte selbst mitgestalten ...

It's Migration, stupid ...

... eine Geschichte, die (auch) in Osterreich durch Migration gekenn-
zeichnet ist, was sich in der Heterogenitat der Zusammensetzung
der Schulklassen widerspiegelt. In der Arbeit mit Gruppen haben es
Kulturvermittler/innen immer mit einer Vielfalt von individuellen und
familiaren Erfahrungen zu tun; beim historischen Lernen kann durch
die Starkung transnationaler Perspektiven Raum fur diese Erfahrun-
gen getffnet werden. Die Haslacher Schiler/innen mit anderen Erst-
sprachen als Deutsch waren bei der Befragung des Objekts sehr
zurlickhaltend. Als sie anhand einer grofen Landkarte den Weg der
Damasttechnik von Asien Uber Arabien bis nach Europa nachvollzo-
gen, brachten sich einige verstarkt ein. Zentral fur eine gleichbe-
rechtigte Beteiligung war allerdings das Ziel, auf dem Tischtuch
.gemeinsam verewigt zu sein”.

Die Rieder Schuler/innen tauschten im Kochworkshop ,Rezepte
mit Migrationshintergrund” aus und erfuhren so, dass nur drei von
elf Familien seit mehreren Generationen im Innviertel leben. Beim
anschlieBenden gemeinsamen Essen drehten sich viele der Ge-
sprache um die Fllchtlinge, die in den Wohngemeinden der Jugend-
lichen untergebracht wurden, um den Umgang mit ihnen, irrationale
Angste und Initiativen zur Hilfe. Fir ihre Prasentation visualisierten
die Jugendlichen das Wort , Vielfalt” und Gbersetzten das Wort
,Gemeinschaft” in viele Sprachen.

Ob die hier beschriebenen Vorgehensweisen und Ergebnisse
erste Annaherungen an eine Geschichtsvermittlung sein kénnen?
Eine, die Vielstimmigkeit zuldsst, verhandelt und abbildet, ohne
dabei widerstreitende Interpretationen und Konflikte zu verschlei-
ern? - Ein groRes Ziel, das langer dauernde Auseinandersetzungen
von Schulerinnen und Schilern in Zusammenarbeit mit auferschuli-
schen Lernorten wie Museen brauchen wird! m

Eva Kolm
KulturKontakt Austria, Wien
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Der digitale Dialog
zwischen Vergangen-
heit und Gegenwart
ist bereits in vielen
Museen Realitdt, so
auch im Wappensaal
im Landhaus Klagen-
furt

Fotografie: LMK
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Erwartungen des modernen Museumsbesuchers

Im Laufe des 21. Jahrhunderts entwickelt sich der Homo sapiens
sapiens, der postmoderne Mensch, zunehmend zu einem Homo
sapiens informaticus, dem Typus eines von Informationen gerade-
zu Uberreizten Menschen. Durch die uneingeschrankte Zugang-
lichkeit zu Wissen hat sich unser alltagliches Verhalten ebenso
nachhaltig veréndert wie unser Lernverhalten.

Parallel zur zunehmenden Digitalisierung entstanden zahlreiche
Konzepte populéarwissenschaftlicher Wissensvermittlung, die
Geschichte zum Gegenstand einer informativen Unterhaltung, zu
einem Bestandteil des sogenannten ,Infotainments” machen.

Hier werden die Inhalte nicht selten wie Kinoblockbuster inszeniert,
mit dramatischen Spielszenen und epochaler Filmmusik. Der
Aspekt der Wissensvermittlung wird dabei gerne aus den Augen
verloren oder aus dramaturgischen Griinden in den Hintergrund
gerickt.

Nun kann man aus Sicht des Historikers unterschiedliche Schlisse
aus dem Erfolg des Infotainments ziehen: Einerseits wirkt sich
dieses Konzept positiv auf das allgemeine Geschichtsinteresse aus,
da durch diese Inszenierung ein breites Spektrum an Zuseherinnen
und Zusehern erreicht werden kann. Andererseits werden dabei
Geschichtsbilder tradiert, die nicht immer dem aktuellen Stand der
Geschichtswissenschaft entsprechen oder in ihrer Darstellung
extrem simplifiziert sind. AuBerdem werden mangels wissenschaft-
lich fundierter Moderation Fehlinformationen verbreitet - um
nicht sogar von ,Fake History” zu sprechen. Auf diese ungenauen
Geschichtsbilder zu reagieren ist eine Herausforderung, die von
der Geschichtswissenschaft nur gemeinsam mit den kulturhistori-

schen Museen bewaltigt werden kann - wobei man sich der vermeint-
lichen Konkurrenz, der Wissensvermittlung als Event, nicht vollends
verschlieBen sollte.

Infotainment - Auch im Museum?

Meiner Meinung nach ware es ratsam, sich auch im Museumsbetrieb
Teilen des medialen Infotainments zu bedienen, um sich zukiinftig
nicht fir grolBe Zielgruppen zu verschlieen. Denn eines steht aulRer
Frage: Ein elitdres Museum ist ein Museum ohne Zukunft.

Es muss sich laufend an soziale, demografische, wissenschaftli-
che und technologische Entwicklungen anpassen, um seinen
Platz in der Gesellschaft nicht zu verlieren. In unserer schnelllebigen
Gesellschaft muss auch das Museum versuchen, Schritt zu halten.
Fur diese partielle Hinwendung zum medialen Infotainment mochte
ich den Begriff eines musealen Infotainments verwenden. Hierbei
sollte es sich um eine an die Herausforderungen des Museumsbe-
triebes angepasste Vermittlungsform handeln, die im besten
Falle eine Symbiose aus professioneller Geschichtswissenschaft
einerseits und popularwissenschaftlicher Aufbereitung andererseits
darstellt. Nachfolgend méchte ich auf drei Aspekte eingehen, die
mir fur die Etablierung eines solchen Konzeptes wichtig erscheinen.

Kernkompetenzen wahren

Zunachst gilt es darauf zu achten, dass die musealen Kernaufgaben
des Sammelns und Bewahrens, der Erforschung und Prasentation
von Objekten immer im Vordergrund stehen missen. Vor allem im
Hinblick darauf, dass historische Originale vor dem Verfall geschitzt
werden mussen, ist es notwendig, auf Méglichkeiten zurickzugrei-
fen, die einerseits das Objekt schonen, andererseits aber auch die
museale Prasentation eines Objektes vereinfachen. Hierbei bringt
die fortschreitende Digitalisierung im Museumsbereich enorme
Vorteile mit sich, die an dieser Stelle nicht nédher ausgefthrt werden
mUssen, zumal sich die Juni-Ausgabe 2017 des neuen museums aus-
giebig mit dieser Thematik beschaftigte.

Individualisierung

Ein weiterer wichtiger Aspekt ist jener des zunehmenden Verlan-
gens der Besucher nach Partizipation und Individualisierung.

Der klassische Vermittlungsweg des Frontalvortrags, bei dem nur
der Kulturvermittler aktiv ist und die Gruppe in einer primar
passiven Rolle verbleibt, wird zunehmend aufgebrochen. Vor allem
in Kunstausstellungen geht der Trend schon lange zu einer Indi-
vidualisierung des Museumsbesuches. Hier wird der Besucher aus
seiner Rolle als Informationsempféanger herausgehoben und zu
einem aktiven Informationsgestalter. Das ausgestellte Kunstobjekt
wird zum Gegenstand subjektiver Eindriicke und Interpretationen,
die mit anderen Besuchern geteilt werden kénnen, sei es vor Ort
oder in Internetblogs des Museums. Hier schafft sich der Besucher
seinen eigenen Zugang zum Thema Kunst und bleibt dabei vollkom-
men frei. Diese Form der Individualisierung kann bei kulturhistori-
schen Ausstellungen jedoch nur bedingt angewendet werden,

da man sonst wiederum Gefahr lauft, falsche Geschichtsbilder zu
produzieren. Eine Anleitung durch die Ausstellungsmacher ist
meines Erachtens unumganglich. Dies soll aber nicht heilRen, dass
man Geschichte nicht in individueller Form vermitteln kann. Bei
historischen Themen kann die Individualisierung beispielsweise in
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der Auswahl der betrachteten Museumsobjekte liegen. Seit jingster Zeit gibt es eine ver-
starkte Zuwendung zur sogenannten ,Augmented Reality”, zur ,erweiterten Realitat”.

Durch diese Technologie ist es moglich, Objekte mittels Touchpads oder Smartphones zum

Leben zu erwecken, den Besuchern Zusatzinformationen, Texte, Videos und Animationen
zu liefern und somit ein audiovisuelles Erlebnis zu gestalten. Geschichte wird dadurch

lebendig und auf einer véllig neuen Ebene erfahrbar. Durch diese virtuelle Realitat tritt das

Objekt selbst in einen direkten Dialog mit dem Betrachter und kann seine Geschichte
,selbst” erzahlen.
In Karnten war man bereits mit der Entwicklung solcher Anwendungen erfolgreich, wie

das Klagenfurter Projekt ArtFinder zeigt. Hier ist es gelungen, eine neuartige Bilderkennung

zu schaffen, die eine Ansteuerung der Objekte ohne jegliche QR-Codes o. 4. ermdglicht.
Durch diese neue Technologie kann der Besucher seinen Rundgang individuell gestalten,
wird durch das moderne Infotainment unterhalten und gleichzeitig mit seriéser Wissens-
vermittlung durch die Ausstellung begleitet. Diese Begleitung sollte jedoch nicht an der
Museumstir enden. Auch auRerhalb des Museums sollte der Besucher die Moglichkeit
haben, Informationen abzurufen, weshalb eine Ausweitung des Internetangebotes eine
weitere Herausforderung darstellt. Die Rolle des Museums als Anlaufstelle bei Wissensf-
ragen wirde dadurch ebenfalls neu belebt werden.

Museum als Forum der Wissenschaftsvermittlung

Als drittes wichtiges Teilgebiet des musealen Infotainments sehe ich die Notwendigkeit
einer breitenwirksamen Wissenschaftsvermittlung. Das Museum kann zu einem Ort

des Austauschs werden und die Barrieren zwischen Populéarwissenschaft und profes-
sioneller Geschichtswissenschaft Gberwinden, wenn es gelingt, aktuelle wissenschaft-
liche Probleme und Ergebnisse einer breiteren Offentlichkeit zuganglich und ver-
standlich zu machen. Auch die friihe Interessensférderung bei Kindern und Jugendlichen
kann durch diesen Dialog vorangetrieben werden. Diese Zielsetzung ist noch relativ
jung und Projekte wie Public Unterstanding of Science and Humanities (PUSH) oder
Public Understanding of Research (PUR) haben sich noch nicht ausreichend verbreitet.
Auch eine aktive Partizipation der Offentlichkeit im wissenschaftlichen Diskurs gilt

als erstrebenswert, wofur sich der Terminus Public Engagement with Science (PES)
durchgesetzt hat. Derartige Modelle gilt es in Zukunft auch in der Geschichtsvermittlung
verstarkt ins Auge zu fassen, da das gegenseitige Verstandnis positive Auswirkungen
hatte.

Diese drei Punkte stellen fur mich die Basis fur eine zukunftsorientierte Geschichts-
vermittlung dar, die es der Institution Museum ermdglicht, in angemessenem Rahmen
mit den zeitgendssischen technologischen Anforderungen Schritt zu halten. Da deren
Etablierung mit groRen finanziellen Herausforderungen verbunden ist, wird es jedoch
noch einiges an Zeit bedurfen, bis die Vision eines musealen Infotainments zur Realitat
wird. m

Christoph Schweiger
Historiker und Kulturvermittler, Klagenfurt am Worthersee

THEMA (ZEIT-)JGESCHICHTE SAMMELN UND AUSSTELLEN

Der digitale Dialog
zwischen Vergangenheit
und Gegenwart ist bereits
in vielen Museen Rea-
litdt, so auch im Wappen-
saal im Landhaus Klagen-
furt, einer wissenschaft-
lich betreuten Einrich-
tung des Landesmuseums
Kérnten

Fotografie: Christoph Schweiger

THEMA (ZEIT-)JGESCHICHTE SAMMELN UND AUSSTELLEN 101



Illlaburglilil
it
: r(I Jbl T:] Lbl
%‘ iﬂ»‘i&ﬂ»‘ﬁé 5 ‘f,&‘i} 5
AR AR
A A A A A
;J,I ﬂﬂ,’@ﬂ AR
ﬂ ' xe\\“g ﬂ’ﬁ’ ﬂ’
IS ﬂfﬂlﬁ SIS ‘ﬂ:

' <erg! ﬁ‘
S inlSL/
J

Eine Kulturgeschichte

Vienna

Biennale

2017

Roboter. Arbeit.

rrrrrrr

MAK e
Angewandte nnnnnnnnnnnnnnnn
Kunsthalle W|en
AzW...

ertschaftsagentur
Wien

rrrrrrrrrrrrrrrrr

Die ers

Unsere Zukunft
21.6.-1.10.2017

te Biennale fur Kunst,
Design und Architektur

Digital Content Partner

Sponsoren

i —BlG

V|ennab|ennale org



Hund

4. OKTOBER 2017

naturhistorisches
museum wien

Katz

BIS 2. APRIL 2018

Maria-Theresien-Platz | 1010 Wien
Do-Mo 9-18.30 Uhr, Mi 9-21 Uhr, Di geschlossen
www.nhm-wien.ac.at | ¥ NHM_Wien

B NaturhistorischesMuseumWien | 8@ nhmwien

Museun_1_ fur
zeitgenodssische
Kunst

B ]

[T

21erHaus.at

2l

Mit Arbeiten von Marc Adrian, Martin Arnold, Vittorio Brodmann,
Georg Chaimowicz, Adriana Czernin, Josef Dabernig, Gunter Damisch,
VALIE EXPORT, Judith Fegerl, Michael Franz/Nadim Vardag,

Padhi Frieberger, Bernhard Frue, Walter Gamerith, Bruno Gironcoli,
Samara Golden, Judith Hopf, Alfred Hrdlicka, Iman Issa,

Martha Jungwirth, Jesper Just, Tillman Kaiser, Johanna Kandl,
Joseph Kosuth, Susanne Kriemann, Friedl Kubelka/Peter Weibel,

REFLEXIONEN VON i g M, M

Isa Rosenberger, Gerhard Riihm, Markus Schinwald, Toni Schmale,

WEI_T U N D SELB ST ﬁﬂ:g ‘S’\;:il:trreider, Richard Teschner, Simon Wachsmuth, Rudolf Wacker,
22. JUNI 2017 BIS 14. JANNER 2018

Isa Rosenberger, Espiral, 2010/13, Tanzerin: Amanda Pina, Setfoto: © Reinhard Mayr, © Artothek des Bundes



Anja Grebe, Professorin fir Kulturgeschichte und Museale Sammlungswissenschaften
sowie Leiterin des Departments fir Kunst- und Kulturwissenschaften an der Donau-Univer-
sitat Krems, im Gesprach mit Ulrike Vitovec, Geschéftsfihrerin der Museumsmanagement
Niederosterreich GmbH

Ulrike Vitovec (UV): Nieder6sterreich geht neue Wege, wenn es um die Beforschung von
Museumssammlungen geht. An der Donau-Universitdt wurde 2014 das Zentrum fiir
museale Sammlungswissenschaften und 2015 eine Professur fiir Kulturgeschichte und
museale Sammlungswissenschaften eingerichtet - was kann man sich darunter vorstellen?

al
WAnja Grebe (AG): Zentrum und Professur sind tatsachlich etwas Neues und Innovatives, eine
Grlindung in Kooperation zwischen dem Land Niederdsterreich und der Donau-Universitat
Krems. Ziel des Zentrums ist es vor allem, die Sammlungen des Landes weiter zu beforschen
m "’ und daraus weitere Impulse fur die Arbeit in den Museen zu generieren. Die Aufgabe meiner
Y ’h Professur sehe ich vor allem darin, die Museums- und Sammlungswissenschaften und die
Forschung zu Sammlungen und Museen in Niederdsterreich und dartber hinaus malgeblich

g Vor dem Hintergrund der Herausforderungen und Méglichkeiten der heutigen Zeit, etwa im
# 1 Hinblick auf neue Technologien, aber vor allem des Bewusstseins gegeniiber Sammlungen und

lungsmerkmal, da es so etwas in ganz Osterreich, aber meines Wissens auch in anderen
Landern in dieser Form nicht gibt. Es gibt zwar auch in Osterreich Institutionen, die sich mit
1 Fragen zu Museen in genereller Weise beschéftigen, beispielsweise am Universalmuseum
':Q,_ Joanneum oder der Universitat Graz, oder kuratorische Schwerpunkte wie an der Universitat

abteilung, noch dazu mit dem Fokus auf dem Thema Sammlungen, an einer Universitat zu

etablieren, ist im deutschsprachigen Raum in dieser Form neu. Das heil3t, es ist wirklich etwas
Einzigartiges, was hier entsteht.

" - ‘-‘p ° °

UV: Eine internationale Ausrichtung ist fiir Universitaten heute zwingend notwendig.

Wenn hier an der Donau-Universitat niederésterreichbezogene Forschung ihren Schwer-

punkt hat, ist das denn férderlich, um international gesehen und gehért zu werden?

"ng: Ich wiirde sagen, unbedingt! Ein Herzstlck unserer Bestrebungen hier in Krems sind die
_*® o Objekte und die Sammlungen, die vor Ort und in der Region sind. Hierzu z&hlen natdrlich die
B [ andessammlungen, angefangen von der archiologischen Abteilung tiber die naturkundlichen
Sammlungen, die Volkskunde, Textil und Spielzeug bis zur Kunst der Gegenwart, einschlieflich
.‘ groRer Spezialsammlungen, etwa zur Fotografie oder Karikatur. Ein wichtiger Teil der ,Samm-
. lungslandschaft” sind die vielen Sammlungen und Objekte in kirchlicher Tragerschaft, die inso-
@ fern auch theoretisch spannend sind, als dass sie teilweise noch in liturgischem oder zere-
moniellem Gebrauch stehen. Niederdsterreich besitzt sicher einige der altesten und reichsten
Stiftssammlungen in Europa, die haufig in ihrer historischen und aktuellen Bedeutung noch
‘ kaum erforscht und entsprechend bekannt sind. Hier versuchen wir uns verstarkt mit For-
P . schungsprojekten einzubringen, die neben der Aufarbeitung der Bestande auch zeigen sollen,
_ wie ,weltlich” in den Kléstern haufig gesammelt wurde und umgekehrt, welche Impulse
~ wiederum von der klosterlichen Sammlungspraxis ausgingen. Dies gilt auch fur die Stadt-
und Regionalmuseen als einer ganz anderen Form von Sammlungen und Museen, die jedoch
ebenfalls wie das Rollettmuseum in Baden oder das Krahuletz Museum in Eggenburg zu
Pionierinstitutionen ihrer Art in Europa zahlen. Mir geht es in meiner Arbeit Uber das einzelne
b 3 ) Y Objekt hinaus immer auch um die Sammlungsstrukturen und die Sammlungsgeschichten,
V%SMW’_’IW%’ < i . z ’ ¥, 3 ) aber auch um die Personen, die hinter den Objekten und Museen stecken. Mein Anliegen und
nur wenig bekan - vl . . . .
~das des Zentrums ist, Sammlungen nicht nur im regionalen Fokus zu beforschen, sondern
auch die regionalen Bestande und Museen von Anfang an in internationalem Rahmen, mit
" internationalen Standards und MaRstaben zu betrachten und sichtbar zu machen - und damit
letztlich auch in den internationalen Kontext zu stellen, in dem sie vielfach entstanden sind
und Uberliefert wurden, etwa durch Ankaufe aus dem internationalen Kunsthandel, aber
auch im Falle von Objekten, die von Menschen, die aus anderen Landern oder Regionen einge-
106  SCHAUPLATZE wandert sind, mitgebracht wurden.




. e — s 1 A |
- o UV: Welchen Beitrag kdnnen die Forschungen fiir die zukiinftige Arbeit in Museen konkret
leisten?
Y

Ausstellungsansicht BERNHARD LET R. ToN . ° 3
- RAUM - SKULPTUR, Shedhalle St. Palien, 2016 - ° o 'o

—

AG: Es geht uns nicht nur um das Beforschen von einzelnen Sammlungen und Sammlungsbe-
standen, so interessant diese mit ihren einzelnen Objekten auch sein mdégen, sondern stets
y o auch um die Museums- und Sammlungsforschung in gréBerem Rahmen. Hier sehe ich eine

Aufgabe und einen Beitrag etwa im Bereich der Grundlagen- und angewandten Forschung
im Hinblick auf die Ausarbeitung von Leitlinien und Leitfaden auf der Basis von internationalen
Studien, die die Zukunftsfahigkeit von Sammlungen und Museen nachhaltig sichern sollen.
Dies konnte eine wichtige Vertiefung und Erganzung zu den bislang schon vorliegenden natio-
nalen und internationalen Museumsmalstaben und -leitfaden sein, wie sie beispielsweise
durch ICOM Ostereich oder den Museumsbund Osterreich herausgegeben werden. Eine
zentrale Frage, die uns beschéftigt, ist, wie das Sammeln in der Zukunft bzw. die Zukunft der
Sammlungen aussehen soll, und, damit verbunden, die Zukunft der Prasentation von Samm-
lungen. Ich betrachte es als einen fatalen Trend, dass viele Museen beginnen, ihre Daueraus-
stellungen wegzupacken, die Sammlung online zu stellen und nur noch auf Kurzzeitprasenta-
tionen ausgewahlter Objekte und Bestande zu setzen. Hier sehe ich die Gefahr, dass mit
den Objekten auch die Identitat des Museums ein Stiick weit verloren geht und austauschbar
wird. Ein Ziel unserer Forschungen und Aktivitaten, insbesondere auch des neuen Master-
lehrgangs ,Collection Studies und Management” an der Donau-Universitat Krems, ist es daher,
den Wert der Sammlungen und das (Selbst-)Bewusstsein der Sammlungsinstitutionen insge-
samt, auch gegentber der Politik und in der Gesellschaft, nachhaltig zu starken.
(,' L
UV: Wie wird die neue Ausbildung fiir Sammlungsforschung und -management organisiert
sein?
. A
AG: Bei ,Collection Studies and Management” handelt es sich um einen berufsbegleitenden
Masterlehrgang im Umfang von finf Semestern (120 ECTS). Pro Semester gibt es drei Pra-
senzwochen, die dem praxisorientierten Studium an der Donau-Universitat Krems und den
kooperierenden Sammlungsinstitutionen in Wien, Niederdsterreich und angrenzenden Lan-
4 dern dienen. Diese werden in Online-Lernphasen intensiv vor- und nachbereitet. Schon der
Lehrgangstitel zeigt die Neuausrichtung des interdisziplindren Universitatslehrgangs: Im
Fokus stehen sammelnde Institutionen wie z. B. Museen, Archive und Bibliotheken. Der
Masterlehrgang will u. a. ein Forum fur diese Institutionen bieten, um sich auf universitarem
[ Niveau Uber Sammlungstheorien, Sammlungspraxis und Sammlungsforschung auszutauschen.
TS 4
UV: Welche Qualifikation erwerben die Studierenden und wird es méglich sein, individuelle
Schwerpunkte zu setzen?
N -
AG: Der Lehrgang bietet das theoretische und praktische Know-how, um eine leitende Position
in einer Sammlungsinstitution bekleiden zu kénnen - z. B. Chefkurator/in, Sammlungsleiter/in
oder Direktor/in. Sein Curriculum orientiert sich an den musealen Kernaufgaben, wie sie in den
Ethischen Richtlinien von ICOM beschrieben werden, behandelt diese aus der Fihrungspers-
pektive und macht sie fir verwandte Sammlungsinstitutionen fruchtbar. Im Anschluss an das
Kerncurriculum (9o ECTS) erméglichen drei Spezialisierungsoptionen (je 30 ECTS) den Studie-
renden, in einem fUr sie besonders relevanten Bereich ihr Wissen weiter zu vertiefen. Zur Wahl
stehen Managementkompetenz fir Sammlungsinstitutionen, Digitales Sammlungsmanagement
C oder Ausstellungsdesign und -management. Fir das Curriculum haben wir wichtige Anregungen
von Fachleuten aus Forschung und Praxis erhalten. Viele von ihnen konnten wir als Dozierende
gewinnen. Wir haben ebenso den internationalen Museumsnachwuchs seinen Perspektiven be-
fragt. Es war uns wichtig, dass der Lehrgang auch aus der Sicht der nachsten Generation dem
" Aus- und Weiterbildungsbedarf fiir sammelnde Institutionen gerecht wird. SchlieBlich verkérpert
sie die Zukunft der Sammlungen. m

Collection Studies and Management

Lehrgangsstart: 20. November 2017, Bewerbungsschluss: 20. Oktober 2017
www.donau-uni.ac.at/de/studium/collection-studies-and-management
www.facebook.com/collectionstudies/
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Citizen Science - Wissenschaft fur alle.

Erfahrungen und Zielsetzungen im NHM Wien

Vgl. Wissenschaft

i und Gesellschaft im
i Dialog ,Responsible
Science”, bmwfw,

i 2016

; www.responsible-
i science.at

. Siehe Beilage

., www.nhm-wien.ac.at
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GroRRe Museen gehoren zu den wenigen Radumen,

die sich Burger/innen und Wissenschafter/innen im
Alltag teilen. Als ,Eingangstor der Gesellschaft zur
Wissenschaft” bieten sie eine einzigartige Plattform
far einen niedrigschwelligen Zugang zu wissenschaft-
lichen Aktivitaten und kénnen auf diese Weise nicht
nur einer breiten Offentlichkeit temporére intime Ein-
blicke in wissenschaftliches Arbeiten vermitteln,
sondern Interessierten auch die Moglichkeit bieten,
sich aktiv am Forschungsgeschehen zu beteiligen.
Nicht zufallig hat Citizen Science - die Beteiligung
von Burgerinnen und Birgern an wissenschaftlichen
Aktivitaten - in Museen eine lange Tradition. Auch

am Naturhistorischen Museum Wien leisteten und
leisten interessierte Personen seit dem 18. Jahrhun-
dert einen bedeutenden Beitrag zu vielen Forschungs-
und Sammlungsaktivitaten.

Derzeit erfahrt Citizen Science durch die digitale
Revolution der vergangenen Jahre einen erheblichen
Aufschwung und eine beispiellose Diversifikation.
UnterstUtzt wird diese Entwicklung durch die euro-
paische Forschungs- und Férderungspolitik. Im
Rahmen der forschungspolitischen Schwerpunkte
Responsible Research & Innovation (RRI) und Digital
Science soll Citizen Science zu einer offenen, kolla-
borativen, globalen, kreativen und gesellschaftsnahen
Wissensproduktion beitragen. Dieses Forschungs-
design besticht nicht nur durch die Kombination des
lokalen, praktischen Wissens der Gemeinschaft

(Know-how) mit dem systematisierten Wissen der
Forscher/innen (Know-why)!, sondern erscheint auch
als vielversprechender Ansatz im generellen Bestre-
ben, Wissenschaft und Gesellschaft einander wieder
starker anzunahern. In Osterreich hat das Bundes-
ministerium fur Wissenschaft, Forschung und Wirt-
schaft Responsible Science nicht nur als wichtiges
Element in den Aktionsplan fur einen wettbewerbs-
féhigen Forschungsraum integriert, sondern mit der
Grundung einer Allianz fir Responsible Science? auch
einen institutionendtbergreifenden Schritt in Richtung
Umsetzung getan.

Im NHM Wien wurde Citizen Science von der Ge-
schaftsflhrung zum strategischen Programm fir die
kommenden Jahre erklart. Basierend auf den Ergeb-
nissen von zwei Workshops, zu denen alle Mitarbeiter/
innen des Museums eingeladen waren, wurde im Marz
2017 von einer elfkdpfigen Arbeitsgruppe eine Strate-
gie formuliert?, um die Koordination der CS-Aktivita-
ten und deren verstarkte Kommunikation nach aulden
festzuschreiben. Eine der ersten diesbezlglichen
Mafnahmen war der leichtere Zugang zu Information
und zur Beteiligung an CS-Aktivitaten Uber die Web-
site des Museums. Ein markantes Citizen Science-
Portal auf der Startseite gewéhrleistet einen raschen
Uberblick tber die Formen der Beteiligung und er-
maoglicht eine unkomplizierte Anmeldung zu den unter-
schiedlichen Aktivitaten.” Das Angebot ist breit ge-
fachert, die Beteiligung an wissenschaftlichen Pro-

PTA

in unendliches Betdtigungsfeld fiir Citizen
Scientists in der Botanischen Abteilung
des NHM Wien: das Restaurieren von alten
erbarbigen

tografie: NHM Wien / Kurt Kracher

Ein wichtiges Ziel ist; moglichst junge Ziel-

gruppen zu erreichen. Die BERUFSPRAKTI-

SCHEN TAGE im NHM Wien vermitteln

- Schiilerinnen und ilern einen Einblick
in die wissensch e
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jekten kann von kurzzeitiger Datenerhebung bis zu
jahrelangem intensivem Freizeit-Einsatz reichen. Eine
akademische Ausbildung wird nicht vorausgesetzt;
Citizen Scientists mUssen allerdings bereit sein, sich
die wissenschaftlichen Standards, die als Vorausset-
zung fur die jeweilige Tatigkeit vermittelt werden,
anzueignen und sich daran zu halten.

Derzeit sind in mehr als 30 Aktivitdten des NHM
Wien mit einer grolRen thematischen und fachlichen
Bandbreite Citizen Scientists involviert. Die vielfal-
tigen Moglichkeiten der Beteiligung reichen vom
Schneckensammeln Uber Falkenbeobachtung bis zum
Bearbeiten der Sammlungsbesténde des Museums -
so unkompliziert und nachhaltig wie nie zuvor hat
jede/jeder Interessierte die Gelegenheit, die Arbeit
von Wissenschafterinnen/Wissenschaftern zu unter-
stUtzen und auf diese Weise neues Wissen zu schaffen:

MITMACHEN IM MUsEUM umfasst eine breite Palet-
te von Arbeiten am Sammlungsmaterial: Sortieren von
menschlichen Knochen und Assistenz beim Untersu-
chen menschlicher Skelette genauso wie Restaurie-
ren von alten Herbarbelegen. Gefragt ist aulBerdem
Unterstitzung beim Transkribieren - von historischen
Bergbaukarten aus Hallstatt, von Reisetagebiichern
der Weltumsegelung der Fregatte Novara, von alten
Herbarbeleg-Etiketten, von handschriftlich gefthrten
Inventarblchern etc. Computerfreaks kénnen sich
beim Digitalisieren von Dias, Fotos und Hohlenplanen
einbringen. Die Resonanz ist teilweise Uberwaltigend:
Mehrere Projekte sind derzeit ausgebucht, weil die
Nachfrage die Betreuungskapazitaten seitens des
Museums weit Ubersteigt.

MiTMACHEN BEI NHM FORSCHUNG AKTUELL um-
fasst zwei Kategorien von Projekten: Einerseits
sind die Tatigkeiten ahnlich wie bei ,Mitmachen im
Museum”; sie beziehen sich jedoch auf aktuelle
Forschungsvorhaben und bieten daher zuséatzlich
den Reiz des ,Arbeitens an der vordersten For-
schungsfront”, den Reiz der absoluten Aktualitat.
Auch dabei sind die Formen der Betatigung vielfal-
tig und reichen vom Sortieren, Zahlen und Katalogi-
sieren von Feuersteinklingen, Knochensplittern,
Elfenbeinperlen etc. vom eiszeitlichen Lagerplatz
am Kranawetberg in Grub bei Stillfried (Niederoster-
reich) bis zur praktischen Anwendung von alten Web-
techniken und zum Erfahrungsaustausch darUber.
Durch die zunehmende Digitalisierung gewinnt aber
auch Crowd Science - die Integration einer unlimi-
tierten Anzahl von Citizen Scientists in Forschungs-
projekte Uber digitale Medien - zunehmend an
Bedeutung. Bereits seit 15 Jahren werden im NHM
Wien Citizen Scientists eingeladen, Amphibien-
bzw. Reptilienbeobachtungen in Osterreich tiber
www.herpetofauna.at online zu melden. Die Verbrei-
tungsdaten werden gesammelt und in einer Daten-
bank dokumentiert, die derzeit ca. 110.000 Fundmel-
dungen umfasst. Es werden aber nur Daten bear-
beitet, die auch fotografisch dokumentiert sind, um
die Nachvollziehbarkeit zu gewahrleisten. Analog
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gibt es die Méglichkeit, Meerestiere zu fotografieren,
Hohleneingange in Osterreich oder Nistplatze

von Turmfalken in Wien zu finden und die Daten bzw.
Bilder hochzuladen.

Ein wichtiges Ziel ist, neben museumsaffinen
Personen auch neue, u. a. moglichst junge Zielgrup-
pen zu erreichen: Die BERUFSPRAKTISCHEN TAGE IM
NHM WIEN vermitteln Schilerinnen und Schiilern
einen Einblick in die wissenschaftliche Arbeit am
Museum. Funf Stunden lang begleiten die Jugendli-
chen die Expertinnen und Experten des Museums
Jhinter die Kulissen” und lernen dort die unterschied-
lichen Aufgabengebiete der wissenschaftlichen
Abteilungen kennen. Die Nachfrage nach diesem Pro-
gramm ist besonders grof8: Einige Termine fir das
Schuljahr 2017/2018 waren schon im Juni 2017 aus-
gebucht.

Bereits diese wenigen Praxisbeispiele vermitteln
einen Eindruck von dem ungeheuren Potenzial, das
die neuen Formate von Citizen Science fur Museen
bieten. In einzigartigem Umfang ermdglichen sie
es, breit gestreutes Wissen zu erschlieen, indem
externe Wissensgeber eingebunden werden.® Ein
nicht unbetrachtlicher Aufwand seitens der Museen
muss dafiir allerdings einkalkuliert werden, wenn
CS-Projekte erfolgreich sein sollen. Citizen Scien-
tists, die in den Sammlungen und Bibliotheken ar-
beiten, brauchen nicht nur eine sorgfaltige Einschu-
lung, sondern auch eine permanente Betreuung
maglichst durch eine fixe Ansprechperson und regel-
maBiges Feedback. Im Idealfall entwickelt sich
ein langfristiger qualifizierter Dialog zwischen Wis-
senschafterinnen/Wissenschaftern und Citizen
Scientists. Bei Crowd-Science-Aktivitaten liegt die
Herausforderung vor allem im durchdachten
Design, das Fehlerquellen moglichst ausschlief3t.
Auch mussen die Datenbanken regelmaiig upgeda-
tet und gewartet werden. Wenn die entsprechen-
den Kapazitaten und die erforderliche Bereitschaft
seitens der Institution und ihrer wissenschaftlichen
Mitarbeiter/innen vorliegen, ermdglicht Citizen
Science Museumsarbeit in vollig neuen Dimensionen,
mit einem beachtlichen Mehrwert sowohl fur die
Wissenschaft als auch fir die Gesellschaft. m

Iris Ott, Brigitta Schmid
Abteilung Ausstellung & Bildung
Naturhistorisches Museum Wien

Vgl. Open Innovation
trategie fiir Oster-
eich, bmwfw, 2016
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Das Haupthaus Rudolfinum ist seit 2013 iibe gend
geschlossen. 2020 soll es nach einer Generalsanierung
wiedererdffnet werden. Zu besichtigen sind zurzeit
die Auf3enstellen des Museums: der Archdolo ische Park
Magdalensberg mit Amphitheater Virunu
Romermuseum Teurnia, das Kdrntner Botanikzent-
rum/Botanischer Garten, das Kirntner Freilicht-
museum Maria Saal und - organisatorisch
wissenschaftlich betreut - der Wappensaal and-
haus Klagenfurt sowie das Archdologische
museum Globasnitz.

Fotografie: LMK/ Karlheinz Fessel

o

“ bzw. geschlossen, wird baulich und inhaltlich gene-
“ rallberholt und grundsatzlich neu gedacht - und soll
* vergangenen Jahren immer wieder durch negative ™ bei der Wiederertffnung im Oktober 2020 ein (welt-)
' Schlagzeilen, gerichtsanhéngige Verfahren, museale " offenes Museum sein, das einen breitenwirksamen
Problemlagen und Beanstandungen des Landesrech- "' Anziehungspunkt in Klagenfurt darstellt. Mit der
nungshofes traurige Berlhmtheit erlangte, wird " aktuell verfolgten Aufwertung der AuRenstellen soll
| derzeit einem tiefgehenden Wandel unterzogen. Mit 1_: sich das Rudolfinum in Klagenfurt zum Herzstlick
Jahresbeginn 2017 wurde Igor Pucker, der bereits einer neu erzahlten, spannenden Geschichte des
- im Rahmen des Architekturwettbewerbs 2016 bera- . Landes entwickeln. Konkret soll auch das Museum
tend tatig war, zum geschéaftsfihrenden Direktor Moderner Kunst Karnten (MMKK) und die Vermitt-
ernannt. Auf Basis weitreichender BeschlUsse der lungsinstitution wissens.wert.welt - blue cube &
Karntner Landesregierung erscheint das Landes- kidsmobil unter das Dach des Landesmuseums ein-
museum nun endlich auf konsolidiertem Zukunfts- gebunden werden.
% p e kurs: Nach der Entscheidung fur eine Generalsanie- Parallel zur programmatischen Neuaufstellung der
AL RS Y | rung des Haupthauses Rudolfinum wurde im Juli Sammlungen des Mehrspartenhauses gehen die
. T i - e 2017 auch beschlossen, ein neues Sammlungs- und Architekten Winkler+Ruck und Ferdinand Certov, die
4 L A N D F S M U S E U h/l Wissenschaftszentrum fir mehr als 2 Millionen nicht nur den Wettbewerb fur den Umbau des Wien
£ 2 — 2 b Sammlungsobjekte und naturwissenschaftliche Be- Museums, sondern auch fir das Rudolfinum in
F Ly R . lege im Stiden Klagenfurts zu errichten. Gleichfalls Klagenfurt fur sich entscheiden konnten, auf unge-
= e im Juli 2017 wurde ein weiterer Meilenstein erreicht, wohnliche Weise vor: Sie wollen das Haus ent-
K A R N "[‘ = I y namlich die bitter notwendige Novellierung des Mu- rimpeln: ,Es sei eher ein Rickbau als ein Umbau”,
ol ]: "\ 4 seumsgesetzes durch den Landtag. Das Haupthaus so Architekt Roland Winkler. Uber viele Jahrzehnte

¥ Rudolfinum, bereits seit Sommer 2013 teilgedffnet hinzugefligte Bauelemente im Inneren des unter
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Denkmalschutz stehenden palaisartigen Gebaudes
werden entfernt, um die urspringliche Klarheit

des Grundrisses von Gustav Gugitz wieder herzu-
stellen und damit auch eine klare Ausstellungskon-
zeption zu ermoglichen. So entstehen Innenhdfe,
die das Haus atmen lassen, Uber Projektionsflachen
verfligen und gleichzeitig vom Aussichtspunkt auf
der Terrasse im zweiten Obergeschoss zwischen
den beiden Hofen eine Art Bildungslandschaft dar-
stellen: Die Besucher/innen blicken gleichsam ins
Land hinein und kénnen durch die verschiedenen
Sichtachsen Zusammenhange neu erfassen. Die
klug erdachte Glasdachkonstruktion passt sich
nicht nur an die bereits vorhandene Dachschicht
an, sondern lasst auch durch eine zweite Schicht
eine spannende geometrische Form entstehen, die
durch einen Luftraum ein wirksames BelUftungssys-
tem darstellt.

,Die klare bauliche Neuordnung des Hauses wird
auch die inhaltliche Neuausrichtung des Museums
widerspiegeln”, sagt der geschaftsfihrende Direktor
Igor Pucker. Dabei bleiben die Begriffspaare Sam-
meln/Bewahren und Forschen/Ausstellen die wich-

tigsten Aufgaben des Landesmuseums fur Karnten.
Die konzeptive Entwicklung - wie auch die durch das
neue Landesmuseumsgesetz geforderte Sammlungs-
strategie - wird von einem Kernteam erarbeitet, be-
stehend aus dem wissenschaftlichen Kollegium

des Museums, dem Architektenteam und der mit der
Bauplanung beauftragten Landesimmobiliengesell-
schaft (LIG) sowie externen Experten.

Das gesamte Erdgeschoss wird zum ,public forum”
entwickelt. Durch die Offnung des untersten Stock-
werkes mit freiem Zugang zu Cafeteria, Shop, Aula,
den wissenschaftlichen Vereinen und anderen Ver-
anstaltungsrédumen sowie zum Lesesaal der Biblio-
thek des Landesmuseums erwarten sich die Projekt-
entwickler eine nachhaltige Offnung zur Stadt und
damit zur besseren Sichtbarkeit. In den Obergeschos-
sen entstehen jeweils Achsen mit den Raumen fur
die Dauerausstellung, insgesamt drei eigene Trakte
far Sonderausstellungen und in beiden Stockwerken
ein innerer Rundgang, der die Verbindungen zu den
musealen Erzahlungen herstellt. Damit folgt die Aus-
stellungsarchitektur der einfachen Systematik, die
im Grundriss des Hauses festgelegt ist.

Maria Seifert (MS): Das Rudolfinum soll durch die 6ffnung mit dem ,public forum” im
Erdgeschoss eine neue Rolle in der Stadt spielen. Haben Sie hier noch andere, zusatz-
liche Ideen, um das Museum zum Ort gelebter Geschichte werden zu lassen?

Igor Pucker (IP): Die neugestaltete Verortung in der Stadt bedarf einer inneren, aber auch
auReren Aufladung und Sichtbarmachung des Hauses. Der grandiose Gugitz-Bau wird
kinftig groBzligig spirbar und neue Wege der Wahrnehmung und Interaktion zwischen dem
Haus, seinen Inhalten und seinen Besuchern ermdglichen. Dabei muss es gelingen, das
Umfeld gleichermalfen als vor- bzw. nachbereitende Erzahlung oder als sich verschrankendes
Erlebnis von Innen- und AuBenwelt splrbar zu gestalten. Eine neue und interdisziplinare
Aufbereitung des Lapidariums gehért hier ebenso zu den Uberlegungen wie architektonische
und zeitgendssische Formen kiinstlerischer Gestaltung.

MS: Was ist lhrer Meinung nach die Starke des Landesmuseums?

IP: Das Landesmuseum hat in Karnten als Mehrspartenmuseum einen singuléren Status inne
und kann durchaus als Flaggschiff des Landes bezeichnet werden. Die inhaltliche Bedingt-

heit der Sammlungsbesténde ermdglicht einerseits die Aufbereitung in sich geschlossener und
hochspezialisierter Sonderthemen, die Bandbreite der Sammlungen schafft aber anderer-

seits bei einer spartentibergreifenden Herangehensweise einen auRergewdhnlichen Erkenntnis-
und Kreativraum. In Verbindung mit innovativer und zeitgemaRer Vermittlungsarbeit wird

das neue Museum der Erwartung an eine wissenschaftliche Institution gerecht, die im Zusam-
menwirken von Forschung, Sammlungsarbeit und Ausstellungstéatigkeit besteht. Fir das

Land bedeutet das den gewlnschten Mehrwert, dem wir als im Museum Tatige verpflichtet sind.
Unzweifelhaft hat das Haus in den vergangenen Jahren, die Umstande sind bekannt, deutlich
an Kontur verloren. Unser Ziel ist es, die teilweise verblassten Linien des Profils gemeinsam neu
zu definieren, die Marke Landesmuseum erweitert zu entwickeln und zu starken und den um-
fangreichen inhaltlichen Kanon neu zu vermitteln.
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Die Archit kten "J,v r+ C ]
‘Cers'pre'c‘he von einem Riickbau statt eines
Umbaus. Uber viele Jahrzehnte hinzugefiigte
Bauelemente im Inneren des pa aisa gen
Gebdudes werden entfernt, um die uvspriingliche
Klarheit des Grundrisses wieder herzustellen und
damit auch eine klare Ausstellungskonzeption zu

ermoglichen
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Fotografie: LMK/ Karlheinz Fessel
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MS: Wie geht das Museum mit der Karntner Zeitgeschichte um?
S —
|G: Das Haupthaus Rudolfinum weist in jedem Obergeschoss eine Abfolge von Séalen und
Raumen auf, parallel dazu lauft ein ,innerer Ring", der kiinftig als Ebene inhaltlicher Verdichtung
und Vertiefung wirksam werden wird. Gleichzeitig werden die Themen der Ausstellung bspw
durch die Nutzung von ,Schlusselereignissen” aufeinander abgestimmt. So werden Einblicke
in mehrfacher Hinsicht geschaffen, die - begleitet von Sonderausstellungen - helfen, komplexe
Zusammenhange zu erschlieBen. Eine Herausforderung - keine Frage -, der wir uns entlang
der Zielformulierungen im neuen Museumsgesetz stellen. Die Zeitgeschichte findet man so in
Zukunft als wesentlichen Teil der permanenten Ausstellung zur Landesgeschichte, wobei wir
gerade hier neue Wege der Darstellung und Vermittlung auch Uber kiinstlerische Interventionen
. anstreben.

\

Das gesamte Team des Landesmuseum fiir
Kdrnten freut sich auf die Neuerdffnung des
Haupthauses und das neue Sammlungs- und 3
Wissenschaftszentrum im Siiden Kdrntens,

wo die mehr als 2 Millionen Sammlungsobjekte
und naturwissenschaftliche Belege fach- und
sachgerecht gelagert werden kénnen

Fotografie: LMK/ Karlheinz Fessel
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£ MS: Die Wiedererdffnung des Hauses findet 2020, im Jahr des hundertjahrigen Volks-
abstimmungs-Jubildums statt - die Kdrntner Landesausstellung beschaftigt sich ja mit

' dem Thema. Was plant das Landesmuseum?
4
IP: Auch wenn wir mit Blickrichtung 2020 erst im Oktober das Haupthaus wiederertffnen wer-
den, habe ich dazu die Idee einer ,Landesaufstellung” entwickelt. Im Sinne einer systemisch
orientierten Aufstellung des Landes und seiner relevanten, aber auch der weniger reprasentier-
ten gesellschaftlichen Gruppierungen sollte ein Diskurs in Form eines nicht handelstblichen
Projektes mit starkem Interaktionsfaktor entwickelt werden. Der Ort des Vorhabens kann, muss
aber nicht im Landesmuseum selbst sein und sollte ergénzend zu den Planen des Jubildumsjah-
res wirksam werden. m
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SIEBEN FRAGEN AN DAS
DOM MUSEUM WIEN

Soeben hat das Dom Museum Wien seine Pforten gedffnet. Das Team
V01 SCHNITTPUNKT. AUSSTELLUNGSTHEORIE UND -PRAXIS hat bereits
im Sommer eine Veranstaltung dort gemacht und bei einer Offent-
lichen Diskussion tiber Hintergriinde und Pldne diskutiert. Fiir das
NEUE MUSEUM fassen wir diese nun zusammen und stellen sieben
Fragen und sieben Antworten vor.

LESPrSLE
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1. Warum heif8t das Dom Museum Wien Dom Museum Wien? Und
was hat es mit dem Stephansdom zu tun?

Wie schon der Name vermuten |asst, beherbergt das Dom Museum
Wien groRe Schatze des Stephansdomes. In einem Markenfindungs-
prozess hat Johanna Schwanberg das ehemalige Dom- und Diézesan-
museum der Erzdiézese Wien in den einpragsameren Namen Dom
Museum Wien umbenannt. Auch das Schriftbild spielt hier sicher
eine grofRe Rolle - das, wie wir horten, eine grolRe Leidenschaft der
jungen Direktorin ist. Die erste Sonderausstellung des Museums
widmet sie ganz in diesem Sinne auch dem Verhaltnis von Schrift
und Bild.

MABALENA

2. Wie verortet sich das Museum zwischen touristischer
Attraktion in zentraler Lage und reflexivem Ausstellungsraum?

Der Ort mitten in der Stadt, aber auch die Tradition, die hier mit-
schwingt, ist sicher besonders. Sie gehen mit der Herausforderung
einher, sich sowohl fir ein touristisches Publikum zu 6ffnen, das
oft in kurzer Zeit einen Uberblick tiber die Domschatze bekommen
will, als auch Knotenpunkt fir alle zu sein, die den Ort als Diskurs-
ort nutzen wollen. Diese beiden Pole spiegeln sich im Museum
wider. Ein interessantes Museumsversténdnis zeigt sich in der
Verschiebung der Beztige historischer Werke zum AufRen, zum
Dom, zum Stephansplatz, zur Stadt ab. So gelingt es etwa
Johanna Kandl, in unmittelbarer Nachbarschaft zu den Artefakten
rund um Rudolf den Stifter dessen Geheimschrift in ihre zeitge-
nossische kinstlerische Arbeit zu integrieren und den Blick auf
den Dom zu lenken.

Leo Zogmayer, Hocker fiir das Dom Museum
Wien, 2017

Fotografie: Lena Deinhardistein
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3. Was ist die Programmatik der neuen
Institution? Welche kuratorischen Uber-
legungen stehen dahinter?

Das Museum setzt in Dauerprasentationen,
Sonderausstellungen und diskursiven Ver-
anstaltungen die Tradition Monsignore Otto
Mauers fort: Es wirft einen gegenwartigen
Blick auf die traditionsreiche Geschichte
sakraler Kunst und tritt als Forderer avan-
cierter zeitgendssischer Kunst auf. Dabei
rdumt es neben transkulturellen und inter-
religidsen Fragestellungen auch gesell-
schaftspolitischen und existenziellen
Themen einen besonderen Platz ein. Eine
ebenso zentrale Rolle spielen mediale Fra-
gen, wie die Beziehung zwischen sprach-
lichem und bildlichem Ausdruck, Fragen
nach Materialitdten und unterschiedlichen
kUnstlerischen Formensprachen.

In der ersten Sonderausstellung geht es
um das Verhaltnis von Wort- und Bildkunst
sowie um die feine Grenze zwischen Bild-
lichkeit und Sprachlichkeit. Wann beginnt
ein Bild ein Bild und ein Text ein Text zu
sein? Was unterscheidet und was verbindet
diese beiden Medien? Gezeigt werden
sowohl Arbeiten aus den eigenen Sammlun-
gen als auch hochkaratige Leihgaben

aus Mittelalter, Moderne und Gegenwarts-
kunst. Die nachste Ausstellung - verrat

uns Johanna Schwanberg schon - wird sich
mit dem Thema Wunde und Verletzbarkeit
beschaftigen.
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4. Die Tradition von Otto Mauer bildet

den Kontext einer progressiven Geschichte
an der Schnittstelle von Kunst, Kirche,
Politik und Gesellschaft. Wie positioniert
sich das Dom Museum Wien in diesem
Kontext? Welche gesellschaftliche Rolle
kann eine kirchliche Sammlung heute
spielen?

Das Dom Museum Wien beherbergt die
gesamte Sammlung von Otto Mauer: eine
wichtige Sammlung der sterreichischen
und internationalen Moderne sowie Kunst
der Nachkriegsavantgarde. Sie spiegelt
das grofRe Engagement des Dompredigers,
Kunstsammlers und Galeristen in der Nach-
kriegszeit in Wien wider, und sie ist auch
als Programmatik fUr das Museum sehr
pragend. Otto Mauer hat in den 1950er-,
1960er- und 1970er-Jahren gezeigt, dass
die Kirche nicht nur im Barock und in
anderen Jahrhunderten ein ganz wichtiger
Forderer gegenwartigen Kunstschaffens
war, sondern dass sie das heute noch

sein kann. Und dieses Erbe will das neue
Dom Museum Wien fortsetzen, ganz be-
wusst jenseits ikonografischer Festlegun-
gen auf sakrale Kunst, denn - so Otto
Mauer: ,Die Zeichen der Zeit wollen gehort,
wollen verstanden werden.”

5. Wie wird die Verbindung von histori-
schen Objekten zur Sammlung Otto Mauer
hergestellt?

Das Dom Museum Wien versteht sich als
Raum der Debatten und setzt Impulse, die
zu gesellschaftspolitischen Diskussionen
fihren. Als Sinnbild daftr steht Die Bau-
stelle von Hubert Lobnig, eines der ersten
Projekte, die Johanna Schwanberg initiiert
hat. 16 Bauarbeiter trugen im Rahmen
einer streng choreografierten Performance
Material vom Karlsplatz durch die Karntner
Strafe bis zum Stephansplatz. Der Zug
erinnerte an die Kreuztragungsikonografie
und stellte sich gleichzeitig als Auseinan-
dersetzung mit der Situation von oft
migrantischen Leiharbeitskraften dar, die
kurzzeitig und ohne eine Form der Sicher-
heit Schwerarbeiten auf Baustellen leisten.
Das 2013 entstandene Video thematisiert
auch die permanenten Umwertungs- und
Umformungsprozesse der Stadt: Speku-
lation und das Verschwinden von Arbeit.
Das Video wurde eindrucksvoll auf Schutt
der Museumsbaustelle projiziert. Neben
transkulturellen Fragen wird das Dom
Museum Wien existenzielle Themen wie
|dentitat, Migration, Ausgrenzung, Gewalt
und Armut aufgreifen, die gleichermalSen
zum Kern christlicher Religionen wie zur
Gegenwart gehoren.

> AT E L Wi
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Dom Museum Wien, Sonderausstellungs
2017 -
Boris Podrecca Architekten

Foto: Hertha Hurnaus, Dom Museum Wien
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6. Welche Besucher/innen erwartet sich
das Dom Museum Wien?
Und was ist fur die Vermittlung geplant?

Das Dom Museum Wien erwartet allein
schon aufgrund der zentralen Lage und
Nahe zum Wahrzeichen Wiens ein touristi-
sches Publikum und will gleichzeitig flr
alle, die hier leben, als Ort des Austausches
und der Verhandlung von gesellschaftlich
relevanten Fragen da sein. Die Kunstver-
mittlung des Dom Museums Wien ermég-
licht auf unterschiedlichen Ebenen Zu-
gangsmaoglichkeiten zu jahrhundertealten
Kunstwerken wie zu zeitgendssischen
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klnstlerischen Positionen. Im Fokus stehen
Kunstbetrachtung, theoretische Reflexion
sowie die Erdrterung grundsatzlicher Frage-
stellungen zur Kunst und zu ihrem gesell-
schaftlichen Kontext.

Das Dom Atelier - Johanna Schwanberg
konnte es als Erweiterung der Institution im
an das Museum anschlielsenden Zwettler-
hof etablieren - bildet ein barrierefreies,
sichtbares und inspirierendes Zentrum, das
Begegnungen und kreatives Tun férdert. Es
ist zugleich diskursive Plattform und inklu-
sive Anlaufstelle fir Menschen unterschied-
licher Altersstufen, Kulturen und Religionen.
Das Dom Atelier ist Basisstation fur Kunst-
sozialprojekte und fir Kooperationen mit
kirchlichen und nichtkirchlichen Einrichtun-
gen mit Blick vom Zentrum auf die Rander
der Gesellschaft. ,Mit unseren handlungs-

orientierten Vermittlungsprogrammen
sprechen wir Menschen mit unterschied-
lichsten biografischen Hintergriinden an
und ermdglichen ihnen aktive Mitgestal-
tung”, meint dazu Katja Brandes, die Lei-
terin der Kunstvermittlung.

Einen Vorgeschmack auf die Ausrichtung
der Kunstvermittlung gaben bereits Pro-
jekte mit Partnerschulen, die im Vorfeld
der Eroéffnung in Zusammenarbeit mit Dom
und Dombauhitte durchgefihrt wurden.
In einer intensiven Beschaftigung mit der
Architektur des Museumsumbaus und

des Stephansdoms entdeckten und er-
forschten Schuler/innen der AHS Kenyon-
gasse, wie Architektur auf den Menschen
wirken, wie sie Botschaften transportieren
und unsere Aufmerksamkeit lenken kann.
Schuler/innen des Sacre Coeur und des

Islamischen Realgymnasiums Wien setzten
sich wiederum mit den arabischen Schrift-
zUgen auf SchlUsselwerken des Dom Muse-
ums Wien auseinander und gestalteten ein
analoges Schrift-Morphing. Im Mittelpunkt
standen dabei das aus Goldseide gewebte
und mit arabischen Schriftzeichen verzier-
te Grabtuch von Rudolf V., das aus dem
Iran des 14. Jahrhunderts stammt, und zwei
syrische Glasflaschen aus dem spéten

13. Jahrhundert. Beide waren auch For-
schungsobjekte beim Projekt TABADUL -
Austausch, konzipiert von der Kunstvermitt-
lerin Pia Razenberger: An einem Studium in
Wien interessierte junge Syrer/innen erar-
beiteten dabei Referate und beeindruckten
mit ihrer Expertise zur Kunst- und Kultur-
geschichte des arabischen Kulturraums bei
einem Forum von Studierenden der Kunst-
geschichte.

Ein mehrsprachiger Multimediaguide hilft
auf audiovisueller Ebene, die Kunstwerke
zu begreifen, und bietet unterschiedliche
Vertiefungsgrade an. Eine App ermdglicht
es, die Files bereits vorab aufs Smartphone
zu laden oder als Nachbereitung zu héren.
Allen, die lieber lesen als horen, stehen Be-
gleithefte fur die Dauer- und Sonderaus-
stellungen zur Verfligung, in denen ebenfalls
auf die verschiedenen Sprach- und Lese-
ebenen Ricksicht genommen wird.

7. Welche Uberlegungen liegen der
Gestaltung zugrunde?

Wenn man das neue Dom Museum Wien
heute betritt, dann nicht mehr wie friher
durch den Seiteneingang eines Wohnbaus,
sondern direkt vom Stephansplatz aus.
Boris Podrecca ist fir diesen radikalen
Umbau verantwortlich. Er wollte mit dem
Dom Museum Wien eine Insel zwischen

der kirchlichen Seite des Stephansdomes
und der geschéftlichen Seite der Wollzeile
schaffen. Wenn man den Empfang und
Shop betreten hat, wird man von einer
Wendeltreppe hinaufgezogen, die - so der
Architekt - wie ein Staubsauger oder ein
Korkenzieher funktioniert, denn das eigent-
liche Museum liegt im ersten Stock. Hier
steht man dann vor der Wahl, zuerst die
Sammlungen mit den historischen Schatzen
zu besuchen oder gleich zur Sammlung
Otto Mauer und den Sonderausstellungs-
rdumen zu gehen. Der grofse Raum, der

heute fUr die Sonderausstellungen genut
wird, tritt in stdndigen Dialog mit der Fas-
sade des Stephansdoms, zwischen Innen-
raum des Museums und dem Auf3enraum
der Stadt. Dieses Raumgefuhl steht fur
das Museum, das Ort fir Dialog, Toleranz,
Offenheit und Neugierde im Spannungs-
feld von Kunst, Kirche und Gesellschaft sein
will. m

Martina Griesser-Stermscheg, Christine
Haupt-Stummer, Renate Héllwart, Beatrice
Jaschke, Monika Sommer, Nora Sternfeld,
Luisa Ziaja

schnittpunkt. ausstellungstheorie & praxis
Wien

Dom Museum Wien, Wendeltreppe mit Lift, 2017
Boris Podrecca Architekten

Fotografie: Hertha Hurnaus, Dom Museum Wien
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AKTION RAUM MUSEUM

Die Ausstellung AKTIONSRAUM MUSEUM wurde am 6. April 2017 mit
tiber 300 Gdisten evdffnet - fiir viele davon war es ihr erster Museums-
besuch. Diese neuen und bislang noch nicht angesprochenen Offentlich-
keiten selbstbestimmt einzubeziehen, war der Ausgangspunkt des
Ausstellungsprojektes.

ey

Peer-Group-Vermittlung zu SALZBURG IN
SALZBURG - SICHTEN UND GESICHTER EINER
STADT, mit Jugendlichen aus Salzburg und
Ferhat Ayne

Fotografie: Ferhat Ayne, Museum der Moderne Salzburg
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Seit geraumer Zeit beschaftigen sich Kulturinstitutionen mit der
Frage, wie sich ihr Publikum gewandelt hat und wie es in seiner
gegenwartigen und kiinftigen Zusammensetzung mit kulturellen
Angeboten erreicht werden kann. Der Strukturwandel der Offent-
lichkeit, das Zusammenleben unterschiedlicher kultureller Grup-
pen oder auch die Veranderungen im Bereich der (schulischen und
akademischen) Ausbildung brachten in den letzten Jahren einen
gesellschaftlichen Wandel und somit auch neues Publikum hervor.
Vor diesem Hintergrund entwickelte die Kunstvermittlung des
Museum der Moderne Salzburg - Lena Hofer, Elisabeth lhrenberger,
Martina Pohn - und als Gastkuratorin Lisa Noggler-Gurtler gemein-
sam mit Direktorin Sabine Breitwieser eine prozessorientierte Aus-
stellung, um die Vielfalt der Adressatinnen und Adressaten der
Kulturangebote und vor allem deren spezifische Interessen besser
kennenzulernen. Das Museum sollte als Plattform fur Bildung und
gesellschaftliche Auseinandersetzung erlebbar gemacht werden.
Die Kunstvermittlung lud fast 50 Teilnehmer/innen ein, die wenig
bis kaum Bezug zum Museum hatten, um unter Anleitung von Salz-
burger Kunst- und Kulturschaffenden Beitréage fir die Ausstellung
zu erarbeiten. Uber diverse Kontakte, 6ffentliche Aufrufe und
Verbindungen zu Bildungseinrichtungen konnten Schuler/innen mit
unterschiedlichen Bildungswegen, Lehrlinge, Seniorinnen und
Senioren sowie Jugendliche mit Migrationshintergrund gewonnen
werden. In Workshops arbeiteten alle zu ihren Gedanken und
Zukunftswiinschen an die Stadt und Region Salzburg sowie zu
ihrem Leben im UNESCO-Weltkulturerbe. Unterschiedliche kinst-
lerische Disziplinen wurden abgedeckt und es entstanden Filme,
Soundinstallationen, Skulpturen und Fotografien. Die Dauer der
Workshops richtete sich nach GréRe und Zielgruppe, sie waren in

theoretische und praktische Abschnitte aufgeteilt. Die Teilnehmer/
innen wurden ebenso in den Prasentationsprozess ihrer Arbeiten
sowie teilweise in den Ausstellungsaufbau miteinbezogen.

Die einzelnen Bereiche der Ausstellung:

Das Projekt Stadt der Erinnerung / Archiv Salzburg wurde von Senior-
innen und Senioren gemeinsam mit der Architektin Eva-Maria
Brunnauer umgesetzt. Die Beteiligten stellten ihre persénlichen
Erinnerungen in Collagen und Objekten zur Schau. Gangige Themen
wie Verkehr oder auch Massentourismus wurden behandelt, und
schlussendlich wurde das dreidimensionale Modell eines U-Bahn-
netzes fUr die Stadt und das nahe gelegene Salzburger Umland
gebaut.

Der Stuttgarter Fotograf Ferhat Ayne lud fur den Workshop
Salzburg in Salzburg - Sichten und Gesichter einer Stadt Salzbur-
ger Jugendliche mit Migrationshintergrund dazu ein, sich fotogra-
fisch mit ihrer Stadt als Lebensraum fur junge Menschen auseinan-
derzusetzen.

Schuler/innen der Paracelsus-Schule Salzburg stellten gemein-
sam mit dem Kinstler Daniel Toporis und dem Bihnenbildner und
Tontechniker Martin Hickmann ihre personlichen Skulpturinterpre-
tationen von Objet trouvé und Readymade aus. Martin Hickmann
betreute auch das Projekt des iranischen Komponisten Shahriyar
Farshid und der Pianistin Anousha Farshid. Die beiden komponier-
ten das Stlick Soundscape Salzburg und luden das Publikum dazu
ein, sich aktiv an der Soundinstallation zu beteiligen.

Schuler/innen der Montessori-Volksschule Nonntal stellten sich
die Frage nach ihrer Herkunft und setzten dies gemeinsam mit der
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Eréffnung der Ausstellungen AKTIONSRAUM
MusEUM und ROLAND GOESCHL im Museum
der Moderne Salzburg im Rupertinum

Fotografie: wildbild, Museum der Moderne Salzburg

Filmemacherin Nicole Baier um. Die VideokUlnstlerin betreute eben-
so Metallbaulehrlinge, die nicht nur Filme zu ihrer Identitat drehten,
sondern zusatzlich ihr Handwerk in die Ausstellung mit einbrachten.
In einer selbstgebauten ,ldentitatskonstruktionszelle” aus Metall
wurden Gaste gefilmt und in ein ,digitales Besucher/innen-Archiv"
eingespeist. In ihrem dritten Projekt arbeitete Nicole Baier mit
jugendlichen unbegleiteten Fliichtenden, die in Kurzfilmen identi-
tatsstiftende Momente ihres neuen Lebens einfingen.

Die Text- und Bildktnstlerin Nina Prader gestaltete einen indi-
viduell zusammenstellbaren Ausstellungsguide und installierte an
der AuRenfassade des Rupertinum einen Kaugummi-Automaten
als Kultur-Spender” auf der Strale. 24 Stunden taglich konnte
sich so jede/r Mini-Zines holen, die im Vorfeld in einem offenen
Workshop mit der Klinstlerin gestaltet wurden.

Auch nach der Eréffnung war die Ausstellung prozessorientiert
angelegt. So konnten sich Besucher/innen u. a. wichtigen Fragen

der Workshopteilnehmer/innen anndhern und ihre eigenen Gedanken

und Antworten mittels Klebezetteln an die Wande pinnen, gewisser-
malen als analoge Posts. So entstanden in einzelnen Sektionen
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indirekte Dialoge zwischen den Besucherinnen und Besuchern. Die
Antworten der Gaste werden im Herbst 2017 in einem Studieren-
den-Projekt der Paris-Lodron-Universitat Salzburg archiviert und
soweit moglich evaluiert.

Auf lange und komplizierte Begleittexte verzichtete das Kurato-
rinnenteam, es zahlte auf die Gedankenanst6Be der Workshop-
Fragen und Antworten des Publikums. Der einleitende Text sowie
die Fragen wurden in GroRdruckfuhrern fir Menschen mit Seh-
schwache und in die Sprachen Englisch, Bosnisch, Kroatisch,
Serbisch und Turkisch Ubersetzt. Somit konnten sich Gaste aus
unterschiedlichen Landern mit den Inhalten auseinandersetzen.

Ein umfangreiches Rahmenprogramm bot ebenso Handlungs-
raum und Méglichkeiten zur gedanklichen Auseinandersetzung.

Die sogenannten Offenen Ateliers an den Sonntagen und einzelne
Workshops mit den Kunstschaffenden boten die Gelegenheit,

sich den Inhalten kreativ zu ndhern, in Peer-Group-Fihrungen wurde
gemeinsam reflektiert und Gber die Arbeiten gesprochen. Unter
anderem flUhrten die Schuler/innen der Volksschule ihre Mitschaler/
innen. Wahrend der Laufzeit der Ausstellung wurden neue ,Zielgrup-

Ausstellungsansicht Wo GEHORE ICH HIN? -
IDENTITATSKONSTRUKTIONSZELLE VOn
Metallbaulehrlingen der Landesberufsschule
Hallein und Nicole Baier, Salzburg

Fotografie: Rainer Iglar, Museum der Moderne Salzburg

pen” auf das Projekt aufmerksam und nutzen die Ausstellung ebenso
als Ort der Begegnung und Auseinandersetzung. So fand ein Lesen-
achmittag der ,inklusiven Bibliothek” der Lebenshilfe Salzburg statt.
Durch den Kontakt wurde der Anstol3 zu einem neuen Programm

von barrierefreien Lesenachmittagen im Museum gegeben. Weiters
stellte sich ein Kollektiv junger Salzburger/innen einer Diskussions-
runde zu ihrem autonomen Wohnprojekt und startete in der Aus-
stellung Aktionsraum Museum einen Dialog mit der Stadtbevolke-
rung Uber stetig steigende Mietpreise und leerstehenden Wohn-
raum.

Seit dem Grindungsjahr des Museums, 1983, ist die Kunstver-
mittlung und ihre Arbeit mit dem Publikum fest verankert im Geflige
der Institution. Das Vermittlungsangebot wurde stetig ausgebaut
und seit dem Jahr 2006 um ein biennales Ausstellungsprogramm
far Familien, Kinder, Jugendliche und Schulklassen ergénzt. Mit
dem Projekt Aktionsraum Museum begab sich das Team auf neues
Terrain, um das Museum fur ein bislang eher unbeteiligtes Publikum
zu 6ffnen. Um mit diesen Menschen in Austausch zu treten, wurde
ein Arbeitsplatz in der Ausstellung eingerichtet. An drei Tagen der

Woche war eine Kunstvermittlerin unter dem Motto ,Wir sind ftr
Sie da” vor Ort und fuhrte Gesprache mit Besucherinnen und
Besuchern, die als Tagebucheintrag festgehalten wurden. Wahrend
des Ausstellungszeitraums von Gber 14 Wochen gewahrte das
Museum seinen Gasten freien Eintritt.

Mit knapp 7.000 Besucherinnen und Besuchern war die Ausstel-
lung Aktionsraum Museum ein voller Erfolg. Barrieren und Vorur-
teile konnten abgebaut, der Kontakt zu neuen Offentlichkeiten
konnte aufgebaut werden. Teilnehmer/innen und Besucher/innen
konnten Kunst als Bestandteil des Lebens wahrnehmen und die
hohen Mauern des geheiligten Ortes Museum fur dreieinhalb
Monate einreilen. m

Martina Pohn
Leiterin Kunstvermittlung
Museum der Moderne Salzburg
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Die Veranstaltung des Museumsbundes in
Linz zur Zukunft des Museums, Museum
2061, wurde von zwei Statements eingelei-
tet, wie man sie sich gegensatzlicher kaum
vorstellen kann.

Walter Grasskamp stellte dem Museum
die Diagnose ,Verlust des Bildungsauftra-
ges", wahrend Wolfgang Ullrich allerorten
Aufbruch sah und von einer bis dahin
ungeahnten ,0ffnung" des Museums sprach.

Walter Grasskamp fallt keine leichtferti-
gen Urteile. Ich schatze ihn schon lange als
fundierten Analytiker, der sich auf die
genaue Kenntnis der Museumspraxis stitzt.
So auch diesmal, als er eine lange Liste von
Veranstaltungen in Museen abarbeitete, die
allesamt nichts und nur noch wenig mit der
Kernaufgabe des Museums zu tun hatten.

Ich konnte ihm dabei gut folgen, denn mir
fallt es nicht schwer, selbst so eine Liste
aus Badespal3, Kindergeburtstag, Picknick
im Griinen, Bastelstunden oder Flhrungen
fir Nackte zusammenzustellen.

Auffallend ist, dass Museen vermehrt Pro-
jekte anbieten, die man eher im Sozialbe-
reich erwarten wirde. So wenn es Angebote
flr spezielle Behindertengruppen gibt oder
wenn derzeit allerorten Formate fir oder mit
Migrantinnen und Migranten angeboten
werden.

Hier kann man nur im Einzelnen abwagen,
wie weit so etwas noch oder nicht mehr
Museumsaufgabe ist. Wie weit das Museum
neue und sinnvolle Aufgaben erschlielt
oder schlicht seine Kompetenz tberschrei-
tet. Doch auch das ist eher ein Krisensymp-
tom, eine Suche nach neuer Legitimation
und Anerkennung jenseits des Gewohnten.

Wolfgang Ullrich dagegen stltzte sich
auf programmatische AuRerungen von Mu-
seen, auf die neueste Entwicklung in
der Museumsarchitektur und auf ahnliche
Veranstaltungstypen, wie sie Walter
Grasskamp flr seine Argumentation heran-
gezogen hat. Doch er ortete eine Zuwen-
dung zum Publikum in vielfaltigen neuen
Formen.

Ullrichs Ausrufung eines Goldenen Zeit-
alters der Museen hat mich deswegen
verblufft, weil gerade er einer der scharfs-
ten Kritiker des Kunst- und Museumssys-
tems ist.

Auf das Podium zum Kommentar gela-
den, dachte ich deswegen einen Moment,
die beiden Museumsanalytiker hatten
sich bei der Anreise im IC auf eine Rollen-
verteilung a la ,guter Cop, boser Cop*
geeinigt oder Wolfgang Ullrich hatte uns
eben eine paradoxe padagogische Inter-
vention zugemutet.

Wie auch immer, ich denke, die beiden
Befunde bilden gar keinen Gegensatz,
sie sind zwei Seiten derselben Medaille.
Sie sind zwei mdogliche Betrachtungs-
weisen ein- und derselben Sachverhalte.
Von Sachverhalten, die sich bereits in den

Ekkehard Mai, ,Museums-Transfer. Struk-
turwandel einer erfolgreich verloren gege-
benen Institution®, in: Neue Ziircher Zei-
tung, 17. 07. 1995, S. 21. Mai setzt fort:
,Das zur blolen Mehrheitsfrage rudimen-
tierte Politikverstandnis von Demokratie,
die sich mehr und mehr nach Wahl

und Haushaltsperioden unter sozialen
und wirtschaftlichen Aspekten vor

allem ,rechnen’ lassen muf}, hat nicht

das Selbstwert , sondern vor allem das
Funktionsverstandnis zum A und O er-
klart.”

 Rosalind Krauss, ,Die kulturelle Logik des
i spatkapitalistischen Museums®, in: Texte

i zur Kunst, 2. Jg., Nr. 6, Juni 1992, S. 131 ff,
{ hier S. 135.

1960er-Jahren abzuzeichnen begannen:
.Nach der Proklamierung des Museums

als Dienstleistungsbetrieb Ende der sech-
ziger Jahre”, schrieb Ekkehard Mai in einem
Essay der Neuen Zircher Zeitung, ,nach
,Sinnsuche’, ,Sozialrelevanz' und ,Legitima-
tionsnachweispflicht' hat sich erst schlei-
chend, dann ganz offen eine neue Dimensi-
on des Museumswesens eingestellt. [.. ]
Das Museum als Teil der marktwirtschaft-
lich konditionierten Erlebnis und Unterhal-
tungsindustrie ist zunehmend véllig
ephemer geworden, der Grundlagenarbeit
enthoben und der puren Akklamation des
Publikums im Wettbewerb von Brot und
Spielen ausgesetzt.”

Man mag Mai nicht unbedingt in seinem
Kulturpessimismus folgen, aber die ana-
lytisch scharfer formulierende Rosalind
Kraus kommt zu einem ahnlichen Schluss:
.Die Krise der Museumsgesellschaft ist
weitgehend ein Resultat der marktwirt-
schaftlichen Orientierung der 8oer Jahre.
Die Vorstellung vom Museum als Sachwalter
des 6ffentlichen Erbes ist der Vorstellung
vom Museum als einem Unternehmen mit
sehr gut vermarktbaren Bestanden und mit
Expansionsgellsten gewichen."

Man erinnere sich an diese Zeit, als man
nicht mehr ins museumsnahe Café gehen
musste, sondern im Museum selbst kuli-
narisch bestens versorgt wurde, als die
ersten eigenen Abteilungen fir Museums-
padagogik geschaffen wurden, als die
ersten Museumsshops entstanden und nicht
nur sprode wissenschaftliche Kataloge
verkauften, sondern auch Coffee Table Books,
Nippes, Spielsachen fur Erwachsene oder
auch schon mal Teddybaren im Klimt-De-
sign.

Die Euphorie Wolfgang Ullrichs gilt einer
konsumistischen Offnung, die den Besucher
tendenziell bereits als mathematischen
Wert in der Besucherstatistik sieht und als
zahlenden Kunden weit mehr denn als
Bildungsbiirger. Viele der Offnungen, die
Ullrich anfuhrte, finden wir Gberall dort,

wo sich Museen bereits konsequent als
Dienstleister ausrichten und die Kunst des
Marketings oder der Kundenbindung
ebenso geschickt nutzen wie Handelsketten
oder Medienkonzerne.

Welchen drohenden Verlust sieht da-
gegen Walter Grasskamp auf die Museen
zukommen?

Museen waren zu Beginn Orte birger-
licher Emanzipation und Reprasentation,
im Grunde Medien liberaler Offentlichkeit,
in der Subjekte sich politisch teilhabende
emanzipierten und die Gesellschaft als
demokratische formierten. Den Traum vom
aufgeklarten, kritischen und an den 6ffent-
lichen Angelegenheiten aktiv beteiligten
Citoyen, der an den &ffentlichen Angele-
genheiten im Interesse des Allgemeinwohls
teilhat, verstehe ich als Essenz dessen,
was das demokratische Museum als Bil-
dungsinstitution ausmacht. Von nicht
weniger als der ,Humanisierung der Nation”
sprach der Philosoph Hermann Libbe
in seiner Analyse des koniglichen Museums
in Berlin. Alle frihburgerlichen Museen
teilen in der einen oder anderen Form diesen
Traum. Die Frage, ob Walter Grasskamp
recht behalt, dass dieser Traum ausge-
traumt ist, oder Wolfgang Ullrichs optimis-
tische Deutung der Hyperaktivitat der
Museen stimmiger ist, ist also keine Ge-
schmacksfrage im Abwagen zwischen
zwei Argumentationslinien. Das ist schon
eine kritische Weggabelung. Nur - merken
das die Museen Uberhaupt?

Gottfried Flied|

Museologe, Graz,
http://museologien.blogspot.co.at
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Fiihrungsbetrieb jeden Donners-
tag (ausgenommen Feiertage)
um 10.00 Uhr sowie jeden letzten
4 Samstag im Monat um 10.00 Uhr
und um 14.00 Uhr.

Gruppenfiihrungen auch nach
telefonischer Voranmeldung.

Mobil: + 43 664 887 63 886
E-Mail: ungerberg@hgm.at

Dependance des HGM

f»D Kalte I(neg in Osterreich

' MR e e e

Besuchsmaglichkeit (von September bis Juni):

B1 nach Bruck an der Leitha Richtung Parndorf, Hinweisschilde
auf der rechten StraBenseite beachten (Parkplatz vor dem Bahn-
schranken; FuBweg ausgeschﬂdert) www.hgm.at

Die Bunkeranlage Ungerberg (U3)
wurde 1959/1960 als eine der ers-
ten Anlagen eines breiten Sperrriegels
zur Sicherung der osterreichischen Ost-
grenze errichtet. Diese Befestigungs-
linie, auch »Schleinzerwall« genannt,
war bis 1964 in ihren Grundziigen
fertiggestellt und galt wahrend des
»Kalten Krieges« als Bollwerk und ers-
te Verteidigungslinie bei Angriffen des
Warschauer Paktes. Etwa 40 Mann Be-
satzung waren hier unter anderem mit
10,5 cm »Centurion«-Panzertiirmen,
einer 10,5 cm Feldhaubitze 18/40, ei-
ner MG-Kuppel und einer Beobachter-
kuppel ausgestattet. Die Anlage war
gut ausgebaut. Darin befindet sich

L&

i
HEF)Q

) fev

Pal

Bunkeranlage Ungerberg Bruckneudorf

eine Telefonvermittlung, ebenso wie
ein Sanitatsraum und sogar eine Nische
flr Sarge und selbst die Haubitze, die
langst ausgedient hat, ist noch nicht
eingerostet. Es gab Sanitdranlagen,
FlieBwasser, Zentralheizung, eine Kii-
che, zwei Schlafrdume und ein eigenes
Stromaggregat und natirlich einen
Gefechtsstand. Die Betonschicht, die
den Bunker umhiillt, ist zweieinhalb
Meter dick. Das Heeresgeschichtliche
Museum/Militarhistorische Institut hat
die Anlage als eigene AuBenstelle liber-
nommen, um das einzigartige Relikt des
»Kalten Krieges« in der Originalausstat-
tung zu bewahren und der Nachwelt
als Mahnmal zugénglich zu machen.

M=l

lhr Partner fiir Museumdepots —

Sprechen Sie mit uns.

Infiniti Concept AG
Aufbewahrungslésungen

und Einrichtungen

Hungerbielstrasse 22
CH-8500 Frauenfeld

T +41 (0)52 552 30 30
info@infiniti-concept.com

www.infiniti-concept.com

SICHER



TERMINE

Museumsmanagement Niederdsterreich

Praxiskurse

8 12./13.J3nner 2018
Seminar: Storytelling - erzdhlen, verfihren,
bertihren

Landesverband Salzburger Museen und Sammlungen

Verbund Oberdsterreichische Museen

Verbund Oberdsterreichische Museen

Schwerpunkte sind Reparatur und Konservierung
von Sammelbestanden aus Papier, Karton, Textil,
Holz und Metall sowie Ubungskurse zur EDV-unter-
stiitzten Inventarisierung von Museumsbestanden.

8 26./27 Jinner 2018
Modul 3, Teil 3: Rede- und Prasentationstechnik

Lehrgang Qualifizierte/r
Museumsmitarbeiter/in

Seminarreihe Museum plus

MUSIS - Steirischer Museumsverband

Workshops fiir Kulturarbeit

Der Verbund Oberésterreichischer Museen bietet in
Kooperation mit der Akademie fur Bildung und Volks-
kultur eine Seminarreihe zur Museumsarbeit an.

Mit diesem Weiterbildungsangebot soll mehrheitlich
ehrenamtlich geleistete Arbeit in den Museen

noch besser und zielgerichtet unterstitzt werden.
Die Seminarreihe gliedert sich in drei groSe Berei-
che: Museumsorganisation, Sammeln / Bewahren /
Forschen und Ausstellen / Vermitteln.

B 2.Oktober 2017
Beratungsgesprdche - Osterreichisches
Museumsglitesiegel. Wie? Warum? Wozu?
Weshalb?

9 Krems

# 16./17.Februar 2018
Modul 3, Teil 1: Grundlagen der Vermittlungs-
methoden

Seit 2013 bietet der Landesverband Salzburger Museen
und Sammlungen einen neuen Lehrgang mit Abschluss
zurfzum ,Qualifizierten Museumsmitarbeiter/in” an.

# 3.November 2017
Grundkurs Umgang mit Objekten aus Papier:
Risse kleben mit Japanpapier

9 Brandlhof

# 23./24.Februar 2018
Seminar: Catch it - transmit it! Partizipative
Vermittlung im Museum

f 4.November 2017
Instandsetzen von beschédigten Blchern
9 Brandlhof

8 23./34.Mirz2018
Seminar: Doing, not talking! Kollaboration?
Partizipation? Service Design Thinking

# 31.Oktober 2017
EDV-Inventarisierung mit OPAL 32/MV
Museumsverwaltung fur Fortgeschrittene
9 Ebenau

Die Seminarreihe Museum plus gliedert sich in die
Bereiche Museumsorganisation, Sammeln/Bewahren/
Forschen und Ausstellen/Vermittlen. Aus jedem dieser
Bereiche werden im Rahmen von Einzelseminaren
bestimmte Themen herausgeriffen in praxisnaher Form
vertieft. Die Seminare sind einzeln buchbar.

Ab 25. November: Ausbildungslehrgang
Museumskustode/in

# 25.November 2017
Keramik. Bestimmung und Behandlung
Q9 Obertrumam See

# 16.November 2017
Grundzlige der Inventarisierung

9 Linz

€ 49€

Ziel dieses zertifizierten Lehrgangs ist die praxis-
nahe Aus- und Weiterbildung vor allem fir ehren-
amtlich tatige Personen in Regionalmuseen. Im
Mittelpunkt des elf Module umfassenden Aus-
bildungslehrgangs stehen einerseits die Vermittlung
grundlegender Kompetenzen in der Museumsarbeit
und andererseits die Vernetzung der ehrenamtlichen
Museumsmitarbeiterinnen und -mitarbeiter.

Q9 St Pélten

f 11.November 2017
Textilien im Museum - richtiger Umgang und
addquate Aufbewahrung fragiler Objekte

9 Eggenburg

€ 2.860€,1.600 € erméaRigt (gesamter Lehrgang)
165 €, 120 € ermaRigt (1-tagig)
330 €, 240 € ermaligt (2-tagig, Seminar)

€ 20€
fur Mitglieder des Landesverbandes Salzburger
Museen und Sammlungen,
80€
fir Nichtmitglieder

8 19.Janner 2018
Borgen macht Sorgen. Richtige Abwicklung des
Leihverkehrs im Museum

9 Linz

€ 49€

€ 0665€

) 9.Oktober 2017

... einfach bessere Fotos
9 Graz
€ 160 €,130 € ermaBigt

€ 85€, ermaRigt 75 €
(10 € Materialkostenbeitrag)

Nzhere Informationen und Anmeldung:
L +432742 90666 6124

& fortbildung@noemuseen.at

O www.noemuseen.at

Néahere Informationen und Anmeldung:
L +43662 80422614

& museen@salzburgervolkskultur.at
0O www.salzburgervolkskultur.at

# 27.Janner 2018
Der Ton macht die Musik. Stimme und
Présenz als Erfolgsfaktoren

Q@ Linz

€ 89¢€

Nahere Informationen und Anmeldung:
+43732 682816
office@ooemuseumsverbund.at
www.ooemuseumsverbund.at
www.akademiedervolkskultur.at

Obre

# 13.November 2017

Erfolgreiche Projekte, unvergessliche Events
9 Graz
€ 160 €,130 € ermaBigt

Nihere Informationen und Anmeldung:
L +432742 90666 6124

& fortbildung@noemuseen.at

0 www.noemuseen.at

Verbund Oberdsterreichische Museen

) 24.Februar 2018
Alles was Recht ist. Urheberrechtliche Aspekte
far Museen und Sammlungen
9 Linz
€ 69¢€

Verbund Oberdsterreichische Museen

Oberésterreichischer Museumstag:
Ehrenamt und Mitarbeitergewinnung

Museumsmanagement Niederosterreich

f 24.November 2017

Werkstattgespréach zum Thema "Schadlinge”
9 Graz
€ kostenlos

Niederdsterreichischer
Museumskustodenlehrgang

Ab 10. November:
Hochschullehrgang Kulturvermittlung

Museumsmanagement Niederosterreich

) 11.Dezember 2017
Richtiger Umgang mit beschédigten Papier- und
Buchobjekten

9 Graz

€ 160 €, 130 € erméaRigt

Lehrgang Kulturvermittlung

Nzhere Informationen und Anmeldung:
L +43316 7386 05-11

& bildung@musis.at

0 www.musis.at
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Dieser zweifach zertifizierte Lehrgang richtet

sich vor allem an Personen, die in der Kunst- und
Kulturvermittlung aktuell tatig sind oder diese
Berufskompetenz erst erwerben mochten, wie auch
an Mitarbeiterlnnen in Museen und Sammlungen.
Dariber hinaus wird der Lehrgang fur Padagoginnen
und Padagogen und interessierte Privatpersonen
angeboten, die sich im Bereich der Kulturvermitt-
lung weiterbilden wollen und Zusatzqualifikationen
erwerben mochten.

Die Modulteile sind auch einzeln buchbar.

Der niederosterreichische Museumskustodenlehr-
gang richtet sich speziell an Betreuer/innen von
Lokal- und Regionalmuseen. In Vortragen und prak-
tischen Ubungen werden grundlegende Kenntnisse
und Fertigkeiten fur die tagliche Museumsarbeit
vermittelt.

Die Module sind einzeln buchbar.

& 20./21. Oktober 2017
Modul 2: Aufbewahrung und Handhabung von
Kunst und Kulturgut

Q9 Radlbrunn, Brandlhof

An der Privaten Padagogischen Hochschule der
Ditzese Linz startet ein viersemestriger Hochschul-
lehrgang Kulturvermittlung. Neben den Grundlagen
der Museumsarbeit steht vor allem die Methoden-
vielfalt der Vermittlung im Zentrum. Inhalte sind
dabei auch kreative Methoden aus der Musikvermitt-
lung und Theaterpadagogik sowie das Entwickeln
von Angeboten fir Menschen mit besonderen Be-
durfnissen. Zudem sind Projektmanagement und
Marketing Teil der Ausbildung.

Nahere Informationen und Anmeldung:
L +43732682816

& office@ooemuseumsverbund.at

O www.ooemuseumsverbund.at

& 11.November 2017
9 Linz

€ 4500€

# 29.-30.September 2017
Modul 1, Teil 1: Grundlagen der Kulturvermittlung

8 24./25.November 2017
Inventarisierung von Museumsbestdnden
9 St Pélten

Néhere Informationen und Anmeldung:
L +437327726 66 4656

O www.phdl.at

O www.ooemuseumsverbund.at

f 17.November 2017
Modul 2, Teil 1: Kommunikationstraining

# 19./20.J3nner 2018
Kulturvermittlung
Q St Polten

) 18.November 2017
Modul 2, Teil 2: Kérpersprache

# 2./3.Mirz2018
Ausstellungsgestaltung
Q9 St Pélten

# 1./2.Dezember 2017
Seminar: Philosophieren mit Kindern und
Jugendlichen in der Kulturvermittlung

€ 220€, ermaBigt 180 €

Nzhere Informationen und Anmeldung:
L +432742 90666 6124

& fortbildung@noemuseen.at

0O www.noemuseen.at

Nahere Informationen und Anmeldung:
+43732 682816

B8 office@ooemuseumsverbund.at

0O www.ooemuseumsverbund.at

c




AUSSTELLUNGS-
KALENDER

In Kooperation mit dem
Osterreichischen Museumsgiitesiegel
und unseren Partnermuseen
Liechtensteinisches Landesmuseum
und den Siidtiroler Landesmuseen

ST.MICHAEL

Q@ Landtechnik-Museum Burgenland
www.landtechnikmuseum.at

> ART GUMMD. Die Arbeiten der Museums-
mitarbeiter/innen
8 bis 31. Oktober 2017

NIEDEROSTERREICH

ASPARN AN DER ZAYA

Q

MAMUZ Schloss Asparn/Zaya
www.mamuz.at

> News From The Past
. > Stonehenge. Verborgene Landschaft
KAR NTEN #  bis 3. Dezember 2017
BLEIBURG BERNDORF
Q@ Werner Berg Museum Q krupp stadt museum Berndorf
www.wernerberg.museum www.kruppstadt-berndorf.at
> Gottfried Helnwein: Kind > #krupp #kosmos #kirche. 100 Jahre Margarethen-
> Werner Berg: Kinder kirche
& bis 29. Oktober 2017 & bis 9. Oktober 2017
B U RG E N I_A N D > Wege zum Bildwerk - Heimo Kuchling zum 100.
Geburtstag EGGENBURG
¢ 26. November bis 17. Dezember 2017
EISENSTADT 9 Krahuletz-Museum
www.krahuletzmuseum.at
- i FRESACH
¢ Haydn-Haus Eisenstadt > Granate - Ein Mineral fur Wissenschaft, Schmuck
www.haydn-haus.at d Industri
— - - - Q Evangelisches Diézesanmuseum undinaustrie
> Haydns musikalische Widmungen. Fur Kaiser, www.evangelischeskulturzentrum.at B seit 28. April 2017
Konig, Edelmann ...
& bis 12. November 2017 = Das gefaltete Tuch
& bis 31. Oktober 2017 GARS AM KAMP
Q9 Landesmuseum Burgenland Q Zeitbricke - Museum
www.landesmuseum-burgenland.at KLAGENFURT www.zeitbruecke.at
> Eduard Sauerzopf. Ein Leben fir die Kunst Q@ Museum Moderner Kunst > Starsin Gars. Schaffen und Geniefsen - Kunstler in
> Ein Christenherz auf Rosen geht ... 500 Jahre www.mmkk at der Sommerfrische Gars am Kamp
Reformation im Burgenland - bis 1. Oktober 2017
& bis 12. November 2017 > Franz Yang-Mocnik
@ 26. Oktober bis 21. Dezember 2017
KLOSTERNEUBURG
Q Schloss Esterhazy .
www.esterhazy.at NOTSCH 9 Museum Kierling
; . o www.museumkierling.com
> Melinda Esterhdzy. ,Das Leben hat mir viel Q@ Museum des Nétscher Kreises : :
geschenkt” www.noetscherkreis.at > Kunst mit Papier und Schere
> Georg Christoph Werner (1693-1766) - Ein bis 22. Oktober 2017
Kapellmeister tritt aus dem Dunklen > Kunstlerinnen um den Nétscher Kreis
@ bis 30. November 2017 @ bis 29. Oktober 2017 Q Stadtmuseum Klosterneuburg
www.stadtmuseum.klosterneuburg.at
WOLFSBERG > Geddchtnis an Wanden. Eine Auswahl an
FORCHTENSTEIN Hauszeichen und Gedenktafeln in Klosterneuburg
Q Burg Forchtenstein Q@ Museum im Lavanthaus bis 31. Oktober 2017
www.esterhazy.at www.museum-lavanthaus.at
> Eva Esterhdzy. Die erste Esterhdzy Fiirstin > Glick auf, Bergleut! Der Lavanttaler Kohlen- KREMS
bis 30. November 2017 bergbau oM K
g bis 31.Marz 2018 useum Krems
www.museumkrems.at
LACKENBACH > GLOBART présentiert: ART BRUT Sammlung
Hannah Rieger
¢ Museum Schloss Lackenbach > Wachauer Keramik. Prunkvolle Tischdekoration
www.esterhazy.at aus Krems
> ,Die Natur in der Kunst”. Kunstvolle und exotische & 26 Oktober 2017

Tierdarstellungen auf Kunstwerken der Schell
Collection
¢ bis 11. November 2017
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MARIA GUGGING

Q

>

Musum Gugging
www.gugging.at

karl vondal.! Erotisches. Willkommen in
Karl Vondals Paradiesen!
bis 7. Januar 2018

> Jean Dubuffets Art Brut.

&

Die Anfénge seiner Sammlung
bis 2. Juli 2017

Jjohann garber.! bastler und meistermaler.
Krickerl, Ansichtskarte und wilde Abenteuer
bis 7. Januar 2018

NIEDERSULZ

Q

>

>
>
]

Museumsdorf Niedersulz
www.museumsdorf.at

Bauernleben im Wandel - Von der Grundherrschaft
zur modernen Agrarpolitik

Die Taufer im Weinviertel

Evangelisch im Weinviertel

bis 1. November 2017

PETRONELL-CARNUNTUM

Q

>

&

Rémerstadt Carnuntum
www.carnuntum.at

Der Adler Roms - Carnuntum und die Armee der
Cdsaren
bis 22. November 2017

SCHLOSS ROSENAU

Q

>
&

Osterreichisches Freimaurer-Museum Rosenau
www.freimaurermuseum.at

Die Maurerey & die Musik
bis 31. Oktober 2017

TRAISKIRCHEN

Q

Stadtmuseum Traiskirchen
www.stadtmuseum-traiskirchen.at

> ,Im Anfang war das Wort ..." Ausstellung zum

s

Reformationsjahr 2017
seit 30. Marz 2017

ST.POLTEN

Q

©o @

BV BV

Di6zesanmuseum St. Pélten
www.dz-museum.at

1517-1717. Von der Reformation zum Hoch-
barock. Zur Entstehung der niederésterreichischen
Sakrallandschaft

bis 31. Oktober 2017

Museum Niederésterreich
www.museumnoe.at

Die umkampfte Republik
bis 24. Marz 2019018

Gewaltig! Extreme Naturereignisse
bis 11. Februar 2018

TULLN

Q

Rémermuseum
www.roemermuseum-tulin.at

Oh Gétter! Ewiges Leben zwischen Hausaltar
und Supermarkt
bis 29. Oktober 2017

Q Oberdsterreichische Landesmuseen
www.landesmuseum.at

Biologiezentrum

> Flechten - Farbe, Gift und Medizin
& bis 22. Oktober 2017

Landesgalerie Linz

> Bauhaus - Beziehungen Oberésterreich
e bis27. August 2017

> ,Eine andere Seite” - Humor und Ironie im Werk von
Alfred Kubin
= > Gemischte Gefuhle. Klasse Kunst V
O B E RO STE R R E | C H > Herbert Bayer - Sepp Maltan: Italienische Reise
e 27. April bis27. August 2017
> Kunst der Zwischenkriegszeit in Oberésterreich
BAD ISCHL @ 7.Februar 2017 bis 1. Mai 2018
9 Museum der Stadt Bad Ischl > Spielraum. Kunst, die sich verdndern lésst
Www.stadtmuseum.at g 5. Oktober 2017 bis 14. Janner 2018
> Christbaumschmuck aus 2 Jahrhunderten und Schlossmuseum Linz
Kalf Krippe > Change>> Lebenswerte im Klimawandel
& 25. November 2017 bis 2. Februar 2018 & bis 31. Dezember 2017
> ,Zwischen Salzburg und Bad Ischl” - 60 Jahre Schriften der Reformation aus der Bibiothek des
Ehde der Lokalbahn Oberésterreichischen Landesmuseum
t  bis 30. Oktober 2017 @ 3. Oktober 2017 bis 28. Janner 2018
¢ Photomuseum Bad Ischl Wir sind Oberésterreich! Entdecken, Staunen,
www.landesmuseum.at Mitmachen
> Im Blick. Historische Portratfotografie aus der @ bis 7. Janner 2018
ngmlung Frank Zwischen den Kriegen.
t bis29. Juli 2018 Oberésterreich 1918 bis 1938
e 7. Februar 2018 bis 13. Janner 2019
FREISTADT
PERG
Q Mihlviertler Schlossmuseum Freistadt
www.museum-freistadt.at Q9 Heimathaus-Stadtmuseum Perg
> Freistadter Komponisten www.pergmuseum.at
#  bis 26. Oktober 2017

HIRSCHBACH IM MUHLKREIS

Q

B Vv

Hirschbacher Bauernmébelmuseum
www.4242.at/museum

Rituale und Bréuche in der Advent- und
Weihnachtszeit
bis 25. Juni 2017

Ursula Quast ,Malerei - Grafik - Keramik”
3. Dezember 2017 bis 6. Janner 2018

LINZ

Q

B2 Vv BV BV

i

LENTOS Kunstmuseum Linz
www.lentos.at

STERNE. Kosmische Kunst von 1900 bis heute
bis 14. Janner 2018

TURNTON DOCKLANDS. Time's Up
bis 22. Oktober 2017

VALIE EXPORT. Das Archiv als Ort kiinstlerischer
Forschung
10. November 2017 bis 28. Janner 2018

NORDICO Stadtmuseum Linz
www.nordico.at

Auguste Kronheim. Retrospektive
24. November 2017 bis 25. Februar 2018

Wege zum Gltck. Linz neugedacht und selbstge-
macht
bis 5. November 2017

> Thomas Lansius (1577-1657).
Flucht und Karriere
¢ bis 26. Oktober 2017

RIEDAU

Q@ Lignorama Holz- und Werkzeugmuseum
www.lignorama.com

> Tischlermeister-Galerie 2017
g  bis 29. Oktober 2017

RUTZENMOOS

Q9 Evangelisches Museum Oberdsterreich
www.evang.at/museum-ooe

> Reformation - Gegenreformation
¢ bis 31. Oktober 2017

SANDL

Q@ Hinterglasmuseum in Sandl
www.hinterglasmuseum-sandl.at

> Sandl - das Holzhackerdorf
® seitl Mai2017

STEYR

Q@ Museum Arbeitswelt Steyr
www.museum-steyr.at

> Supersozial
seit April 2017

> Willkommen@HotelGlobal
& bis 17. Dezember 2017
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ST.FLORIAN

HALLEIN

Q Freilichtmuseum Sumerauerhof
www.sumerauerhof.at

> Miteinand im Tarachtengwand. 70 Jahre Heimat-
und Trachtenvereine
#® bis 29. Oktober 2017

Q9 Keltenmuseum
www.keltenmuseum.at

> Keltenkrieger - Die Riickkehr des Streitwagens
¢ bis 29. Oktober 2017

LEOGANG

Q9 Bergbau- und Gotikmuseum Leogang
www.museum-leogang.at

> 25 Jahre Museum Leogang
¢ bis 29. Oktober 2017

8 11. November 2017 bis 25. Februar 2018

> Prdsentation der Sammlungen: Folklore

g 7. Oktober 2017 bis 15. April 2018

> Raum und Fotografie

g 25. November 2017 bis 4. Marz 2018
Rupertinum

> Georg Eisler

8 18.November 2017 bis 8. April 2018

> Linien & Gesten

> William Kentridge. Thick Time. Installationen und
Inszenierungen

g 29 Julibis 5. November 2017

NEUMARKT AM WALLERSEE

Q@ Museum Fronfeste
www.fronfeste.at

ZIVILCOURAGE .erinnern.erkennen.erleben
seit 6. Mai 2017

SALZBURG

ARNSDORF

Q Stille Nacht Museum Arnsdorf
www.stillenachtarnsdorf.at

> Die ANDEREN Strophen - Joseph Mohr's Appell
an die Welt
B bisMai 2017

BRAMBERG

9 Museum Bramberg Wilhelmgut
www.museumbramberg.at

> Bramberg unser - Hoamat durch die Linse
B bis 30. April 2017

BURMOOS

Q Torf - Glas - Ziegel Museum
www.geschichte-buermoos.info

9
i
> Von hier nach dort
| seit 19. Mai 2016

SAALFELDEN

Q Museum Schloss Ritzen
www.museum-saalfelden.at

> Saalfeldener Geschichten. Exil. Schneid. Feuer
| seit 13. Mai 2017

SALZBURG

Q@ DomQuartierSalzburg
www.domgquartier.at

> Die Kunstkammer Wirth im DomQuartier Salzburg
¢ 18.Mai 2018 bis 23. September 2018

Mein Blick, Dein Blick, Unser Blick
g 20. Oktober bis 20. November 2017

Troger, Rottmayr, Kremser Schmidt. Bildgeschichten
far Salzburg
¢ bis 6. November 2017

> Das war das Jahr 1967
& seit 25. Juni 2017

ELSBETHEN

Wolf Dietrich von Raitenau. Auf den Spuren des
Fursterzbischofs
t¢ 23.November 2017 bis 23. April 2018

Residenzgalerie

Q Museum Elsbethen-Glasenbach
.Zum Pulvermacher”
www.museum-elsbethen.at

> Die Entstehung der Caritassiedlung Elsbethen
B seit21. Mai 2017

GOLLING

9 Museum Burg Golling
www.burg-golling.at

> Zeitreise entlang der Salzach
# bis 15. Oktober 2017

GROSSGMAIN

Q Salzburger Freilichtmuseum
www.freilichtmuseum.com

Allegorie. Die Sprache der Bilder
bis 6. November 2017

Weihnachtsbilder
25. November 2017 bis 5. Februar 2018

BV B8V

Q Haus der Natur

www.hausdernatur.at

> DAHOAM im Wandel: 200 Jahre Lebensraum
Salzburg
g bis1.Juli2019

Q@ Museum der Moderne Rupertinum
www.museumdermoderne.at

Ménchsberg

> Auf/Bruch. Vier Kiinstlerinnen im Exil
bis 29. Oktober 2017

=3

> Hunger, Not und Gottvertrauen!
#  bis 5. November 2017
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Neues Salzburg. Zwischen Erinnerung
und Zeitgenossenschaft

Q Salzburg Museum
www.salzburgmuseum.at

Neue Residenz

Albrecht Altdorfer in Salzburg
bis 29. Oktober 2017

Erzdhl mir Salzburg
bis 30. April 2019

Lois Renner
6. Oktober 2017 bis 28. Janner 2018

v B Y BV BV

Reformation 500 - Salzburg und der Protestan-
tismus
28. Oktober 2017 bis 4. Marz 2018

@

Panorama Museum

> Kultur erben. Stadt erhalten!
#  bis 7. Janner 2018

Spielzeugmuseum

> Angezogen. Puppenkleidung aus der Sammlung
des Spielzeug Museum
#  bis 29. Oktober 2017

Es war einmal ... Mdrchenwelten
ab 21. Oktober 2017

i 32

Volkskunde Museum

> Der Salzburg Landesanzug . Tradition, Manifest,
Symbol
#  bis 1. November 2017

SCHWARZACH

Q@ Museum Tauernbahn
www.museum-tauernbahn.at

> Private Schétze erzdhlen Geschichte
# bis 8. Oktober 2017

ST.GILGEN

Q Museum Zinkenbacher Malerkolonie
www.malerkolonie.at

>  Werke aus der Sammlung der Oesterreichischen
Nationalbank
#  bis 8. Oktober 2017

WALS

Q Die Bachschmiede kultur | museum | kunst
www.diebachschmiede.at

> Fahr!Rad - 200 Jahre auf 2 Radern
g seit 22. April 2017

www.museum-joanneum.at

&

bis 31. Oktober 2017

STUBING BEI GRAZ

Q

>
]

Osterreichisches Freilichtmuseum Stiibing
www.stuebing.at

Schuster, Pecher, Ameisler
bis 31. Oktober 2017

TRAUTENFELS

Q

Schloss Trautenfels
Www.museum-joanneum.at

Gott und die Welt. Woran glauben wir?
bis 31. Oktober 2017

Alte Galerie
> Glaubenskampf - Kunst der Gegenreformation in
Graz. Aus der Sammlung
#  bis 31. Oktober 2018
Museum fiir Geschichte
> ,Ein Hammerschlag...” 500 Jahre evangelischer
Glaube in der Steiermark
8 15.Juni 2017 bis 8. Janner 2018
> Fauth fotografiert. Ein weststeirisches Hof-Atelier
#® bis 8. Oktober 2017
> Land bei Nacht. Fotoexpedition in die néchtliche
STEIERMARK Steiermark
# 17.November 2017 bis 25. Februar 2018
ADMONT Naturkundemuseum
- Natur in Menschenhand? Uber Wirkungen und
Q Benedilftinerstift Admont. Bibliothek & Museum unerwtinschte Nebenwirkungen
www.stiftadmont.at > SEXperten. Flotte Bienen und tolle Hechte
> OpenLink. £ bis 7. Janner 2018
@ bis 5. November 2017 Neue Galerie Graz mit Bruseum
> Prometheus Unbound
BAD AUSSEE # bis 31. Dezember 2017
Q Kammerhofmuseum Bad Aussee > Veronika Eberhart
www.badaussee.at/kammerhofmuseum & bis 29. Oktober 2017
> Der Ausseer Fasching > Victor Hugo - Glinther Brus
> Die Vélkertafel. Ihr Nachleben als europdische @ bis 14. Janner 2018
Kur::ositc'itenschau. Mit einem Anhang Uber die > Wer bist du? Portréts aus 200 Jahren
Steirer g bis 25. Februar 2018
> Faszination Feuerwehr(autos). Feuerwehr-Modell-
fahrzeuge eines Ausseer Sammlers Volkskundemuseum
& bis 31. Oktober 2017 > Im Bett. Episoden einer Zuflucht
#  bis 31. Dezember 2018

BARNBACH

Q Glasmuseum Bérnbach
www.glasmuseum.at

> Herstellung und Veredlung
g bis 31. Dezember 2017

FURSTENFELD

Q9 Museum Pfeilburg
www.museum-pfeilburg.at

> 500 Jahre Reformation - Luthers Geist in Firs-
tenfeld
g seit12. Mai 2017

GRAZ

Q Didézesanmuseum Graz
www.dioezesanmuseum.at

> Tischgemeinschaft Miteinander leben - Miteinan-
der glauben
¢ bis 8. Oktober 2017

Q GrazMuseum
www.grazmuseum.at

> Diese Wildnis hat Kultur. 50 x steirischer herbst
g bis 8.Janner 2018

GROSS ST.FLORIAN

Q

Steirisches Feuerwehrmuseum
www.feuerwehrmuseum.at

Der Bereichsfeuerwehrverband Weiz im Wandel
der Zeit

feuerKULTfeuerwehr. Die Feuerwehr als Kulturtrd-
ger in den Dérfern, Mdrkten und Stadten

bis 29. Oktober 2017

HARTBERG

Q

>
c]

Museum Hartberg
www.museum.hartberg.at

Glaube, Freiheit, Toleranz - 500 Jahre Reformation
bis 12. November 2017

STAINZ

Q

>
]

Jagd- und Landwirtschaftsmuseum
Schloss Stainz
www.museum-joanneum.at

Der Wolf
bis 5. November 2017

ST.RUPRECHT

Q@ Schell Collection
www.schell-collection.com

> Donnerkeil und Dreizack - Mdchtige Gétter und
furchtlose Helden in der Schell Collection
g bis Marz 2018

Q Universalmuseum Joanneum

Q

Steirisches Holzmuseum
www.holzmuseum.at

Blind:Sehen:Tasten
Denk X Holz

TIROL

INNSBRUCK

Q

B v

BV BV

Tiroler Landesmuseen
www.tiroler-landesmuseen.at

Ferdinandeum

Art Tirol. Kunstankdufe des Landes Tirol
2014-2016
15. Dezember 2017 bis 18. Februar 2018

Mit dem Auge des Kiinstlers.
Die Sammlung Kirschl
bis 26. November 2017

Stefan Klampfer. A Day In A Life Of A Fool
bis 4. Februar 2018

Tirol Panorama mit Kaiserjagermuseum

Des Kaisers stolze Reiter. Die ésterreichisch-
ungarische Kavallerie 1860-1914
bis 21. Janner 2018

Volkskunstmuseum

Hier zuhause. Miogrationsgeschichten aus Tirol
bis 3. Dezember 2017

Reiner Schiestl. Nothelfer
bis 19. November 2017

JENBACH

Q

Jenbacher Museum
www.jenbachermuseum.at

Hans Pontiller. Osterreichischer Bildhauer des
20. Jahrhunderts
bis 28. Oktober 2017

141



> Auf leisen Pfoten - Raubtiere des Alpenraums

LIENZ #® bis 24. Februar 2018
Q@ Schloss Bruck
Museum der Stadt Lienz GASCHURN
www.museurn-schlossbruck.at Q Alpin- und Tourismusmuseum Gaschurn
> Archaik - Hightech. Design: Eoos und die Samm- www.stand-montafon.at
Iung Schioss Eruck . > Viele ndhrten sich mit Gras. Das Klima néhrte die
> Albin Egger-Lienz. Ich male keine Bauern, sondern
Formen Gletscher
> Blick zurtick. Herausragendes und Kurioses aus @ bis27. Oktober 2017
der Sammlung
> Heimat/Front. Lienz und der Krieg HITTISAU
& bis 26. Oktober 2017
9 Frauenmuseum Hittisau
www.frauenmuseum.com Wl E N
OETZ
> Maasai Baumeisterinnen aus Ololosokwan . .
Q Turmmuseum Otz @ bis 8. Oktober 2017 9 Architekturzentrum Wien
www.turmmuseum.at www.azw.at
> Kunst vom Stein. Lithograpfien - Steindrucke aus HOHENEMS > ACTQPOLIS - Die Kunst zu handeln
der Sammlung Hans Jéger und Stecher & Stecher & 7. bis 15. Oktober 2017
bis 29. Oktober 2017 Q Jidisches Museum Hohenems > Form folgt Paragraph
www.jm-hohenems.at &8 23 November 2017 bis 4. April 2018
> Die weibliche Seite Gottes. Perspektiven auf > Oswald Haerdtl. Sammlung mit Aussicht #1
Geschlecht und Heiligkeit #  bis 15. Oktober 2017
g bis 8. Oktober 2017
> SammlungsLab01_Das Terrassenhaus.
Ein Wiener Fetisch?
LAUTERACH 8 19. Oktober bis 20. November 2017
Q Kunstim Rohnerhaus .
www.rohnerhaus.at Q t?el(;l(museum der Osterreichischen National-
an
> Selbst. Bestimmt www.geldmuseum.at
g bis 7. Oktober 2017
> \Vernetzt. Verbunden durch Geld
@ bis31.Juli2018
LECH AM ARLBERG
Q@ Lechmuseum Huber-Hus Q Gfméldeqalerie derA.kademie der bildenden
VO RA R I_B E RG www.lechmuseum.at Kiinste Wien ;u Gagt im Theatermuseum
www.akademiegalerie.at
> Gehenam Berg
& bis 22. April 2018 > Bosch & Brands. Korrlesponde'nzen
BARTHOLOMABERG # 8. November 2017 bis 2. April 2018
SCHRUNS > Bosch | Rembrandt | Rubens [ Van Dyck | Tiepolo
Q@ Museum Frithmesshaus Bartholomaberg £ ab 8. November 2017
yww.stand-montafon.com 9 Montafoner Heimatmuseum Schruns > Thomas Ender - Von Triest nach Rio de Janeiro
> Viele nghrten sich mit Gras. Die Ursachen der www.stand-montafon.at & 8. November 2017 bis 18. Februar 2018
o gunzg;rscgftt ber 2017 > Viele nghrten sich mit Gras. Zuwenig zum Leben -
is 27. Oktober o
und was essen wir jetzt? Q Heeresgeschichtliches Museum
@ bis27. Oktober 2017 www.hgm.or.at
BREGENZ
> MUSEUMSDING. gekauft, geschenkt, vermacht
SCHWARZENBERG f
9 vorarlberg museum #  bis 29. Oktober 2017
www.voraribergmuseum.at Q9 Angelika Kauffmann Museum o .
> Hannes Ludescher. Uber dem Wasser die Steine www.angelika-kauffmann.com ¢ JUd'S?hes l\tﬂuseum Wien
) WWW.jmw.a
& bis 12. November 2017 > Ich sehe mich. Frauenportréts von Angelika
> Hier stehe ich... 500 Jahre Reformation Kauffmann Museum Dorotheergasse
# bis 31. Oktober 2017 @ bis 26. Oktober 2017 > Genosse. Jude. Wir wollten nur das Paradies
) Erden
> Pantaleon, Giraffe & Co auf ) .
& 11.Dezember 2017 bis 21. Januar 2018 SILBERTAL & 6. Dezember 2017 bis 1. Mai 2018
) N Israel before Israel. Ze'ev Aleksandrowicz' fotogra-
> g'ghﬁrd BOZChZO:IJ bis Frithiahr 2018 9 Bergbaumuseum Silbertal fische Reise
8 2o November s rrdanr www.stand-montafon.com g8 22. November 2017 bis 1. April 2018
DORNBIRN > Viele ndhrten sich mit Gras. Ein verzweifelter, Kauft bei Juden!
oft vergeblicher Kampf gegen Hunger Geschichte einer Wiener Geschdftskultur
¢ bis 27. Oktober 2017 i
Q inatura - Erlebnis Naturschau Dornbirn & bis19. November 2017
www.inatura.at > Trude und Elvis. Wien - Memphis - Hollywood
WALD AM ARLBERG #  bis 12. November 2017
Q Klostertal Museum Museum Judenplatz
www.museumsverein-klostertal.at > Bunker! Architektur des Uberlebens
> Zur Geschichte der Alpe Spullers & bis 8. Oktober 2017
& bis 31. Oktober 2017 > Helena Rubinstein. Die Schénheitserfinderin
#  18. Oktober 2017 bis 6. Mai 2018
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Kunst Haus Wien. Museum Hundertwasser Q9 Technisches Museum Wien
www.kunsthauswien.com www.tmw.at
Iris Andraschek. Sekundére Wildnis > Die Zukunft der Stadt - weiter_gedacht_
bis 8. Oktober 2017 B bisJuni2018
The Big Invisible Quartettspiele im Museum. Ein Ferrari in der
19. Oktober 2017 bis 21. Janner 2018 Kunststoff-Box
o 8 seit 26. November 2016
Visions of Nature
bis 18. Februar 2018
Q Volkskundemuseum Wien
Kunsthistorisches Museum Wien vwwvolkskundemuseum at
www.khm.at > Hauspostille von Martin Luther. Evangelische
I i in die D Il
Ansichtssache #19 Martin Marquart. o ;;eévgﬂzgzc 'Zn 0?67 auerausstellung
Ein Goldschmied und seine verborgene Seite .
bis 19. November 2017 Heimat:Machen in Wien. Das Volkskundemuseum
Flandern o0 Gast zwischen Alltag und Ideologie
bis 30 Juni 2018 #® ab 18. Oktober 2017
Herbert Albrecht. Bronze und Stein 9 Wien Museum
seit 19. September 2017 )
www.wienmuseum.at
E_Gthlegll Ré“”- Bacchante > Ganz Wien. Eine Pop-Tour
Is 1. Oktober 2017 & bis 25. Marz 2018
Rg ienSOEraét d(-go\/lerwandlung > Geteilte Geschichte. Viyana Be¢ Wien
ab17. Oktober 2017 & 5.Oktober 2017 bis 11. Februar 2018
?Ehanclien Ilhrer Majestdt. Medaillen Maria > Otto Wagner
neresias # 15.Mérz 2018 bis 7. Oktober 2018
bis 18. Februar 2018
. 9 ZOOM Kindermuseum
MUSA Museum Startgalerie Artothek www kindermuseum.at
www.musa.at
=a+b/ 10 JAHRE MUSA A | > Duund ich. dort und da
ba=a+b[10J USA. Aus der Sammlung @ bis 25. Februar 2018

der Stadt Wien
bis 13. Janner 2018

Naturhistorisches Museum Wien
www.nhm-wien.ac.at

Hund & Katz
4. Oktober 2017 bis 2. April 2018

Katzenkorb & Léwengrube
bis 8. Oktober 2017

Mark Dion ,the tar museum”
bis 14. Januar 2018

mustangs. fotografien von manfred baumann
22. November 2017 bis 11. Februar 2018

public meets biodivers.city
bis 7. Januar 2018

Porzellanmuseum im Augarten
www.augarten.at

héchst persénlich. Porzellan und Privatheit zur Zeit
Maria Theresias
bis 14. Oktober 2017

Sigmund Freud Museum
www.freud-museum.at

,Der Wohnung geht es gut”. Die Freuds in der
Berggasse 19
seit 31. Janner 2017

Theatermuseum
www.theatermuseum.at

Der magische Raum. Bihne - Bild - Modell
bis 12. Februar 2018

Tenorissimo! Pldcido Domingo in Wien
bis 8. Janner 2018

SUDTIROL

BOZEN

Q

B

>
)

Naturmuseum Siidtirol
www.naturmuseum.it

Spiders
17. Oktober 2017 bis 15. Februar 2018

Sudtiroler Archdologiemuseum
www.iceman.it

HEAVY METAL - How copper changed the world
bis 14. Janner 2018

DIETENHEIM/BRUNECK

Q

Volkskundemuseum
www.volkskundemuseum.it

K rapfenteller und Knédelschissel.
Hafnergeschirr aus dem Pustertal
bis 31. Oktober 2017

DORF TIROL

Schloss Tirol
www.schlosstirol.it

Luther und Tirol. Religion zwischen Reform,
Ausgrenzung und Akzeptanz
bis 26. November 2017

MAREIT/RATSCHINGS

Q@ Jagd- und Fischereimuseum Schloss Wolfsthurn
I_l ECHTENSTE' N www.wolfsthurn.it
> Hoéfe ohne Manner.
Frauenalltag im Ersten Weltkrieg
VADUZ e bis 15. November 2017
Q Liechtensteinisches !_andesmuseum MERAN
www.landesmuseum.li
> 9. United Designs Liechtenstein 2017 - Botschaf- Q Touriseum
ten an die Menschheit www.touriseum.it
& bis 12, November 2017 > Auf die Pésse, fertig, los!
> Faszination Pyramiden > 11 Dinge, die du erlebt hattest, warst du friher
t bis 14. Janner 2018 hier gewesn
> Hannes Schmid - Concerned Photography @ bis 15. November 2017
t  bis 4. Februar 2018 > St. Petersburg - Meran. Die Russen kommen!
& seitJuni2017
Q9 Postmuseum
www.landesmuseum.li ST. KASSIAN
> Bruno Kaufmann als Briefmarkengestalter ) .
& bis 29. Oktober 2017 Q@ Museum Ladin Ulrsgs ladinicus
www.museumladin.it
> Die geheimnisvolle Hohlenwelt der Dolomiten
in St. Kassian
& bis 10. Oktober 2017
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KULTUR

LANDES
GALERIE
LINZ

00. LANDESMUSEUM

Roland Goeschl, GroRbaukasten, 1968/69/2017,
Installationsansicht in der Landesgalerie Linz,
2017 © fiir Goeschl: Nachlass Roland Goeschl,

fur Installation: Ober&sterreichisches
Landesmuseum, Foto: Paul Kranzler, Linz

Astrofotografie am Haus der Natur

Sonderausstellung
21092017 - 01 10 2018
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KUNST, DIE SICH VERANDERN LASST WWW.LANDESMUSEUM_.AT
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MUSEUM FUR Jiidisches

M
NATUR & TECHNIK W?::um

6. Dezember 2017 bis 1. Mai 2018 Dorotheergasse

L
www.hausdernatur.at

M51- Whirlpool-Galaxie © Bernd Wallner . . mehr wien zum leben.
P Dorotheergasse 11, Wien 1- So-Fr10-18 Uhr - www.jmw.at wllenholdlllblg



I — I LENTOS Kunstmuseum Linz SONDERAUSSTELLUNG

BEWEGTE
GESCHICHTE AUF
ZWEI RADERN

200 Jahre Fahrrad

23. Juni bis 12. November 2017

projektraum

BURGENLAND K_bu Qenland

SONDERAUSSTELLUNG

HAYDNS
MUSIKALISCHE
WIDMUNGEN

Fur Kaiser, Konig, Edelmann

STERNE

Kosmische Kunstvon 1900 bis heute
29.9.201/-14.1.2018

24.Marz bis 12. November 2017

. haydnhaus

EISENSTADT e A

m Raiffeisen Landesbank
Oberdsterreich

Angela Bulloch, Night Sky: E.T. From Pluto.9, 2008/2012,
Courtesy die Kunstlerin und Esther Schipper, Berlin.

Foto: Andrea Rossetti

LNZ



LANDEs
MUSEUM
* KARNTEN

WWW.LANDESMUSEUM.KTN.GV.AT

n -

. .

WAPPENSAAL

IM LANDHAUS KLAGENFURT

Die politische Geschichte eines
Landes von der Renaissance bis
zum Landtag der Gegenwart

Das Landhaus in Klagenfurt ent-
spricht in seiner Gesamtkonzeption
dem Kunstwollen des 16. Jahr-
hunderts und beeindruckt durch
seine renaissancezeitliche Archi-
tektur. Nach einem Brand im Jahr
1723 schuf Josef Ferdinand Fromil-
ler (1693-1760) die bis heute er-
haltene kunstlerische Ausstattung,
die eindrucksvoll Zeugnis von der
Macht und dem Einfluss der Karnt-
ner Landstande gibt.

Der GroRe Wappensaal zahlt mit sei-
nen 665 Wappen und dem Fiirsten-
stein zu den wichtigsten Zeitzeugen
des Landes. Von Fromiller stammen
ebenfalls die Wandmalereien im
Kleinen Wappensaal, der bis heute
als Beratungs- und Sitzungssaal
des Karntner Landtags dient. Eben-
so sehenswert ist der von Cornelius
Kolig rekonstruierte Anton-Kolig-Saal.

Fiihrungen: Begeben Sie sich auf
eine Zeitreise vom 16. Jahrhun-
dert bis zum Plenarsaal des heu-
tigen Karntner Landtages!

T +43 (0)463 57757-215

wappensaal@landesmuseum.ktn.gv.at

-

™ o

PYRAMIDE

Liechtensteinisches
LandesMuseum

Sonderausstellung
bis 14. Januar 2018

‘
| ———— 1
www.landesmuseum.li

|
.
i
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6. OKTOBER 2017 BIS 28. JANNER 2018

SALZBURG MUSEUM NEUE RESIDENZ
www.salzburgmuseum.at | www.facebook.com/Salzburg.Museum

’

e

Berufsbegleitende Master-Programme ,
\nternational®

MediaArtHistories, MA Faculty
MediaArtsCultures, MA (Erasmus+)
Bildwissenschaft, MA

Sudieren M

: ptoweig —
Data Studies, MSc GO\Ne\t\(\J\m(

Berufsbegleitende Certified Programs

Digitales Sammlungsmanagement

Exhibition Development — Start: 4. November 2017
Fotografie

Visuelle Kompetenzen

Das Department fiir Bildwissenschaften ist eine international singulére Institution fiir Forschung und bietet innovative
Lehre zu allen Formen von Bildern, insbesondere den digitalen Bildwelten. In der internationalen Faculty lehren iiber 100

renommierte Professorinnen und fiihrende Expertinnen. Studierende erwerben Schliisselqualifikationen fiir den zeitgendssi-
schen Kunst- und Bildsektor.

Besondere Bedeutung fiir Lehre und Forschung haben das international umfassendste Archiv Digitaler Kunst (ADA)
www.digitalartarchive.at und die Graphische Sammlung Gottweig www.gssg.at. Die singuldre Konstellation sowohl
historischer als auch zeitgendssischer Sammlungsbestande an einer Einrichtung unterstiitzt die Weiterentwicklung der
Kunstgeschichte zur Bildwissenschaft.

Die Donau-Universitat Krems —im UNESCO Weltkulturerbe Wachau — ist die erste staatliche Universitét in Europa,
die sich auf berufsbegleitende universitare Studien spezialisiert hat. Das Zentrum fiir Bildwissenschaften im historischen

Stift Géttweig, wo die meisten Programme stattfinden, befindet sich in einem Gebdude aus dem 14. Jahrhundert, das fiir die
Bediirfnisse moderner Forschung erneuert wurde.

Fachreferenzen International: www.donau-uni.ac.at/dbw/referenzen

Donau-Universitéat Krems. Die Universitat fiir Weiterbildung.
stefanie.bierbaumer@donau-uni.ac.at | Tel. +43 (0)2732 893-2569

www.donau-uni.ac.at/bild

WELT-KONFERENZ FUR MEDIENKUNSTGESCHICHTE - RE:TRACE 2017

NOV 23-25 2017 | Donau-Universtitit Krems | Stift Gottweig | Osterreichische Akademie der Wissenschaften, Wien

Die 7. Internationale Konferenz fiir MedienKunstGeschichte, Wissenschaft und Technologie gilt dem Status der
Meta-Disziplin MedienKunstGeschichte und dem notwendigen Wandel von Museen und Archiven um die Digitale
Kunst (der letzten 50 Jahre) zu integrieren.

= LC=

http://www.mediaarthistory.org/retrace
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Natur, Mensch und Technik erleben
MUSEUM

AUF NIEDERGSTERREICH
PFaTEN

DIE RAUBTIERE DES ALPENRAUMS
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24. MARZ 2017 BIS 24. FEBRUAR 2018

Entgeltliche Einschaltung im Auftrag der NO Museum Betriebs GmbH

inatura-
SONDERAUSSTELLUNG

www.inatura.at Di bis So und Ftg. 9.00 bis 17.00 Kulturbezirk 5 KULTUR m
www.museumnoe.at 3100 St. Polten NIEDEROSTERREICH



IM NACHSTEN HEFT

Beim Sommerfest des
Volkskundemuseums
Wien lddt Divektor
Matthias Beitl explizit
dazu ein, das Museum zu
nutzen.

Foto: Matthias Klos
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nm 18/1-2 - Das Museum als Teil seines politischen Umfelds

Die Institution Museum ist im héchsten Maf politisch: Vielfach mit identitatsstiftender
Agenda gegrindet, verwaltet sie das Kunst-, Kultur- und Naturerbe fur die Gesellschaft
und wird zu einem Uberwiegenden Teil durch Subventionen und Férderungen auch von
dieser finanziert - selbst wenn sie eine aus den Gebietskoérperschaften ausgegliederte,
privatrechtliche Gesellschaft ist. Wie entzieht man sich politischer Einflussnahme und
verhindert, dass parteipolitische Interessen den Museumsalltag dominieren? Was
haben die Ausgliederungen verbessert, wo ist der unternehmerische Druck aber dem
Kreativprozess hinderlich? Wie viel unternehmerisches Denken ist einem Museum
zutraglich? Ist es als Multiplikator nicht auch Gastgeber eines Ortes, einer Stadt, einer
Region, eines Landes und sollte es deswegen nicht seine Rdume ungeachtet von der
Generierung von Einnahmen zur Verfligung stellen dirfen? Ist es als Labor nicht auch
Ermoglicher von Experiment und Scheitern und keine ,cleane” Institution? Lassen sich
Wirtschaftlichkeit und Kreativitat verbinden, ohne dass Uberbtirokratisierung, politi-
sche Interessen und betriebswirtschaftliche Messung Ideen im Keim ersticken? Und
wie viel Haltung und Kritik dirfen sich das Museum und seine Mitarbeiter/innen leisten?
Nehmen wir den Verlust von Férdermitteln in Kauf, um Haltung zu zeigen? Muss das
Museum Uberhaupt politisch sein?

Wir suchen kritische Betrachtungen, Willensbekundungen, Klagen und neue Sichtwei-
sen auf alte Probleme.

Wir freuen uns Uber Ihre Beitragsvorschlage zu diesem Themenkomplex. Obwohl unsere
Zeitschrift auf den 6sterreichischen Raum fokussiert, sind uns Uberregionale und
internationale Beitrage willkommen. Schreiben Sie uns an info@museumsbund.at und
legen Sie in max. 1000 Zeichen dar, worum es in |hrem Beitrag gehen soll. Sie haben

far Ihren Vorschlag bis 6. November 2017 Zeit.

Erscheinungstermin der Ausgabe ist Mdrz 2018.
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ISLAM aufder
Schallburg, 2017

Foto: Klaus Pichler

nm 18/3 - Das interreligitse Museum

Wahrend sich viele Angehérige der Museumsgemeinschaft in einem
sakularisierten Zeitalter wahnten, in dem Religion Privatsache

ist, religidse Traditionen und Brauche im Museum studiert werden,
erleben Glaube und Religion fast so etwas wie eine Renaissance.
Religion spielt wieder eine Rolle, in den Medien, in den sozialen
Foren - im Museum? Gerne sehen wir uns als Mittler zwischen Dis-
ziplinen und Kulturen, sind wir es auch im religiésen Dialog?
Ethnografische Objektbesténde zu Glaube und Volksfrommigkeit
finden sich in vielen Museen. Inwiefern werden diese Sammlungen
weitergeflhrt, ihre Gegenstande dialogférdernd eingesetzt? Ist
Glaube Uberhaupt Thema fir Museen? Und wie gehen Museen und
Sammlungen, die einer Religion gewidmet sind, mit der zunehmen-
den Pluralitat der Religionen um? Sehen sie sich als Auf- und Erkla-
rer des Fremden und des Eigenen? Wie viele Perspektiven kann eine
religidse Erzahlung haben?

Wir suchen offene Worte und neue Fragestellungen, diskussions-
wirdige Projekte und Einblicke in religiose Sammlungen.

Wir freuen uns Uber Ihre Beitragsvorschlage zu diesem Themen-
komplex. Obwohl unsere Zeitschrift auf den dsterreichischen Raum
fokussiert, sind uns Uberregionale und internationale Beitréage
willkommen. Schreiben Sie uns an info@museumsbund.at und legen
Sie in max. 1000 Zeichen dar, worum es in Ihrem Beitrag gehen

soll. Sie haben fur lhren Vorschlag bis 8. Janner 2018 Zeit.

Erscheinungstermin der Ausgabe ist Juni 2018.

Der Griindungsdi-
rektor des Welt-
kriegsmuseum

in Danzig wurde
2017 wegen ,un-
polnischer” Ge-
schichtsdarstellung
in der Dauerausstel-
lung entlassen.

Foto: Rudolf H. Boettcher
(1rhb) / wikicommons

nm 18/4 - Das benutzeroptimierte Museum

Das Museum als 6ffentlicher Raum erarbeitet sukzessive neue Struk-
turen fUr Besucher/innen - nicht selten werden Menschen aus
anderen Disziplinen dazu eingeladen, das Museum von der Seite
der méglichen Nutzer/innen aus zu betrachten und flr diese best-
maoglich zu gestalten. Gerne greift man auch auf Design-Thinking-
Methoden zuriick, die das Museum mdglicherweise zu sehr aus der
Warte der Marketer zu einem Point of Sale optimieren. Oder ist

die Perspektive der Besucher/innen und Nutzer/innen die einzig
wahre? Welche Disziplinen sehen eigentlich welche Probleme

im Museum und was sind deren Anspriiche und Forderungen an
das Museum? Dirfen ,alle” Anspriiche an das Museum haben?
Was ist eigentlich der Anspruch des Museums und seiner Mitar-
beiter/innen an sein zuklnftiges Publikum? Ist das partizipative
Museum, an dem alle teilhaben kénnen, etwas, was wir uns wirklich
wilinschen?

Wir suchen Best-Practise-Beispiele, Meinungen und Gegenent-
wirfe.

Wir freuen uns Uber Ihre Beitragsvorschlage zu diesem Themenkom-
plex. Obwohl unsere Zeitschrift auf den 6sterreichischen Raum
fokussiert, sind uns Uberregionale und internationale Beitrage will-
kommen. Schreiben Sie uns an info@museumsbund.at und legen
Sie in max. 1000 Zeichen dar, worum es in lhrem Beitrag gehen soll.
Sie haben fur lhren Vorschlag bis 9. April 2018 Zeit.

Erscheinungstermin der Ausgabe ist Oktober 2018.
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