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Zu den Notizbiichern und zur Kasseler Schule

Seit 1985 werden von der "Arbeitsgemeinschaft Freiraum und Vegetation" die
Notizbiicher der Kasseler Schule herausgegeben. Zum Abdruck kommen vornehmlich
studentische Beitrdge, die in der Tradition des forschenden Lernens und Lehrens erarbeitet
wurden. In die Notizbiicher ist durch Betreuung und Beitrige die Arbeitserfahrung von
Berufstitigen eingebracht und dargestellt. Dissertationen, thematische Aufsatzsammlungen,
Nachlesen' und gelegentlich Auftragsarbeiten (Gutachten) ergdnzen die Reihe, die
Ausdruck und Beleg der Arbeiten aus der "Kasseler Schule" sind.

Zur "Kasseler Schule" wollen wir hier eine notwendige Erlduterung geben, weil aus
Unkenntnis oder Absicht hiufig eine falsche Darstellung verbreitet wird. Eicke Schmidt hat
1981 in Garten und Landschaft (91 (11):881) diesen Begriff geprdgt und eingefiihrt. Er
bezog sich dabei explizit auf die Arbeiten von I.M. Hiilbusch, K.H. Hiilbusch, H. Bose bzw.
aufvon diesen betreute Arbeiten.

Damit sind seitdem Arbeiten aus 'Kassel' benannt, die sowohl von der Erkenntnistheorie
(Indizienwissenschaft) wie von der Fragestellung her den Erfahrungen von Gebrauchs-
qualitdt und -daran lerndend- den Voraussetzungen fiir Gebrauchsfdahigkeit nachgehen.
Nach Heinz Hahne (DAS GARTENAMT 1982,31 (11):693), Jirgen Milchert (DAS
GARTENAMT 1983, 32 (2):116 und: 1985, 34 (9):651) und anderen, die ebenfalls das
'Etikett' in diesem Sinne gebrauchten, hat neuerdings H.W. Hallmann auf die "Besonderheit
der Kasseler Schule hingewiesen" (in: DAS GARTENAMT 1992, 41 (3): 165-170).

Nun ist die Regel, daB3 von auflen betrachtet die Kasseler Schule mit dem Studiengang
Landschaftsplanung an der GhK gleichgesetzt wird.

Die Arbeiten der "Kasseler Schule" sind weitgehend Ergebnisse der Lehr-Lern-Forschung
der "Arbeitsgemeinschaft Freiraum und Vegetation" am Studiengang Landschaftsplanung
der GhK. Aus dem Fachbereich Stadt- und Landschaftsplanung wird der Eindruck erweckt,
daB3 die "Kasseler Schule" mit diesem Fachbereich identisch sei. Diese Vereinnahmung
iiber den Begriff - auch der beliebige Gebrauch der Bezeichnungen 'Freiraumplanung' und
'Landschaftsplanung' - ist sehr beliebt und soll von der konventionellen Griinplanung und
Landschaftspflege ablenken bzw. sie kaschieren. An den Arbeiten der "Kasseler Schule
sind sie unbeteiligt.

Die "Arbeitsgemeinschaft Freiraum und Vegetation" ist in einer offenen Arbeitsvereinba-
rung von Berufstitigen, Lehrenden und Studierenden lernend, lehrend und forschend titig.
Seit 1985 verdffentlicht sie zusammen mit einem gleichnamigen gemeinniitzigen Verein,
dessen Mitgliederlnnen vornehmlich nicht nur aulerhalb Kassels, sondern auch auflerhalb
der Hochschule tdtig sind, die "Notizbiicher der Kasseler Schule".

Die Kasseler Schule hat ihren Namen nach dem 'zufilligen' Arbeitsort vieler Beteiligter an
der Arbeit. Alle Versuche den Ortsnamen gegeniiber den Inhalten und Ergebnissen der
Arbeit in den Vordergrund zu schieben, sind zwar verstindlich, wenn jemand abstauen oder
nivellieren will; sie sind aber schlicht falsch, weil die Kasseler Schule {iber die Arbeit und
nicht vom Ort ihren Namen hat.

Fiir Interessierte: In Notizbuch 2 sind 'programmatische Anmerkungen' zur Kasseler Schule
formuliert. Notizbuch 10 enthélt Beitrdge zur und aus der "Kasseler Schule" sowie eine
Bibliographie der veréffentlichten Arbeiten von 1968-1989.



Karl Heinrich Hiilbusch

Himmel und Hoélle

Bei guter Gelegenheit hipfen Kinder selbstvergessen durch Himmel und Hdlle.
Ebenso selbstvergessen lauschen sie Marchen und bibbern bei Bewahrungsproben
mit den guten, klugen, bescheidenen und mutigen Heldinnen und verwiinschen die
Hinterhaltigen und Bdsen.
. Alle guten Méarchen besitzen eine Bedeutung aufmehreren Ebenen, und nur das
Kind kann wissen, welche Bedeutung gerade in diesem Augenblick fiir es wichtig
ist. Wenn es dann élter wird, entdeckt es dann neue Aspekte dieserihm wohlver-
trauten Geschichten, und das gibtihm die GewiBBheit, dal3 es tatsdchlich in seinem
Verstdndnis reifer geworden ist, da ihm die gleiche Geschichte ja jetzt soviel mehr
zu sagen weill .... Nur wenn es aufspontane und intuitive Weise selbst die ihm
zuvor verborgene Bedeutung eines Médrchens entdeckt, gewinnt dieses volle Si-
gnifikanz fiir das Kind. Die Geschichte istihm dann nicht mehr etwas, was ihm
gegeben wird, sondern etwas, was es sich selbst erschafft“ (Bettelheim, B.
1980:194)
Fir die ‘Kinderzeichnung auf der StralRe’ gilt dasselbe, auch wenn die Nachahmung,
die Vermittlung und die Vervollkommnung der Abbildung wie des Verstehens selb-
standiger erworben werden. Sie folgt den AuBerungen der Kinder und damit einer
Kunst der Darstellung und Mitteilung, die nebenher tradiert und immer wieder und
frappierend gleich gefunden wird. Die StraRenzeichung ist, wie Bettelheim es fiir das
Marchen feststellt, auch ‘eine einzigartige Kunstform, die das Kind unterhalt, Gber
sein Inneres aufklart und seine Personlichkeitsentwicklung fordert’.

‘Himmel und Holle’ sind Allegorien fir Orte des Guten und Schénen, des Bdésen und
HaRlichen, Dornigen und Verschlossenen, der sympatischen Freundschaft und der
MiRgunst. Der Ort ist nur der Hintergrund der Handlung. Die Bilder sind der Wirklich-
keit entlehnt, ohne wirklich zu sein oder real sein zu wollen. Sie appellieren an die
Vorstellung oder sind deren Herstellung behilflich. Sie spiegeln Situationen arche-
typisch.

,Durch die Beziehung allein verwandelt sich der Gegenstand in den Trédger einer

Bedeutung, die ihm von einem Subjekt aufgeprégt w/rd"(Uexkill, J. 1956:106).

Eine verflixte Idee

bestand darin, fir die Arbeiten von Annette Hohagen und Katharina Hulbusch eine
Gemeinsamkeit zu finden und zu formulieren. Im Titel des Notizbuches finden wir
das ja auch angedeutet. Aber so einfach ist das nicht. Wir kénnten vermuten, daR im
‘Gartenmotiv im Marchen’ soviel vom Marchen steht, dafl die Anklange ans Marchen
in der Kinderzeichnung auf der Strale marginal sind. Bei ndherer Betrachtung
kénnten wir das Gegenteil davon herausfinden; daf in der Kinderzeichnung Marchen
in statu nascendi jenseits der etablierten Marchentradition und trotzdem mit diesem
ideologisch Ubereinstimmend von Kindern gefunden werden. Kindern muf3 die Welt-
bedeutung, die sie damit fur sich und ihre ‘Konflikte’ hersteilen, nicht erklart werden.
Das ist, wie Bettelheim lehrt, auch mit den Marchen so.



,Niemals darfman einem Kind die Bedeutung eines Marchens ‘erkldaren’. Wichtig
ist allerdings, dal3 der Erz&hler die Botschaft des Mérchens fiir das VorbewuBte
des Kindes kennt Wenn der Erzdhler um die vielen Bedeutungsebenen des Mar-
chens weil3, fallt es dem Kind leichter, den Schliissel zum besseren Verstdndnis
seiner selbstin der Geschichte zu finden* (Bettelheim, B. 975/89:178).

Die Erzahlung der Beobachterin mul} ‘die Botschaft der Zeichnung fiir das Vorbe-
wuBte des Kindes verstehen und um die Bedeutungsebenen wissen’. Ganz anders
kénnen wir bei naherer Betrachtung des ‘Gartenmotivs im Marchen’ die Absicht der
Verdinglichung, der fetischisierenden MiRdeutung der Metapher durchs Abbild ver-
stehen. Der ‘Garten Eden’ ist gebaut eine Absurditat wie ein gebautes Dornréschen-
schloB. Die eindringliche Warnung Bettelheims gegen die definitive Erklarung des
Marchens:
L,Flrdas Kind verliert das Médrchen seinen Wert, wenn ihm jemand die Bedeutung
in allen Einzelheiten erklért” (Bettelheim,B. 1980:194)
ist offenbar nicht bis in die Kopfe der Entwerfer gekommen. Sie sind immer darauf
erpicht, Marchenbilder oder Bildermarchen zu bauen. Und dann erwarten sie von
uns, dal® wir uns ‘marchenhaft’ und stereotyp verhalten. Aus solcher Projektion wird
dann z. B. der ‘Garten Eden'’ fiir eine Gartenschau in Wismar entworfen (Biro Weh-
berg, Eppinger-Schmidtcke 1996). Die Fixierung in Gegenstéanden, die Beugung der
Ikonologie unter die lkonographie, wie sie mit dem romantischen Garten etabliert und
dazumal bereits postmodern installiert wurde, steht dem Gartenmotiv Pate.
» Wenn schon wir als Erwachsene das Hilfsmittel kiinstlicher Begriffseinteilungen
brauchen, um in das Chaos unsererinneren Erfahrungen eine verniinftige Ord-
nung zu bringen, wieviel mehr bedarfdann das Kind einer solchen Stiitze! Heute
verwenden die Erwachsenen Begriffe wie Es, Ich, Uber-Ich oder Ich-Ideal, um ihre
inneren Erfahrungen getrennt zu betrachten und besser begreifen zu kénnen. Da-
bei vergessen wir aber leider etwas, was dem Mé&rchen nicht verloren ging: dal3
diese Objektivierungen Fiktionen sind und zu nichts anderem niitzen, als geistige
Vorgénge einzeln zu erkennen und zu verstehen” (Bettelheim, B. 1975/80:88).

Der Unterschied beider Arbeiten wird langsam erkennbar. Das ‘Gartenmotiv’, das zur
Bihne degradierte Marchen, in dem die Rollen aufgestellt - wie gewlinscht, ange-
paRt, hibsch, sprach- und bewuRtlos - werden, ist auf die Oberflache fixiert. Die Bil-
der und die Rollen sind nur metaphorisch zu verstehen. Wer sie manifest machen
will und endgliltig, nimmt den Marchen die emotionale Tiefe und psychologische Be-
deutung.Die Verkirzung von der ‘bildhaften’ Darstellung aufs Bild und vom ‘Symbol
psychologischer Ereignisse und Probleme’ zur Rollenfixierung und zum Interieur, hat
es auf bevormundend padagogisierende Regieanweisungen abgesehen. Die mani-
festierte, zementierte ‘Ordnung’ ist der Funktionalismus. Und der ist eine Fiktion der
Ordnung, das gepreBte und ins Herbar gepackte Marchen - ‘aufgeklart’ bzw. zu
Ende erklart. Den Erscheinungen der Fixierung geht Annette Hohagen kritisch nach.
Und deshalb halt sie der Prinzensicht aufs Marchen und der Pose, Attitide des gar-
tenkunstlerischen Faktenpositivismus einen trauen- und alltagsweltlichen Wider-
spruch entgegen. Die ‘Motive’ im Sinne einer bildhaften Beschreibung muissen psy-
chologisch gedeutet werden.



,Eine der wichtigsten offenliegenden Botschaften der verschiedenen Aschenput-
tel-Geschichten lautet, dal8 wir uns irren, wenn wir glauben, wir mi8ten uns an
etwas in der AuBenwelt klammern, um im Leben Erfolg zu haben.......

..... , niemals aber durch duBBere Dinge, die so aussehen, als wéren sie etwas
Gutes....

..... : Was man in Wirklichkeit verloren hat, mul3 sich in einen inneren Besitz ver-
wandeln “ (Bettelheim, B. 1975/80:301-302).

Nordballig, 04.09.1990
,Das Gartenmotiv im Marchen“
fuhrt auf eine Entdeckungsreise in ein bekanntes fremdes Land. Und auf einmal ste-
hen beim Spaziergang Uberall Marchenmotive im Weg - besser neben dem Weg und
zeigen Dir die Nase. Das, was dir friiher als gute, gekonnte Gartnerei erschien, den
Kanon des Gartens mit einem ansehnlichen Ornament versah -, was also, weil es
gut palite, nachahmenswert war, das behalt seine Schénheit auch mit einer neuen
Botschaft; nein - nicht Botschaft; das ist so abstrakt abgeschmackt. Ich meine also
mit meinem neuen Wissen, Aufmerksamkeit. ‘Schoéne’, beruhigende Garten verfiigen
wohl Uber typische Marchenmotive in vergleichbarer Ordnung, Anordnung und Ver-
gesellschaftung, wie z. B. im Rosengarten des Klosters Dribeck mit Buchsbaum-
hecken, Rosenhag als Mittelbeet, Brunnen/Quelle und Wald in Gestalt von rundli-
chen Taxusbdumen und mit betdubendem Buxusduft: ein Garten fir mich allein.

Was hier stilisiert erscheint, griindet auf den Kanon itviM | 6<fciuv
des Gartens, des Gartnerns - ist wegsam und be-
kannt. Die sogenannte ‘Gartentheorie’ ist lyrisch-lite-
rarisch und entwertet die kanonischen Regeln durch
die willkirliche und versatzstiickhafte Verwendung

der ‘Motive’. Das macht trotz sympathischer Treue
das Abgestandene der erhaltenen Garten von Nolde
oder Monet aus. Die Kritik an dem Fetisch ‘Garten-
theorie’ steht theoretisch auf den gleichen FiRRen wie
die Kritik an verdinglichter Marchenauslegung. Fir
den Garten ist die ‘Theorie’ belanglos. Die Gartner/In
allerdings tragt Erinnerung, Leidenschaft, Kanon und
Ordnung in ihren Garten.

Es war einmal.....Und die Moral hat die Geschichte.
Marchen sind danach wohl eher umgemiinzte Erzah-
lung, Bericht, Uberlieferung. Die Weisheit des Wissens
und der Erfahrung, die aus der Lebensgeschichte ge-
speist und weitergegeben wird, wird zur Projektion auf
die Zukunft benutzt, wird Verheilung und Erlésung.
Aus den Nomen werden die ‘Bethen’ und die Elsbeths,
Barbaras. Wir sind hier mit der ersten der christlichen
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Falschungen konfrontiert, die offenbar den Ursprung A A (]])y@lv])
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der Uberlieferung nicht antastete und die mutterrechtli- ,, k
che Herkunft aufrecht erhielt.



Hier in Nordballig gibt es eine Gemarkung (Hof) mit Namen Hérreberg (Horen, Nor-
nen). Vermutlich ein ganz alter vorgeschichtlicher Ort und Name, dessen Herkunft
und Bedeutung verloren ist - wenn auch, was die Sage davon betrifft, vielleicht erst
in den letzten 20 - 30 Jahren. Wenn der Name tatsachlich alt ist, dann gibt es auch
Indizien dafiir. Beim Suchen fanden sich - auf Anhieb - auf einem Acker unterhalb
des Hofes Klingen, Abschlage und Kernsteine aus der Mittelsteinzeit.

Bis zur Aufklarung gab es keine Marchen, weil Geschichten, Erfahrung, Wissen
Uberliefert wurde, als Frauengeschichte und Alltagserfahrung, Lebensklugheit. Die
Falschung der Geschichten ‘erzeugt’ das Marchen mit seiner einschiichternd mora-
lischen Funktion. Die Marchen produzieren Uber die Moral der ‘Geschichte’ Verhal-
tensdispositionen. Sie warnen vor der Erfahrung mit einer Drohung, mit ‘gerechter’

Strafe.
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Ist es nicht merkwiirdig? Die
‘Erfindung’ des Marchens, die Fal-
schung der Geschichten fallt in die
gleiche Zeit wie die Kolportage des
Gartens durch den Park. Auch hier
wird die ‘tatige Praxis’ ersetzt durch
‘Erlebnis’ und ‘Erlésung’. Aus den
Bedeutungen werden Dekors und
Versatzstlcke, die beliebig verfligt
werden. Ideologisch und materiell
wird die Erfahrung oder auch das
‘Hiuten’ unmdglich gemacht, damit
wir weiter auf Erlésung harren. Es ist
wirklich Gberraschend, daR die Gar-
tenmotive im Sinne von Kunststuk-
ken die Marchen wiederspiegeln,
wahrend die Marchen die Motive im
Sinne von Symbolen mitteilen. Der
Erfahrungszusammenhang, das so-
ziale Gedéachtnis und die kanonische
‘Komposition’ werden konfrontiert mit
der Propaganda austauschbarer und
kunstfertiger Arrangements, deren
verheimlichte Absichten und Folgen
den ‘Entwerfern’ in der Regel nicht
bewuft sind - sie sind so (ohne
Theorie).

Rosengarten Kloster Driibeck
22.8.1990 KHH



Die Kinderzeichnung auf der Strafe.

Das Kind ordnet die Welt ‘zum besseren Verstandnis seiner selbst’. Die Kinderzeich-
nung auf der StralRe spiegelt eine Tradition der Erzahlung, die ohne manifestierte
Uberlieferung weiter erzahlt wird und der Bewaltigung dient. Sie malen sich durch die
Konflikte und Krisen und werden dabei verstandig und gréf3er, erwachsener. ,/In je-
dem Lebensalter suchen und brauchen wir einen Sinn, und sei es nur einen Teilsinn,
der der Entwicklung unse-rer Seele und unseres Begriffsvermégens entspricht”
(Bettelheim, B. 1980:9)
Katharina Hulbusch folgt den Spuren der Kinder und kann der sympathischen und
vergnuglichen Beobachtung nachgehen. Naturlich kommt sie nicht daran vorbei,
irgendwann auch die Abwesenheit, den Mangel an Kinderzeichnungen zu
erdrtern. Auf die StraRe gezeichnete Bilder - Vorstellungen, Versicherungen, Uberle-
gungen - sind Nachweis des geheimen Zusammenhanges zwischen Wirklichkeit und
Marchen; den Reisen, die wir machen, ‘ohne das Weite zu suchen’. Neben der eifri-
gen Arbeit, die sie erlaubt, sind sie Mittel der Verzauberung, die der Rickkehr dient
und die Anwesenheit (er-)trégt. Darliber kennen sie sich aus in der Sicherheit des
‘Zuhauses’, das ihnen solche Ausfliige zubilligt - den Freiraum lait. Im Umkehr-
schlul} ist darin die Abwesenheit von Kinderzeichnungen erklart. So kommt dann
ganz unabsichtlich mehr Uber den Freiraum des Hauses, der Stralle, des Quartiers
heraus, als der Autorin von der Neugier und dem Gegenstand der Forschung her im
Sinn war. Die Verbreitung und das Vorkommen der StraBenmalerei der Kinder ist ein
ausgezeichnetes Indiz der materiellen Ausstattung, der sicher verstehbaren Organi-
sation und der sozialen, konventionalen Sicherheiten des Freiraumgebrauches. Die
Orte, an denen die ‘Welt’ angemalt wird, sind von den ‘Motiven’ oder Botschaften zu
unterscheiden. ‘Gleiche’ Orte werden nach dem Alter, den physischen, motorischen
sowie psychischen und kognitiven Fahigkeiten, Konnen, Wissen und Vermutung un-
scharf getrennt, verschieden be-zeichnet. Zur Erklarung hilft die ‘padagogische
Reihe’ alterspezifischer Phasen der Kinderzeichnung.

.Zwischen Kindheit und Reife gehen unsere Kinder also zur Schule, und die

Schule scheint eine Welt fiir sich zu sein, mit eigenen Zielen und Grenzen, Erfol-

gen und Enttduschungen” (Eriksen, E. H. 1973:99).
Die StralRe, eine Metapher fiir den Alltag aufRerhalb und neben der institutionalisier-
ten Beaufsichtigung und Verpflichtung der Kinder, ist, wenn es sie denn gibt, eine
Gelegenheit, aulRerhalb der Anforderungen den ‘Werksinn’ zu Uben.

,Sie sehen gern zu, wie dies undjenes gemacht wird, und versuchen es selberzu

machen. Wenn Sie Gliick,haben, leben sie in StraBen mit vielen geschéftigen

Leuten und vielen Kindern aller Altersstufen, so dal3 sie zuschauen und mitma-

chen, beobachten und teilnehmen kénnen in dem MalRe, wie ihre Fahigkeiten

oder Initiative schubweise zunehmen* (Eriksen, E. H. 1973:98).
Die Kinderzeichnung finden wir auf der ‘StraRRe’ - nach Alter, psychischen und kogni-
tiven Fahigkeiten - nach Jahreszeit, Tageszeit, Wetter an verschiedenen Orten. Sie
sind ephemer, was die Haltbarkeit betrifft - weshalb es immer wieder Platz gibt - und
vagabundieren nach Anldssen und Regeln. Wenn die Freiraumplanerin die Kinder-
zeichnung in der StralRe lesen kann, hat sie einen weiteren Schlissel - neben
Baustruktur, Organisation, Quartiersstruktur, angebauter und spontaner Vegetation -
zum sympathischen Verstandis eines Ortes.



Annette Hohagen
Das Gartenmotiv im Mirchen 1

1. Der Traum

Waunschbilder - Traumgérten von Frauen - Rebellion oder Kitsch

Den Fragen nicht ausweichen - Gartentheorie - Mérchentheorie - Frauentheorie
Die Leerstelle - Das Riitsel

2. Die Versuchung und der Absturz als Anfang
eine andere Schopfungsgeschichte - Schopfungsmythen - Das irdische Paradies

3. Symbolik der Gartenmotive im Mérchen

Marienkind - Schneewittchen - Das Brunnenmotiv im Mérchen - Frau Holle -Froschkonig -
Die Géansehirtin am Brunnen - Briiderchen und Schwesterchen -

Das Bademotiv

Exkurs I
Wo ist die Hohle? - "Ich hétte mir eine Hohle gebaut" - Genoveva

1. Exkursion
Der Aufstieg zur Hohle - Der Absturz als Anfang - Die Enttduschung oder das Ende der
Tauschung - Fraukirch - Legende und Landschaftsgeschichte

4. Das Bild der Miitter und Téchter - Fiction und Wahrheit

Ubermiitter und 'Wildnisangst' der Madchen - Pubertit als Geféingnis - Tiefenpsychologische
Fictionen der weiblichen Sexualitit: 1." Wehe, du verldt mich " (O.Meder) - 2. "Marienkind"
(E.Drewermann) - Die 'Wahrheit' der Worte und die "Wahrheit' der Bilder:
Mirchenillustrationen und Kinderbilder - Die Maddchen haben keine Angst vormWald :

Ronja Réubertochter

Exkurs II Vélkerkunde

2. Exkursion "Die Braut" :Nisa - Gaunamak - Zwei Siedlungen:

Die Minner inszenieren den Hexenwald und setzen die Frauen hinein -
Die Frauen legen Gérten an

5. Wieder zuriick

Der 'ganze' Mirchengarten : 1.Die Sehnsucht nach dem Paradies - 2.Das optimistisch-heldische
Prinzip iiber die Geister des Gartens zu siegen - Der ganze Marchengarten -ein ungeheurer
Schwindel? - Jetzt noch nicht - Heldisches Prinzip und autodynamisches Verhalten - Die
Frauen wurden zu Bananen und der Mann war wieder arm -

"Von dem Fischer und syner Fru" - In den Zeiten, wo das Wiinschen noch geholfen hat-

"Die faule Spinnerin"

6. Das letzte Kapitel
Von der Sammlung zur Essenz - Noch ein Traum : Ddumelinchen, unser Lieblingsmérchen -

"Ich wire die ganze Zeit bei der Schwalbe geblieben".

Literatur - Anhang

1Diplomarbeit an derGHK, Fachbereich: Stadt-und Landschaftsplanung, August 1990



Der Traum

Oft sehe ich mich im Halbschatten, den Riicken zur Mauer und Hecke,
aufeiner einfachen Bank.

Unter den Rosen, mal nur ein zierlicher Bogen, mal lippig wachsende Hecke,
bin ich geschditzt.

Schutz ohne zu fragen wovor und vor wem.

Geborgenheit als kérperliche Wahrnehmung:

die von der Mauer gespeicherte Wérme im Riicken,

das Sonnenlicht dringt durch das Laub der Hecke und verstreut flirrende Schatten auf die
Gartenwege zu meinen Fli3en.

An ihnen, es sind freundliche Schatten, ist auch ein leichter Wind beteiligt.
Laub und Wind wandeln das Sonnenlicht um in Behaglichkeit.

Ich tréume von genau der Mischung aus Sonne, Schatten, Stein und Vegetation,
die fiir mich richtig ist.

Mein Traum zeigt mir, wie ich mit allen Sinnen spiiren kann, was mir wohl tut,
was ich sammeln muB3, um meine eigene Essenz herzustellen.

Meine Essenz kann alles bedeuten: Das Fliichtige, mein Parfim.

Das Bewéhrte, meine Medizin.

Das Geschmackvolle gegeniiber dem Faden oder einfach nun

Das Essentielle, mein Wesentliches.

Der Traum 148t sich héren ...

Das Rascheln der Blétterim Wind, gerade unregelméBig genug,

um nicht einzuschlafen, gerade regelméfBig genug, um nicht unruhig zu werden.
Nur sehrselten das Zirpen eines Insektes, das entfernte Zwitschern von Végeln.

Der Traum 148t sich riechen ...

Die Steine haben verschiedene Gerliche. Da, wo sie Sonne gespeichert haben,
um meine Schultern herum, trocken und scharf.

Ein Geruch, der bis in die Kiefemhdhlen aufsteigt.

In diinnen Kanélen dringt er aufwérts, so, dal3 ich warm werde,

aber von innen her durstig.

Unten, zu meinen FiiBen und auch noch seitlich neben der Bank,

riecht der Stein feucht und moosig.

Aber nicht nach ewigem Moder

sondern nach gerade versprengtem Wasser, gerade gegossener Erde.

Dieser Geruch steigt mir nicht in den Kopf.

ErlaBt sich glatt hinunter atmen in der eben noch trockenen Kehle bis in den Bauch. Aber
nicht weiter in die Beine, sonst wiirden mirja die Fiie kalt.

Frisch und wach ist der Geruch der griinen Blétter und vereinzelter Gréser.
Die Rosenbliiten aber riechen siiB3.
Eine milde SiiBBe, nicht schwer, sondern schwebend, da8 der Kopfklingen kann.

In meinem Traum kommt nicht vor, wie ich die Blumen giel3e.

Aber ich habe es gerade getan, da bin ich ganz sicher,

ich kann esja noch hechen - und dann - der Wasserfleck...

Ware es kein Traum und stiinde die Zeit nicht still,

der Wasserfleck auf der Erde wiirde bei diesem Wetter

binnen einer halben Stunde verschwinden,

genauso, wie der unvergleichliche Geruch gerade gegossener Erde.



Genau davon aberscheint mein Traum zu erzéhlen,
von der Fahigkeit, die Zeit anzuhalten.

Der Traum 148t sich spdren ...

Die Sonne aufHaut und Haar beschwért den eigenen Kdrpergeruch.
Ich nehme mich wabhr, ich atme ein und aus.

Ich splire den leichten Lufthauch.

Wenn die Sonne immer weiter aus dem Gartentraum herauswandert,
wird es ein Frésteln sein.

Jetzt noch nicht.

Noch keine Génsehaut. Ich spiire die Glétte der Holzbank

und die Rauhheit des Steins.

Ich splire auch die Tageszeit. Ohne Uhr, ohne Glockenschlage,

ohne einen direkten Blick aufdie Sonne.

Ich bin im Bilde, im Einklang mit mir, im Rhythmus mit Zeit und Raum.
Zwar steht die Zeit still, aber nur so lange, wie dieser Traum dauert.
Nicht fiirimmer, nicht fiir eine abstrakte Ewigkeit

Die Zeit steht stiil fiir mich, fiirjetzt und hier an diesem Ort.

Aus Sehen, Héren, Riechen und Spiiren wird langsam Fiihlen ...
Die kérperlichen Wahrnehmungen, ich nehme sie flir wahr

und verwandele sie in Wohlfiihlen.

Ich weill mehr iiber das Wohilfiihlen, als ich gedacht habe, auch dies:
Gertiche kann ich auch trinken und héren.

Gerédusche auch hinunterschlucken und schmecken.

Wenn alle Sinne geéffnet sind, werde ich auch satt.

Der Zusammenhang wird klar:

Obwohl alle meine Sinne nach auflen gerichtet sind,

hat die Gartenszene viel Innerliches,

fast etwas Kldsterliches - Weltabgeschiedenheit - aber auch:
Geborgenheit - Innehalten - Sattsein

Diese Sehnsucht mul3 alt sein.

Der Traum zeigt mir, wie ich meine Sinne ausschicke,

um fiir mich Nahrung zu sammeln, meine Essenz herzustellen.
Geborgenheit - Innehalten - Sattsein

der Durst wird gestillt.

Irgendwann werde ich aufstehen und den Gartentraum verlassen.

Er wird mit mir verschwinden.

Soll ich jetzt schon daran denken, was draul8en sein wird?

Draul3en - das kann heiBe Ebene bedeuten, trockener Feldweg, aber auch:

Nachmittagswald, Kiihle. Und ebensogut: Laute Strale,

Geblendetsein von Menschengewimmel.

DrauBen - das kann sogar sein: Eintritt in ein Haus, das ich kennen miisste
und das mirjedesmal fremd wird,
wenn ich aus meinem Garten(t)raum komme.

DrauBen kann fiir mich alles sein, was ich erwarte und befiirchte

und auch das, was ich nicht erwarte.

Irgendwann wird mein Gartentraum verschwinden, weil JEMAND eintritt.
Nichts wird mehr sein, wie zuvor.

Fiir Jemand kann mein Garten alles sein, was er erwartete und befiirchtete
und auch das, was er nicht erwartete.

Fiir mich wird er nicht mehr sein, ich habe nichts mehrin ihm verloren.



Die Augen schliefen und einen Traum beschworen, der alt ist: Frau unter Rosenhecke.
"Dornroschen", dachte ich als er mir zum ersten mal erschien und erschrak. Der
Domroschentraum ist der erste Traum aus meiner abgebrochenen Studienarbeit "Traumgérten
von Frauen". Heute holt er mich wieder ein, als ich {iber mein Thema: Das Gartenmotiv im
Mirchen nachdenke . Nachdenken, besser Nachfithlen, der Traum erst macht es mir moglich,
spéter kommt noch das Nachlesen hinzu:
" Als sie mich baten, tiber frauen und fiction zu sprechen, setzte ich mich an das Ufer eines
flusses und fing an, dariiber nachzudenken, was mit diesen Worten gemeint sein konnte. ...
Der titel 'frauen und fiction' konnte bedeuten - und so haben sie es wohl gemeint - frauen
und wie sie sind; oder er konnte bedeuten, frauen und die fiction, die sie schreiben; oder er
konnte bedeuten, frauen und die fiction, die iiber sie geschrieben wird; oder er konnte
bedeuten, dass alle diese drei fragen irgendwie unentwirrbar miteinander verbunden sind ...
Als ich anfing das thema auf diese letzte weise zu betrachten, die die interessanteste war,
erkannte ich bald, daB3 dies einen fatalen nachteil hatte. ... Ich wiirde niemals in der lige
sein, was, soviel ich weiss, die erste pflicht eines dozenten ist, - ndmlich ihnen nach
einstliindigem diskurs ein kdmchen reiner Wahrheit austuhidndigen.,... Alles, was ich tun
konnte war, ihnen eine meinung iiber einen weniger wichtigen punkt anzubieten - eine frau
muss geld haben und ein zimmer fiir sich allein, wenn sie fiction schreiben will; und das
lasst, wie sie sehen werden, das groBe problem der wahren natur der frau und der wahren
natur von fiction ungeldst. Ich habe mich vor der pflicht, iiber diese beiden fragen zu einem
SchluB zu kommen, gedriickt - frauen und fiction bleiben, soweit es mich betrifft, ungeldste
Probleme. ... Fiction scheit in diesem fall mehr Wahrheit zu enthalten, als fakten. ...
(Rechtschreibung und Zeichensetzung aus dem Original: Virginia Woolf, "Ein Zimmer fiir
sich allein",Gerhard Verlag,Berlin.1978 )
*"Das wort 'fiction' bleibt durchgehend uniibersetzt, weil es - im gegensatz zum deutschen
im englischen die Unterscheidung zwischen sogenannter 'héherer' und
'Unterhaltungsliteratur' nicht gibt; mit fiction ist jede art von erziihlender prosa
gemeint, "(a.d.ii.)
Diese Passagen von Virginia Woolfs "Ein Zimmer fiir sich allein" passten so genau aufmeinen
Gemiitszustand als ich iiber das "Gartenmotiv" im Mérchen" und "Traumgérten von Frauen"
nachdachte, daB} es kein Zufall sein konnte. Der Domrdschentraum mufite etwas mit 'Frauen
und Fiction zu tun haben! Wenn aber das 'Gartenmotiv im Méarchen' etwas mit 'Frauen und
Fiction' zu tun hat, dann hat meine Fiction eines Domrdschengartens etwas mit dem 'Zimmer
fiir sich allein zu tun.
"Oft sehe ich mich im Halbschatten, aufeiner einfachen Bank. Den Riicken zur Mauer und
Hecke. Unter den Rosen, mal nur ein zierlicher Bogen, mal iippig wachsende Hecke, bin ich
geschiitzt." - "A room ofone's own " - wieviel eher trifft das englische "room" zu, als das
deutsche "Zimmer". Nachdem ich meinen Betreuern meinen Domrdschentraum offenbart
hatte und wir das Thema "das Gartenmotiv im Mérchen" vereinbart hatten, fing mein
Dilemma an: Ich stellte an meine Arbeit die Anforderungen etwas von der 'wahren Natur der
Frauen', der 'wahren Natur des Traumes', der 'wahren Natur des Mérchens' und der 'wahren
Natur des Gartens' zu begreifen. Dies alles in nur drei Monaten. Ich héufte eine ungeheure
Menge Literatur iiber die wahre Natur der Frau und die wahre Natur des Médrchens an, ganz
zu schweigen von den Abhandlungen iiber die wahre Natur des Traumes und die wahre Natur
des Gartens2. Die angesammelte Literatur stiftete allerdings mehr Verwirrung, als daf sie
mich dem angestrebten Ziel des 'Begreifens' naherbrachte. Wieviel greifbarer und handfester
war dagegen mein Traum. Ich kehrte immer wieder zu ihm zuriick. Als die Halfte der
Arbeitszeit schon verstrichen war, las ich "Ein Zimmer fiir mich allein " noch einmal und
verstand plotzlich: "Fiction scheint in diesem Falle mehr Wahrheit zu enthalten, als fakten."

2Eine Auswahl der von mir 'befragten’ Literatur, befindet sich am Ende der Arbeit.



Ich fand plétzlich den Mut, mich vor "der pflicht zu driicken", "iiber diese ...fragen zu einem
Schluss zu kommen."
Was hat mein Gartentraum mit dem Wesen des Marchens und des Gartens zu tun?

"... Da war ich nun vor ein oder zwei wochen (...), saB3 bei herrlichem oktoberwetter am
ufer eines flusses, in gedanken verloren. Dieses joch, von dem ich sprach, frauen und
fiction, die notwendigkeit iiber ein thema zu einem Schluss zu kommen, das alle arten von
Vorurteilen und leidenschaften hervorruft, beugte mein haupt zu boden. Rechts und links
von mir glithten irgendwelche biische, karmesinrot und golden, schienen von er hitze
entfacht, in flammen zu stehen. Am entfernteren ufer trauerten weiden in unaufhérlicher
klage, ihr haar umbhiillt ihre schultern. Was immer von himmel und briicke und flammendem
bidum ihm gefiel, spiegelt der fluss wieder,"3’4

Im folgenden beschreibt Virginia Woolfeine brauchbare Methode, wie ein Gedanke, der aus
einer fiktiven FluBlandschaft (oder aus einem Traumgarten) aufgetaucht ist, Gestalt und Kraft
entwickeln kann, sodal} er nach und nach die Seiten eines Buches fiillt:

"Ach, nachdem er aufdem gras ausgebreitet lag, wie klein, wie unbedeutend sah mein
gedanke aus; er war von jener sorte fisch, die der fischer wieder ins wasser zuriickwirft,
damit er dicker und groBer werde, und eines tages das kochen und essen wert sei. ... Aber so
klein er auch war, hatte er doch die geheimnisvolle eigentiimlichkeit seiner art - kaum wieder
ins geddchtnis gerufen, wurde er sofort aufregend und wichtig; und wiahrend er auffuhr und
niedersank und blitzartig hin und herschoss, riefer eine solche schwemme, einen solchen
auffuhr von einféllen hervor, dass es unmoglich war, still sitzen zu bleiben."5

Virginia Woolfbeschreibt ihren Gedanken als einen Fisch, der zufillig aus dem Netz eines
Fischers ans Ufer gelangt, klein, unbedeutend, aber auch geheimnisvoll, aufregend und wichtig.
Vor allem verursacht er sofort einen 'Aufruhr' von weiteren Einféllen".

Der Dornroschengarten hat etwas mit dem Raum fiir uns allein zu tun

An dieser Stelle wurde die Entscheidung iiber meine Arbeitsmethode und zugleich iiber das
Tempo getroffen. Wollte ich nicht wieder, wie bei der aufgegebenen Studienarbeit
"Traumgérten von Frauen" mein Haupt vor allen Vorurteilen und Leidenschaften beugen,
mubBte ich mich an meinen Gedanken hidngen, wie an Virginia Woolfs Fisch, und den 'Aufruhr'
von Einfillen zulassen, zu denen er mich in atemberaubendem Tempo mitreilen wiirde. Ich
suche nach alten Manuskripten der Studienarbeit "Traumgérten von Frauen" und versuche
herauszufinden, vor welchen Vorurteilen und Leidenschaften ich denn mein Haupt gebeugt
hatte.6

Wunschbilder - Traumgirten von Frauen

Ich gebe die unveroffentlichten Notizen zur geplanten Studienarbeit an dieser Stelle in ihrer

provisorischen Form wieder, so wie sie noch 'in der Mappe' lagen.
"Ein Garten, wie er in unseren Trdumen existiert, ein Wunschgarten - Unsere Gartentrdume
auszudriicken, ist nicht nur der Versuch, den Garten ‘in uns’ zu entdecken oder vielleicht
erst zu schaffen, ist nicht nur Seelenwanderung mit dem Ziel, unseren Vorstellungen von

3Alle Zitate,Virginia Woolf:"Ein Zimmer fir sich allein"

4Schon an dieser Stelle wird deutlich, was den Unterschied zwischen V.Woolfs FluB-Fiction und
meiner Garten-Fiction ausmacht, in meinem Garten blihen nicht "irgendwelche" Bilische, sondern
"genau die Richtigen", ich bin nicht nur Autorin, sondern habe selbst Hand angelegt, "man kann esja
noch riechen."

5Virginia Woolf,a.a.0.

6'Traumgarten von Frauen" sollte eine Gemeinschaftsarbeit mit der Malerin Christine Reinckens
werden und den Untertitel "Wunschbilder" zeigen. Die Traumbeschreibungen von uns und anderen
Frauen sollten nicht nur in Worten, sondern auch in Bildern geschehen. Wir brachen das Vorhaben
ab, weil es uns zu "intim" erschien.



Schonheit, Geborgenheit, Klarheit, Meditation aber auch Gestaltung und Kreativitit
nachzuspiiren. Uns selber zuzugestehen, unseren eigenen Garten zu bereiten, bedeutet nicht
nur ‘ins eigene Paradies ‘ vorzudringen, sondern zuzulassen, in unseren Wiinschen mafBlos
und grenzenlos zu sein. Wo anders, als aufdem Weg der Utopie, des Wunschtraumes,
sollten wir lernen, auszudriicken, wie wir unsere Realitdt gestalten wiirden, gébe es keine
ZweckmiBigkeiten und Sachzwinge. Wie Frauen sich ihren Traumgarten vorstellen, zeigt
vielleicht, wie sie ihre Gegenwart verdndern wiirden, wenn sie konnten. Was finden Frauen
schon, wo fiihlen sie sich wohl, welche Orte inspirieren sie. Dariiber wissen wir wenig. Was
wir inzwischen genau wissen ist, welche Orte uns Angst machen, wo wir uns bedroht und
eingeengt fithlen, welche Alltagssituationen wir hinnehmen miissen. Dem sich Einfiigen in
die Erfordernisse des Frauenalltags von Frauen mit und ohne Kinder, mdchten wir die
Phantasie, den Traum, die Rebellion der Utopie entgegenstellen. Wir befragen Frauen nach
ihren Gartentraumen und tiberlassen es ihnen, sich dabei selbst vorzustellen oder ihre
Alltagssituation naher zu beschreiben. Wir selber versuchen, bevor wir andere Frauen
befragen, unsere eigenen Gartenwiinsche darzustellen."

‘Ich bin erstaunt, wie schwer es mirfdllt, in mir Bilder hervorzurufen, die meinen
Traumgarten beschreiben. Mitfallen einzelne Gartensituationen ein und ich bin nicht
sicher, ob aus der Erinnerung Bilder in mir auftauchen, die ich schon einmal gesehen habe
oder ob sie tatsdchlich meinen Gartenwiinschen entsprechen. Als erstes kam mit das Motiv
Frau vor rosemmrankter Mauer’in den Sinn. Im rechten Winkel zwischen
Treppenaufgang und einer Hausmauer steht eine Bank, aufder eine Frau sitzt. Uber
Treppenaufgang und Mauer ragt eine Kletterrose, die Bliitenfarbe ist blafirosa. Die Ecke
ist einerseits behaglich warm durch die von den Steinmauern gespeicherte und wieder
abgegebene Sonne, andererseits, obwohl die Sonne hochsteht, bietet die Kletterrose
angenehmen Schatten. Mirfdllt auf, dafs dieses Bild eigentlich das Dornréschenmotiv
beschreibt. Dornréschen schldft 100 Jahre in einem alten Gemduer. Rosen und andere
Ranken tiberwuchern inzwischen die Steine, die Pflanzen iiberleben das zerbrickelnde
Gestein und symbolisieren das Fortbestehen der Natur, wihrend Dornréschen und der
ganze Hofstaat 100 Jahre wie tot schlafen. Gleichzeitig umranken die Rosen die Schlafende
und behiiten iheren Schlaf. In den Mdrchenbildern wird Dornréschen auch oft in der Stube
der bisen Fee dargestellt, die zum Fenster herreinragenden Rosen tiberwuchern das
Interieur der Spinnstube, beschrieben wird eine Situation halbdrinnen, halbdraufien. ...
Christine Reinckens:

“Es gibt viele Gdrten in meiner Vorstellung, die ich schonfinden wiirde - aber wenn ich an
meinen "Traumgarten ’denke, sehe ich, ohnejede Wahlméglichkeit nur einen ganz
bestimmten Garten vor mir: Vor allen Dingen ist es still in meinem Garten, es ist eine Art
schlifriger Mittagsstille. Vielleicht kann man hier und da einen Vogel und ein Insekt horen
... Nicht nur akkustisch, auch optisch ist er véllig von der AufSenwelt abbeschirmt. Alte
mannshohe Steinmauern und Hecken umgeben meinen Garten. In den Mauerspaltenfindet
sich allerlei wilde Vegetation, auch Eidechsen und verschiedene Insekten kann man
beobachten. Zusdtzlich zu Mauer und Hecke begrenzen alte, ausladende Bdume den
Garten, sodafs in der Mitte eine Art Oval entsteht, welches von allen Seiten umrahmt ist.

Weder ist mein Traumgarten gepflegt und kultiviert, noch véllig verwildert. Es sind schon
einpaar Beete dort -Gemiise und hauptsdchlich Kraiiter - aber sie dominieren keinesfalls.
Auch Stréucher und kleinere Obstbiume kann manfinden. Uber eine weitliufige
Steinterasse hat man einen Zugang zum Haus, welches in meinem 'Traum'aber keine
weitere Bedeutung annimmt. So, wie ich diesen Garten mit seiner immerwdhrenden Stille

und einerfast lastenden Hitze vor mir sehe, ist er eher siidlichen Regionen zuzuordnen -

und die absolute Abgeschlossenheit hatfast etwas Klosterliches an sich."”

”»



Rebellion oder Kitsch - Drei Fragen

"Rebellion der Utopie" heillt es groBartig in der Einleitung und dann - als ich mich meinem
Traum ndhere - Scheu oder sollte ich sogar sagen Scham "... und ich bin nicht sicher, ... ob sie
tatsdchlich meinen Gartenwiinschen entsprechen." Oder noch einmal: "Dornrdschen, dachte ich
und erschrak." Der Traum beriihrte drei Fragen, denen ich mich nicht stellen wollte

- Ist es nicht kitschig, sich unterm Rosenbogen zu sehen?

- Ist das nicht die Pose, in der uns die Manner sehen, aufden Prinzen wartend ? —
- Ein Traum als Beginn und Begriindung einer Arbeit, ist das nicht zu privat, zu subjektiv?
Diese Arbeit soll ein Versuch sein, diesen Fragen nicht ein zweitesmal auszuweichen.

Den Fragen nicht ausweichen - Ein Traum als Beginn

Je mehr ich mich meinem Traum stelle, ungebeugt, desto unwahrscheinlicher kommt mir die
iibliche Domréschendeutung vom 100-jahrigen Schlafund der Erlosung durch den Prinzen
vor. Fast scheint es, als konnte ich in meinem Traum, und mit seiner Hilfe, durch's
Schliisselloch hinter die Rosenhecke blicken und so gleichzeitig die Position Dornréschens und
die der Maus einnehmen.7

Was ich sehe, ist kein Schlafoder Scheintod. Es ist kein Zustand der BewuBtlosigkeit, sondern
ein Prozel der BewuBtwerdung. Geborgenheit - Innehalten - Sattsein -

Ob diese Deutung fiir die Méanner gefihrlich ist? Ob sie die 'Zusténde', in denen sich die jungen
Midchen befinden, bis die Prinzen auftauchen, herunterdeuten miissen, als Schlaftals
Scheintod, als Verzauberung?

Erst 'danach’ werden diejungen Frauen normal. Oder aber, und das wiirde sich nicht
widersprechen, haben wir Frauen auch ein berechtigtes Interesse an diesem ménnlichen
MiBversténdnis, (das wiirde wenigstens meine Scheu erkldren) ist er am Ende nur so zu
schiitzen, durch Verzauberung, Verwiinschung, Vergiftung, Verschleierung, dieser "Ort fiir

uns allein" ? "... fiction scheint in diesem sinne mehr Wahrheit zu enthalten, als fakten ... ." Ist
es klug, diese Dinge offentlich zu besprechen?
Wenn es stimmt, daf "alle diese drei fragen unentwirrbar miteinander verbunden sind ...", wie

wir sind, wie wir uns beschreiben und wie die Méanner uns sehen, dann ist es klug, den Schleier
einen Moment zu liiften. Aber eben "nicht fiir immer", sondern "nur solange, wie dieser Traum
dauert". Es ist kein Zufall, dal mir, wenn ich meinen Garten(t)raum betrete, Orte und
Momente einfallen, die fiir mich wichtig sind:

Der Moment in der Rosenhecke Der Moment der Ruhe
im gldsernen Sarg/Glasberg in der zweiten Haut
im Turm in der Hohle
im Baum des Unerkanntseins
ohne Ménner im Garten der Zauberin
ohne Eltern im Brunnen

Alle diese Orte haben etwas mit dem ’Ort fiir mich allein’ zu tun und alle Versuche, sich
diesen Orten zu ndhern, mich an sie zu versetzen und die Zeit an ihnen anzuhalten, haben etwas
mit Trauen und fiction' zu tun.

Genau diese Momente, die nach der géngigen Marchendeutung als fiir die Frauen und
Maidchen bedrohlich und schrecklich dargestellt werden, entpuppen sich mir als wertvolle
Schatzkammern. Die Hexen, die bosen Feen, Stief- und Schwiegermiitter, die die jungen

7'Das Marchen ist aus, da lauft eine Maus, fang sie und mach' Dir 'ne Pelzkappe draus!" Mit dieser
u.d. Formeln beenden die Briider Grimm und auch Andersen manche Marchen(Hansel und Gretel,
der Eisenofen,etc.). Die Formel stellt einerseits "schelmische Ironie" (Fr. Panzer) dem Marchen
gegeniber dar, andererseits spielt sie mit der Phantasie, wir kénnten doch teilhaben an der
'Wahrheit' des Marchens, wenn es uns denn gelénge, die Maus als einzigen Zeugen einzufangen.



Konigstochter entfuhren, verzaubern, vergiften, einsperren, sie zeigen sich mir plétzlich als
heimliche Verbiindete. Was ist denn das Bedrohliche, Bose fiir die Méanner ? Die jungen
Maidchen fallen den Prinzen im Mérchen eben nicht als Kindfrauen zu, wechseln nicht
problemlos von der Tochter zur Ehefrau (Allerleirauh), so, wie die Ménner sich das vorstellen.
Die Zauberinnen ziehen die Prinzessinnen eine wichtige Weile 'aus dem Verkehr'! Sie konnen in
Ruhe 'erblithen und erwachsen' und Erwachsenwerden heifit im Méarchen nie blol Mann
werden, sondern, wie bei Dornrdschen, auch Frau werden. Ich beginne sofort dariiber
nachzudenken, was in diesem Zusammenhang eigentlich 'Defloration' fiir uns und fiir
Dornréschen bedeutet.

Nach der iiblichen Méarchendeutung ist die Hochzeit der Hohepunkt der Geschichte, wenn
Prinz und Prinzessin davonreiten und heiraten. Aber ist nicht gerade dies eine ménnliche
Fiction, eine ménnliche Sicht aufuns Frauen? Ist das wirklich der wichtigste Moment fiir uns,
wo wir als 'reife Friichte' den Prinzen in den Schof} fallen, wo wir als 'erbliithte Rosen'
gepfliickt, schlimmer noch, 'gebrochen' werden? Und vor allem - ist das eine Erlosung? Oder
ist es ein Beispiel fiir médnnliche Vermessenheit und Selbsttduschung, dafl die Ménner es sind,
die uns erwachsen machen. Machen denn erst die Médnner aus uns Frauen?

Das Domroschenmotiv, wie ich es triume, beweist das Gegenteil. Wir erwachsen allein,
manchmal unter derObhut ( und der Gewalt) einer Zauberin, Die Prinzen kénnen von diesem
Prozel3 profitieren. Im Mérchen miissen sie ihre Frauen immer erst 'erkennen’, das heifit, den
weiblichen Reifeprozefl nachvollziehen.

Es gibt fiir mich also eine Entsprechung des 'Erwachsens und Erblithens" der Rosenhecke und
des 'sich Vergesens und 'sich BewuBtwerdens' der Frauen.

Was zeichnet diesen Prozefl aus? Die Médchen ' zieren' sich und machen sich unkenntlich.
Dieser Vorgang braucht im Mérchen immerhhin 100 Jahre, also eine gehdrige, wichtige Weile
Zeit. (Ich will auch nicht unerwéhnt lassen, dafl die Angelegenheit immerhin so wichtig ist,
daB3, wihrend Dornrdschen schléft, schlicht 'die ganze Welt' schléft, von den Fliegen an der
Wand, bis zum Hof-Staat)

Also - das sich Zieren - mich vor der Doppeldeutikeit des Wortes nicht zu beugen, hiele beides
zuzulassen. Die Prinzessin in der Rosenhecke, aber auch:

Die Prinzessin aufder Erbse. Seit meiner Kinderzeit habe ich den Originaltext von "die
Prinzessin aufder Erbse" nicht mehr gelesen, aber ich habe 'Leidenschaften und Vorurteile im
Ohr und im Gedachtnis: "Die benimmt sich, wie eine Prinzessin aufder Erbse." Also das Bild
einer hochmiitigen, zimperlichen Frau. (s. Anhang. 1)

Nachdem ich das Miarchen noch einmal gelesen habe, weil ich es besser. Es geht um die
zentrale Frage: Was ist eine 'richtige Prinzessin'?8 Das Mérchen gibt so kurz und schmerzlos
wie moglich Auskunft. Auch daiiber, woran man sie denn erkennen kénne:

Also gerade das Zimperliche, das sich Zieren ist das Wesentliche. So einfach ist das, und da
die alte Konigin Bescheid weil}, dauert das sich Zieren der Prinzessin aufder Erbse auch nicht
100 Jahre, sondern nur eine Nacht.

Heute ist das sich Zieren zum verkiirzten, aber noch immer in allen Kulturen der Welt
erhaltenen Brautritual geworden. Wenn wir den Schleier liiften, den die Zeit iber alte Mythen,
Mairchen und Briauche geworfen hat, konnen wir Essentielles entdecken, weiblich
Wesentliches.

"Frauen und wie sie sind" und "die fiction, die {iber sie geschrieben wird", was kann das
Mairchen zur Entwirrung dieser Fragen beitragen?

Eines ist jedenfalls sicher, das Marchen mutet den Frauen keine Ehe zu, bevor sie nicht
erwachsen und erfahren sind, und, wo das doch geschieht, sorgen Schwiegermiitter und Hexen

8PrinzlPrinzessin,aber auch Kénig und Kénigin sind nach Bettelheim "durchsichtige Tarnungen" fir:
Junge,Méadchen,Vater und Mutter. In: B.Bettelheim,"Kinder brauchen Marchen",DTV,Stuttgart, 1977



dafiir, dafl die Ehe noch einmal in Frage gestellt wird.9 Die Prinzen miissen beweisen, daf sie
ihre Frauen erkennen, im goldenen Kleid und im Aschenkittel ("und da erkannte er seine liebe
Frau Wenn sie das nicht schaffen, hétten sie eben Pech, allerdings wird ihnen die
Dringlichkeit ihres Erkenntnisprozesses vor Augen gefiihrt: *Jetzt komm' ich noch einmal
und dann nimmermehr.” Im Mérchen schaffen es die Prinzen immer ganz knapp und,
angenommen gerade dies wire das wichtigste Merkmal eines Marchenprinzen, erscheint die
Pose 'warten aufden Prinzen' in v6llig neuem Licht:

Ein Marchenprinz ist ein Mann, der selber erwachsen wird und etwas Wesentliches von "der
Frau" erkennt. Fiir Ménner im Marchen bedeutet das eine Menge Arbeit. DaB3 'sie', wenn sie
nicht gestorben sind, noch heute gliicklich Zusammenleben, setzt also nicht die Ergebenheit der
Frauen voraus. Mit dem Abpfliicken der Rosen, der De-Floration ist es nicht getan. Die
Prinzen missen die jungen Frauen anerkennen, sie miissen Priifungen bestehen und Angst
iberwinden, in den verzauberten Raum einzudringen.

Angst der Prinzen ? Jetzt wird es abenteuerlich. Von welcher Fiction ist denn nun die Rede,
von der , die iiber Frauen oder der, die iiber Ménner geschrieben wird?

Angst der Prinzen - bin ich hier an einem Punkt, an dem die klassische Mérchendeutung von
den heldenhaften Prinzen, die die verzauberten Prinzessinnen erlosen, auf dem Kopf steht?
Diese Theorie ist fiir die Médnner existentiell, mdnnlich wesentlich. Die Madnner kommen daher
und finden, was sie vorausgedacht haben, die ver-riickten Frauen und die schwachen, hilflosen
Frauen.

Angst der Prinzen in den verzauberten Raum vorzudringen - "fiir Jemand kann mein Garten
alles sein, was er erwartete und befiirchtete und auch das, was er nicht erwartete."

Fiir wen sind denn die Dornen stachelig, die Tirme unerklimmbar, die Wélder
undurchdringbar, die Kriuter giftig, die Zaubergérten gefahrlich und die Flohlen
flirchteinfloBend? Fiir die Frauen nicht. Fiir uns sind das keine 'feindlichen Orte'. (Gerade das
aber ist es, was die Ménner nicht erkldren konnen, was ihnen gefdhrlich werden kann.) Ich sehe
die Prinzen und Konige im Mérchen, wie sie Schwerter und Hunde brauchen, um durchs
Dickicht zu kommen. Wir aber lassen es uns in der Rosenhecke Wohlergehen. Ob die Prinzen
uns nun "heim"- fithren oder nicht, eine 'innere Heimat' von uns bleibt die Hecke, die Hohle,
der Turm, der verzauberte Garten, wir haben Wurzeln geschlagen. Wo fiihren diese Gedanken
hin - sind wir Frauen das - "Raubtierchen" - mehr der Wildnis als der Zivilisation verbunden,
macht das unsere Bedrohlichkeit fiir die Manner aus? Sind wir im Bunde mit den Naturkréften,
den Tieren und Pflanzen und liegt hierin die Bedeutung des Wortes 'Defloration' ? Gerade fiir
die Zaubermirchen, aufdie ich mich beziehen will, gilt eines: Die Eltern stehen fiir den
Entwicklungsprozef nicht als Begleiter zur Verfiigung, die 'guten’ Miitter sterben und lassen
ihre Kinder schutzlos zuriick. Die 'guten' Viter sind schwach und konnen uns nicht erziehen
oder kiimmern sich um's Konigreich. Wir sind aufuns allein gestellt, oft in 'der Wildnis', oft auf
einer Reise in unbekannte Reiche. Die Frauen, die uns begleiten, sind 'im Bunde' mit der Natur,
sind Hexen, Feen, es sind nicht unsere leiblichen Miitter.Betrachte ich die Méarchen als
Schauplétze, als Biihnenbilder, so geht es mir einmal nicht um das 1. Bild:

'Die Wiege im Schlo der Eltern' - und auch nicht um das letzte - 'Die Hochzeit im Schlof3 des
Prinzen'. Also nicht um die vordergriindig geschiitzten Innenrdume und (T)raumziele der
Frauen und Médchen, sondern um die angeblich feindliche Aulenwelt, das fremde 'Draufen'.
Das fremde 'Drauflen' ist nach meiner Traumdeutung ein geschiitzter Ort, der in uns Frauen
eine Entsprechung hat, und der zum 'eigentlichen Innen' werden kann, wenn wir einmal hinter
die Kulissen blicken.10 "Drauflen - das kann sogar sein - Eintritt in ein Haus, das ich kennen

9Zu den Marchen, in denen die Ehe zunachst reine 'Formsache’ ist, und die Priifungen fir die
Ehepartner erst nach der Ehe losgehen, gehdren alle Marchen vom Typ 'Tierbrautigam' und alle
Mérchen vom Typ 'falsche Braut'.

10Wie passend fur mich der Titel:"Verfremdungen II' von Bloch, der direkt am Anfang eine Spielerei
mit Drinnen und DraufRen enthalt: "Ja dies kleine Drauf3en fiihrt sogar weit in sich fort."Allerdings



miifite und das mirjedesmal fremd wird, wenn ich aus meinem Garten(t)raum komme." 1l Mein
Domrdschentraum stellt die Theorie von den feindlichen und den heimischen Orten fiir Frauen
und Mianner vom Kopfaufdie Fiile, oder erkennt sie, Virginia Woolfs Gedanken folgend, als
spiegelverkehrt:
"frauen haben iiber jahrhunderte hinweg als Spiegel gedient, mit der magischen und
kostlichen kraft, das bild des mannes in doppelter grosse wiederzugeben. ...Das hilft
teilweise zu erkldren, warum frauen fiir ménner oft so notwendig sind. Und es hilft, zu
erkldren, wie sehr sie von ihrer kritik beunruhigt werden,;... Denn wenn sie anfangt die
Wahrheit zu sagen, schrumpft das Spiegelbild; seine lebenstiichtigkeit schrumpft zusammen.
Wie wird er in zukunft urteile fallen, wilde zivilisieren, gesetze machen, biicher schreiben,
sich aufputzen und aufbanketts reden halten, wenn er sich nicht wenigstens zum friihstiick
und abendessen in doppelter grosse sieht? ... Das Spiegelbild ist von duBerster Wichtigkeit,
weil es die lebenskraft aufldd: es stimuliert das nervensystem." 12
Die Theorie der 'feindlichen Orte' ist die 'herrschende' Theorie, mit der die Manner auf die
Ortserfahrungen der Heldinnen blicken (nicht nur im Méarchen).13 Der Individuationsprozef3 an
diesen Orten wird tabuisiert, die Gehilfinnen der Méddchen im Nachhinein kriminalisiert ( am
deutlichsten in den Hexenprozessen). Die meisten Méarchen selbst 'sagen’ etwas anderes,
gerade auch im Hinblick aufdie 'Wildnistauglichkeit' der Madchen. Wohnt nicht Allerleihrauh
friedlich in einer Hohle im Baum? Ebenso das Marienkind. Hat das Schwesterchen nicht mitten
im Wald ein Haus gefiinden und die Génsehirtin, lebt sie nicht nicht unter der Obhut der weisen
Frau? Die Ménner ndhern sich der Wildnis als Jéger, sie brauchen Hunde und Waffen. Den
Frauen gegeniiber kennen sie nur ein 'Verhalten', sie mit nach 'Haus' zu nehmen ( in wessen
Haus ?), kurz sie sich zu 'halten’, oder anders gesagt:
Aus den Midchen, die nicht zu halten waren, Frauen zu machen, die Mann kurzhalten kann.
Demgegeniiber mochte ich die Reaktion meiner Tochter, damals vier Jahre, aufdas erstmals
gehorte Schneewitchenmirchen anfiihren, als Beispiel fiir eine selbstverstindliche Identifikation
mit den 'positiven Heldinnen' und dafiir, daB8 die Wildnis oder die verwunschenen Orte eben
nicht von vornherein als 'Unorte' begriffen werden. Nachdem sie das ganze Méarchen ohne
Zwischenffagen gehort hatte, sagte sie: "Ich hétte mir im Wald eine Hohle gebaut." Sodann
beschrieb sie mir detailliert, wie sie unter den Wurzeln eines groen Baumes eine Hohle graben
und diese mit Blattern und Moos ausstatten wiirde. "Und den Eingang hitte ich mit etwas
groBeren Asten versteckt." Abweichend vom Handlungsablaufbei Schneewitchen, wo Schutz
vor dem "bdsen Wald" erst durch das Zwergenhaus erreicht wird, erscheint es Julia auch als
Losung, "einfach im Wald zu bleiben."
Ich vergall die Angelegenheit wieder, bis ich zwei Jahre spéter mit meiner Freundin Karin, die
Volkerkundlerin und Kunsthistorikerin ist, iiber meine geplante Mérchenarbeit rede. Ich will
wissen, was sie von meinem 'aufden Kopfstellen' der Theorie der feindlichen Mérchen- und
Midchenorte hélt. Statt einer Antwort erzéhlt sie mir die Geschichte von Genoveva, einer
Legendengestalt, die heute noch in der Eifel, nahe des Laacher Sees als 'heilige Genoveva'
verehrt wird. Die Legende weist deutliche Ahnlichkeit zum Schneewitchenmérchen auf.
Allerdings lebte Genoveva nicht bei den Zwergen, sondern in einer Héhle im Wald, die noch
heute zu besichtigen ist.14

spricht Bloch nicht vom Garten, sondern vom Zimmer. Ernst Bloch,"Herbst,Sumpf,Heide und
Sezession" in: Geographika, Verfremdungen I, 1932

1 Entspricht vielleicht das Zimmer im Haus, viel eher den Mannern, als den Frauen?

12Was wirde die 'Spiegeltheorie' angewendet auf die Marchen flr neue Einsichten ermdglichen!
Bisher schien der Spiegel doch nur die Frauen zu enttarnen.

13s.a. O.Meder:"Wehe,du verlalt mich",vgl. Kap4

14die Genovevalegende wird mich von diesem Moment an beschéaftigen und spater werde ich
herausfinden, dall meine Tochter eine 'fiction' erdacht hat, die sehr real ist. Auch die Brider Grimm
weisen auf die Verwandschaft des Schneewittchen- mit dem Genovevamotiv hin und auch die
Marchen "Briiderchen und Schwesterchen" und "Marienkind" gehdéren zu diesem Motiv.



In diesem Moment féllt mir wieder die Hohle ein, die meine Tochter ausgedacht hatte. Sie fand
einfach, daBl in der Schneewitchengeschichte eine Hohle vorkonmmen miifite, und
wahrscheinlich ist sie da ndher an der Wahrheit, als die heute bekannten
Schneewittchenfassungen.
Folge ich meinem Domrdschentraum und dem Instinkt meiner Tochter, so kann ich die
‘unheimlichen' Orte im Mérchen re-visionieren. Ich betrachte sie neu. Die magischen Orte im
Mairchen sind, wie die Genovevalegende beweist auch weihevolle Orte geblieben. Was ist das
Geheimnis dieser Zauberorte und was wiirde es bedeuten, wenn wir den Schleier des
Magischen einmal liiften ?
Etwas Sonne, etwas Schatten, Wind, Blétter, Bliiten, Erde, Wasser,(Giekanne!), eine Bank.
Das ganze Geheimnis, vielleicht ein ganz normaler Garten? Und die Prinzessin - wir sdhen sie
"mit beiden Beinen aufder Erde traumen", wie Christa Wolfs Kassandral5 oder wie meine
Tochter ("ich hitte mir eine Hohle gebaut") das ganze Geheimnis - vielleicht eine ganz normale
Frau? Um es noch einmal klarzumachen, die Theorie der Ménner iiber uns Frauen entspringt
ihrer Fiction. Sehen sie mich aber durch meine Fiction, erblicken sie eine ganz normale Frau
aufeiner Bank. Was haben sie erwartet? Die schlafende Schone, die Schone und (oder!) das
Biest, die Gottin der Pflanzen, die Erdmutter, das Pelztierchen (Prinzessin Mausehaut), die
Hexe, die Prinzessin aufder Erbse, das verdngstigte Kind .... Meine Fiction zwingt sie, uns
zuzusehen, wie wir mit beiden Beinen aufder Erde trdumen. Ich komme mir langsam pervers
vor.
Wenn es nun wahr wire, dal Méanner jahrhundertelang Frauen als Spiegelbild benutzt haben,,
das ihre eigene Grofie und Standfestigkeit und ihren Mut beweist, dann miifiten sie, wiirde ich
ihnen das Spiegelbild entziehen oder sie zumindest iiber ihren Irrtum aufkléren, statt meiner auf
dem Kopfstehen, wiahrend ich endlich aufden Beinen bin.
Das muB ein ziemlich unbequemer Zustand sein, aller Sicherheiten beraubt. Vielleicht
verstehe ich erst jetzt richtig, was die Malerin Charlotte Behrendt-Corinth mit folgenden
Sitzen meinte: "Ich behaupte, ... dal groe Leistungen von einem Mann nur ausgefiihrt
werden, wenn eine Frau neben ihm steht, ohne sich vordrangen zu wollen, nicht einen Schritt
- eher noch hinter ihm mag sie verbleiben. ... Ich behaupte ferner, dafl auch eine Frau mehr
Leistungen von Wert hervorbringen wiirde, wenn ein Mann neben ihr stiinde, aber, er moge
mir verzeihen, dafiir ist der Mann noch nicht reif: Tatsdchlich, es gibt keine
Frauenemanzipation, es gibt nur eine Entwicklung beim Mannel6, auf die zu hoffen wére."
Ja, ich konnte Gefallen, an dieser Sorte 'Enthiillung' und dieser Sorte Arbeit haben. Den Fisch
noch nicht zuriickwerfen. Jetzt noch nicht! Erst mal sehen, was noch so passiert. Was ist
denn bis jetzt iiberhaupt passiert: "Fiir Jemand kann mein Garten alles sein, was er erwartete
und beflirchtete und auch das, was er nicht erwartete."
Die Mianner kamen von Drauflen und dachten sie wiren'in' und jetzt kdnnen sie 'rein'-sehen und
sind plotzlich 'out' ! So ungefdhr, stelle ich mir vor, hat der Titel von Claude Meilllassouxs
Buch aufMainner gewirkt: "Die wilden Friichte der Frau" (Ganz im Sinne von: 'die Frau, das
unbekannte Wesen'). Was erwartet Mann - Porno oder Kitsch -je nach Geschmack, aber als
was entpuppt es sich, wenn der Untertitel von Meillassouxs Arbeit sichtbar wird: "Uber
héusliche Produktion und kapitalistische Wirtschaft" - als entlarvende Charakterisierung des
Enteignungsprozesses weiblicher Macht durch den kapitalistisch - patriarchalischen Staat.
"Enteignung weiblicher Macht" - kann es auch darum gehen in meinem Domroschengarten? Es
kann und wird darum gehen, vorldufig spiire ich grofSen Widerstand, mich diesem Thema zu
nédhern, geschweige denn es 6ffentlich zu behandeln. Sicher dagegen ist dies: Jemand, der
durch die Rosenhecke spiht, sieht Dornroschen, wie es nicht 'ver'-schlift, sondern, wie es sich

18Christa Wolf, "Kassandra" Erzahlung, Darmstadt und Neuwied, Luchterhand 1983
16Charlotte Behrendt-Chorinth in: Inge Stephan,"Das Schicksal der begabten Frau"



bewuBt vergifit und dabei hellwach ist. Es ist ein Dornréschen zu sehen, das nicht objekt ist,
sondern Subjekt. Und noch etwas: Wenn Jemand durch die Rosenhecke blickt, sieht er eine
Frau, die Nichts tut! Jedenfalls nichts, das fiir Jemand einen Nutzen hétte.17

Nehmen wir einmal an, es blickt nicht nur Jemand durch die Rosenhecke, der in Dornréschen
das 'Objekt seiner Begierde' sieht. Nehmen wir ferner an, es sei auch nicht Jemand, der die Frau
als mystisches Wesen sucht. Unterstellen wir, er erkenne die Frau als Subjekt an. Na, er wird
doch, als Gegenleistung, irgendeinen Nutzen aus ihrer Existenz ziehen wollen, z.B. im Sinne
von Virginia Wolfs Spiegeltheorie. Sie konnte ihn wenigstens lachelnd begriien oder streng
o6konomisch gesehen, seine Arbeitskraft reproduzieren, indem er sich bei ihr ein wenig ausruht.
Aber das ist von vornherein ausgeschlossen: "Irgendwann wird der Gartentraum verschwinden,
weil Jemand eintritt." Also sie reproduziert nichts, geschweige denn, daB sie etwas
produziert. (Sie sammelt noch nicht einmal wilde Friichte!)

"Frauen, die malen, driicken sich vor der Arbeit", nennt Christine Reinckens den schriftlichen
Teil ihrer Examensarbeit.18 Und Frauen, die 'nur so' im Garten sitzen?

Es geht also um das Sich-Vergessen un das Sich - BewuBtwerden der Frauen .

"Was im Wesentlichen der heutigen Frau fehlt, um grofie Dinge zu vollbringen, ist das
Selbstvergessen. Aber um sich selbst zu vergessen, mufl man unbedingt sicher sein, dal man zu
sich selbst gefunden hat. "19 Soweit Simone de Beauvoir, aber hat auch das Sich-Vergessen der
Heldinnen im Mérchen diesen Anspruch - gro3e Dinge zu vollbringen? Zunéchst einmal bringt
es den Stein ins Rollen und leitet so unmittelbar iiber zum Paradiesthema: Dornréschen und
Eva. Eva beifit in en Apfel, Dornrschen steigt in den verbotenen Turm, Marienkind 6ffnet die
verbotene Tiir, die Kénigstochter 148t ihre goldene Kugel in den Brunnen fallen, genauso wie
Goldmarie ihre Spule und auch Schneewitchen 148t sich vom rot-weiB3en Apfel verfuhren ....
Dieses sich Vergessen der Méadchen ist fiir die patriarchalisch gepriagte Umgebung der
Mirchenheldinnen von grofier Bedrohung - ein Unsicherheitsfaktor - und nach der moralischen
Bewertung konsequenterweise eine Siinde. Obwohl sie das Paradies hatten, allerdings im Sinne
eines Ortes "himmlischer Langeweile"20, sind die jungen Konigstochter doch offensichtlich
immer wieder 'iiber die Hecke' und 'durch den Brunnen' gegangen, haben an die Grenzen der
sie behiitenden viterlichen Umgebung und iiber sie hinaus gedringt. "Hétte Eva im Paradies
einen Spaten gehabt und damit etwas anfangen konnen, hitten wir jetzt nicht diese ganze
traurige Geschichte mit dem Apfel. "So sinniert auch Elisabeth v. Arnim in ihrem Buch iiber
die Affinitdt von Frauen und ihren Gérten. Wer auch immer an der Vertreibung aus dem
Paradies schuld war, ich denke, daf es fiir Frauen gar nicht nutzbar, unbrauchbar war. Die
Mainner allerdings waren entsetzt. Das 'Paradies' erschopfte sich fiir sie in der Tatsache, ohne
Arbeit satt zu werden. Stattdessen haben siejetzt dies: Wildnis, steinigen Acker, kurzum, die
ganze Plackerei. Sie vergessen uns das nie. Das Paradies in ihrem Sinne ist ein fiir allemal
verloren. Sie haben nichts brauchbares zuriickbehalten. Dagegen heifit es in manchen
Rosenlegenden: "Eva aber nahm eine Rose mit."2l Wir Frauen sind zwar auch 'raus aus dem
Paradies, aber wir scheinen uns gut umgesehen zu haben. Vielleicht hat sich Eva aufler einer

17Was vordergriindig keinen Nutzen hat, was subjektiv ist, kann auch nicht enteignet, kopiert,
vermarktet werden, soweit meine Hoffnung und der erste vorsichtige Versuch mich dem Thema
"Enteignung des Domrdschengartens” zu nahern.

18Christine Reinckens, "Hausliche Stilleben, ... Frauen, die malen, driicken sich vor der Arbeit";
Schriftl. Teil der AbschluRarbeit im FB Freie Kunst an der GHK,Kassel 1990

19Simone de Beauvoir, "Das andere Geschlecht", Reinbeck bei Hamburg,1968
20in:"Elisabeth und ihr Garten",Elisabeth v.Amim,Insel Verlag, FfM,1987

21U.Usteri, "Pflanzenmarchen und Sagen",Basel 1925;Joh. Bendel, "Blumenmarchen und
Pflanzenlegenden", Regensburg 1909



Rose brauchbare Bilder mitgenommen, um sich auch aufErden" paradiesische Zustidnde" zu
schaffen. Allerdings, ich miifite mich sehr tduschen, wenn Evas Sich-Vergessen nicht eine
bewulBte und beabsichtigte Aktion war, denn ein verordnetes Paradies konnte ihr nichts wert
sein.22 Eva ist also im wahrsten Sinne des Wortes Vor-fahrin aller Marchenheldinnen. Das
Paradies Jahwes des Gértners war ein von ihr unerfahrener Ort. Zu einem eigenen Paradies
konnte sie nur durch eigene Erfahrung gelangen. Bleibt nun die wichtigste Frage, wie sicht es
aus, Evas Paradies - die Traumgérten von Frauen ? Mein Dornréschengarten ist eher sparsam
ausgestattet: Ein paar Blumen, Stein, etwas Wasser, etwas Sonne, etwas Schatten. Kein
paradiesischer UberfluB, die Angst vor dem Kitsch, sie entbehrt jeder Grundlage. Im Gegenteil:
Geborgenheit - Innehalten - Sattsein - bei W.Killy werde ich lesen, daf sich Kitsch gerade
dadurch auszeichnet, daB} er nicht satt, sondern hungrig macht. 23 Aber auch das gibt es
natiirlich, die Madonna im Rosenhag und die zum Dekor, zum Interieur verstimmelte Frau auf
den Parkbinken des Jugendstil. Wessen Fiction sind diese Frauenbilder entsprungen, ist das
‘unser' Stil? Aber da habe ich sie schon wieder vergessen 'meine' Pflicht, mich vor diesen
Fragen zu driicken.

Eine ordentliche Arbeit braucht, gewissermaBien als Empfehlungsschreiben eine 'tragfahige'

Theorie. So heil3t es allenthalben. Sie kann nicht einfach daherkommen, sich breitmachen und

wieder verschwinden. Nun schreibe ich schon eine ganze Weile iiber mich, meinen Garten, und

iber 'das Paradies' und das alles ohne 'tragfahige Theorie.
"Die Profession bekommt also die Gérten nicht in den Griff Sie sind nicht tragend (staats-
raum-...). Welche Malerin 146t sich vorschreiben, was/wie/wann sie malen soll? Das
Tauschen von Ablegern schafft keinen Mehrwert.24Da auch die Naturgértner im Rahmen der
HOAI denken, bricht auch fiir sie das Chaos aus, nicht nur fiir die 'Gestalter'. Und versteht
sich die Profession als Planungsprofession, erfindet sie sicher ganz schnell eine
Gestaltungssatzung, damit alles schon einheitlich wird, eine Satzung, die alles 'tragt'
."(I.M.Hiilbusch in: Referat zur Arbeitsgruppe"die Angst vor dem Garten der Anderen",
Vortrag bei der dritten Planerinnentagung,Kassel, 1989).

Gegen das "In den Griffbekommen" habe ich meinen Garten gut abgesichert. "Er wird mit mir

verschwinden". Warum ich mich gegen eine Vor-ab-Theorie wende?

Weil ich gerade das nicht will:". ..lieB mich in den Sessel fallen, hinter ein Buch verschanzt und

setzte eine gleichgiiltige Mine auf, gerade noch rechtzeitig, um meinen guten Rufzu retten."

(Elisabeth v. Arnim, zit. in .M.Hiilbusch,a.a.O.)

An Stelle der Vor-ab-Theorie braucht diese Arbeit, wie ich glaube eine Mit-Mir-Theorie. Sie
muf} mich 'tragen' im Sinne von Geborgenheit - Innehalten - Sattsein. Sie mufl mich
begleiten bei: Geborgenheit - Innehalten - Sattsein - Aufstehen . Vor allem aber vorbereiten
auf:Jemand aufsich zukommen sehen.

21Im alten Testament wird Jahwe selbst zum Gartner, von dem es in Gen. 2,8 heilt:"und Gott der
Herr pflanzte einen Garten in Eden, gegen Osten hin und setzte den Menschen hinein, den er
gemacht hatte". Der Mensch findet bereits alles vor: das Schoste auf der Welt, wo sich Himmel und
Erde begegnen, wird ihm anvertraut. Als Ort Uberirdischer Freuden, des friedvollen Zusammenlebens
aller Geschopfe und des immerwahrenden Wachsens, Bliihens und Gedeihens wird der G. zum
geheiligten Schutzbezirk voller Stille und Geborgenheit, zu einem aus dem Chaos ausgegrenzten
Bereich, zum Paradies."(in:Enzyklopadie des Marchens,Garten ,)

2BWalter Killy,"Deutscher Kitsch",Géttingen, 1970

24Da ist sie wieder, diese Scheu, von den Enteignungsmdglichkeiten des Gartens zu sprechen. Eine
Scheu, die ich mit [.M.Hulbusch teile:"Ich habe absichtlich nicht vom Auenhaus, von
Selbstversorgung, von Subsistenz gesprochen."



Gartentheorie

Mit der tragenden Gartentheorie ist es so:

Es ist eine Theorie iiber die Garten, haufiger noch iiber 'den Garten', aber sogut wie nie iiber
diejenigen, die da gegértnert haben, seien es nun Frauen oder Ménner gewesen. Vielmehr
entsteht der Eindruck, die Garten begértnerten sich selbst. "Gérten handeln immer von der
Natur" (Lucius Burckhardt) oder "Er ...(der Naturgarten,Anm.d.Verf.) versteht sich als
Gegenbewegung ..." (Roland Raderschall)25 Diese Ausdrucksweise wird von allen
Gartentheoretikern in gleicher Weise geschatzt. Offensichtlich kommt man/ffau nicht anders
'ran’ an die 'Gérten der Anderen' und daran, warum Menschen so und nicht anders gegértnert
haben. Auflerdem klingt es so schon gelehrt, und vielleicht haben wir gerade dem Garten
gegeniiber ein starkes Bediirfnis nach allgemeinen Wahrheiten. "Der Garten iiberwindet den
Gegensatz von Ordnung und Unordnung," sagte ich triumphierend zu K.H.Hiilbusch, als ich
ihm meine 'Einleitung' vorstellte. "Was fiir ein Quatsch," entgegnete er, was stimmte,ihn aber
nicht daran hinderte fortzufahren: "Das ist dem Garten doch ganz egal!" 'Der Garten' muf3 also
immer dafiir herhalten, was Menschen von ihm denken. Das ist natiirlich sehr einfach. Wer sagt
schon zu 'Jemandem': "Deinen Garten finde ich aber blod!" Oder: "Ich kann es nicht leiden,
wenn es ordentlich im Garten ist." Oder:" Ich kann es nicht leiden, wenn es unordentlich im
Garten ist." Das konnen nur Kinder. Ich kenne wirklich eins, das zu seiner Mutter sagte:
"Unser Garten ist der blodeste in der ganzen Strafe. In den anderen Girten gibt es viel mehr
Blumen." Da staunte diese nicht schlecht, denn er war oberflachlich betrachtet mehr an Ful3ball
interessiert, als an Blumen.

Mirchentheorie

Mit der tragenden Marchentheorie ist es so:

Es ist eine Theorie, die, je nachdem, wer sie den Mérchen auftragt, in Form zweier Fictionen
erscheint: Der Fiction derer, die iiber Miarchen schreiben, und der Fiction, wie Méarchen
‘wirklich' sind oder - dhnlich wie beim Garten - was Mairchen 'sagen’ wollen. Die dritte
Fiction, die zum Begriff Literatur im Sinne Virginia Woolfs gehort, die iiber die Autoren/innen
der Mérchen, ist besonders schwierig zu fassen. Da Mirchen seit Jahrhunderten meist miindlich
iiberliefert wurden, ist uns die Biographie der Autoren/innen nicht unkannt. Der Blick hinter
die Rosenhecke bleibt hier verwehrt. Bei den Grimm'sehen Mérchen, aufdie ich mich beziehe,
konnen wir zumindest, wenn nicht Autorinnenschaft, so doch "weibliche Zutrdgerschaft " 26
annehmen, d.h. es waren in der Mehrzahl Frauen, die den Briidern Grimm die Mirchen erzihlt
haben. Demgegeniiber ist dann die "redaktionelle Bearbeitung"27 der Grimm'schen Ménner zu
betrachten. Die fehlende "Dimension des Autors"28 ermdglicht oder erfordert einerseits
Texttreue, 'ver'fiihrt aber auch dazu, die subjektive Dimension der Mérchenbetrachter/innen an
diese Leerstelle zu setzen. Aus diesem Grunde haben wir es heute mit fast ebenso vielen
Interpretationen von Méarchen zu tun, wie mit Marchenurtexten. Mich faszinierten bei meiner
Arbeit alle drei Dinge: Die Texttreue, die Fictionen der Interpretatoren/innen und meine eigene
Fiction.

25Beide Zitate in:"Anthos", 3/89
26H.Rolleke,"Die Frau im Marchen der Brider Grimm" in:Sigrid Friih/Reiner Wehse (HRG): "Die Frau
im Marchen",Kassel,1985

27Ders., "Die Marchensammlung der Briider Grimm" in: Katalog zum 200.Geburtstag der Brider
Grimm

28Christa Wolf:"Dimension d.Autors" Essays und Aufsatze, Reden und Gesprache 1959-85 ,
Luchterhand o.Jg.



Bei den Andersenmaérchen ist dagegen alles 'anders': Hier ist die Biographie des Autors
bekannt. 29 Den Mérchen der Briider Grimm auch noch ein Andersenmérchen
gegeniiberzustellen, fand ich aus diesem Grunde sehr reizvoll.

Frauentheorie
Mit der tragenden Frauentheorie ist es so:
"Eine Frau ohne Mann ist wie ein Fisch ohne Fahrrad - Diese Parole, oft als
ménnerfeindlich miBdeutet, ist fiir mich eine kesse Proklamation fréhlicher Autonomie, die
mir {iber manche bedriickende Situation hinweghalf; Leicht, wie ein Vogel fliegt sie {iber
eine Hiirde hinweg, die ich, wie die meisten Frauen, nur mit Miihe iiberwinden konnte und
vielleicht bis heute nicht {iberwunden habe. "(Olga Rinne,"Und wer kiiit mich, fragt die
Muse?"Ziirich, 1989)
Im Laufe der Zeit hat die Frauentheorie, wie ich finde, an Leichtigkeit verloren, das Fliegen
verlernt. Frauen haben vor allem immer wieder ihre Beziehung zu Ménnern und ihrer
'patriarchalen Gesellschaft' erforscht. Forderte die von Olga Rinne zitierte Parole urspriinglich
auf, unsere gesamten Beziige zu anderen Menschen und unserer Welt neu zu definieren, haben
wir viel Zeit und Kraft mit der Kritik und 'Reparatur' des patriarchalen Systems verbraucht.
Auch in der Kritik definierten wir uns immer noch in der Beziehung zu Méannern.
Vernachldssigt haben wir dabei uns selbst, unsere Beziehung zu anderen Frauen und zur Welt,
also auch zur Geschichte, zu Mirchen, Gérten, Fischen und Fahrrddern. Kénnen wir mit der
Parole noch spielen - oder hat sie ihre besten Zeiten hinter sich? Wie ist es z.B. mit: Ein
Fahrrad ohne Frau ist wie ein Mann ohne Fisch. Oder: Ein Fisch ohne Fahrrad ist wie eine Frau
ohne Fliigel. Frauentheorie hat, auf eingefahrenen Gleisen sich bewegend, allerlei vergessen.
Girten gehoren dazu. Eine Frau ohne Garten - kein Thema fiir den Feminismus.

Die Leerstelle - Das Riitsel
Die Leerstelle, die die nicht ganz falbare Dimension der Autor/innen entstehen 148t, ist fiir
mich die 'wahre' Schatzkammer der Mérchen, nicht so sehr die vorgestellte Vielzahl und
Buntheit der Motive, sondern der ungeklérte Rest. Die Vision des Domrdschengartens als 'Ort
fiir mich allein' beschreibt meine Anndherung an die Leerstelle 'Frau im Méarchen', sie fiillt sie
aus, aber nur "so lange, wie dieser Traum dauert. " Vo6llig interpretiert werden konnte sie erst
im Sinne Luce Irigrays: "Im Durchqueren des gesamten philosophischen Diskurses".(Luce
Irigray in:"Speculum, Spiegel des anderen Geschlechts, FfM,1989)30
Das wollte ichja nicht - nicht den Diskurs. Mien Traum zeigt mir, wie ich meine Sinne
ausschicken muf3, um meine eigene Essence herzustellen. Statt des Diskurses also das sich
Anndhem, Anfiihlen, Schmecken, das Probieren, der Versuch, statt der 'tragenden Theorie' also
das Abwigen, inwieweit ich getragen werde.
"... seit dem 4.Jahrhundert bildete sich fiir das Wort essai - vorher: GewichtmaB - eine Reihe
neuer, konkreter Bedeutungen: Kostprobe, Vorkosten von Getrinken und Speisen, Ubung,
Vorspiel, Probe, Versuchung. Entsprechend meint essaier im Frankreich des
4.Jahrhunderts: betasten, priifen, schmecken, in Versuchung fiihren, unternehmen, sich in
Gefahr begeben, ein Risiko eingehen, wigen, abwigen, einen Anlaufnehmen ..." (G.Haas,
"Essay", Realienbiicher fiir Germanisten,Stuttgart 1969)
Was ich hier wage und erwige ist mein 'Versuch' mit dem ich mich 'Frauen im Marchen'
anndhere. Sie haben das auch so gemacht, sich in Gefahr begeben, ein Risiko eingegangen,
einer Versuchung nicht widerstanden, einen Anlaufgenommen ...

29H.Amelung (Hrg), "Hans Christian Andersen - Das Marchen meines Lebens",Stuttgart, 1911
30zit. in: Natascha Wirzbach, "Feministische Forschung in Literaturwissenschaft und
Volkskunde",Aufsatz in "die Frau im Marchen" (a.a.O.)



Das Gartenmotiv im Méarchen
Ein -e Essay

Die Versuchung und der Absturz als Anfang

Uber Frauengirten und 'Versuchung' zu schreiben, ist kaum moglich, ohne die Geschichte von
Eva und dem Paradies. Die Versuchung der Eva beschreibt den 'Anfang vom Ende' jenes
Paradieses, in das der Gott Jahwe Eva und Adam hineinsetzte. "Und das Weib schaute an, daf}
von dem Baum gut zu essen wire, und daf} es lieblich anzusehen und ein lustiger Baum wire,
weil er klug machte und sie nahm von der Frucht und afl und gab ihrem Mann auch davon und
er a."(Gen.3,6) Soweit der Anfang - und das Ende: "Da wies ihn Gott der Herr aus dem
Garten Eden, das er das Feld baute, davon er genommen ist, und trieb Adam aus und lagerte
vor den Garten Eden die Cherubin mit dem blo8en hauenden Schwert, zu bewahren den Weg
zu dem Baum des Lebens. "(Gen.3.23,24) die weitere Entwicklung ist bekannt: Ackerbau 'im
Schweille unseres Angesichts', 'Dornen und Disteln', Schwangerschaft - Séhne - Brudermord
- Sintflut - Rettung - und wieder von vorn. Wie es auch anders hitte sein konnen, geht aus
einer indianischen Mythe hervor:

Eine andere Schépfungsgeschichte

"Am Anfang war nur der Himmel da, darunter erstreckte sich eine endlose
Wasserfldache, in der Fische und andere Wassertiere lebten, und Végel flogen unter
den Wolken dahin. Die Menschen lebten in einem paradiesischen Himmelsland. Der
Himmelsvater hatte eine Tochter diese ersten Menschenstammes geheiratet, aberer
betrachtete sie mit MiBtrauen und Eifersucht. Die Frau war von seinemAtem
schwanger geworden, aber er hatte diese Ursache nicht erkannt. Aus Zorn ril3 er den
Lichtbaum aus, so daf3 im Himmel ein klaffendes Loch entstand. Eines Tages sah
der Himmelsherr, dal3 seine Frau neugierig durch dieses Loch hinunterspéhte: er
gab ihrin seiner Wut einen Stol3, so dal3 sie hinunterstiirzte, aufdie unendliche
Wasserfldche, und er warfihr alles nach, was ihr gehérte und was ihr lieb war, ihre
Tiere, Wolf, Bér, Biber und Reh, und ihre Pflanzen, Tabak und Mais. Die Tiere, die im
Wasser wohnten und die Végel, die unter den Wolken flogen, sahen die Frau
herabstiirzen und beschlossen, ihr zu helfen. Schwédrme von Végeln, deren
Schwingen sich im Flug bertiihrten, fingen die Himmelsfrau auf. Aus dem Meer
tauchte eine Wasserschildkréte empor und hob ihren Panzer (iber das Wasser. Die
anderen Tiere brachten vom Meeresgrund Sand, Steine und Algen heraufund
héuften sie aaufem Schildkrétenpanzer an. So entstand eine Insel, aufder die Végel
die Himmelsfrau niedersetzten. Die Frau bedankte sich bei en Tieren, ruhte aus und
sah sich aufihrer kleinen Insel um. Dann nahm sie eine Handvoll erde und streute
sie iber das Wasser. Da begann die Insel sich auszudehnen und wurde eine Welt.
Die Horizonte riickten in die Ferne, Bdume und Pflanzen wuchsen, die Tiere, die mit
der Frau herabgefallen waren, fanden ihre Wohnorte und die Himmelsfrau wurde die
groBe Erdmutter.”

(Zit.in: "Und wer kit mich,fragte die Muse?", a.a.0:)



Schopfungsmythen

Ahnlich wie in der indianischen Mythe gibt es in den meisten Schépfimgsmythen der Vélker
zwar irgendwann eine Trennung zwischen Himmel und Erde, nicht aber die uns in der Bibel
vorgefiihrte Verdammung der Frau. Vielmehr wird die Himmelsgottin zur Erdmutter, aus
ihrem Schof} entsteht das Leben aufder Erde. Dem Weltelternpaar geht entweder ein Weltei
voraus oder ein ER/SIE - ein besexuelles Urwesen (z.B. bei den Zuni-Indianern im Stidwesten
der USA oder bei den Yaruba in Siidwest-Nigeria). Eine Ausnahmestellung bildet die
Schépfungsgeschichte des alten Agyptens, in der der Himmel weiblich, in Form der Weltmutter
Nuth und die Erde ménnlich ( Erdgott Neb, den Nuth in einem parthenogenetischen Akt gebar)
gedacht wurde. Diese Himmelsgeschichte ist auch die einzige, die uns bildlich tiberliefert ist.
Da es uns, wie ich meine, oft an bildlichen Vorstellungen fehlt, wie es anders als in der Genesis
hétte sein konnen, an dieser Stelle eine Abbildung.

NUTH
welche die Sonne gebar
und die Keime der Gotter und Menschen legte

Nuth, welche dieSonne gebar
und die Keime Keime der Gétter und Menschen legte

Vater der Viter

Mutter der Miitter

Die Seiende namlich

Welche von Anfang an gewesen ist

Was da ist und was da sein wird und was gewesen ist
bin ich

Meinen Schurz hat keiner aufgedeckt

die Frucht, die ich gebar, war die Sonne

Abb. in: ”Die Braut”, Bd. I,(a.a.0.)



Eine zur Parthenogenese befihigte Urmutter besalen auch die anderen alten Hochkulturen, in
Sumer war sie Inanna, die aus sich selbst Tamuz, ihren Sohn und spateren Geliebten
hervorbrachte. Babylons Urmutter Thalat hatte direkten Einflu auf das klassische
Griechenland, mit der griechischen Erdmutter Gaia wurde die mythologische Briicke von den
alten Hochkulturen des Orients zum Abendland geschlagen.

" Inmitten der Schopfungsgeschichten des Vorderen Orients ... erscheint die biblische
Schopfugsgeschichte vom Paradies und Adam und Eva als eine tendentidse Falschung. Die
Sache mit Eva war urspriinglich mit Sicherheit eine Parallele zu Nuth und Inanna. ... Wenn der
Verfasser (der Bibel, Anm. d. Verf.) die Schuld am Verluste des Paradieses der Eva, also der
Frau aufbiirdet, so zielte er damit aufdie unbedingte Durchstzung einer patriarchalen Ordnung
ab, die fiir ihn zur Zeit der Abfassung noch ein durchzusetzendes Programm war."
(K.Briinung,"Die Sache mit dem Apfel", Freiburg, 1972, zit. in:
Fester;Konig,Jonas,Jonas,"Weib und Macht",Ffm,1988)

Das irdische Paradies

"Das Urbild aller Gérten ist der Garten Eden." ( Fr. Schnack, "Der Traum vom Paradies",
Hamburg, 1962) - Dieses Vorurteil ist der wichtigste Grund, warum ich, wenn ich
'Traumgarten von Frauen' ndherkommen will, bei '"Adam und Eva anfangen' muf3. Dal} die
'Sache mit Eva' eine Félschung war, hat Briining, der Vor- und Frithgeschichtsforscher war,
bewiesen. Bliebe noch klarzustellen, daBl auch der ParadiesbegrifF patriarchal verfalscht,
namlich 'in en Himmel gehoben' wurde. Urspriinglich gehorte das Wort Paradies aufdie
Erde. Aus dem Altiranischen kommend und spéter ins Griechische iibertragen, hatte es
dieselbe Bedeutung, wie spater das romische Aorfus und unser heutiges Garten , im Sinne
eines Nutzgartens . ( in: Enzykl. d. Méarchen,Garten, a.a.0.)

Der Himmelsgarten ist also eine mannliche Fiction. Mit dieser Erkenntnis konnen wir beruhigt
wieder zu unserer indianischen Erdmutter auf die Schildkréteninsel zuriickkehren. Was war ihr
geschehen? Sie stiirzte ab, wurde aufgefangen, also 'getragen', landete und ... "ruhte aus ...".
Geborgenheit - Innehalten - Sattsein -

Der Zusammenhang wird klar. "... dann nahm sie eine Handvoll Erde und erschuf'die ganze
Welt', d.h. aus ihrem Garten konnte eine Welt werden.

Symbolik der Gartenmotive im Mérchen

Den Gartenmotiven in denMérchen der Briider Grimm néhere ich mich mit der Frage, ob diese
denn in das 'Konzept' der alten Inddianermutter gepafit hiatten. Die Marchenfrauen frage ich,
ob sie Tochter dieser Erdmutter sind und welchen Teil ihres Verméchtnisses sie realisiert
haben: Das Risiko, den Absturz, den Anlauf, das Landen, das Ruhen, das Sattsein, vielleicht
beides oder ganz etwas anderes ...31

Anhand der Symbolik der der Gartenmotive soll gezeigt werden, wie die Zaubermérchen alle
"unentwirrbar miteinander" zu tun haben , besonders, was ihre szenische Bedeutung fiir die
'Ortserfahrungen' der Marchenfrauen betrifft

Das Marienkind

Am ausfiihrlichsten werde ich das Méarchen vom Marienkind untersuchen., da es mir eine
'wahre' Nach-fahrin der alten Himmelsmiitter zu sein scheint, ein Marienkind eben. Wie sie mit
den Gottinen aus den Mythen der alten Hochkulturen verwandt ist und ob die anderen
Mirchenfrauen ihre 'Schwestern' sind, geht aus der Symbolsprache der Gartenmotive in 'ithrem'
Mairchen hervor:

31Fir dieses Kapitel ist die Lektire der Grimmschen Zaubermarchen im Originaltext nétig, die aus
Platzgriinden hier nicht mehr, wie in der Originalfassung der Arbeit vollstandig abgedruckt werden
kénnen. (Anm.d.Verf.)



Aufden ersten Blick scheint es sich bei diesem Mérchen um eine Erzéhlung aus der jiingeren,
vom Christentum geprégten Zeit zu handeln. Mit meinem durch den Domréschengarten
geschérften Blick bin ich den einzelnen Motiven nachgegangen und so zu dlteren Fassungen
vorgedrungen. (Anhang 2)

DieFriihlingsszene, in der der Konig auftaucht, und in der es heifit. "Einmal, als die Bdume
wieder in frischem griin standen, ... " erinnert mich sofort an die Ankunft des
Dornrdschenprinzen. Hier entsteht meine Neugier, mehr iber die ' Wildnis ' erfahren zu
wollen, dieja nach einem Absturz aus dem Himmel erreicht wird, dem ein 'tiefer Schlaf, wie
bei Dornrdschen folgt. Da3 auch sie von 'dichten Dornenhecken' umgeben ist, iberrascht mich
nicht, also auch hier der Versuch, 'hinter die Hecke 'zu blicken.

Das Wildnismotivim Méarchen

Die Wildnis/Eindde istim Médrchen nie identisch mit Wald. Sie ist eher dorniges
Buschland. Sie mu8 entweder durchwandert werden ( Jenseitsreise), oft blind, taub
oder verzaubert. Oder aber die Heldinnen/Helden sind in ihr eingeschlossen. In
diesem Fall symbolisiert die Wildnis ein Durchgangsstadium, das Warten auf
Verédnderung. 'Mitden Friihling kommen die Prinzen-und durchbrechen 'die Wildnis'.

Der hohle Baum im Mérchen

Der hohle Baum hat eine dhnliche dramaturgische Funktion, wie die Wildnis. Er
gehort zu ihrem szenischen Mobiliar'. Wird er aufder Flucht gefunden, so kann er
auch im Wald stehen (Schneewittchen, Allerleihrauh) . Er verrét bereits den
hervorragenden Status der in ihm schutzsuchenden Personen : Wo ein hohler Baum
vorkommt, wird immer eine Heldin/ein Held gefunden. Oftist der hohle Baum
Geburtsort der Kinder der Mdrchenheldin. Gleichzeitig stellt er ihre dritte oder vierte
Haut dar. Die zweite Haut bilden ihre meist goldenen Haare, bei der Gdnsehirtin am
Brunnen gibt es noch eine Kunsthaut und bei Allerleihrauh einen Tierfellmantel.

Ich habe versucht, mir die verschiedenen Héaute der Méarchenfrauen, die eine zeitlang in der
Wildnis leben und die eine Heldin verraten, miitterlichen Schutz und koniglichen Status
beweisen, einmal bildlich vorzustellen. Aufdiese Weise bin ich auch zum Bild einer Hohle
gekommen, wo eine solche im Text gar nicht erwéhnt war. Aufler dem 'hohlen Baum' gibt es
natiirlich noch den Zauberbaum, unter dessen Wurzeln die Zwerge oder Gnome wohnen
(Schneeweiichen und Rosenrot) und den schenkenden Baum (Frau Holle, Aschenputtel).
(Weitere Baummarchen, aus aller Welt in: "Der Marchenbaum", Gabriele Menzer, Freiburg,
1987)

Aus der Symbolsprache des Hohlen Baumes im Mérchen "Das Marienkind" geht also hervor:
Das Marienkind lebt auch in der Wildnis unter einem miitterlichen Schutz, ihren
'hervorragenden Status' erhélt es nicht erst durch die spétere Heirat mit dem Prinzen/Konig.
Statt 'hervorragender Status' heif3it es aber bei den Grimms ausdriicklich: "jammerliches Leben"
und "zerrissene Kleider". Das Milieu, so wie die Briider Grimm es hier beschreiben, wiirden
wir eher 'heruntergekommen' nennen. Dieser Widerspruch beschiftigt mich und ich finde bei
H.Rélleke, dem Herausgeber der "dltesten Marchensammlung der Briider Grimm"32 eine
Erklarung. Rolleke hat neben die ersten gedruckten Fassungen der Kinder- und Hausmarchen
auch andere dltere, schriftlich und miindlich tiberlieferte Fassungen gestellt, die den Briidern
Grimm teils komplett, teils fragmentarisch Vorgelegen haben.

Aus dem Vergleich der uns heute geldufigen Fassung 'Marienkind' mit der &lteren:

32H.Rolleke, a.a.O.



"Das stumme Miadchen"33 gewann ich folgende Erkenntnisse:
Maria 'trug' ihr Kind aufdie Erde , also kein Absturz.
Es ist zwar von 'Betriibnis und Stillschweigen' die Rede, jedoch wird daraus nicht der
Schluf 'jammerliches Leben ' gezogen.
Es bleibt beim 'aufdie Erde getragen werden'. Der Zusatz 'mitten in die Wildnif3' fehlt
ebenso, wie das Wort 'Einode.'
Von 'Wildnif}' ist ausdriicklich erst aus der Perspektive des Konigs die Rede, als er
"durch sie geritten kam".
Hier heifit es noch 'Hohle im Baum', noch nicht 'hohler Baum'.
"Das dunkelrothe Sammethkleid, das es auch im Himmel getragen hatte", bleibt ganz
unversehrt, sie tridgt es auch noch, als sie 'aufdem Holz' steht.

Die "vereinheitlichende Redaktion", wie Rolleke die Tétigkeit der Briider Grimm nennt, tritt
hier in ihrer Wirkung zu Tage: Die legitime Nachfolgerin der Himmelsmutter und Erdkdnigin
wird 'abgeschafft' und zur 'Nicht-SeShaften' gemacht, die von Gliick sagen kann, wenn sie noch
ein' Bett im Schlof}' des Ko6nigs ergattert. Hier wird nicht nur Landschaftsstimmung sondern
'Landschaftsstimmungsmache ' betrieben, die Wald- und Wildnisangst der Frauen kann aus der
Perspektive der Ménner als 'ihre' fiction entlarvt werden. Dies sollte beriicksichtigt werden,
wenn wir im Folgenden die 'Wildnistauglichkeit' von Schneewittchen, Briiderchens
'Schwesterchen' und anderen Mérchenfrauen uberpriifen, aber auch, wenn wir spater Texten
von 'Tiefenpsychologen' begegnen, die die Mér von der Wildnisangst der Madchen in einer
neuen Version noch einmal herausgeben.

Zuvor mochte ich noch einmal aufdie Bedeutung des dunkelrothen Sammethkleides
zuriickkommen.

Die Farbe ROT im Mérchen

Die Farbe Rot istim Méarchen immer ein Attribut des Kéniglichen, noch éfter des
Weiblichen, vor allem in seinem Brautaspekt. In der Mythologie der alten
Hochkulturen war ROT immer die Farbe der erwachsenen Erdgéttinnen, die liebes-
und gebdérfdhig waren. ROT war die Farbe der Venus als Liebes- und
Fruchtbarkeitsgo6ttin Rote Rosen symbolysieren, wie bei Dornréschen, ebenso die
Liebe und gelten als Attribute der erwachsenen Frau. ROT ist aber auch die Farbe der
Menstruation. In der heute geldufigen Fassung von Schneewittchen wird mit drei
Tropfen roten Blutes angekiindigt daB8 die Kénigin bald Mutter wird.34 So, wie die
Farbe ROT mit derMenstruation zu tun hat, so gehért sie natiirlich auch zur
Mondsymbolik, in diesem Fall zum Vollmond, der Fruchtbarkeit und neues Leben
schenkt.

Die angesprochene Mondsymbolik ist die élteste iiberhaupt. Sie ist vor allem belegt durch die
Vor- und Frithgeschichtsforschungen der Marie E P. Konig, die sie als Symbolik der
eiszeitlichen Hohlen entdeckte. Aus ihren Hohlenforschungen ging hervor, daf3 die
Mondsymbolik eine Frauensymbolik war. Wahrend Hedwig von Beit in ihrem Standardwerk:
"Symbolik des Mérchens"(,Bern und Miinchen 1952) vom Mond als 'Herrn' des Mondes
spricht, der 'Herr' des Regens, 'Herr' des vegetativen Lebens, 'Schutzpatron' der Natur ist, und
sogar 'den mondlichen Monatsrhythmus des Weiblichen angibt', stellen Marie E.P. Konig,

33Bei allen weiteren Vergleichen zwischen 'jlingerer' und 'alterer* Fassung beziehe ich mich auf
H.Rolleke,"die alteste Marchensammlung der Briider Grimm", Genf, 1975

34Andere Versionen von Schneewittchens Geburt sind bei Rolleke nachzulesen



sowie die anderen Autorinnen/Autoren des Buches "Weib und Macht"35 klar, dal DIE MOND
immer als Frau gedacht wurde. Die Mondsymbolik, wie Marie E.P.K6nig sie als eingebunden
in eine Frauensymbolik nachweist, spiegelt sich in den Vorstellungen eiszeitlicher Menschen als
Wiedergeburtsmythos. Der Symbolik der Farbe ROT folgend, bin ich so zu einem Mythos
vorgedrungen, der noch um mehrere 100 000 Jahre dlter ist, als die von mir in Kap. 2
vorgestellten Schopfungsmythen der sogenannten "Hochkulturen." Wiedergeburtsmythos
bedeutet aber, nicht nur dem roten Vollmond, sondern allen drei 'Gesichtem' des Mondes , also
auch dem weilen Sichelmond und dem schwarzen Neumond, Ehrfurcht entgegenzubringen.
Die Farben WEIB und SCHWARZ begegnen uns im Mérchen als Farben der Unschuld und
Jungfraulichkeit einerseits, sowie des Schicksals und des Todes andererseits. (Die Symbolik
der Farben SCHWARZ - WEIB - ROT - néher zu untersuchen, ist sicherlich spannend, fiir die
Beschiftigung mit der mittelalterlichen Weltanschauung,auch fiir das Verstiandnis der
Symbolsprache mittelalterlicher Gérten, sicherlich unerldlich. Den Rahmen dieser Arbeit
wiirde sie allerdings, wie ich aus der umfangreichen Literatur zum Thema schliefe, sprengen.)
Fiir diese Arbeit sei nur soviel gesagt, da} immer, wenn im Mérchen die Farben
SCHWARZ,WEIB, ROT auftauchen, und die damit verbundene Zahl drei, sie auf
Vorstellungen hinweisen, die' in die Wiege der Menschheit' zuriickfithren.

Das Tragen des ' dunkelrothen Sammethkleides' ist somit ein Indiz dafiir, da8 im "Marienkind"
Motive verwendet werden, die viel élter sind, als das Christentum und in frauen- bzw
mutterrechtliche Zeit hineinreichen, (vgl.auch,"Weib und Macht", a.a.0.) Vor der Maria muf}
also eine dltere mythische Person existiert haben, etwa eine alte Mondgéttin. Gibt es sie im
mythologischen 'Umfeld' des Marienkindes und &hnelt sie mehr der alten Mondg®éttin, als der
christlichen Maria? Es gibt sie! Bei Dornrdschen begegnen wir ihr in Form der 13.schwarzen
Fee und fiir das Marienkindmérchen erwihnen die Briider Grimm sogar zwei Vor-Fassungen,
in denen eine schwarze Jungfrau auftritt: (Anhang 3)

Soweit das Detektivin -spielen bei den Grimms und bei Rolleke, das mir viel Spall machte.
Weiteres 'Indiziensammeln' bei den anderen européischen Méarchenerzéhlern wire zwar
interessant, aber im Rahmen meiner Arbeit leider nicht moglich, aber ich fand ja auch so 'meine
Spur' zu den 'schwarzen Jungfrauen'.

Ein Nach-wort noch zur 'tragenden' Miarchentheorie
In der "Enzyklopéddie der Marchen" las ich unter dem Stichwort Frau folgendes:
"Die Beschrinkung auf Qu.n seit dem Mittelalter und auf den europiischen Bereich erfolgt nicht nur aus
arbeitsokonomischen Griinden, sondern auch aus Bedenken gegeniiber der Annahme von Kontinuitiiten seit
Vor- und ffiihgeschichiiicher Zeit (Altersbestimmung des Mirchens) und aus Zweifeln an einer derzeit
moglichen Uberschaubarkeit auiereuropéischer Kulturbereiche im Hinblick auf deren F.enbilder unter z.T.
vollig anderen Familien- und Gesellschaftsstrukturen. Dafiir sind Vorarbeiten erst in Ansitzen vorhanden,
vernachliissigt wurden aus diesen Griinden die seinerzeit von W.E.Peuckert und von H.Géttner-Abendroth
postulierten Spiegelungen mutterrechtlicher Elemente im europ. Erzihlgut (Matriarchat)."
Zunichst dachte ich, es handele sich bei der hier beschriebenen Haltung um die gleiche
"Nervositdt", mit der sich der Soziologe E.Miihlmann konfrontiert sieht. Im Vorwort seines
Buches "Die Metamorphose der Frau/Weiblicher Schamanismus und Dichtung" beschreibt
Miihlmann, wie ihm die Nervositdt von Seiten der Literaturwissenschaftler entgegenschlug, als
er sich auf'ihrem' Terrain, ndmlich mit Literatur beschiftigte. Er charakterisiert diese Haltung
jedoch als typisch fiir alle diejenigen Wissenschaftler/innen, die sich mit Forschungsansitzen
konfrontiert sehen, die tiber den Rahmen ihrer Fachdisziplin hinausgehen. 36 Demgegeniiber
wurde mir von Literaturwissenschaftlem entgegengehalten, es handele sich bei dieser Haltung
der Autoren/innen der"Enzyklopddie der Mérchen" weder um Nervositit, noch um

35a.a.0.

36Wilhelm E. Mihlmann,"Die Metamorphose der Frau", Berlin, 1984



Borniertheit, sondern darum, daB3 diese beim Begriff'Méarchen' nur von einem literarischen
Gattungsbegriffausgehen konnten, den es eben erst seit dem Erscheinen der Grimmschen
Mairchen 1812 gab. Und seitdem miisse der Begriff Marchen' mit den Mitteln der dafiir
zustandigen Wissenschaft (ndmlich der Literaturwissenschaft) beschrieben werden und das sei
eben der Auftrag der Enzyklopédisten. (Wir sehen, nicht nur die Planungsprofession hat ihre
Satzung !) Diesem Versténdnis stelle ich den Literaturbegriff V.Woolfs gegeniiber, der
Literatur als 'fiction' in ihren drei Aspekten begreift. Gerade wenn ich die Méarchen als Literatur
betrachte, und so betrachte ich sie, muf} ich sie in ihren drei 'fictionen' verstehen. Diese
Sichtweise miissen und konnen die Mérchen 'aushalten’. Gerade die literaturwissenschaftlichen
Mittel, die textnahe Bearbeitung, ermdoglichte es mirja, Spuren zu finden, die die "Annahme
von Kontinuitéten seit vor- und frithgeschichtlicher Zeit" unterstiitzen. Auch ohne die Arbeiten
von Miihlmann, in dessen Bild von der Frau als Schamanin ich mich nicht wiederfmde und von
H.G.Abendroth, deren Konstruktion eines Matriarchats Wie es einmal war', ich nicht folge,
werde ich bei literaturwissenschaftlicher Bearbeitung von Miarchentexten mit Vor- und
Frithgeschichte konfrontiert. Das Buch "Weib und Macht" halte ich z.B. fiir einen Beweis
dafiir, dal die Arbeiten zur kulturgeschichtlichen Bedeutung der Vor- und Frithgeschichte
nicht erst "in Ansétzen" vorhanden sind, ein Buch, das auch Sprachwissenschaftler/innen
interessieren kann.(Vgl. Fester,"Das Protokoll der Sprache" in:"Weib und Macht",a.a.0.) Was
die "Uberschaubarkeit auBereuropiischer Kulturbereiche" betrifft, wiire es sicher vermessen,
diesejemals erreichen zu wollen. Wenn es aber um den Aspekt "Frauenbilder unter z.T. vollig
anderen Familien- und Gesellschaftsstrukturen" geht, so haben Ethnologinnen/Ethnologen in
den letzten Jahren Aufklérungsarbeit aufdiesem Gebiet geleistet, von der nun, wie ich meine,
auch die Literaturwissenschaftler/innen profitieren konnen. In diesem Zusammenhang sind
sicher die Ergebnisse der volkerkundlichen und kulturhistorischen Ausstellung : "Die Braut -
Die Rolle der Frau im Kulturvergleich" des Kolner Museums fiir Volkerkunde zu erwidhnen, zu
der ein umfangreicher Katalog erschienen ist.378

Schneewittchen

Eine 'schwarze Jungfrau' ist natiirlich auch die Stiefmutter des Schneewittchens. Aufier dem
Schwarz - Weif} - Rot - Motiv, das sich in den Korperfarben Schneewittchens widerspiegelt,
sowie in den Farben des Apfels, begegnet uns in den Farben von Schneewittchen noch ein
anderes Motiv, das ich den 'Gartenmotiven' zuordne:

Das Bergmotiv im Médrchen
Wie die Wildnis, so symbolisiert auch der Berg im Médrchen einen Jenseitsort, an dem
die Heldin/der Held eine Verwandlung erfdhrt. Wéhrend der Berg in der griechischen
Mythologe als Berg der Gétter galt, hausen in ihm vor allem in den nordeuropéischen
Mérchen die Ddmonen, Trolle und Unterweltgeister. Wird die Bergwelt von den
Heldinnen/Helden im Schlaf erlebt, so hat sie vor allem Bezug zur Mondmythologie.
Die klare, weile, oft auch blaue Welt der Berge erinnert an die Erscheinung des
Mondes. In einer irischen Erzdhlung spielt "Der Berg der Lichten Frauen” eine Rolle,
ein Hiigel, der zunédchst "Krautberg" genannt wurde, nun aber "Frauenhiigel” heift.
38 Qer Berg . s Wuchsort von Krautern spieltim Mdrchen ebenso eine Rolle, wie
seine Bedeutung als Frauenort. Mit dem Schneewittchen verwandt sind auch die
Maérchen: "Prinzesin im Glasberg”, sowie "die Mondfee”, die in einem kristallenen
Palast herrscht. Graphisch dargestellt wird klar,, daB der Berg nichts anderes als die
Spiegelung/Projektion des Brunnens darstellt.

37G.Volger,K.v.Welck (Hrg),"Die Braut - Zur Rolle der Frau im Kulturvergleich", 2-bandiger Katalog
zur gleichnamigen Ausstellung im Koélner Museum fiir Volkerkunde, Kéin 1985

3zit. nach: Hedwig v.Beit, a.a.O.



Bevor ich mich dem Brunnenmotiv im Mérchen zuwende, mochte ich , der Reihenfolge halber,
das Wassermotiv einfiihren:

Das Wassermotiv
Wasser hat im Médrchen oft miitterliche Bedeutung. Besonders deutlich tritt diese in
dem allgemein verbreiteten Volksglauben von den Kinderteichen und - brunnen
hervor. Bei fast allen Vélkern finet sich der Glaube, da8 das Totenreich iiber oder
durch ein groBes Wasser erreicht werden kénne. In den Schépfungsmythen wird wird
das Wasser oft als das ‘eigentliche Urelement'bezeichnet, ais dem 'der ganze
Kosmos'entstanden ist. In Mdrchen erscheint das Wasser in Gestalt von Seen,
Teichen, dem Meer, sowie als Brunnen. oder Quellmotiv.

Das Brunnenmotiv
Der Brunnen befindet sich meist auBerhalb der hduslichen Umgebung der
Heldinnen/Helden. Er wird, wie auch das Wasserim allgemeinen, mit miitterlichen
Qualitdten ausgestattet. In diesem Falle hdangen mitihm Geburtsvorstellungen
zusammen. Zugleich ist er aber auch Eingang zur Welt des Todes und der Nacht.
Diese beiden Aspekte sind Spiegelungen der Mondsymbolik einerseits, sowie der
Seelenlandvorstellungen andererseits. Der Wasserspiegel des Brunnens wird oft als
‘dunkles Auge bezeichnet und verweist damit ebenfalls auf die Spiegelsymbolik. In
vielen Mdrchenbrunnen hausen ddmonische Geister, meist amphibischer Gestallt,
Kréten, Schlangen, aber auch Drachen. Als Ort der Weissagung ist der Brunnen mit
der Quelle verwandt. Eine sprachliche Differenzierung bildet sich im deutschen
Sprachraum erst im 16.Jahrhundert aus und hat sich trotzdem in manchen
Volksmérchen nicht durchgesetzt. (Vgl. "Die sieben Raben”, "Briiderchen und
Schwesterchen”,etc.) Diese Tatsache ist zu beriicksichtigen, wenn Schliisse aus der
Landschaftsbeschreibung gezogen werden sollen, wo denn die Brunnen 'hingehéren’
Der Sturz in den Brunnen symbolisiert immer, wie der 'groBe Schlaf, den Ubergang
zu einem anderen seelischen Zustand. Der Mdrchenbrunnen kann Heilung spenden
oderauch die Schuldigen bestrafen (vgl. "Das Wasser des Lebens” und "Der Wolf
und die sieben GeiBllein", u.a.)

Das Brunnenmotiv

Bei der Interpretation des Brunnenmotivs beschrénke ich mich darauf, an Hand der Mérchen
zu zeigen, in wieweit es den oben beschriebenen Funktionen - miitterlich/schenkend auf der
einen - schicksalhaft/strafend aufder anderen Seite entspricht. (Frau Holle, Briiderchen und
Schwesterchen). In einem zweiten Schritt wird noch einmal, dhnlich wie bei der Wildnis, die
Landschaftsstimmung an diesen Brunnenorten eingefangen und gezeigt, wie die Briider Grimm
sie herstellen. (Froschkonig, Die Génsehirtin am Brunnen)

Frau Holle

In dem Miérchen "Frau Holle" hat der Brunnen schenkend-miitterlichen Funktion fiir die
Goldmarie, dhnlich wie der Apfelbaum und der Backofen. In einer anderen Variante von "Frau
Holle" ist auler dem noch eine Kuh erwiahnt, die gemolken werden mufl. Es wird aber auch die
Projektion deutlich: Der dunkle Spiegel des Brunnens, die Pechmarie als 'schwarze Seite' der
Goldmarie, die Stiefmutter als 'schwarze Seite' der Frau Holle. Die Spindel, von er die ganze
Handlung 'aufgerollt' und 'abgewickelt' wird, ist, wie bei Dornroschen, ein weibliches Symbol.
Wird das Brunnenland vor allem in den Méarcheninterpretationen, die von der Jung'schen
Schule beeinfluft sind, als Seelenland beschrieben, sehe ich in den vorgefuhrten 'weiblichen



Tugenden' Hinweise auf Arbeiten, mit denen Frauen einmal die Grundlagen menschlicher
Existenz sicherten. Diese waren eben der Gartenbau, die Verarbeitung von Getreide, die
Haustierhaltung sowie die Herstellung von Textilien. (Vgl. "Weib und Macht", a.a.0.) Eine
Aufforderung zur Hausarbeit in unserem heutigen Sinne ist in dem Mérchen sicher nicht
enthalten, gerade aufdiese Moral' wird das Mirchen leider heute oft reduziert.

Der Froschkonig

Bei diesem Mérchen kann noch einmal gezeigt werden, wie der Brunnenort beschrieben wird.
Ich vergleiche dazu die uns heute geldufige Fassung mit einer alteren.

"Der Foschkonig oder der eiserne Heinrich"; "Die Ko6nigstochter und der verzauberte Prinz"
(Anhang 4)

Waihrend in der jiingeren Fassung der Brunnenort so in Szene gesetzt wird, dafl wir der
Konigstochter sozusagen aus dem 'sonnigen' Schlofgarten zum Brunnen in den 'dunklen Wald'
folgen, kennt die dltere Fassung diese Inszenierung nicht. Hier ist noch eimal zu sehen, wie der
'magische Ort' durch die Grimm'sche', von der Romantik beeinflufite Sprache entsteht: Der
'dunkle’ Wald wird erfunden, die Linde, und der tiefe, so tiefe Brunnen'. Ich kann nicht an den
'dunklen' Wald glauben. Fest steht ndmlich, dal die Konigstochter auch in der Grimm'schen
Fassung keine Angst im Wald hat. Sie spielt, und mehr noch, sie langweilt sich. Die Tatsache,
daB3 im 'dunklen’ Wald eine alte (!) Linde und ein Brunnen stehen, scheint mir eher aufeinen
'hellen' Wald hinzuweisen oder aufeine Lichtung.

Die Génsehirtin an Brunnen

Die Génsehirtin am Brunnen erreicht 'thren' Brunnen, bei der es sich der

Landschaftsbeschreibung nach um das dltere Wort Quelle handelt, folgendermaf3en:
"... iber die Wiesen immer weiter bis in das Tal. Endlich kam sie zu einem Brunnen, bei dem
drei alte Eichbdume standen. Der Mond war indessen grof8 und rund iiber dem Berg
aufgestiegen, und es war so hell, dal man eine Stecknadel hitte finden kénnen. Sie zog die
Haut ab, die aufihrem Gesicht lag, biickte sich dann zu dem Brunnen, und fing an, sich zu
waschen. Als sie fertig war, tauchte sie dieHaut in das Wasser und legte sie dann aufdie
Wiese, damit sie im Mondlicht bleichen und trocknen konnte."

In diesem Mirchen sind noch einmal die bisher aufgefuhrten Motive miteinander verkniipft:

Die 'Héutung' mit dem Brunnenmotiv, verbunden wiederum mit dem Mondmotiv. Gleichzeitig

wird hier das 'Bad der Jungfrau' erwéhnt, das auch in dem letzten Mérchen eine Rolle spielt,

das ich betrachten méochte.

Briiderchen und Schwesterchen

In dem Mérchen von "Briiderchen und Schwesterchen" geht es zunéchst wieder um das
Brunnenmotiv, das hier als Quellmotiv erscheint. Die Quellen haben hier weissagende Funktion
ud ihre Anzahl DREI weist daraufhin, daf hier eine alte Quellgédttin zu den Geschwistern
spricht. Thr weiterer Weg ist also,, wie beim 'Marienkind', schicksalhaft vorbestimmt. Besonders
nach der Verzauberung des Briiderchens in ein Reh, fillt sie Verwandtschaft zum "Marienkind'
auf. Dort jagt der Konig einen Hirsch und findet so zu 'seiner' Prinzessin, ebenso fuhrt das
verzauberte 'Briiderchen' den Konig als 'Reh’ zu seiner zukiinftigen Frau. In dem von Rélleke
erwihnten Fragment "Der goldene Hirsch" verzaubert die Quelle das Briiderchen ebenso zu
einem Hirsch.' Die Sache mit dem Reh' konnen wir also als Félschung betrachten. Der Hirsch
aber ist bekannt als Wappentier weiblicher Jagdgottinnen in ihrem Jungfrauenaspekt. Diese
Tiere sind meist weill und gehdren somit zur weiblichen Mondsymblik , indem sie den weiflen
Sichelmond représentieren. Unser 'Schwesterchen' entpuppt sich also bei naherem Hinsehen als
Nachfahrin der griechischen Artemis, diejedoch dem Grimm'schen Bild der weiblichen
Niedlichkeit nicht entsprochen hitte, genausowenig, wie ihre romische 'Kollegin', die Diana.



'Marienkind" und 'Schwesterchen'jedoch, haben keine Charakterziige selbstbewuf3ter
Jagdgottinnen. Sie lassen sich, mehr oder weniger beteiligt, von den Prinzen/Konigen
‘abschleppen'. Doch das ist mitnichten ein Beweis fiir fehlende weibliche Macht! Das Schlof3
der Ehegatten - es entpuppt sich ndmlich als Reich der Schwiegermiitter, Badefrauen und
Hebammen! Mit dem Bademotiv im Mérchen gelingt es mir, den Kreis wieder zu schlieBen.
"Dornroschen", dachte ich,,... Wer erinnert sich schon noch an den Originaltext des
Mirchens, in dem die Vorgeschichte von Dornrdschens Geburt erwidhnt wird !

Der Beweis also, daf} alle diese Motive "unentwirrbar miteinander verbunden sind", ebenso wie
die Marchenfrauen, die an den symboltriachtigen Mérchenorten zu tun haben.

Das Bademotiv
Das Bademotiv iibernimmt zum Teil die Symbolik von Brunnen und Quelle und
libertrdgt sie auf das Haus, bzw. SchloB. Das Bad hat den Aspekt der
empfdngnisspendenden Wirkung, ebenso wie die Bedeutung des todbringenden Gift-
und Erstickungsbades. Die im Bade vorgenommenen Héautungen'fallen unter die
Tabugrenze. Wird z.B. eine Nixe beim Baden beobachtet, droht dem Betrachter der
Tod oder er muB ihr ins Jenseitsreich folgen. Dieser Aspekt hat seine Tradution
ebenfalls schon im Artemiskult. Die Zauberkraft des Bades ist unmittelbar an die
Kundigkeit der Hebammen und Badefrauen (manchmal "Wéscherinnen”) gebunden.
Sie galten, wie auch die Quellgéttinnen, als weise Frauen aber auch als Hexen. Das
Bad im Mérchen ist ein Frauenort. Die Badefrauen haben immer auch Zugang zu den
ehelichen Schlafzimmern. Die kéniglichen Eheménner ziehen nach der Heirat oft
wieder in den Krieg oder auf die Jagd. In ihrer Abwesenheit wird das Bad zum
Schauplatz der Handlung, die sich hier dramatisch zuspitzt.

Das Bademotiv ist mir nicht nur wichtig, weil es in meiner Kombination von Zaubermérchen
und der Beweisfithrung, daB sie miteinander zu tunhaben, eine dramaturgische Rolle spielt. In
seiner symbolischen Bedeutung 146t es sich, wie kein anderes von mir erwéhntes Motiv, vom
Mythos bis in die gesellschaftliche Praxis zuriickverfolgen, iiber Antike, Mittelalter und
Renaissance hinaus bis in die Neuzeit. Wir haben hier die Méglichkeit festzustellen, welche
Qualitdt weibliche EinfluBnahme gegeniiber mannlicher Dominanz hatte. Sie zeigte sich in der
'tatigen Praxis' der Frauen als einer den Ménnern oft nicht zuginglichen 'Gegenwelt'. So wissen
die Badefrauen in vielen Marchen mehr von den Voraussetzungen, ein Kind aufdie Welt zu
bringen, als die Eheméanner. Wahrend im Mittelalter, vor allem in den Stddten und an den
Hofen, die aus der antiken Sagenwelt iiberlieferte symbolische Bedeutung des Bades noch sehr
lebendig war, z.B. in den Ritualen des Brautbades, 39 hielt sich die Tradition der Hebammen
und Badefrauen aufdem Land auch ohne inszenierte Rituale bis in die Neuzeit.

Yvonne Verdier hat in einer 8-jahrigen Studie (1968-75) in einem franzosischen Dorf die
Bedeutung der EinfluBnahme dreier Frauen untersucht:40 Der Bademutter, der Schneiderin und
der Kochin. Die Bademutter (die sich noch einmal von der Hebamme unterschied) war dort
sowohl fiir die Versorgung der Kinder nach der Geburt, als auch fiir die Waschung der Toten
zustandig. "Ich 'mache' die Babies und ich 'mache' die Toten." ( franz.: Je fais ...) Als ich das
las, wurde ich sofort an die Rolle der Badefrauen im Mérchen erinnert, dieja auch die
Moglichkeit haben,' die Kinder und die Toten zu machen', oder auch, wie in manchen
Mirchen, der Konigin ein falsches Kind unterzuschieben, genauso, wie dem Konig eine 'falsche
Braut'.

39Volger/Welck,a.a.O.

AYvonne Verdier,"Drei Frauen.Das Leben auf dem D orf.Stuttgart, 1982,
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Exkurs I

Wo ist die Hohle?

Was in meiner Beschreibung der Mérchenorte noch fehlt, neben Hecke, Baum, Wildnis und
Brunnen, ist eine 'richtige' Hohle. Eine echte Hohle ist unerldilich fiir die Beweisfiihrung, daf
die Marchenmotive, wie ich sie beschrieben habe, seien sie auch mit weiblicher Symbolik
besetzt, nicht blo3 mythische 'Fictionen' sind, sondern auch aufdie historisch nachweisbare
'‘Macht' der Frauen schlielen lassen. SchlieBlich hatte Marie E.P. Kénig echte Hohlen als
Ausgangspunkt ihrer Forschungen vorgefiinden, in denen Menschen gelebt haben oder sie,
haufiger noch, als KulthShlen benutzten. Hier brachten sie ihre Vorstellungen bildhaft zum
Ausdruck, wie ' Frau - Mann - Himmel - Erde - Sonne - Mond - Tod - Wiedergeburt - Leben '
'unentwirrbar' miteinander zu tun hatten. Nur eine 'richtige' Hohle im 'Umfeld' der von mir
aufgefiihrten Zaubermérchen schien mir zu beweisen, da3 deren Motive in mutterrechtliche
Zeit zuriickreichten. Ein bischen schwarz-weiB-rot und eins-zwei-drei, Mondfrau, Baumkult
und drei Quellen waren mir zu wenig. Tiefhatte mich der Spott von Peter Wolfersdorf
getroffen, der in seinem Artikel: "Die Suche nach dem Matriarchat im Marchen" das
"mutterrechtliche System, das sie (die Betrachterinnen, Anm. d. Verf.) zu gewinnen suchen, ein
(en) PFLUCKSALAT aus Texten unterschiedlichster Art und Herkunft " genannt hatte. 41
Woher also sollte ich eine Hohle nehmen, die ffauenrechtliche 'Kultur', nicht nur in Bild- und
Erzédhlmotiven, sondern auch bis in die 'titige Praxis' bewies, ganz so, wie bei den Badefrauen?
Waihrend ich in den Garten gehe und etwas Pfliicksalat hole, fallt mir die Sache mit meiner
Tochter wieder ein.

”Ich hitte mir eine Hohle gebaut”

Die Fiction meiner Tochter verwies ja nicht nur darauf, daBl sie 'keine Angst vorm Wald' hatte,
sondern auch darauf, daB} es irgendwo im 'mythischen Umfeld' von 'Schneewittchen,
Marienkind und Schwesterchen' eine Hohle geben mufite, gewissermaf3en eine dritte Version
neben Zwergenhaus und SchloBehe. Das war doch in der Schneewittchengeschichte -

Wie waren damals Arthur Evans und Heinrich Schliemann vorgegangen? Sie glaubten dem
Mythos und wurden fiindig. Ich glaubte der Fiction meiner Tochter. Zwar wollte sie sich
damals eine Hohle bauen, aber das hitte sie sich mit Sicherheit sparen konnen, denn in der
Schneewittchengeschichte kommt ja ein Berg vor, (genauer gesagt sieben!) und auflerdem
kommt Bergbau vor. Wo aber Bergbau vorkommt, miissen Hohlen sein! Ich muf3 also nach
einer Hohle im Berg in einer Bergbaugegend suchen. Ein zusétzliches Indiz konnten drei
Quellen sein oder, wenn die Vermutung stimmt, dafl die Hohle dort vorkommt, wo sie auch
mit 'Marienkind' und 'Schwesterchen' zu tun hat, ein Hirsch! Ferner wire eine Badefrau
erforderlich sowie ein koniglicher Ehemann, der nicht duchblickt. Giinstig wire auch, wenn es
wie bei Schneewittchen und Marienkind um einen Schlafoder Tod der Heldin gehen

wiirde. Das Wichtigste aber ist, die Ausgangssituation muf} dieselbe sein, in der meine Tochter
ihre Fiction ausgedacht hat. Die Geschichte mufl damit anfangen, daf} eine Frau in den Wald
gejagt wird ... (Anhang 5:"Genoveva")

Genoveva

Wenn wir uns von der umsténdlichen Sprache des Legendenerzihlers nicht haben beirren
lassen, so kennen wir jetzt eine plausible Version,wie 'die Sache' mit Marienkind,
Schneewittchen und Schwesterchen auch hitte sein konnen. Irgendwie erscheint mir die

41P.Wolfersdorf,"Die Suche nach demMatriarchat im Marchen" in: "Die Frau im
Marchen",Friih/Wehse, a.a.O.



Genoveva-Geschichte, in der der Ehemann seine Frau in den Wald jagt, weil er nicht weil3, wo
aufeinmal das Kind herkommt, glaubwiirdig. Er muB ja auch, frisch verheiratet, erst einmal auf
den Kreuzzug. Bei der Geburt des Kindes spielt auch wieder eine alte Wéscherin eine Rolle,
die spdter zum "Weib mit schlechtem Lebenswandel" wird. Wir haben hier also wieder unsere
Badefrau und/oder Hebamme, die iiber das Kinderkriegen offenbar besser Bescheid wuBte, als
der Ehemann. Was den "schlechten Lebenswandel" dieser Frauen betrifft, so erwdhnt Yvonne
Verdier in ihrer Beschreibung der Bedeutung der Hebammen im Dorf, daf} diese zwar bendtigt
wurden, ihr sozialer Status aber nicht besonders hoch war. Sie "soffen" némlich, galten also
gemeinhin als Trinkerinnen. Genovevas Wildnisszene gleicht sehr denen bei 'Marienkind' und
'Schwesterchen', endlich wird auch der Hirsch bzw. die Hirschkuh als "heiliges Tier der
Maria" bezeichnet. Ein grofer Unterschied aber zu den Grimm'schen Zaubermérchen ist der
Schlufl. Genoveva laBt sich nicht 'abschleppen'. Sie hat in der Wildnis wahre Autonomie
erfahren und der Ehemann kommt mit seiner 'Erkenntnis' eindeutig zu spit. Er hat Pech
gehabt, denn Genoveva stirbt bald. In der Legende wird im Gegensatz zu den Zauberméarchen
klar, daB3 Genoveva zum Zeitpunkt des Wiederauftauchens des Herzogs ihre besten Zeiten
'hinter sich' und nicht 'vor sich' hatte. Es gibt keine 'gliickliche Beziehung' mehr zum Ehemann.
"Sie vertrug seine Speisen nicht mehr." Der gliickliche Ausgang muf} hier auf einer hoheren,
transzendentalen Ebene durch die Heiligsprechung' erreicht werden. Im irdischen Leben
konnte er nicht mehr konstruiert werden.

Ist die Genovevalegende vielleicht die plausibelste Tiction' aller Mann-Frau-Bezichungen in
den von mir vorgestellten Mérchen?

Aufjeden Fall sammelt sie die gleichen Motive auf, kommt aber zu einem anderen Schluf3,
womit wir wieder beim PFLUCKSALAT wiren.

Ist Genoveva auch die Verbindungsfigur zu unserer alten Erdmutter ? (Den Segen der
Himmelsgottin hat sie injedem Fall!) Ist ihre Hohle eine alte Hohle, élter als das Christentum
und erschliet sie uns die Vor-Geschichte der Miérchen, als noch Berggottinnen verehrt
wurden?

Diese Fragen beschiftigen mich, als ich mit Karin einen Ausflug zur Genovevahohle
unternehme.

1.Exkursion

Der Aufstieg zur Hohle

Ostern haben wir beide in einer sehr katholischen Gegend verbracht. Karin in der Stadt
Ahrweiler (Hier fand die letzte dokumentierte Hexenverbrennung statt), wo wir beide zur
Schule gegangen sind, und ich nicht weit davon entfernt, in einem kleinen Eifeldorf. Am
katholischsten Tag, den wir fiir unsere katholische Wallfahrt finden kénnen, machen wir uns
aufden Weg zur Genovevahohle. Karfreitag, kurz nach dem Mittagessen. Die Genovevahohle
befindet sich in der Ndhe des Laacher Sees und des dort gegriindeten Klosters 'Maria Laach'
bei dem Ort Ettringen, aufdem Berg Hochstein. Karin hat diese Hohle 'entdeckt' und macht
mich mit den Besonderheiten der Gegend vertraut: Der Hochstein ist einer von drei
Vulkankegeln, die ein Dreieck bilden. Der Hochstein mit der Genovevahdhle ist dabei
derjenige, der die exponierteste Stellung zum Laacher See hat. Der Laacher See, ein Maar,
kann durch seinen hohen, teilweise bewaldeten Rand nicht von iiberall aus gesehen werden.
Vom Hochstein aus ist ein hervorragender Blick moglich. Ich selber hatte den Laacher See
noch nie aus der Entfernung gesehen und fand den Blick sehr beeindruckend. Es handelt sich
hier mit Sicherheit um einen Ort, der durch seine geographische Lage schon immer das
Interesse der Menschen geweckt hat. Nach Marie E P.K06nig fingt die Orientierung der
eiszeitlichen Menschen an solchen Punkten an, die sie miteinander und mit den
Himmelskorpern in Beziehung setzen. Wer den Laacher See kennt und einmal die Gelegenheit
hat, ihn aus groBerer Entfernung zu betrachten, so daf er in seiner ganzen, fast runden Form
zu sehen ist, kann sich vorstellen, daB3 er fiir 'frithe' Menschen als Mondsee schlechthin



gegolten haben kann. An solchen Orten begannen die Menschen ihr Weltbild zu ordnen, zu
beobachten und zu lernen.

Wir stellen das Auto am Fufle des Hochsteins ab und gehen bergaufwirts. In einen kleinen
verwitterten Basaltstein neben der Straenabzweigung ist 'Genovevahohle' eingeritzt. Dieser
Hinweis ist fast nur fiir 'Eingeweihte' zu entdecken. Auch ist der Weg auf den Berg nicht
asphaltiert, sondern erweist sich als Spazierweg in ziemlich schlechtem Zustand. Der Hochstein
ist ein Berg von der Sorte, fiir die sich nicht einmal Spaziergénger interessieren.

An einer umgestiirzten Wanderkarte bestimmen wir noch einmal unsere Position zur
Genovevahohle und zu den anderen Bergen. Da wir es eilig haben und der Aufstieg nicht steil
ist, gehen wir geradewegs durch das helle Unterholz und nehmen nicht den Weg, der
umstdndlich um den Berg herumfiihrt. Wir wollen ja zur Sache kommen! Unterwegs berichtet
Karin mir noch, daB es in dieser Gegend noch ein anderes Dreieck gibt, drei Quellen die
natiirlich alle weibliche Namen haben: Genovevabrunnen, Reginarisbrunnen und
Elisabethbrunnen. Das hatte ich mirja gleich gedacht, dort, wo die Geschichte mit 'Briiderchen
und Schwesterchen' zu tun hat, miissen auch drei Quellen sein! Wer die Gegend kennt, weif,
daf} aus diesen Brunnen heute noch kriftig getrunken wird, es sind Heil - und Mineralbrunnen.

Wir sind jetzt fast am Gipfel des Berges und sehen ein grofes Basaltmassiv, rechts vom Weg.
Hier muf3 die Genovevahéhle sein. Wahrend wir um den Basaltstein herumgehen, um den
Eingang der Hohle zu suchen, liest Kficimmir weiter aus ihren Notizen vor:
"Es handelt sich um eine Basalthohle kiinstlichen Ursprungs. Sie wurde zum Ziehen von
Miihlsteinen genutzt. Aufdem Boden der Hohle befindet sich ein solcher Miihlstein, ein
weiterer ist an der Decke angedeutet."
Wir haben fast den Eingang verpalit! Jetzt sehen wir ihn, zunéchst als eine Art Vor-Hoéhle,
mehr nur ein Felsiiberhang, durch die wir hindurch miissen. Hier haben Leute gegrillt und
Coladosen liegenlassen. Von hier aus konnen wir auch schon das dunkle Loch sehen, durch das
wir die eigentliche Genovevahdhle betreten miissen. Nicht einmal einen Meter Durchmesser hat
das Loch, wir miissen uns biicken und gelangen mit einem Sprung nach unten, wiahrend Karin
ihre letzte Notiz vorliest, in die Genovevahohle und sehen ...






Der Absturz als Anfang

Wir sehen gar nichts!

Die letzte Notiz aufKarins Notizzettel lautete: "Taschenlampe mitnehmen". Wir haben
natiirlich keine Taschenlampe. Eine Weile haben wir noch von "unsere Augen werden sich an
die Dunkelheit gewohnen" geredet, dann kehren wir wieder um. Unsere Augen haben sich an
gar nichts gewohnt. Wir kommen wieder raus.

Die Enttduschung und das Ende der Tduschung

Was hatte ich denn erwartet? Vielleicht die "Venus von Ettringen"? Oder die "Grofle Mutter"
in Form einer schwarzen Géttinnenstatue oder Symbole der frithen Genovevaverehrung,
vielleicht ein "goldenes Kalb"? 'Mit Licht' hétte ich diese zwei Miihlsteine sehen koénnen und
die Tatsache, daf} es sich um eine sehr schone, sicherlich sehr alte Hohle handelte, in der
vielleicht Genoveva gelebt hatte. Nicht mehr und nicht weniger. Karin las mir dann noch vor,
daB3 Hohlen, aus denen Miihlsteine gezogen wurden, immer ‘'heilig' fiir die Leute waren, weil es
sich dabei um besonders gutes Material handelte. Ich hatte meine Lektion nicht gut gelernt:
Die Existenz mutterrechtlicher Gesellschaften beweist sich selten an Kultorten, sie hat kaum
Symbole. Sie beweist sich, wenn iiberhaupt, in der "tdtigen Praxis" der Menschen. Mit den
Erkenntnissen iiber die Badefrauen hitte ich das eigentlich wissen miissen. Den Hinweis aufdie
'tatige Praxis' der Genovevaverehrung fanden wir ndmlich nicht in der Hohle, sondern ganz
woanders ...

Fraukirch

Nach der Pleite mit der Taschenlampe erzéhlte mir Karin von der
Fraukirch, in der Genoveva als 'Heilige Genoveva' verehrt wird.
Diese Fraukirch, erstmals 1279 schriftlich erwéhnt, soll die
Kirche sein, um die Genoveva ihren Mann kurz vor ihrem Tod
bat. Die Fraukirch, ca.5 km von der Genovevahohle entfernt in
oOstlicher Richtung, ist zwar ein Bau aus dem 13. Jahrhundert, bei
Ausgrabungen fand man jedoch Fundamente des Mittelschiffs
aus Karolingischer Zeit, ebenso wie drei Gréber, die in diese Zeit
gehoren, die Zeit Genovevas.

Der Chronist Hausen schrieb in seiner Geschichte von Mayen:

"Genoveva ist noch in demselben Jahr (ihrer Wiederauffmdung, Anm. d. Verff.) gestorben, am
2.April 732." Um zur Fraukirch zu gelangen fahren wir iber eine Hochebene, das sogenannte
Mayfeld. Es erstreckt sich vom Berge Hochsimmer bis zum Rhein. Innerhalb dieses Mayfeldes
hat die Fraukirch wiederum eine besondere Stellung, auf einen Hiigel gebaut, im Zentrum des
Mayfeldes. Das Mayfeld ist ein geschichtstrichtiges Gebiet. Schon vor den romischen
Einwanderern, die mit Césars Germanenfeldzug ins Rheinland eindrangen, bauten die
germanischen Bewohner hier Er*e ab. (Eisenschmiede der Lateenzeit) Ebenso fand man
Wohngruben der Eifel-Hunsriickkultur. Das Mayfeld war bei den Germanen schon Kult- und
Gerichtsstétte. Hier hielten sie ihre Tinge (6ffentliche Gerichtsversammlungen) ab. Diese
kultische Tradition nutzten auch spéter die Franken, als sie noch vor den Karolingern, den
Zeitgenossen Genovevas, von Siiden her in das Gebiet einwanderten und hier ihre'fréankische
Heeresversammlung' abhielten. Aus allen Himmelsrichtungen fiihren alte Feldprozessionswege
sternformig auf die Fraukirch zu, Vom Laacher See, von den drei Vulkankegeln und von der
Rheinebene. Eine Besonderheit dieser Gegend sind die gut und zahlreich erhaltenen Feldkreuze
entlang der Prozessionswege, die allesamt auf Miihlsteinen fiindamentiert sind. Die Miihlen,
auch heute noch gibt es viele, der Erzabbau und die rémischen Handelswege, die durch dieses
Gebiet fiihren,auf der einen und die gut dokumentierte Tradition der Feldprozessionen auf der



anderen Seite, zeugen von einem frithen Nutzungskonflikt zwischen der einheimischen
Bevolkerung und der Ausbeutung der Bodenschitze duch die Eroberer.

Legende und Landschaftsgeschichte

P. Zaunert stellt in seinem Buch "Rheinlandsagen" einen Zusammenhang her zwischen einer
Legende und der Gegend, in der sie eine Rolle spielt. Legenden entstehen, so Zaunert,
bevorzugt dort, wo ein besonderer 6konomischer Druck aufeine Gegend ausgeiibt wird, ein
frither Nutzungskonflikt besteht. Dabei ist es weniger von Bedeutung, ob die jeweilige
Legendengestalt 'wirklich' existiert hat, als vielmehr die Tatsache, daf} sie 'gebraucht’ wurde.
Aufbeiden Seiten, der aufder alten Produktionsweise beharrenden Bevdlkerung, sowie bei den
'Erneuerern', wird ein erhohter 'Symbolbedarf sichtbar. Die Frage, ob bereits die Existenz einer
Berggottheit oder Bergheiligen das Ende einer mutterrechtlich organisierten, nachhaltigen
Produktionsweise andeuten, versuche ich aufdas Beispiel der Genoveva iibertragen,
folgendermaflen zu beantworten: Genoveva kann, wie ihre mythische Vorgéngerin, eine alte
Berggottin, fiir die einheimische Bevolkerung zunichst eine Widerstandsfigur gewesen sein,
die 'den Daumen' auf den Berg hielt. Gleichzeitig wurde ihr aber auch von den 'Erneuerern’
gehuldigt, die ihr opfern muflten, um sich den Zugriffaufden Berg zu sichern und die sie
spater als bloBe Schutzpatronin der Bergleute umdeuteten. Aus dem Altarbild in der Fraukirch
wird deutlich, dal Genoveva die Funktion einer dritten Bergheiligen einnehmen sollte. Am
oberen rechten und linken Rand 'ihrer' Geschichte sind die beiden anderen Bergheiligen, die hl.
Katharina und die hl. Barbara dargestellt. Einen dhnlichen Zusammenhang zwischen Mythos
und dkonomischer Situation sehe ich auch am MeiB3ner, der ja oft als 'Berg der Frau Holle'
bezeichnet wird. Die Frage, ob das Mérchen 'Frau Holle' wirklich am MeiBner seinen
Ursprungsort hat, ist auch hier nicht entscheidend. Vielleicht erweist sichja auch bei der
'Loreley', die ja nicht weit entfernt von der Genoveva 'wohnte', ein dhnlicher Zusammenhang.
Die Frauen verehren jedenfalls in der Fraukirch die 'heilige Genoveva von der Fraukirch', nicht
etwa die Maria. Die 'titige Praxis' der 'Gegenkultur' ist hier nur noch an Hand der zahlreichen
Gebetstéifelchen in der Kirche zu sehen, in der die Genoveva, auch heute noch, um Hilfe 'in
allen Lebenslagen' gebeten oder ihr fiir eine solche gedankt wird. Der Altar der Fraukirch zeigt
noch einmal die Stationen aus ihrem Leben. Besonders gut ist das Symbol des hohlen Baumes
zu erkennen. Legende oder Marchen - die Bilder gleichen sich.



Nach diesem Ausflug zur
Genovevahohle und dem Versuch,
mich ihrer Ortsgeschichte zu
ndhern, kann ich die
Genovevalegende, wie die Bilder
zeigen,' in eine Reihe' mit der von
mir vorgestellten Zauberméarchen
einordnen. Eine Graphik zeigt noch
einmal den Zusammenhang ihrer
Symbole.

(Abb.S.30,links: Ausschnitt aus
dem Altarbild der Fraukirch mit
der Darstellung Genovevas;
Abb.S.30,rechts: Holzschnitt v.
Fritz Stein,"Genoveva".Abb.S.31:
"Briiderchen und Schwesterchen",
Ludwig Emil Grimm, 1918)



Das Bild der Miitter und Tochter - Fiction und Wahrheit

In diesem Kapitel vergleiche ich die Fiction von den
Mirchenfrauen, 'wie sie sind' und als welche die Briider
Grimm sie 'aus'-gegeben haben, mit der, die 'liber sie
geschrieben' wird, vor allem von den Psychologen.

»Ubermiitter" und ”Wildnisangst” der Madchen

Was in der alten Mondmythologie nie sogedacht war, daB Wiedergeburt zu einem héheren
Status oder einem gliicklicheren Ausgang fiihrte, wird durch den Handlungsverlaufin den
Graphiken deutlich. Bedeutete die Projektion Schwarz/Weil3 urspriinglich nur Jugend/Alter
oder Geburt/Tod, wird sie in den meisten europdischen Miarchen ab einem gewissen Zeitpunkt
mit einer moralischen Wertung Gut/Bdse belegt. Die Hoch-zeit, am Handlungsende, zeigt
dieses heldische, autodynamische Prinzip: Emporhebung auf eine hhere Ebene. Die Menschen
werden erlost von den 'Wechselbddern', dem Eingebundensein in die Gesetze des Lebens, die
lauten: Geburt - Leben - Tod - Wiedergeburt, aber auch: Geburt - Erfahrung - Gliick -
Ungliick. Deuten wir die 'Handlungslinien' als Nabelschnur, so wird deutlich, daf3 in den von
mir ausgewihlten Zauberméarchen zweierlei enthalten ist, die Verbindung der Menschen mit
ihren weiblich/miitterlichen Wesenszusammenhéngen und die Abtrennung von ihnen, mit dem
Ziel zu einem 'hoheren menschlichen Dasein' auftzusteigen. In Méarcheninterpretationen, die
von der Jung'schen schule beeinflufft sind, werden diese beiden Elemente als weibliches und
mannliches Prinzip herausgearbeitet. Das weibliche Prinzip injedem Menschen wird als 'Anima’
bezeichnet, das méannliche als 'Animus’. Immer ist von einer notwendigen Losung von der
Anima die Rede, im Sinne einer Trennung von der als verschlingende 'Urmutter' gedachten
Mutter. Die 'Anima’ ist also immer das festhaltende, dimonische, archaische Prinzip, das die
Heldinnen/Helden an der freien Entfaltung hindert. Aufdiese Weise entsteht das Bild einer
Ubermutter. Diese Betrachtung fuhrt dann logischerweise zu der Feststellung: "Natiirlich
miissen sich die Heldinnen/Helden von einer solchen Mutter trennen, wenn sie eigene
Erfahrungen machen wollen." Ich habe mich bei meinen Graphiken immer gefragt, an welche
Stelle muf3 die Schere? Zunéchst habe ich sie immer an die Stelle der Rettung gesetzt. Bei
Rapunzel wurde ich stutzig. Da schneidet ja nun eindeutig die Frau Gothel der Rapunzel mitten
in der Handlung die 'alten Zopfe' ab! Ich behaupte, dal an diesem Punkt, als sich zum ersten
Mal die Widerspriichlichkeit der Behauptung: Mutter =
Grube=Brunnen=0Ofen=Leib=Geborgenheit=Innehalten=Sattsein=Festhalten= Verschlingen
erwies, mannliche Gemiiter sich entziindeten. An diesem Punkt wurde in Wirklichkeit
Psychoanalyse erfunden. Ich erfand die Schere neu und setzte sie iiberall dort an, wo die
Miitter die Maddchen von den innigen, harmonischen Verbindungen abschnitten. Bald
entdeckte ich, daB} alle diese Frauen die 'bosen', schwarzen Hexen, Stief- und



Schwiegermiitter waren. Ich lese noch einmal in meinem ersten Teil nach: ""Die Hexen, bdsen
Feen, Stief- und Schwiegermiitter, ... sie zeigen sich mir plotzlich als heimliche Verbiindete ... ,
es sind nicht unsere leiblichen Miitter, ... ". Was ich zu Beginn noch nicht erkannte, diese
Frauen waren unsere leiblichen Miitter, keine bosen Tanten, ich hatte sie selbst nicht
wiedererkannt und war aufdie ménnliche 'Fiction' hereingefallen: Immer, wenn eine Mutter ihr
Kind von den miitterlichen Verbindungen abschneidet, ihm Selbstidndigkeit und eigene
Erfahrung zumutet, ist sie die 'schwarze' Projektion der guten Mutter und wird in der
ménnlichen Fiction zur Hexe. Gerade also die Mutter/Tochter-beziehung, die auf
Unabhéngigkeit voneinander schlieBen lieB, war die grole Bedrohung. So wurde die 'Anima’
in allen psychologischen Schulen zur 'Gegenspielerin' des Prinzen. Vorsichtige 'Jungianerinnen'
sprechen heute von der 'Integration' der 'Anima'., die der Held leisten miisse. (Mann braucht
seine Schwiegermutter ja nicht mehr zu teeren, vielleicht kann sieja kochen und Hemden
biigeln und andere niitzliche Dinge ...)

Minnliche Tiefenpsychologen fanden natiirlich auch heraus, daB3 es sich bei der Hexe in den
Mirchen der Briider Grimm um die 'schwarze' Projektion der 'guten' Mutter handelte. Sie
erkannten sie also als Fiction. Trotzdem war diese Fiction ihnen niitzlich, transportierte sie
doch ihr Bild von 'der Frau'. Sie kamen also aufdie Idee, die Hexe als Fiction der Kinder
auszugeben. (vgl. Bettelheim,"Kinder brauchen Méarchen",a.a.0.) Es entspriache den tiglichen
Seelenerfahrungen eines Kindes, daB3 die Mutter, wenn sie es verldfit oder enttduscht, zur
bosen Hexe wird. Diese Trennungsangst finde ihre Entsprechung in dem Wildnis- und
Hexenwald. Bettelheim weist in seinem Buch immerhin nach, dall die Mérchen trotzdem in der
Gesamtbewertung emanzipatorischen Charakter haben, weil die Kinder sich im Prinzip nur mit
den Figuren identifizieren, die fiir ihr Leben eine Bedeutung haben, und das sind eben die
‘positiven’ Heldinnen und Helden. Doch auch daraufhaben tiefenpsychologische
Maircheninterpratatoren eine Antwort : Wenn schon nicht nachgewiesen werden kann, dafl
Wald- und Wildnisangst immer Trennungsangst bedeutet, dann eben etwas anderes! So leicht
lassen sie sich ihre 'Lieblingsfiction' nicht ausreden: Der weibliche Schutzraum '"Wildnis'
symbolisiere die Sexualangst der Maddchen und die Sexualfeindlichkeit der Miitter.

Pubertit als Gefingnis

Tiefenpsychologische Fictionen' der weiblichen Sexualitiit

"Das Durchqueren des gesamten Diskurses", 42also auch des psychologischen, ist sicher
notwendig, wenn wir uns Frauen 'wie sie sind' anndhem wollen. Dies war mir in der kurzen
Bearbeitungszeit des Themas natiirlich nicht méglich. Ich hatte mich zuvor noch nie mit
psychologischer Theorie beschéftigt. So blieb mir nur, Fragenzu formulieren und
Widerspriiche, die mir auffielen zu benennen. Ich beziehe mich deshalb im folgenden aufzwei
verschiedene Texte:

O.Meder,”Wehe du verlifit mich!”43*

Wie ich mochte O.Meder in seinem Text " ... besonders das szenische Verhiltnis zu den Orten,
insbesondere zum Wald herausarbeiten." Wahrend er im ersten Teil seines Textes von Hénsel
und Gretel vor allem die Theorie der 'bosen Mutter' in der Fiction der Kinder vertritt: "Kinder
miissen frither oder spater die Mutter aufgeben und sich der Realitit zuwenden. Die Mutter
wird dann in deren Phantasie zur bosen, lieblosen Frau, zum fressenden Ungeheuer", geht es im
zweiten Teil seines Textes um die Sexualangst Rotkdppchens:

42 uce Irigaray, a.a.O.
430.Meder,"wehe du verlalt mich!", Sozial - geographische Anmerkungen zur Bedeutung des

Waldes in den Marchen "Hansel und Gretel" sowie "Rotkdppchen” in: Urbs et Regio 48,1988,S. 122-
146



"Bettelheim interpretiert diese Gefahr (des dunklen Waldes und der Begegnung mit dem
Wolf, Anm.d.Verf.) vor allem als zu frithe Konfrontation des pubertierenden Rotkdppchens
mit erwachsener, mannliche Sexualitdt, hier symbolisiert durch den Wolf. Aufdieser Ebene
handelt die Geschichte von dem unbewuf3ten Wunsch der Tochter, von ihrem Vater/dem
Wolfverfuhrt zu werden. Frithddipale Sehnsiichte werden beim Médchen am Ende der
Latenzzeit mit Beginn der Pubertit reaktiviert. Es mochte in seiner Phantasie einerseits den
Vater verfiihren andererseits mochte es von ihm verfuhrt werden. ... Der Mutter gegeniiber
gerit es aufdiese Weise in Konflikte, mit dem Gefiihl, als hitte es nun verdient, von ihr
bestraft zu werden. Es wird vom Wolfverschlungen, Todesangst gilt es durchzustehen. ...

Sowohl O.Meder, als auch Bettelheim, aufden er sich beruft, gehen vom Begriff des
'‘Odipuskomplexes' in der Freud'schen Theorie aus und iibertragen ihn hier auf das
Tochter/Vater-Verhéltnis.44 Beide haben sich jedoch nicht die Miihe gemacht, bei Freud einmal
unter dem Stichwort Reotkdppchen nachzuschlagen. So deutete Freud das'Rotképpchenthema’
nachdem ihm ein Klient einen Wolftraum erzihlt hatte, nicht als 'Odipuskomplex der Midchen',
sondern als Kastrationsangst der Mdnner.”Die Angst 'vorm Wald' und 'vorm bésen Wolf - fiir
Freud also eindeutig eine Fiction der Ménner. Ich will es bei der Hervorhebung dieser
Widerspriiche belassen. Als Kompensation eigener Sexualitétsprobleme scheint von Ménnern
immer wieder ein Sexualbegriffvon 'der Frau' gebraucht zu werden, der sie , wie es gerade
paBt, mal als verfithrerisch verschlingend oder als &ngstlich verdrangend /neurotisch beschreibt.
Bei der Rolle der Mutter verfahren ménnliche Tiefenpsychologen immer vorsichtshalber
zweigleisig: Einerseits ist die Mutter die bose Hexe, die ihr Kind verldft - diese Fiction wird,
solange sie nicht als Alptraum der patriarchalen Gesellschaft benannt wird, festgeschrieben und
nicht kritisiert. Andererseits ist die Mutter diejenige, die das Kind nicht verlassen darf, "wehe
du verldaBt mich", und die damit eigene "unterdriickte" Sexualitit als 'geheime Weisung' an ihre
Tochter weitergibt. In diesem Sinne argumentiert der zweite Autor, aufdessen Text ich mich
bezichen will:

E.Drewermann,fMarienkind '
Da ich das Mérchen vom 'Marienkind' im dritten Kapitel ausfiihrlich bearbeitet habe, beginne
ich dierekt mit der 'Wildnisfiction' Eugen Drewermanns. 463
" das Tabu der 13.Pforte, das urspriinglich jedes Betrachten ... sexuellen Inhalts verbot,
wandelt sich ... zu einem Sprechtabu; ... 'das Ddmonische ist das Stumme', diese Erkenntnis
S Kierkegards trifft den Kern dieser entsetzlichen Ichabgeschlossenheit des 'Marienkindes'.
»47
Die Wildnis hat also bei Drewermann folgende Vorgeschichte: Im Himmel hat das Marienkind
ihre ersten Erfahrungen mit der Sexualitdt gemacht, in Form der verbotenen 13. Tiir (nach
Drewermann Symbol fiir verbotene kindliche Onanie). Maria, da sie ohne Mann lebt, und damit
anzeigt, daf sie ihre eigenen sexuellen Bediirfnisse verdréngt, bestraft ihre Tochter also mit
Stummbheit und Eindde, aus der erst der Prinz das Marienkind erlosen kann.

Drewermanns Interpretation 'der Wilnis' wird auch von vielen Jugendstilmalem bekriftigt, z.B.
in der Marienkinddarstellung von Leffler/Urban in: Grimms Mirchen - illustriert im
Jugendstil,2.Auflage Berlin 1982 (vgl. S. )

AWelche Ungeheuerlichkeit in dieser Ubertragung zum Ausdruck kommt, hat uns vielleicht erst
Christa Wolfs "Kassandra" gelehrt.

AS.Freud,"Marchenstoffe in Traumen", in: Ges.Werke 19, London 1949, S.1-9)
AEugen Drewermann,"Marienkind",Olten und Freiburg 1985

47In diesem Sinne zitiert Drewermann auch Ingmar Bergmann, der in 'Szenen einer Ehe' von den
Menschen als 'Analphabeten der Gefiihle' sprach, in: "Szenen einer Ehe", Hamburg 1975



" Im Grunde wird das Leben des Marienkindes jetzt zu einem einzigen langgezogenen
Hilferuf,48 aber es ist ein Schrei ohne Worte, ein Weinen ohne Trinen. ...In Wahrheit umgibt
das 'Marienkind ' eine 'dichte Dornenhecke', die jede ernstgemeinte Bindung verhindert. "
In diesem Sinne geht es weiter: " selbst sein AuBeres erscheint dem Marienkind jetzt offenbar
geichgiiltig, ... die Kleider fallen ihm vom Leibe ..." Offenbar hat sich Drewermann in der
Fiction der Grimms von der' Heruntergekommenen' besser wiedergefunden, als in der dlteren
Beschreibung vom 'dunkelrothen Sammethkleide'. So sitzt das Marienkind in Drewermanns
Interpretation mit seinem
"Madonnenkomplex ... im Verhau der Dornenhecke und wenn es irgendeine Erlosung aus
diesem Zustand geben sollte, so miifite sie schon von auBlen kommen."
So ist denn auch der Konig deijenige, der bei Drewermann das Marienkind aus seiner
"sexuellen Vereinsamung" befreit:
"Man mag es als das rechte Zeichen eines echten Mannes rithmen, dafl der 'Konig' mit
seinem 'Schwert' sich einen Weg durch das 'Gestriipp' bahnt, ein Bild, das
tiefenpsychologisch von solcher Direktheit ist... (das "Gestriipp" ist ein bekanntes Symbol
der weiblichen Genitalbehaarung ,vgl.S.Freud,Vorlesungen XI, 158-197, wéihrend das
'Schwert' ein ménnliches Sexualsymbol ist. (Anm.d. Autors)"
Drewermann findet die Methode des Konigs direkt zur Sache zu kommen, zwar auch etwas
roh, ("Dragonermentalitdt"), sieht aber keine andere Moglichkeit, wie das Marienkind sonst
aus seiner "inneren Verstrickung" erlost werden konnte.
Ich schliee hier die Zitatensammlung, weil ich sonst vor Zorn platze. Drewermann nimmt sich
ja hier nicht nur der vermeintlichen Probleme des Marienkindes an, er sorgt sich auch um das
Sexualleben der Mutter! Eine Frau ohne Mann, das kann nur ein Zeichen verdriangter
Sexualitdt sein. Wir miissen uns an dieser Stelle den Hintergrund klarmachen, vor dem
Drewermann argumentiert. Er ist in der katholischen Theologiewissenschaft ein sogenannter
"Reformtheologe". Besonders hat er sich um die "Befreiung der Maria" von der
moraltheologischen Fiction der 'jundfrdulichen Empfangnis' verdient gemacht. Ich kannjedoch
nur allen katholischen Frauen raten, die sonst nur seine religionswissenschaftlichen Texte
kennen, einmal seine Mércheninterpretationen zu lesen. Sie konnten dann feststellen, wozu fiir
ihn die 'Befreiung der Maria' gut ist. Natiirlich haben katholische Ménner irgendwann einmal
eingesehen, dafl das Verdikt, von der ewigen Jungfraulichkeit den Haken hat, daB sie nicht
gleichzeitig hingebungsvolle Frauen fordern konnen. Sie muflten notgedrungen den Frauen das
Recht aufein Sexualleben zugestehen. Sehe ich mir aber an, wie Drewermann dieses Recht
auslegt, indem er die Vergewaltigung des Marienkindes durch den erst-besten Mann als
Erlésung feiert, so habe ich meine Zweifel an der Uneigenniitzigkeit seiner Motive. Ich kann
nach Durchsicht seiner 'tiefenpsychologischen' Therapie, die er dem Marienkind empfiehlt, nur
soviel sagen: Ich kann allemal besser mit einem Bild von der Maria ohne Mann leben, als mit
der Vorstellung, sie fiele nach ihrer Befreiung einem Mann wie Drewermann 'in der Wildnis' in
die Hande.

Die "Wahrheit’ der Worte und die "Wahrheit’ der Bilder

Marchenillustrationen und Kinderbilder

Anhand von wenigen Mérchenillustrationen und Kinderbildern mochte ich zeigen, wie diese die
Ab-Sichten der Texte unterstreichen oder aber ihnen widersprechen kénnen. Kommentarlos
beginne ich mit der Darstellung 'des Marienkindes in der Wildnis' aus der Sicht Drewermanns
Illustratorin Ingritt Neuhaus. Weitere Bilder: 'Die Krote kommt in der Nacht', 'Julias
Diaumelinchen ist schon weg', 'Dornréschen’, 'Angst der Prinzen'

48Drewermann:"Wolle man ein Bild des Marienkindes malen, so miRte es gewi® die Ziige von
E.Munchs: "Der Schrei" tragen
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Die Midchen haben keine Angst vorm Wald

Ronja Réiubertochter

Astrid Lindgren schufmit 'Ronja Raubertochter' eine 'starke' Madchenfigur, im Gegensatz zu
den von mir vorgestellten Mérchenffauen. Dabei spielt nicht so sehr ihre kérperliche Stirke
eine Rolle, wie etwa bei 'Pipi Langstrumpf, sondern mehr ihre mutige Neugier auf die Welt
'drauflen.' Gleich zu Beginn (als antworte sie O.Meder), fiihrt sie vor, wie sie es macht, wenn
sie sich vor etwas 'hiiten' soll. Fiir alle, die die Geschichte nicht kennen:

Ronja ist einziges Kind des Rauberhauptmann Mattis und seiner Frau Lovis und lebt mit ihnen
und 12 Réubern in der Riuberburg, bis sie eines Tages den Wald fiir sich entdeckt. Im Wald
begegnet sie Birk, dem Sohn der feindlichen Réubersippe. Die Kinder schliefen Freundschaft
und verbringen einen Sommer lang im Wald, wo sie in einer alten Béarenhohle leben. Mir
kommt es einmal nicht aufdas versteckte Romeo und Julia - Thema an, das viele in der
Geschichte sehen, sondern aufdie Freiheit und Selbstidndigkeit der Kinder und hier vor allem
Ronjas.

" Und dann hiitest du dich davor, dich im Wald zu verirren", sagte Mattis. "Was tu ich,
wenn ich mich im Wald verirre?" fragte Ronja. "Suchst dir den richtigen Pfad ", antwortete
Mattis. "Na dann ", sagte Ronja. Und dann hiitest du dich davor, in den Fluf zu plumpsen",
sagte Mattis. "Und was tu ich, wenn ich in den Flu8 plumpse?" fragte Ronja. "Schwimmst",
sagte Mattis. "Na dann", sagte Ronja. Nach diesem kurzen Einfithrungskurs ging Ronja. "
...sie folgte dem Pfad geradewegs hinein in den wildesten Wald und kam zum Weiher."

Astrid Lindgren beschreibt hier, was die Qualitit von Ronjas Walderfahrung ausmacht. Erst,
als sie Wald und FluB "sah", begriffsie, "was sie waren". Aufdiese Weise 'erfiahrt' Ronja 'ihren'
Wald, der ihr spéter zum 'Heim' wird, als sie ihre Eltern verldfit. Zuvor aber zeigt sie noch, wie
sie es anstellt, sich vor etwas zu hiiten:

"In den Flufl zu plumpsen, davor sollte sie sich hiiten, hatte Mattis gesagt, und darum sprang
sie am Ufer kithn und keck von einem glatten Stein zum anderen, dort, wo das Wasser am
wildesten tobte. ... Sollte das Sich-Hiiten iiberhaupt von Nutzen sein, dann mufite sie es bei
den Stromschnellen und nirgendwo sonst iiben. ... So vergingen ihre Tage. ... Aber noch
hatte sie nicht begonnen, sich vor dem Hollenschlund zu hiiten, doch das wollte sie bald
tun."

"Hiiten" heifit also bei Ronja, die Dinge erfahren und sich vertraut machen. Woher nimmt
Ronja diese Unbefangenheit dem Wald gegeniiber? Von ihrem Vater? Von Mattis lernt Ronja
nur, daf sie sich hiiten soll. Von Lovis lernt Ronja: "Darum ist man im Mattiswald am
sichrsten, wenn man sich nicht fiirchtet." Lovis ist es auch, die schon lange weil3, da3 'ihr' Kind
in den Wald muf3, auch wenn Mattis den groSen Mund hat:

"Aber eines schonen Tages sah Mattis ein, wie sehr es ihm auch mififiel, daf die Zeit
gekommen war. "Lovis", sagte er zu seiner Frau, "unser Kind muf} lernen, wie es ist, im
Mattiswald zu leben. LaB Ronja hinaus". "Schau an", sagte Lovis, "hast du das endlich auch
begriffen. Wenn es nach mir gegangen wére, dann wére sie schon ldngst draufen."

Fiir mich ist Lovis auch die Rotkdppchenmutter. Das 'Komm' nicht vom Wege ab', bedeutet
noch lange nicht: "Hab' keine eigenen Erfahrungen", oder Wehe, du verlat mich', wie Meder
es den Miittern unterstellt. Das Hiite dich vorm Wolf entpuppt sich hier als sehr knappe
Instruktion, wie denn der Wald zu gebrauchen, zu erfahren sei. Die Tatsache, daf3 beide
Miitter ihre Kinder tiberhaupt losschicken, sehe ich als Beweis dafiir, daf} sie eben nicht
iberbesorgte Miitter sind, sondern solche, die ihre Kinder eigene Erfahrungen machen lassen.
Die Gluckenmutter entpuppt sich hier einmal mehr als Fiction der Ménner. Das Vertrauen der
Miitter ist die direkte Voraussetzung fiir die Unbefangenheit/Angstfreiheit der Tochter.
Auflerdem machen die Tochter ja sowieso, was sie wollen, wie Rotkdppchen und Ronja
beweisen. Gerade darauf, auf die eigene Interpretation der Vorschriften, kommt esja an.
"Ronja hiitete sich und iibte eifriger, als Mattis und Lovis ahnten." An keiner Stelle wird in



Ronjas Geschichte gesagt, daf3 sie sich nie furchtet. Sie fiirchtet sich oft. Das Fiirchten ist aber
nur die andere Seite des Keine-Angst-Habens. Beides gehdrt zusammen, muf3 und kann
durchlebt werden, ohne ins Bodenlose zu versinken. Auch Einsamkeit und Sehnsucht haben
ihren Platz in der Gefiihlswelt der Kinder, die einen ganzen Sommer lang ihre Beziehung
zwischen Drinnen und Drauf3en erfahren und erfiihlen diirfen; Einsamkeit als Gefiihl der
Versunkenheit in sich selbst genauso, wie die schmerzhafte Trennung von den Eltern.
" Der Weiher lag dort so schwarz, nur ein dunkler Mondstreifen fiel iiber das Wasser. Es
war schon und Ronja freute sich iiber diesen Anblick. Ach, es war schon sonderbar, da3 man
gleichzeitig froh und traurig sein konnte. Traurig war sie wegen Mattis und auch wegen
Lovis. Aber froh war sie iiber alles Verzauberte, Schone und Stille ringsum in der
Frihlingsnacht. " "...Birk sah sich um im Ddmmerungswald, und ihm wurde so wunderlich
zumute, warum wuBte er nicht. Er wuBte nicht, dal das, was er fast wie eine kleine
Traurigkeit im Herzen spiirte, nur die Schonheit und der Frieden des Sommerabends waren,
nichts anderes."
Astrid Lindgren verbindet die Walderfahrungen Ronjas und Birks nicht nur mit den Gesetzen
der Natur, dem Wechsel der Jahreszeiten. Wald und Wildnis bieten hier die Szenerie, vor der
alle Gefiihl eine dunkle und eine helle Seite haben. Einsamkeit kann auch schon sein und
Sommer auch schmerzhaft. Diese Beschreibungen kann ich nur all denjenigen empfehlen, die
mit Wald, Landschaft, Angst, Schwermut und Melancholie nicht klarkommen. Gefiihle
verlieren ihre Bedrohlichkeit, wenn sie ’erfahren’, das heifit durchlebt werden kénnen. Genauso
‘erfahren' lernen Ronja und Birk mit briiderlich-schwesterlichen Liebe umzugehen, auch hier
erteilen sie manchem Erwachsenen, der von der Pubertit als 'innerem Gefangnis' oder von
Verstrickung in die Angste vor der eigenen Sexualitit im Sinne Drevermanns spricht, eine
Lektion. Wie ist es mit der angeblichen Konkurrenz zwischen der Mutterbindung und der
Liebe zu Birk? " Ronja stand still da und sah ihre Mutter an. ... Voll Liebe sah sie sie an, und
wiinschte , sie wére ein andermal gekommen. Wann auch immer, nur jetzt nicht. Jetzt wére sie
gerne mit Birk allein gewesen". So einfach ist das. Die Zerrissenheit, die die Kinder in der
Pubertdt durchmachen, wird nicht bestritten, aber sie wird nicht als 'bodenloser Schrei' im
Sinne Munchs erlebt. Pubertit wird im Gegensatz dazu als Zeit-Raum/T-Raum-Zeit
dargestellt, wo alle Orte, aber auch alle Gefiihle am intensivsten 'erfahren' werden konnen.
Ronjas Mutter gonnt und sichert ihrer Tochter diese Erfahrung, sie hilt sie nicht zuriick und
schickt ihr nur etwas Brot.
In einer Rezension von Gundel Mattenklott kommt 'Ronja’ in der Reihe der von ihr
vorgestellten 'starken Madchenbiicher' am schlechtesten weg: "Lehrer und andere Erwachsene,
.. sollten sich immerhin dariiber im klaren sein, daB3 Astrid Lindgren's Name kein Giitesiegel
ist, fiir Biicher jenseits aller kritischen Lektiire. " Was palt ihr nicht an Ronja? Ich traue
meinen Augen nicht, als ich lese: " Aber leisten diese Hohlensommer, die alle Merkmale der
Pubertitsexile haben, wirklich Ronjas und Birks Initation in die Welt der Erwachsenen und
damit die Lésung vom andersgeschlechtlichen Eltemteil als dem stérksten Liebesobjekt? Sie
konnen es wohl nicht, solange die zentralen Motive von Sexualitit und Tod ausgegrenzt
bleiben."49 Ich hatte mir eingebildet, ich wére mit der Ronja ein fiir allemal die Diskussion
iiber Sexualangst und Odipuskomplex im Wald los, hitte sie als 'Lieblingsangst' der Manner
entlarvt, als ihre verdrangte Pubertitsneurose, die sie den Madchen andichten. Ich dachte , ich
hétte mit der Ronja, Geschopfeiner Autorin, gleichzeitig den Beweis dafiir geliefert, daf3
weibliche Sexualitdtsentwicklung eben nicht notwendigerweise neurotisch verlaufen muf,
vorausgesetzt die Miitter blicken durch und halten die Viter etwas zuriick. Ich bildete mir ein,
Astrid Lindgren sei mit der Ronja eine sehr verstdndliche Beschreibung der weiblichen
Sexualitdt gelungen. SchlieBlich mangelt es in der Beziehung Ronja/Birk ja keineswegs an
Erotik. Aber es ist eine Erotik, bei der Ronja sich nie nur als Geliebte von .... erfahrt, sie bleibt

AG.Mattenklott,"Starke Madchenbiicher"IBerlin,Padagog.Zentrum,1987



"bei sich und bei Sinnen." Die Argumentation von G.Mattenklott macht mich, das gebe ich zu,
ratlos. Was tun, wenn frau jetzt auch so argumentiert? Statt einer Antwort lasse ich Astrid
Lindgren selber sprechen. Ich erhoffe mir von ihr ein SchluBwort zum Thema:

Angst - Méadchen - Mann .

Erinnern wir uns, E.Drewermann schmiickte seine Beweisfiihrung:

Wildnis - Maddchen - Angst - Mann mit der Lebensphilosophie dreier Méaner aus, die alle,
soweit wir wissen, mit "Frauen" Probleme hatten: Kierkegard - Munch - Bergmann .

In einem Interview, das Hannes Gamillscheg fiir die Frankfiirter Rundschau anldBlich Astrid
Lindgrens 80.Geburtstags fiihrte, kommen sie am Ende aufI.Bergmann zu sprechen:

"Selbst I.Bergmann, der wohl einzige Schwede, der weltweit so bekannt ist, wie Astrid Lindgren,
wollte mal eins ihrer Biicher verfilmen, die Lotta. Als Bergmann fiir "Fanny und Alexander" den
Oskar bekam und gefragt wurde, ob es stimme, dal3 er keinen Film mehr machen werde, erwiederte
er: "Stimmt,auller einem: Astrid Lindgrens Lotta". ..." Wiirdest Du Bergmann den Dialog schreiben
lassen?" frage ich sie. "Ja", sagt sie zogernd. Und dann: "Nein, wohl doch nicht. Die Geschichte von
Lotta spielt in einer Mansarde, wo sie viel Angst hat, wenn sie schlafen soll. Du kannst Dir
vorstellen, was Bergmann daraus machen wiirde." (Interview in der Frankfurter Rundschau,
14,11,1987)

Exkurs II Vélkerkunde

In der Kritik Gundel Mattenklotts tauchen die Begriffe "Initation" und "Pubertitsexil" auf.
Genau mit diesen Begriffen beschéftigen sich auch die tiefenpsychologischen
Maircheninterpretationen. Der Moment im Turm oder in der Wildnis spiegele alte
Initationsrituale wieder, wie es sie 'schon immer gegeben habe' und wie sie heute noch bei
vielen 'primitiven' Gesellschaften zu betrachten seien.50 Ich erhoffe mir von meinem Exkurs in
die Volkerkunde Unterstiitzung fiir meine Vermutung, daf der Sexualitétsbegriff mit dem
Frauen heute ( und das trifft jede von uns, auch die Mérchenffauen) von Ménnern be-griffen
werden, ein gewordener und nicht ein gegebener ist. Ich versuche herauszufmden, ob das
Pubertitsexil in 'einfachen' Gesellschaften ein Gefiangnis oder ein Freiraum fiir Frauen ist und
wie es mit 'Garten machen' und 'Angst vorm Wald' aussieht.

Um diesen Fragen niher zu kommen, unternehme ich eine zweite Exkursion.

2. Exkursion

"Thr weiflen Ménner habt nie nach den Frauen gefragt. Ihr geht nur mit Ménnern um und erkennt nur
Manner an; wir dachten, die Européder hielten Frauen fiir bedeutungslos, und wir wissen auch, daf3
sie bei Euch nicht die Rolle spielen, wie bei uns."

Mitteilung der Ashanti an R.S: Rattray, als dieser nach vielen Jahren Feldforschung mit Erstaunen
von der wichtigen Rolle der Koniginmutter erfuhr. (R.S.Rattray, 1955: Ashanti,London)"

Die 2.Exkursion erfolgt nicht mit dem Auto oder zu FuB3. Ich reise per Buch. Es ist eine Reise
mit Hilfe des fast 900 Seiten umfassenden, 2 bd. Katalogs der Ausstellung: "Die Braut - Zur
Rolle der Frau im Kulturvergleich", die vom 26.Juli bis 13.0Oktober 1985 im Kolner
Rautenstrauch-Joest-Museum fiir Volkerkunde in der Josef-Haubrich-Kunsthalle zu sehen war.
Es wird eine Reise nach Botswana/Siidafrika geben, nach Papua-Neuguinea und nach
Sumatra/Indonesien und das reicht dann ja auch.

Ich stelle bei diesen Reisen die gleichen Fragen, die ich auch 'im Méarchenland' gestellt habe. Ich
betrachte die Méddchen kurz vor ihrer Heirat, bevor 'der Prinz kommt, und kurz danach, und
untersuche ihre Ortserfahrungen.

50vgl.z.B.:Laiblin(Hrg.), "Méarchenforschung und Tiefenpsychologie",Darmstadt, 1969



Nisa

Marjorie Shostak fiihrte bis Mitte der 70er Jahre Feldforschungen bei einer Kung-Gruppe in
Botswana/Siidafrika durch. Nisa, eine inzwischen 50jéhrige Kung-Frau, erzéhlt der Forscherin
ihre Geschichte. Diese ist unter dem Titel: "Nisa erzéhlt"(M. Shostak), 1982,Reinbeck
erschienen.

Nisa erzdhlt sehr ausfiihrlich iiber das Kennenlernen ihres Mannes, Brautweerbung, Heirat, ihre
Flucht, erste sexuelle Erfahrungen, Menstruation, Eheleben. Mit meinem 'Domrdschenblick’
beschréinke ich mich aufdie Szene kurz nach ihrer Heirat.:

Die erste Zeit/ "Wir lebten zusammen, aber ich rannte davon. Ich rannte wieder und wieder
davon. Irgendwo in meinem Herzen dachte ich immer: "wieso habe ich schon wieder einen Mann,
obwohl ich ein Kind bin?" Einmal rannte ich nachts davon und schlief im Busch - weit weg im
Busch. Wir lagen zusammen in der Hiitte und schliefen. Ich wachte auf, ging vorsichtig auf
Zehenspitzen um ihm herum und rannte dann schnell davon. Ich rannte weit, sehr weit. Ich rannte
an den Mongongohainen vorbei, die in der Ndhe des Dorfes waren. Es war sehr dunkel und ich
hatte kein Feuer. Ich legte mich unter einen Baum und schlief. Es wurde hell. Die Leute begannen
nach mir zu suchen und sahen meine Spuren. Sie folgten ihnen, vorbei an den Mongongoheinen,
bis zu dem Baum , unter dem ich geschlafen hatte. Aberich war bereits weg und grub im Schatten
einiger Bdume in weiter Ferne Shawurzeln. Sie kamen n&her. Nukha rannte den anderen voraus.
Sie folgte meinen Spuren und fand mich. Sie sagte:"Ich habe dich gesucht. Die anderen sind weit
weg. Wir wollen zusammen Wurzeln graben." Ich dankte ihr und sagte: "Du bist eine gute Freundin.
Wir gruben Shawurzeln, und nach einer weile sagte sie:" Setzen wir uns hier unter diesen Baum.
Wir ruhen uns eine Weile aus, dann graben wir wieder Wurzeln. Ich bleibe bei dir, aber wenn die
Sonne tiefam Himmel steht, laB ich dich hier und gehe wiederins Dorf zuriick. Du kannst dann hier
libernachten. Morgen réste ich ein paar von den Wurzeln und bringe sie dir." Ich bedankte mich: "
meine Freundin! Du bist sehr freundlich. Aber du darfst nicht erzdhlen, dal8 du mich gesehen hast,
wenn du ins Dorfkommst." Wir saBen zusammen im Schatten und ruhten uns aus. Dann blickte ich
mich um und sah, daB die anderen ndher kamen. Ich sagte:" Nukha, da kommen Leute. Du hast
mich angelogen. Du hast gesagt, sie seien alle im Dorf. Aber sie sind schon hier. Jetzt kann ich
nicht mehr weg. Ich muB3 bei dir sitzen bleiben." Die anderen fanden uns unter dem Baum mit den
vielen Shawurzeln. Sie setzten sich zu uns. - Es waren viele: mein &lterer Bruder, mein Vater und
Tashay. Mein Vater sagte: "Was ist los mit dir, daB du mitten in der Nacht einfach weggehst. Du
ldufst davon und schlafst mitten unter den Dingen der Nacht. Wenn ein Léwe dich gesehen hitte,
hétte er dich getétet... oder eine Hyédne ... oder Wildhunde. Sie hétten dich getétet. \Was ist los mit
dir? Werist dafiir verantwortlich? D u! Du versuchst dich selbst zu téten." Ich antwortete:"und wenn
ich mitten unter den Dingen der Nacht schlafen will? Was nehme ich mit, daB einem von euch
gehért ? Ich habe nichts mitgenommen. Ich bin nur weggegangen und habe allein geschlafen. Und
ich gehe so weit, wie ich willl wenn mein Herz sich danach sehnt. ,Das' will ich. Ich will weit weg.
Wenn ich mit dir zuriickgehe und bei dir bleibe, suchst du nur wieder einen anderen Mann fiir mich.
Aber alles, was ich bin, lehnt sich in diesem Moment gegen einen Mann auf."

Obwohl die Heirat vollzogen ist, rennt Nisa 'wieder und wieder davon'. Das Faszinierende an
ihrer Geschichte ist, da3 wir einerseits erfahren, da3 sie gar keine Chance hat, sich gegen die
Sitten ihres Stammes zu wehren, sie wird wie ihre Altersgenossinnen noch vor der ersten
Menstruation verheiratet. Wenn ein Mann sie haben will, bleibt ihr ab einem gewissen Alter
keine andere Moglichkeit, als seine Frau zu werden. Andererseits schildert sie mit grofer
Emotionalitit ihre Abneigung. "Aber alles, was ich bin, legt sich in diesem Moment gegen
einen Mann auf. Méadchen noch vor ihrer Menstruation zu verheiraten, war ja auch in
sogenannten 'entwickelten' Gesellschaften noch bis ins 19.Jahrhundert tiblich. Fiir europdische
Miédchen bedeutete das ein nicht weniger brutales Herausreiflen aus ihrer Kindheit. Nisas letzte
Flucht in den Busch beschreibt auch das Ende ihrer Ortserfahrungen als Sammlerin mit den
Freundinnen und anderen Frauen 'draufien’. Dal} sie keine Angst vor dem Busch hat, wird klar.
Er ist bis zur Heirat ihr Aufenthalts- und Arbeitsort gewesen. Er ist ihr vertraut. Wenn sie noch
einmal in den Busch geht, dann nur noch mit ihrem Mann:



"Manchmal sagte ich zu Tashay, ich wolle mit den anderen Frauen sammeln gehen. Aber er verbot
es mir oft. "Nur wir beide gehen zusammen". Er wollte mich nicht gehenlassen. Er war eifersiichtig.
Er sagte, wenn ich mit Frauen ging, kénnte ein Mann kommen und Sex mit mir haben." lhr, die
friiher keine Angst vorm Busch hatte, wirdjetzt beigebracht, da3 sie vor Vergewaltigung im Busch
Angst haben muBB. Dabeidrohtihr Vergewaltigung auch in der ehelichen Hiitte, wie sie erfdhrt, als
sie sich einmal weigert, mit ihrem Mann zu schlafen. "Er sagte:"Kennst du irgendeinen Mann, der
eine Frau geheiratet hat und mitihr zusammen lebt, ohne Sex mitihr zu haben?" Ich sagte, "das
kiimmert mich nicht. Ich will keinen Sex. Heute schmerzt mein Inneres, und ich weigere mich. "Er
sagte:"Mmm, heute kannst du einfach hier liegen. Aber morgen nehme ich dich und wenn du dich
weigerst, spreize ich deine Beine und nehme dich mit Gewalt. "

Ich erwihne diese Schlafzimmerszene nicht, weil ich sie fiir auflergewohnlich halte, das ist sie
nicht, wie wir wissen, sondern weil Nisa, im Gegensatz zu anderen Médchen, die in
‘entwicklten' patriarchalen Gesellschaften lebten und leben, wenigstens véllig offen diese Dinge
zur Sprache bringen kann. Das kommt unter anderem daher, dafl Kinder in den meisten
Stdmmen, die wir heute betrachten, eben nicht sexualfeindlich erzogen werden. Sie genielen
bis zur Heirat sexuelle Freiheit. Die Menstruation ist im Leben Nisas ein ritueller Hohepunkt.
Sie wird vonden Frauen des Dorfes eingedlt und geschmiickt und muf} in einer
Menstruationshiitte so gut wie ohne Essen leben. Ein Meilenstein ihres Erwachsenwerdens ist
dieses Ritual nicht. Es ist ein Ritual, das im Nachhinein noch einmal ihren Status als Eigentum
ihres Ehemanns legitimiert. Menstruationsrituale, so hatte ich vermutet, sind da, wo sie
begangen werden, ein Zeichen dafiir, da die Bedeutung der Menstruation und damit die
hervorragende Rolle der Frau, die sie fiir den Fortbestand des Stammes spielt, anerkannt wird.
Nisas Fall 146t mich dagegen annehmen, daB sie in patriarchalen Gesellschaften eher Rituale
der Regulierung weiblicher Sexualitét sind und nur einen Zeitpunkt markieren, ab dem das
Maédchen endgiiltig "Frau eines Mannes" wird.

Gaunamak

Gaunamak ist eine dltere Frau am Sepikstrom in Neuguinea. Anders als bei den Kung in
Botswana ist die Brautwerbung hier Frauensache. Aber nicht nur die Werbung.

"Dem Mann bleibt schlieflich meist nichts anderes iibrig, als die Frau, die ihm
unmifBverstandlich ihtre Liebe kundtut, zu heiraten.Will er sich die Zuneigung einer bestimmten
Frau sichern, so wendet er heimlich einen Liebeszauber an. "(in:"Die Braut", a.a.0.) Ich dachte
, hier ein anderes Mann-Frau -Verhéltnis vorzufmden, als bei den Kung, aber die Geschichte
von Gaunamak 148t mich zweifeln:

"Wir spielten oftim Wald. Eines Tages waren wir Mddchen wiederim Wald und wuf3ten nicht, was
die Médnner des Dorfes vorhatten. Die M@nner hatten sich ndmlich gesagt: ' Die jungen Mé&dchen
sind nun Frauen. Sie sind heiratsfahig. Sie spielen jetzt im Wald. Wir werden sie (berfallen, jeder
liest sich das M&dchen aus,das er haben will." So sprachen die Ménner, aber wir wuten nichts
davonWir spielten im Wald. Da tauchten plétzlich die Madmnner auf, sie setzten den gréBeren
Mé&dchen nach, hielten sie fest und vergewaltigten sie. Ich gehérte zu den noch kleinen Mé&dchen.
Wir erschraken und rannten davon. Einigen gelang es, das Kanu zu erreichen, andere liefen durch
den Wald nach Hause. Gegen Abend kehrten die &lteren Mddchen und die Médnnerins Dorf zurtick.
Die Angelegenheit wurde geregelt undjedes der M&dchen war nun so gut wie verheiratet. Ich war
bei diesem Uberfall dabei gewesen. Mein Vater sprach zu mir : "Du bist noch einmal
davongekommen. Ich will nicht, da8 auch du von einem Mann (liberfallen wirst. Es ist besser, wenn
du dir tberlegst, wen du heiraten mdchtest. "

Aus dieser Perspektive hort sich die Geschichte mit der 'freien Partnerwahl 'schon anders an.
Irgendwann hatten die Méanner einmal dariiber nachgedacht, ob nicht 'kollektive
Vergewaltigung' erfolgversprechender sei, als 'individueller Liebeszauber'.



Mit dem Spiel der Madchen im Wald war es aus. Aus dem Spiel im Wald wurde die Angst vor
Vergewaltigung im Wald.

Die Angst der Madchen vorm Wald oder Busch, so lerne ich aus den Geschichten von Nisa
und Gaunamak, ist doch keine ménnliche 'Fiction'. Sie ist sehr real und begriindet. Nur, sie hat
eine 'verschwiegene' Vorgeschichte. In beiden Berichten hat der Wald oder Busch eine Rolle
gespielt. Er war Zufluchtsort der Médchen, aber auch Vergewaltigungsort. Was aus Nisas
Geschichte deutlich wird, ist, dal die Méanner groBere Angst vorm Busch haben, als die
Frauen. Als Nisa weggelaufen war, verstanden die Méanner nicht, wieso sie sich im dunklen
Wald nicht fiirchtete, "unter den Dingen der Nacht". Die Manner sehen nur noch eine Chance ,
den Frauen das Fiirchten beizubringen:

Zwei Siedlungen

1.Die Miinner inszenieren den Hexenwald und dringen die Frauen hinein.

Die abgebildete Siedlung wurde ebenfalls in Papua-Neuguinea gesehen. "Die Méanner kommen
mit Schwertern und Hunden in den Wald",habe ich im Traumteil meiner Arbeit geschrieben,
und: "den Frauen gegeniiber kennen sie nur ein Verhalten, sie mit nach Haus zu nehmen. So
werden aus den Midchen, die nicht zu halten waren, Frauen, die Mann kurzhalten kann."
Damals wulSte ich noch nicht, wie genau diese Beschreibung aufNisa pafite. Die Ménner
kennen also den Dingen gegeniiber, vor denen sie Angst haben, nur ein Ver-halten, sie zu
besetzen und zu besitzen. Die Méanner haben so in der abgebildeten Siedlung gebaut, daf sie
'die Dinge der Nacht', vor denen sie sich furchten, zueinander in Beziehung setzen: die Frauen
und den Urwald. Sich selbst haben sie eine Lichtwelt inszeniert, wo sie sich versammeln und
wo kultische Rituale begangen werden. Eine solche patriarchale Siedlungsform stellt auch die
folgende Skizze dar:

Die topographische Raumordnung Frauen, aufdem zentralen offent- Form eines Minnerhauses steht, ist
einer Siedlung entspricht den Aufbau-  lichen Versammlungs- und Festplut; typisch fiir Gesellschaften in Melane-
strukturen der Gesellschaft und beherrschen die Miinner die Szene. sien, Indonesien, Siidostasien und im
spiegelt die sozialen Geltungs- Dap aufdiesem Platz auch noch ein Amazonasgebiet (vergleiche Farbtafel
anspriiche der Geschlechter wider. , Gralstempei minnlicher Majestiit in XXXII und Aufsatz 59).

Die Peripherie ist der Bereich der
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Was an der Skizze vor allem verwundert, ist der Titel : "Idealtypische Siedlung" . Es heif3t
nicht etwa: "Idealtypische Siedlung einer patriarchalen Stammesgesellschaft" sondern
"idealtypische Siedlung, typisch fiir Gesellschaften in Melanesien, Indonesien,Stidostasien
und Amazonasgebiet." Diese sehr beeindruckende Skizze, gleich zu Beginn des Kataloges
vorgefiihrt, suggeriert, da dies sozusagen der Urtyp einer Siedlung sei. Nur aus der Vor-
und Frithgeschichte wissen wir, daf} es frilhe, mutterrechtliche Gesellschaften, die sich durch
Matrilinearitdt, d.h. Vererbung in weiblicher Linie, und Matrilokalitét, d.h.
gemeinschaftliches Wohnen aller Verwandten der miitterlichen Sippe, ohne die Ménner,bzw.
Viter der Kinder auszeichneten, gegeben hat. 51 Skizzen wie die vorliegende, besonders
wenn sie noch mit einem Bildverweis (Farbabbildung vorhergehende Seite links) versehen
sind, der ebenfalls eine patriarchale Siedlung vorfuhrt, suggerieren: 'Dies sind die
idealtypischen Siedlungsformen einfacher Gesellschaften, also auch der Urgesellschaften.'
Dazu noch einmal die Autoren des Buches "Weib und Macht" :

"Zunéchst einmal ist auch die einfachste ... heutige Stammesgruppe nicht 'primitiv'. Auch sie
ist von unseren gemeinsamen Homo-erectus-Vorfahren genauso weit entfernt, wie die
hochstentwickelte ... stiddttische Gesellschaft. Was wir sehen, sind Anpassungen an einen
Lebensraum, ... die sichiiber einen gleich langen Zeitraum herausgebildet haben, wie unsere
Industriegesellschaften."

Daf} die Mehrzahl der heutigen 'einfachen' Gesellschaften bereits patriarchal organisiert sind,
sagt also noch nichts dariiber aus, welche Rolle patriarchale Gesellschaften zu Beginn der
Menschheit gespielt haben. Schon bei einem anderen wichtigen Aspekt haben sich Forscher
von der Dominanz einer Erscheinung in die Irre fuhren lassen. Auf Grund fossiler
Knochenfunde nahm man an, die Hauptnahrungsquelle frither menschlicher Gesellschaften sei
die Jagd gewesen. Diese Theorie zog natiirlich eine andere nach sich: Die Theorie von der
herausragenden Bedeutung der Manner fiir die Erndhrung ihrer Stammesgesellschaft. Heute ist
dagegen sicher, dafl von den Frauen gesammelte pflanzliche Nahrung zu 70 - 80 % den
Proteingehalt dieser Jiger/Sammlerinnen-Gesellschaften bildete. Pflanzliche Nahrung hinterldBt
eben keine Knochen.

51 J.Johann Bachofen,"Mutterrecht und Urreligion"in:Fester,u.a.(a.a.0.)



2.Die Frauen legen Girten an

Was bei der Siedlung der Minangkabau sofort ins Auge fallt: Das 'Problem' Wald existiert
nicht. Offenbar siedeln Frauen nicht an der Grenze zwischen Urwald und Gartenbau/
Feldproduktion. Sie integrieren ihre Hauser in die von ihnen angelegten Gérten und Reisfelder.
In dieser Siedlung gibt es weder bedngstigende Bereiche, noch einen zentralen
Versammlungsort/Kultort. Stattdessen sehen wir hier:

Die Urform der Existenzsicherung menschlicher Gesellschaften in einer entwickelten Form,
weibliche Garten- und Feldproduktion , einschlieBlich des Nutzungsrechts und der
Vermarktung durch die Frauen. Und natiirlich gibt es von dieser Siedlung keine Skizze! Eine
Siedlung, in bescheidener Reihenhausbauweise', zwischen Feldrand und Bananenstauden ist
offenbar nicht so interessant fiir die Forscher. Wollte ich von dieser Siedlung eine Skizze
anfertigen, hitte ich in der Tat ein Problem: Ich wiilite nicht, welche Bedeutung die Ménner
tiberhaupt indieser Siedlung haben. Ich konnte nur darstellen: Leben und Arbeiten von Frauen,
Giérten und Héuser von Frauen, Produktion und Markt von Frauen.

Ich habe mit diesen Bildern und Geschichten versucht zu zeigen, dafl die Angst der Frauen vor
den Bereichen auflerhalb der Siedlungen, nennen wir sie nun Urwald, Busch oder Wildnis,
nicht naturgegeben ist, sondern Reaktionen aufvorausgegangene patriarchale
Gewaltanwendungen. Diese konnen direkter sexueller Natur sein oder aber in der
Einschriankung der Mobilitdt von Frauen etwa durch Hierarchisierung der Siedlungsbereiche,
der Errichtung von Tabuzonen fiir Frauen bestehen. Frauen, konnten sie selbst siedeln und das
Siedlungsgebiet bestimmen, inszenierten keine Tabuzonen und zentralistische Dorfstrukturen.
Sie haben offensichtlich nicht das Bediirfnis , das Dorfals Gegengewicht zum Wald zu
definieren. Sie siedeln so, da3 Arbeitsplatz und Wohnhaus eine 'harmonische', weil niitzliche
Einheit bilden. Eine funktionierende Garten- und Feldbauproduktion erfordert Licht genauso
wie Schatten, aulerdem Wasser. Der Urwald ist also fiir soche entwickelten
Gartenbaugesellschaften ein Un-ort. Die Vorratshaltung und z.T. Aufbereitung der Feld- und
Gartenbauprodukte stellt auBerdem andere Anforderungen an das Haus als Vorrats-, Lebens-
und Produktionsstitte, als an die Hiitten der Jager und Sammlerinnen. Eine einfache
Infrastruktur, Erreichbarkeit der Markte ist ebenfalls eine Vorraussetzung fiir die Lage des
Siedlungsortes. Frauen in matriarchalen Gesellschaften zeichnen sich also genau durch die
Eigenschaften aus, die angeblich nicht zu ihrer 'wahren Natur' gehéren: sie miissen flexibel, das
heifit seBhaft und mobil zugleich sein.

Exkursionsbericht

Die zweite Exkursion begann mit einer Flucht inden Wald und endete mit der Entdeckung einer
matriarchalen Siedlung und einer dazugehdrigen Gartnerinnenproduktion. Anhand der bei den
Minangkabau existierenden Produktionsverhéltnisse und der vorgestellten patriarchalen
Dorfformen zeigt sich der Unterschied zwischen vaterrechtlichen und mutterrechtlichen
Gesellschaftsformen. Aus der Vor- und Frithgeschichtsforschung ist bekannt, daf3 die ersten
menschlichen Gesellschaften mutterrechtlich organisiert waren und dafl Frauen als
Sammlerinnen den Hauptteil der Nahrung beigesteuert haben. Im volkerkundlichen Exkurs
haben wir solche matriarchalen Gesellschaften noch entdeckt und ihre Wohn- und
Siedlungsformen. Aber auch in Gesellschaften, wo die Dominanz der Ménner bereits zum
hervorstechenden Merkmal wird, wie bei den Kung, leisten Frauen als Sammlerinnen einen
mindestens ebenbiirtigen Anteil an der Nahrungsbeschaffiing. Diese hat nichts mit 'Ernahrung'
in unserem heutigen Sinne zu tun , die Arbeit der Frauen nichts mit unserer Hausarbeit'. Wir
haben ferner gesehen, daB Frauenarbeit und -einflufnahme oft unsichtbar ist, kaum Rituale und
Symbole kennt. Genauso wie das Bild von der Frau als Wildnis, die ausgebeutet werden kann,
das Lieblingsbild der Manner ist, so ist das Marchen von der Hausfrau auch ihr
Lieblingsmérchen. Mit diesem Mérchen gelingt mir der Sprung zuriick von den afrikanischen
Sammlerinnen und indonesischen Gértnerinnen in die abendlédndische Marchenwelt'.



. . Die Braufprohe

®m |

Ei]’l modernes Mérchen und Waschbrett recht griindlich von Schmutz, Staub und SchweiB

zu befreien. Anders dagegen Gretell Diese schilttete aus einer

Hans Jorg war der schmuckste Gesell im ganzen Stidichen. Schachtel etwas weilies Pulver in den mit Wasser gelullten Kessej,
Kein Wunder, daB ihn die Midchen gem sahen! Namentlich hatte ~ verriihrte cs gut, tat dann die Wische hinein und brachte sie
er aui Guslel und Gretel, zwei bildsaubern Wiischermidels, cinen  zum Kochen. Dann setzte sic sich und nahm cine Handarbeit vor
ticlen Eindruck gemacht! Beide geiiclen ihm indessen gleich gut  — Schon nach etwa einer viertel Stunde nahm Gretel die Wische
und so wurde ihm die Wahl schwer. — ba nun Hans Jorg eine  wieder heraus und mit Erstaunen und nicht geringem Schreck
grofie Vorliebe liir schone weife Wische halle, beschloB er, der-  bemerkt® Guslel, daf jedes Stick ihrer Mitbewerberin schneeweif
jenigen sein Herz zu schenken, die ihre Arbeit am besten und und herrlich gebleicht erschien, wihrend sie selbst noch nicht zur
schnellsten verrichten wiirde. — Sic verabredeten also, daf beide  Hallte fertig gewaschen halte.— Da gab sie die Wette verloren
Midchen um dic Welte waschen sollten; die Siegerin wollie  und weinte bitterlich! Gretel aber umfafite sie liebevoll und sprach:
Hans Jorg dann zum Altar fiihren! Sich' her und merke Dir das Zaubermitlel, durch desseh Hilfe

Als nun der Tag der Entscheidung gekommen war, machten  mein Teil Wische so schnell und schén weill gewaschen wurde."
sich die Midchen hurtig ans Werk. Namentlich Guslel mihte Dabei reichte sic ihr die Schachtel, deren Inhalt, sie. vorher, in
sich im Schweifie ihres Angesichts ab. die Wische mit Biirste den Kessel entleert halte, und Gustel las darauf:

s selbsttiitige W aschmiittel

Dieses uniibertroffenc Fabrikat, das heule bereits von Millionen Hausfrauen aller. Linder mit Vorliebe tiglich
gebraucht wird, erweist sich als

eine gliickliche Vereinigung

von Bestandteilen, wie sie vorteilhafter wohl in keinem anderen Waschmittel zur Verwendung gebracht sind. Infolge-
dessen eriibrigt sich auch jeder weitere Zusatz von Seife, Seiienpulver etc., wie sonst von den Haus-
frauen gern verwendet. Hierauf sei besonders hingewiesen 1 Denn erstens beeintrichtigen derarlige iiber-
fliissige Zusitze nur dic sonst hervorragende Wirkung von Persil, und zweitens liegt in deren Fortfall auch eine nicht
unerhebliche Ersparnis. Man denke stets daran, daB Persil sowohl selbsttitig, als auch griindlich undwillig wischt
und, was die Hauptsache ist, die Wasche schont, erhilt und vollstindig desinfiziert. Aber micht nur einmal
versuchen, sondern dauernd gebrauchen! Erst dann merken Sie den Erlolg ganz und auch Sic.werden Persil

preisen als den . .
Gliickspender im Haushalt,
der das Waschen nicht mehr als Last empfinden ldBt, sondern es zum Vergniigen macht!

Erhiltlich nur in Original-Paketen, niemals lose. - -
HENKEL & CO., DUSSELDORF. Alleinige Fabrikanten auch der allbclicbten

Abb.in: "Auch in der Dritten Welt wird die Hausfrau geschaffen - warum ?",
Veronika Benholdt-Thompsen in "Die Braut" Bd. II (a.a.0.)



Wieder zuriick

Der ’ganze’ Mérchengarten

Wieder zuriick frage ich natiirlich, was denn 'zu Hause' iberhaupt noch gekldrt werden muB.
Da ist einmal die Sache mit dem weiblichen Sexualbegriff, die ich auch in Afrika und
Indonesien nicht vollstdndig beantworten konnte, geschweige denn in Papua-Neuguinea. Nur
soviel habe ich gelernt: In friihen, mutterrechtlichen Gesellschaften, die durch Matrilinearitat
und Matrilokalitdt gekennzeichnet waren, spielte der Vater weder als einziger Liebespartner
der Mutter eine Rolle, noch als einzige 'Bezugsperson' seiner Kinder. Ein sexuelles Verhaltnis
mit der Tochter war in frithen Gesellschaften sogar moglich und fiel nicht unter die
Tabugrenze. Aufjeden Fall entsprang ein solches Verhiltnis nicht den 'Komplexen' einer engen
Vater-Tochter-Beziehung. Ménnern wie Frauen standen wechselnde Liebespartner zu, Alle
Initationen, wie wir sie heute sehen, sind meiner Ansicht nach bereits Hierarchisierungen der
Beziehungen Mann - Frau. Die Initationsrituale bestimmen, wann ein Madchen nicht mehr
Kind, sondern Frau ist. Um einen Ausdruck aus der Umwelttheorie zu gebrauchen, diese
Rituale erscheinen mir nicht als Schutzrituale , sondern als Genehmigungsrituale.52 Sie
legitimieren den Besitz der Frau durch den Mann spitestens ab dem Zeitpunkt der ersten
Menstruation. War es in frithen Gesellschaften nie klar, wann ein Mddchen sich welchen Mann
aussuchte, geschweige denn, daf} sie 'nur noch mit ihm ' ging, regulieren die Initationsrituale
nun das Sexualverhalten der Mddchen. In der Regel ist die sexuelle Freiheit der Kinder grof3
und wird nicht tabuisiert. Das Pubertétsexil hat dann aber den Zweck, dieser Freiheit ein Ende
zu bereiten. Vermutlich herrscht gerade in Ubergangsgesellschaften, die von mutterrechtlicher
zu vaterrechtlicher Ordnung wechseln, ein besonderer Ritual- und Symbolbedarf. Den
traditionellen Funktionen und der damit verbundenen Macht der Frauen als Gebarerin und
Nahrungsbeschafferin mufl der Mann duch seine Initation als Jiger und Krieger ein
Gegengewicht setzen. Das geschieht vor allem in solchen Lebensrdaumen, wo die Kooperation
zwischen Mann und Frau, wie sie in frithen Gesellschaften lebensnotwendig war, nicht mehr
noétig ist. Der Mann ist {iberfliissig. Als Gegenwert zum Gebdren/Sammeln also das
Toten/Jagen. In vielen Initationsriten muf ein Mann getdtet haben, bevor er heiraten darf. So
verstanden , haben Initationsrituale ihre Begriindung in einem erhohten Legitimations- und
Statusbediirfhis der Ménner in Ubergangsgesellschaften. Fiir die 'friihen' Mutter-Kind-
beziehungen miissen wir beriicksichtigen, daf die Frauen zu 80% die Nahrungsgrundlagen
erwirtschafteten oder beschafften. Das bedeutete weder 'Kindererziehung' noch 'Hausarbeit' in
unserem heutigen Sinne. Die Betreuung der Kinder verteilte sich aufalle Frauen der Sippe und
ansonsten fithrten die Kinder ein 'freies Leben im Wald', wenn wir so wollen. Aulerdem
wurden sie bald zur Arbeit herangezogen. Die 'Gluckenmutter' im Sinne Freuds/Meders, etc.
gab es mit Sicherheit nicht. Das 'ganze Haus'53als Lebens- und Produktionsstitte der Frauen
hat sowohl im klassischen Griechenland und alten Rom, aber auch bis ins hohe Mittelalter in
Europa noch funktioniert, selbst innerhalb patriarchaler Ordnungen. Heute ist es zum
verkitschten Puppenheim geworden, wie das Persilméirchen zeigt.

Nachdem im zweiten Exkurs das 'ganze Haus' und die 'ganze Gértnerinnenproduktion'
aufgetaucht sind, muB ich mirjetzt eine Frage stellen, vor der ich mich im Mérchenkapitel
gedriickt habe.

Wo ist der 'ganze' Mérchengarten? Gibt es ihn als 'Freiraum' fiir Mérchenfrauen, funktioniert er
als Schutzort oder entpuppt er sich am Ende auch als 'Genehmigungsort'?

52.M.Hulbusch/K.H.Hulbusch,"Ein-und Aussperrungen”, in: Bauwelt, 1980

53Brunner,0.,"Das ganze Haus und die alteuropaische Okonomik", in: Brunner,O.(Hrg): "Neue Wege
der Sozialgeschichte", Goéttingen 1965



Der ‘ganze’ Médrchengarten
Im Gegensatz zur nordeuropdischen Sage, in der Géarten keine Rolle spielen, und in der die
Heldinnen und Helden einer ddmonischen ‘Naturiund ihren Geistern/Géttern ausgeliefert
sind, hat der Garten im Mé&rchen vor allem zwei wichtige Aspekte:

'Die Sehnsucht nach dem verlorenen Paradies' und das 'optimistisch/heldische Prinzip (iber
die Geisterdes Gartens zu siegen1

1.Die Sehnsucht nach dem Paradies nimmt in der Vorstellungswelt der Menschen in
der Antike vor allem duch die (berlieferte persische Gartenkultur Gestalt an. Gartenkultur
als héchste Ausdrucksform einer Kultur schlechthin, féallt im ‘alten' Persien mit einer
ebenso hochentwickelten Tradition der Mé&rchenerzdhlung. Im Zuge des kulturellen
Einflusses Persiens auf das Abendland, spielen persische Mdrchenmotive eine wichtige
Rolle; sie beeinflussen die Mythologie des klassischen Griechenlands. So werden
persische 'Paradies’ - gérten in den griechischen Mythen, die ja die Vor-Form
europdischer Méarchen bilden, zu Méarchengérten schlechthin. Am deutlichsten wird dies
im Motiv des Apfelgartens, das sich aus den Erzdhlungen (iber die hoch entwickelten
Gartenbau- und Obstkulturen des Orients im Herakles-Mythos niederschldgt. Herakles,
der Grieche, soll auf seinen Fahrten die 'Apfel der Hesperiden rauben. Wenigstens im
Mythos versuchen die Griechen hier einen Zugriff auf die wesentlich héher entwickelte
Acker- und Gartenbaukultur des Orients. Die nicht mehr erfahrbare und nicht meht
begreifbare  Schénheit der persischen Gérten fiihrt zu einer ‘Bliite’ von
Gartenbeschreibungen im Reich der Phantasie, wie wir sie als typisch fiir die
ohentalischen Mé&rchen kennen.

2.Das optimistisch-heldische Prinzip liber die Geister des Gartens zu siegen,

spielt vor allem in den nordeuropdischen Méarchen eine Rolle. Der Mé&rchengarten ist hier
zwar durch Dornenhecke, Mauer und Wassergraben gegen Wald und Wildnis abgesetzt,
vor allem aber gegen das Eindringen der Heldinnen. Oft bewacht von Drachen oder
ddmonischen Wesen in Tiergestalt, wird der Méarchengarten so selbst zum Ort voller
Gefahren und Geheimnisse. Der Hausgarten (hortus/paradeisos ), derja immer Schutz
und Sicherheit vor der Welt 'drauen' bedeutet, unterscheidet sich also hierin vom
Mérchengarten, hinter dessen Hecke die ddmonische Welt erst beginnt, (diese
Vorstellung bestimmt auch Marie-Luise Kaschnitz' Mérchen "Der alte Garten" ). Die
Lésung schwieriger Aufgaben im Zaubergarten ist daher ein wichtiges Motiv im
nordeuropéischen Mérchen. Hier muB3 'das Wasser des Lebens' geschépft werden, der
'‘Zaubervogel' hat hier sein Domizil, Die Zauberblume' und die Kréuter, die Heilung und
magische Kréfte verleihen werden hier gefunden und nicht zuletzt die verzauberten
Jungfrauen erlést (‘Jorinde und Joringel ). Der Zaubergarten ist im Besitz guter oder
bdser Wesen, meist Zauberinnen, die (iber sein magisches 'Inventariwachen. Erst, wenn
die Heldinnen/Helden sich Zugang zu diesem Zauberort verschafft haben, die
Zauberinnen und Drachen besiegt sind oder sich als gute, helfende Geister erweisen,
kénnen sie ihre Ziele, eigene Erlésung, Errettung und Erlbsung der verzauberten
Geliebten, Heilung des Vaters, erreichen. Am Jenseitsort kann der Mé&rchengarten
sowohl muitterlich-helfende Funkzion haben, in diesem Fall statten die Zauberinnen die
Such-Reisenden mit neuen magischen Kréften aus, er kann aber auch ddmonisch
vernichtende Funktion haben und smbolisiert dann das Reich des Todes. Noch im
Mittelalter war der Begriff Rosengarten' ein Synonym fii r'Gottesacker1- also Friedhof.54

54in: Enzyklopadie d.Méarchen, a.a.O.



Der ’ganze’ Mirchengarten

Der Garten hat im Méarchen die Funktion andere Symbole zu 'beherbergen’, die eine
festgesetzte Bedeutung haben (Apfel,Zauberblume,etc ). Seine Beschreibung erschopft sich in
den Mirchen, die ich betrachtet habe, daher meist aufsein Inventar oder er wird mit
allgemeinen Ausdriicken wie "von unbeschreiblicher Schonheit" umschrieben. Die symbolische
Bedeutung seiner Motive verlangt von den Heldinnen/Helden, die in ihn eindringen, auch
zielgerichtetes Handeln im Sinne der vorbestimmten Erlosung und Rettung oder, in der
Projektion, im Sinne des Todes und der Bestrafung. Suchte ich im Mérchengarten der Briider
Grimm den 'ganzen' Garten als Frei-Raum, vor allem als Handlungsfreiraum fiir
Mairchenfrauen, stellte ich fest, es gab ihn nicht ! Diese Wendung ist kein dramaturgischer
Effekt meiner Arbeit. Ich begann tatsachlich nach ihm zu suchen als einer Gegenwelt oder einer
Rekonstruktion fritherer und, wie wir aus dem 'alten Persien' wissen, weiblicher Gartenkultur.
Was ich fand, waren Bruchstiicke, Fragmente: Der hohle Baum, die Rosenhecke, die
Obstwiese, drei Lilien, das Haselreis auf dem Grab, die blaue Blume des Gliicks ....

Der 'ganze’'Méarchengarten - ein ungeheurer Schwindel ?

Ein paar Rapunzeln, Erdbeeren im Winter. Wenn von einem 'ganzen’' Garten die Rede war,
dann war er nie begreifbar. Er wurde in Gemeinplétzen beschrieben: "Der wunderschéne
SchloBgarten". So sehrich auch die Augen schlo3, er hatte in mir keine Entsprechung. Ich
fand vielmehr die 'Leerstelle Garten'und, erinnern wiruns, die Leerstellen sind die wahren
Schatzkammern. Die Motive aber, die Bruchstiicke waren schwer, symbolbeladen,
bedeutungstréchtig. Sie 'trugen'die Verantwortung fiir den geplanten Ausgang der
Handlung. Die Rosen dufteten sif3 - keine milde Siie, nicht schwebend, sondern schwer,
schicksalhaft schwer: Tod oder Hochzeit!

Die Brunnen waren nurdazu da, um sich aus Plumpheit in sie hineinfallen zu lassen oder
sich heldenhaft selbst hieinzustiirzen.. Die Lilien fliisterten mirzu:" Zu spé&t!" Die
Baumhéhlen boten mir Schutz, aber sie raunten: "Sitz gerade, gleich kommt der Prinz"! Der
Garten der Zauberin sagte:" Hier kannst du nicht bleiben, gleich kommt die Néchste!" Die
Quelle sprach:" Wenn du trinkst, wirst du ein Wolf. Wenn du nicht trinkst, wirst du auch ein
Wolf." Einmal fand ich ein Haus im Wald, das stand leer, aberich hatte keine Zeit einen
Garten anzulegen, ein Prinz kam und schleppte mich in sein Schlof3. So ging es wédhrend
derganzen drei Monate meiner Mérchengartenarbeit. Immergab es Wichtigeres, als einen
Garten zu haben und zu 'machen’. Inmer mul3te gesucht und gefunden, gefragt und
geantwortet, verzaubert und erlést, gewandert und getaucht, gewiinscht und gerettet
werden. Es warein echter Strel, die Zeit stand nicht still - kein Innehalten . Mul3 ich also
doch denen Recht geben, die Zweifel an der 'Hoffnung auf Verdnderung'im Méarchen
haben ? Ist der Madrchengarten doch kein Schutzraum fiir Mdrchenfrauen und vor allem
kein Symbol der Autokratie - Selbstbeherrschung? "Mit dem Friihling kommen die Prinzen"
eine Wahrheit, die ich nicht nurim Mé&rchenland der Briider Grimm, sondern auch in Afrika
und Neuguinea bestétgt fand. Ist der Mdrchengarten doch nur ein Warte-Raum, in dem die
Prinzessinnen ruhig und fiir die Prinzen sicher gestellt werden? Ich glaube nicht. In meiner
Dornréschenstrategie habe ich, als hétte ich es schon gewul3t, eine Doppelstrategie fiir
Dornréschen erdacht. Die erste Mdéglichkeit ist die, dal3 sich der Garten einfach in Luft
auflést. (" er wird mit mir verschwinden "), wenn Dornréschen ihn verld3t. Dazu mul3 sie
natirlich wach sein und aufstehen. Die zweite Strategie ist die der Verzégerung:

Jetzt noch nicht

Dornréschen macht mit ihrem Riickzug hinter die Rosenhecke ja weit mehr, als sich nur dem
ménnlichen Zugriffzu entziehen. Mit ihrem Jetzt noch nicht hat sie eine wirksame
Gegenstrategie gegen das 'Augen zu und durch!' nicht nur der Prinzen, sondern ihrer ganzen
patriarchalen Gesellschaft in der Hand. Der Moment des Schlafes ist im europdischen Méarchen



immer Mittel zum Zweck, und der Zweck heifit: Nach dem Aufwachen ist alles viel besser als
vorher, die Verheilungen: Gliick - Reichtum - Erfolg - Macht - sozialer Aufstieg - gehen in
Erfiillung. Auch die 'gliicklichen Beziehungen' sind, wie wir im ersten Teil der Arbeit gelesen
haben, 'harte Arbeit'. Die psychologischen Méarcheninterpretationen, die wir heute lesen
konnen, spiegeln, was die 'innere Handlung' des Mérchens betrifft, den gleichen 'Stref' wieder,
den auch die 'duBeren’ Handlungen beschreiben. So, wie die Menschen sind, scheinen sie
keinen Wert zuhaben. Zu Beginn der Mérchen sind sie "mit alten Vorstellungen behaftet",
"haben sich noch nicht gelost", befinden sich in "innerer Verstrickung", usw. Selbst die
wenigen sympathischen Dummkopfe, die auch noch faul sind, miissen ihr ES integrieren oder
ihr UBER-ICH bekdmpfen, oder "attavistische Wesensanteile abstoBen"., sie miissen "initiiert'
werden, das heif3t, sie geben wenigstens in der Innenansicht das Bild von einem tapferen,
klugen, aktiven Helden ab. So gewinnen sie am Ende Frau und sozialen Aufstieg, weil die
Gesellschaft ihre "wahren" Qualitdten nur verkannt hatte. Was ist das fiir eine merkwiirdige
Moral, wo hat sie ihre Wurzeln und vor allem, sollen wir Frauen dabei mitmachen? Erst jetzt
fallt mir auf, da meine Méarchenauswahl die passiven Marchenffauen beriicksichtigt, nicht aber
die Erloserinnen, die esja auch gibt. 55 Habe ich die Heldinnen vergessen oder gab es zu
Beginn bereits einen 'heimlichen' Instinkt, der mich veranlaBt hat, einmal bei den passiven
Frauen zu bleiben, nachzuweisen, daf sie zwar keine Angst haben, aber auch keine Heldinnen
sind. Gerade 'meine' Marchen werden ja von den Feministinnen gehafit: Sie geben das Vor -
Bild einer ergebenen Frau ab:
" Rotkdppchens vollkommene Passivitdt im Wolfsmaul wird von Dornréschen noch
tibertroffen. Es liegt einhundert Jahre leblos im SchloB, bevor der Prinz es wachkiifit. Als
Beispiel fiir weibliche Sexualitit ist die Botschaft Dornroschens klar. Die schone Prinzessin
reagiert nicht, bis der Richtige vorbeikommt. ...Warte, warte noch, der reizende Prinz wird
bald kommen." 56
Machen wir uns nochmals die Spiegeltheorie Virginia Woolfs klar, also die Fiction - passive,
manipulierbare Frau, die wichtigste Stimulation fiir die Lebenskraft der Manner. Aber nicht nur
der Ménner, sondern die Stimulation fiir die gesamte patriarchale, auf Macht, Ausbeutung der
Natur und Inbesitznahme fremder Terretorien gerichtete Gesellschaft. Der Moment hinter der
Rosenhecke ist nicht unwichtig, im Gegenteil, er ist von staatstragender Bedeutung. Alle
Augen sind in Wirklichkeit aufuns gerichtet, wem wir unsere Gunst schenken, der wird
herrschen. Deutlicher noch einmal bei Susann Brownmiller:
"... Meine Eltern hatten ein Lieblingsbuch iiber Kunst, das den Ehrenplatz aufdem
Kaffeetisch innehatte. Aufeiner Seite dieses Buches gab es das weit verbreitete Beispiel
eines Propagandaplakates aus dem ersten Weltkrieg. Es war die Vergewaltigung Belgiens,
auch bekannt als die Vergewaltigung duch die Hunnen.. Es gibt verschiedene Varianten
dieses Plakates, aber sie alle zeigen Belgien als schones Médchen mit langen wallenden
Haaren, das flach zu den Fiilen eines aufragenden Hunnen in Uniform mit spitzem Helm
liegt. Der Zweck des Plakates in bezug aufdie Propaganda des 1.Weltkrieges ist einfach: ein
wehrloses Belgien ist das tragische Opfer der deutschen Kriegsmaschinerie."
Der Moment hinter der Rosenhecke gewinnt, eingedenk dieser Texte, an Bedeutung. Es
kommt aufuns an! Das Domroschenmérchen ist kein Kitschmérchen iiber die Entjungferung
einer Prinzessin, sondern ein Mérchen, indem die Legitimation einer Herrschaft auf
Messersschneide steht. Wir haben die Macht, wir sind fiir die Stimulation der Lebenskraft des
Patriarchats ausersehen. Diesen Knack- punkt herauszuarbeiten, geldnge nicht, hitten wir das
Mairchen verdammt, nicht gelesen. Die 'Losung' besteht auch nicht in der Forderung: Wir
brauchen heldische Frauen statt heldischer Manner. Unser Ausstieg und Riickzug ist vielmehr

55vgl.Sigrid Frih, "Die Frau, die auszog, ihren Mann zu erlésen”, Ffm, 1986

56Susan Brownmiller,"Against our will: Men, Women and Rape")



Voraussetzung fiir die Verdnderung der Herrschaftsverhiltnisse. Der Moment, wenn es
Friithling wird, kann die erneute Unterwerfung der Frau, ihre Mittéterinnenschaft bei der
Festschreibung der alten Machtverhiltnisse in Staat und Gesellschaft bedeuten und so haben es
die Briider Grimm auch gemeint. Der Moment in der Rosenhecke kann aber auch, im Sinne
meiner Fiction die Sicherung des patriarchalen Gesellschaftssystem bedeuten.

Die Sicherung ist, wie wir wissen, in Wahrheit die schwichste Stelle des Stromkreises !
Unsere Moglichkeiten sind vielfiltig, wir konnen Jemand einlassen oder nicht, wir kénnen auch
gar nicht mehr da sein, "dann hétte er eben Pech". Niemand zwingt uns, unsere Krifte, die wir
hinter der Rosenhecke gesammelt haben, zur Reparatur des patriarchalen Systems zu
verwenden. Die Entscheidung, was wir mit unseren Kréften, unserer Schopferkraft, unserem
Mut anfangen, mul3 frei sein, sonst taugt sie nichts. Um aber aktionsfahig zu sein, miissen wir
immer auch genuf3fdhig sein und umgekehrt, genieBen konnen wir nur das, was wir vermif3t
haben, als wir noch hungrig waren. Geborgenheit - Innehalten - Sattsein - das kann nie ein
Dauerzustand sein: "Nur solange, wie dieser Traum dauert." Nicht filir eine abstrakte
Ewigkeit. Das "ewige" Paradies gibt es fiir die Tochter der Erdmutter nicht. Es muf stindig
neu hergestellt werden. Als Voraussetzung aber fiir Autokratie - 'unsere' Selbst-Beherrschung
(Autonomie ist mir zu wenig), ist es zundchst einmal unbedingt notwendig, dafl wir aufthdren
zu funktionieren, wie unsere Gesellschaft das eingeplant hat:

Als Orakel, als Urmutter, als Sphinx, als Assistentin, als Trimmerfrau, als Mondffau, als
Kassandra, als Loreley, als Sehnsucht, als schlechtes Gewissen, als Tapferkeit, als
Bescheidenheit, als Felsen, als Hohle, als Gebiisch, als Meer. Das bedeutet aber auch, sich
nicht auf den Kuhhandel eizulassen: den Frauen gehdren die magischen Orte - den Ménnern
gehoren die Frauen.

Heldisches Prinzip und autodynamisches Verhalten

‘Jetzt noch nicht' beschreibt also die Aufforderung an uns Frauen, sich nicht einspannen zu
lassen fiir die Ziele der patriarchalen Gesellschaft. Das heldische Prinzip, das in allen von mir
ausgewihlten Marchen enthalten ist, ist dabei nur ein Mittel, um diese Ziele zu erreichen.
Zielgerichtetes, autodynamisches Verhalten istjedoch an sich schon eine typische
Verhaltensweise europdischer Volker, wie August Nitschke in seinem Buch: "Soziale
Ordnungen im Spiegel der Marchen" nachweist. 57 In den europdischen Mirchen spiegeln sich
autodynamische Verhaltensweisen im gliicklichen Ausgang der Mérchen sowie in der von mir
schon angesprochenen optimistischen Grundhaltung, dafl die Heldinnen/Helden mit Leistung
und Arbeit Gliick und sozialen Aufstieg erreichen konnen. Solche Vorstellungen sind zum
Beispiel in den afrikanischen und indianischen Mérchen nicht zu entdecken. Ist das Fehlen
autodynamischer Denkweise ein Zeichen von 'Primitivitdt' ? Ein Beispiel aus Afrika:

" Es lebte einmal ein Mann, der hatte weder Kleidung noch Nahrung. Er verkaufte Rindenstoff, um
Nahrung zu enterben. Dann ging er empor zu Mwille und beklagte sich, dal er nichts geerbt und
keine Frau habe. Mwille lieB ihn bis zum n&chsten Tag warten. Am néchsten Tag trat der Mann vor
seine Hiitte, da war er mit schénen Stoffen bekleidet, sah rechts und linksje eine Frau. In der Hiitte
waren viele Manner, die sagten, Mwille habe sie gesandt, damit sie fiirihn arbeiteten. Mwille rief
den Mann und gab ihm eine Trommel. Nach dieser Trommel kénnten seine Leute tanzen. Er sagte:
'So wie die abertanzen, darfst du dich nur mit derlinken Seite bewegen.Doch der Mann vergal3
das Verbot, tanzte mit beiden Handen und FiiBen. Da schrillten die Frauen und wurden zu Bananen
, die M&nner zu Mabandopalmen, die Hduser zu roten Termitenhiigeln. Der Mann war wiederarm."
(in. "Fischer und Jéger", Dichtkunst der Kassaiden,hrg. von Leo Frobenius (Atlatins XIl), Jena, 1928)

57hier: Bd.2: Stabile Verhaltensweisen der Vélker in unserer Zeit,Stuttgart - Bad Kannstatt, 1977)
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*die Frauen wurden zu Bananen' und 'der Mann war wieder arm’.

Was kennzeichnet die Primitivitdt dieses Mérchens? Es ist nicht sicher, wie Macht funktioniert.
Wenn sie tiberhaupt erreichbar ist, dann als Geschenk. Ebenso verhilt es sich auch mit
Reichtum und dem Besitz von Frauen. Hattest du gestern noch zwei Frauen, konnen sie
morgen zu Bananen werden, warst du gestern noch ein bedeutender Mann, bist du heute
wieder arm. 'Richtiges' Handeln heif3t hier nicht: Losung schwieriger Aufgaben, mutiges
Bestehen von Priifungen, sondern Befolgen einer Tanzvorschrift.

'die Frauen wurden zu Bananen und der Mann war wieder arm'... Wir werden diese Version
des Motivs: 'ein Mann wiinscht sich etwas' noch schétzen lernen.

"In den Zeiten, wo das Wiinschen noch geholfen hat",... (Anhang 5)
So wie ich meine Zaubermérchen liebte, so haBite ich das Marchen vom Butt und die darin
vorgefiihrte Sicht, wie wir Frauen 'wirklich sind'. Das ist bis heute so geblieben. Ich bin sicher,
daf} die Ménner es waren, die die 'kleinen' Fische nicht mehr achteten, genausowenig, wie die
Zeiten, 'wo das Wiinschen noch geholfen hat'. Diese Formel, vielen Grimm-Maérchen
vorangestellt, verrdt eine romantisch-resignierende Sehnsucht nach den 'alten Zeiten'. Genauso
verrét sie aber auch, dafl die Realitit des Marchenerzihlers bereits eine andere war, ndmlich
eine Zeit, in der 'das Wiinschen' iiberhaupt nichts mehr half. Was half, war ab einem
Bestimmten Zeitpunkt in Europa nur noch eins: harte, unermiidliche Arbeit. A.Nitschke sieht
diesen Zeitpunkt am Ende des 18.Jahrhunderts, dem Beginn der Industrialisierung. Die in den
letzten Jahren erfolgte Revision der Geschichte des Mittelalters, veranla3t mich dazu, den
Zeitpunkt viel frither anzunehmen; etwa in der zweiten Halfte des 14.Jahrhunderts, wo wir
nach neueren historischen Forschungen schon von einer 'Frithindustrialisierung' sprechen
konnen. In diese Zeit fallen bereits die Verlagerung wichtiger Teile der hiuslichen Produktion
in auBerhalb gelegene Produktionsstitten und damit die Erfindung der Arbeitsteilung. Hier
wurde bereits die Zerstorung des 'ganzen Hauses' begonnen. Das Marchen vom Butt, das
durch Frauen- und Genuffeindlichkeit gekennzeichnet ist, habe ich immer fiir ein Erzeugnis des
Pietismus gehalten. Nach der Lektiire von "Privatheit - Privater Raum" von Silvia Stobe 58fiihle
ich mich bestitigt. Der zivilisatorische ProzeB3, wie ihn Stobe beschreibt, trieb, vom
Spétmittelalter seinen Ausgang nehmend, mit der Verbreitung der calvinistischen Ethik seine
starksten Bliiten. Calvinismus aber bedeutete Arbeit und ein 'jammerliches Leben', dafiir aber
eine Entschddigung im protestantischen Himmel. Die Ilsebill ist fiir mich geradezu eine
Antifrau , die sich nichts aus 'Arbeit' im Sinne ihrer ganzen Gesellschaft macht, wohl aber aus
dem Wiinschen. Gerade das Wiinschen aber wurde von dem aufstrebenden mittelalterlichen
Handwerker- und Stindestaat verdrangt. Aus dem Schuster bleib bei deinem Leisten, wurde
'Schuster werd zum Fabrikant'. Die unterdriickten Wiinsche, wie dies auch ohne harte Arbeit
zu erreichen wire, wurden entweder durch die romantisierende Flucht in die Mérchen
kompensiert oder aber als Eitelkeit und Raffgier den Frauen in die Schuhe geschoben.
Verena Kist ist in ihrer Interpretation des Méarchens vom 'Fischer und seiner Frau' meiner
meinung nach zu sanft :
" —wir unterscheiden uns zu sehr auf Unterscheidungen zwischen ménnlich und weiblich; zu
sehr auch werden da Siindenbdcke gesucht, zuwenig wird gesehen, da Mann und Frau
immer in einem Zusammenhang zueinander stehen, und deshalb mochte ich das Méarchen
eher aus dem Blickwinker der Beziehung zwischen Mann und Frau ansehen, in der es um
Haben und Gier geht, als Kompensation einer eingeengten, traurigen, unlebendigen
Lebenssituation." ( Verena Kést, "Mann und Frau im Mérchen", Miinchen 1987)
'Haben und Gier' als Kompensation - schon und gut. Das stimmt mit der von mir beschriebenen
Verdrangung der Wiinsche iiberein, aber die Rollenverteilung hier auszuklammern, scheint mir
nicht moglich. Als ob es nicht genauso gemeint ist, wie es 'da steht' und wie es

58Silvia Stobe/'Privatheit - Privater Raum",GHK Kassel, 1990



Mirchenillustratoren noch heute sehen: Der Mann als gutmiitiger, wunschlos gliicklicher Typ
und die Ilsebil als keifendes, raffgieriges Weib.

Der Butt - /Lappan

Vielleicht ist deutlich geworden, was ich gemeint habe mit : Wir werden die 'Bananenversion'
noch schitzen lernen. Mit der Vorstellung einer Metamorphose von der Frau zur
Bananenstaude konnte ich noch eher leben, als mit der patriarchaliach-pietistischen Fiction der
Ilsebill. Der Ausdruck. 'Die Ilsebill als Antifrau' bringt mich aufdie Idee einmal nachzusehen,
ob ich 'aufdie Schnelle' noch andere Antifrauen bei den Grimms entdecke. Vielleicht habe ich
mich zu lange um die Prinzessinnen gekiimmert. Ich finde noch eine:

Die faule Spinnerin :



Huf einem Dorfe lebte ein ITTann unb eine 5rau, unb bie
srau mar fo faul, bafe fie immer nichts arbeiten mollte; unb
mas itjr ber IKann 3U fpinneu gab, bas fpann fie nicfjt fertig,
unb mas fie aud) fpann, fjafpelte fie nid)t, fonbern lieB alles
auf bem Knduel geroidelt liegen. Sdjalt fie nun ber IKann,
fo mar fie mit ifyrem IKaul bod) nornen, unb fpradj: ,(Ei, mie
follt id) fjafpeln, ba id) leinen fjafpel Ijabe, gef? bu erft in
ben EDalb unb fdjaff mir einen." — ,IDenn’s baran liegt,"
jagte ber IKann, ,fo roill id) in ben EDalb geljen unb fjafpel=
f2ol3 Tjolen." Da fiirchtete fid) bie menn er bas f?ol3
f?itte, bafj er baraus einen f?afpel machte, unb fie abljafpeln
unb bann mieber frifd? fpinnen mi&te. Sie befann fid? ein
bifjdjen, ba fam if?r ein guter (Einfall, unb fie lief bem ITlanne
Jjeimlid) nad) in ben IDalb. IDie er nun auf einen Baum ge=
ftiegen mar, bas fjol3 ausgulofen unb 3U flauen, fdjlid} fie
barunter in bas (Bebiifd), mo er fie nid)t fefien fonnte unb
rief 1)inauf:

LEDer i?afpelf?ol3 Tjaut, ber ftirbt,
roer ba f?a[pelt, ber nerbirbt."
Der IKann flord)te, legte bie Art eine EDeile nieber unb bad)te
nad), mas bas roof)l 3U bebeuten fjitte. ,(Ei mas," fprad) er
enblid), ,mas mirb’s geroefen fein! (Es f?at bir in ben ©tjren
getlungen, madfe bir feine unndtige surd)t." Alfo ergriff er
bie Ajt non neuem unb mollte guf)auen, ba rief’s mieber oon

unten herauf:
JEDer fjafpelftbly Daut, ber ftirbt,

roer ba fyafpelt, ber nerbirbt."

(Er Dielt ein, friegte angft unb bang unb fann bem Ding mach
EDie aber ein EDeild)en norbei mar, fam ifjm bas fjers roie=
ber, unb er langte gum brittenmal nad) ber Ajt unb mollte
gul)auen. Aber 3um brittenmal rief’s unb fpradj’s laut:

JEDer fjafpeli)olg fjaut, ber ftirbt,

mer ba fjafpelt, ber nerbirbt."
Da ljatte er’s genug, unb alle £uft mar if)m nergangen, fo
bafj er eilenbs ben Baum binunterftieg unb fid) auf ben
i?cimroeg machte. Die 5rau lief, mas fie fonnte, auf Heben-,
megen, bamit fie efier nad) fjaus fimc. EDie er nun in bie
Stube trat, tat fie unfdjulbig, als mére nidjts norgefalleu,
unb fagte: ,Eiun, bringft bu ein gutes f)afpelf)ol3 ?" — ,Hein,"
fprad) er, ,id) fefie mol)l, es gef)t mit bem fjafpeln ,uid)t,"
ergif)lte if)r, mas iljm im EDalbe begegnet mar unb liefj fie
non nun an bamit in Rufje.

Balb l)ernad) fing ber IKann bod) mieber an, fid) tber bic
Unorbnung im f)aufe 3U drgern. ,5rau," fagte er, ,es ift
bod) eine Sdjanbe, bajj bas gefponnene (Barn ba auf bem
Knéuel liegen bleibt." — ,EDeifit bu mas," fprad) fie, ,toeil
mir bod) gU feinem f*afpel fommen, fo ftell bid) auf ben Boben
unb id) fiel) unten, ba roill id) id) ben Knéuel fjinaufroerfen,
unb bu roirfft ifjn herunter, fo gibt’s bod) einen Strang." —
,3a, bas gel)t," fagte ber Iitann. Alfo taten fie bas, unb
mie fie fertig maren, fprad) er: ,Das (Barn ift nun geftringt,
nun mufj es aud) gefod)t roerben." Der 5™u n>arb mieber
angft, fie fprad) smar: ,3a, mir mollen’s gleid) morgen friil]
fod)en," bad)te aber bei fid) auf einen neuen Streid). 5rif)=
morgens ftanb fie auf, machte 5euer an unb [teilte ben Keffel
bei, allein ftatt bes (Barns legte fie einen Klumpen EDerg
f)inein, unb lief) es immergu fodfen. Darauf ging fie sum
IKanne, ber nod) 3U Bette lag, unb fprad) gU i)m: ,3d) mufc
einmal ausgefjen, ftef) berroeil auf unb fiel) nad) bem (Barn,

bas im Keffel iberm 5Buer [tefjt; aber bu mufjt’s beigeit tun.
gib mol)l ad)t, benn mo ber fPaf)n fréf)t unb bu fifjeft nic"t

nad), mirb bas (Barn 3U EDerg." Der ITTann mar bei ber
Ejanb unb mollte nichts nerfiumen, ftanb eilenbs auf, fo
fdjnell er fonnte, unb ging in bie Kid)e. EDie er aber sum
Keffel fam unb fjineinfal), fo erblidte er mit Sdjreden nid)ts
als einen Klumpen IDerg. Da fdjroieg ber arme IKann méus=
djenftill, badjte, er fjatt’s nerfeijen unb mére fdjulb baran unb
fprad) in 3ufunft gar nid)t mefjr non (Barn unb Spinnen.
Aber bas mufjt bu felbft fagen, es mar eine garftige 5rau-

Aber das mufit du selbst sagen, es war eine kluge Frau:
Faul ist natiirlich noch besser, als Banane !



Das letzte Kapitel - Von der Sammlung zur Essenz
In diesem Kapitel muB3 ich mir dariiber klarwerden, welche Teile aus der Sammlung iiberhaupt fiir die
Herstellung der Essenz wichtig sind. 'Meine Essenz', jetzt am Ende der Arbeit kann ich es iibersetzen,
bedeutet einfach: Meine Vorstellungen von der Beschaffenheit meines Gartens und meine Anspriiche an
ihn. Im Riickblick untersuche ich das gesammelte Material noch einmal, die darin enthaltenen
Meinungen, Hoffnungen und die Eindriicke von den Exkursionen. "Faul ist natiirlich noch besser ..." - in
meiner Arbeit warja ganz frith die Rede, von einer Frau, die in ihrem Garten einfach nichts tut. "Sie ist
einfach faul, unproduktiv". Im Garten faul sein zu kénnen ist mein erster wichtiger Anspruch an meinen
Garten. "Die ganz normale Frau" ist mir dabei wichtig. Sie ist gar nicht soweit entfernt von der
indianischen Himmelsmutter, die zur Erdmenschin wurde. Thr wichtigstes Verméchtnis war: "Ruht euch
erst mal aus, dann konnt ihr aus eurer Insel 'eine Welt' machen." Threm Aufrufist 'die faule Spinnerin'
eher gefolgt, als die Prinzesinnen der Zaubermérchen. Genau an dem Punkt, als aus Frauenarbeit
'Hausffauenarbeif gemacht werden sollte, verweigerte sie sich und wurde aus der Sicht der Gesellschaft
faul. Von der Ilsebill, nachdem ich sie von der diskriminierenden Darstellung des Originaltextes befreit
habe, kann ich das Wiinschen lernen, die Trdume, Utopien.
"Uns selber zuzugestehen, uns unseren eigenen Garten zu bereiten, bedeutet nicht nur, ins eigene
Paradies vorzuringen, sondern zuzulassen, in unseren Wiinschen maf3- und grenzenlos zu sein. Wo
anders , als auf dem Weg der Utopie, des Wunschtraumes, sollten wir lernen auszudriicken, wie wir
unsere Realitéit verdndern wiirden ..., gdbe es keine Zweckmafigkeiten und Sachzwiénge." (aus der
abgebrochenen Studienarbeit:Traumgérten von Frauen)
Die Ilsebill schaffte es nicht bis zu ihrem Traumgarten, sie fiel, kaum hatte sie mit dem Wiinschen
begonnen, einem Mann in die Hénde, der aus ihr ein zénkisches Weib machte und sie dahin verwies, wo
die Frauen, die sich zuviel wiinschen, hingehdren, auf den 'Pisspott'. Wéhrend ich iiber diese
Unverschamtheit nachdenke, fallt mir eine andere Haltung ein, auf die ich auch in meinem Garten, hinter
der Rosenhecke nicht verzichten mochte: Zorn !
Miir ist bei dieser Arbeit klar geworden, daf3 wir den gesamten, philosophischen, psychologischen und
kulturhistorischen Diskurs , in dem sich patriarchale Fictionen widerspiegeln, nicht emotionslos,
d.h.auch nicht ohne Zorn durchqueren konnen. Es gibt heute kaum eine Arbeit von Frauen, in der
Virginia Woolfs "ein Zimmer fiir sich allein" nicht eine Rolle spielt, mit ihr nahm auch meine Arbeit
ihren Beginn. War mir ihr 'vorurteilsfrei' und 'leidenschaftslos' zu Beginn meiner Essay noch
Verpflichtung, so bin ich spdter davon abgertickt; ohne Leidenschaften zu schreiben, war mir nicht
moglich. Zu diesem Punkt zitiere ich aus einem Artikel von Adrienne Rieh, erschienen in dem Buch:
"Aufder Suche nach den Gérten unserer Miitter"(a.a.O) :
"Als ich Virginia Woolfs 'Ein Zimmer fiir sich allein (1929) zum ersten Mal seiteinigen Jahren
wieder eimnal las, iiberraschte mich das Miihsame, die hier unternommenen Anstrengungen, das
verbissene Versuchsweise, das in diesem Essay mitschwang. Und ich erkannte diesen Ton. Ich hatte
ihn oft genug gehort, bei mir und bei anderen Frauen. Es ist der Ton einer Frau, die ihre Wut beinahe
greifen kann, die aber entschlossen ist, nicht wiitend zu erscheinen, die sich willentlich dazu zwingt,
sich in einem Zimmer voller Ménner ruhig, beherrscht und sogar charmant zu zeugen, wenn
Bemerkungen gefallen sind, die ein direkter Angriffaufihre Integritat sind."
Ich bin wihrend dieser Arbeit immer wieder hinter der Hecke, aus dem Garten der 'stillen
Beschaulichkeit' herausgekommen, wenn mir 'der Kragen platzte'. Ich bin sicher, daf die selbst
auferlegte Verpflichtung, nicht wiitend zu erscheinen, letztenendes iiber Virginia Woolfs Krifte ging.
Die Losung: "Ruh' dich erst mal aus", hat sie nicht befolgt.
Kann es uns nicht egal sein, wie Virginia Woolfmit ihren Kriften umgegangen ist und mit ihren
Emotionen - es konnte uns egal sein, wenn da nicht der Selbstmord wire, den wir nicht einfach
wegdiskutieren kénnen. Aber da war nicht nur der Zorn, der in ihren Essays keinen Platz hatte, sondern
noch etwas, das keinen 'Raum' hatte in ihrem Leben, obwohl die Bedingungen, unter denen sie schrieb,
geradezu ideal erschienen: Sie hatte Zeit, war kinderlos, mit einem Mann verheiratet, der sie
unterstiitzte, sie hatte gute Freunde, eine Hausangestellte, die 'den Abwasch machte', ein schones grof3es
Haus, 'ein Zimmer fiir sich allein' und sogar 'ein Zimmer im Garten' als zusétzlichen Arbeitsplatz.
Traumhafte Bedingungen, dachte ich. Sie brauchte nur noch zu schreiben. Und doch fiel mir bei der



Rekonstruktion der Ereignisse an ihrem Todestag etwas auf. Louie Mayer, ihre Hausangestellte, erinnert
sich:
" ..Spiter am vormittag sah ich sie aus dem Wohnzimmer herunterkommen und in ihr zimmer im
garten gehen. Nach ein paar minuten kam sie ins haus zuriick, ... und ging rasch den garten hinauf
zum oberen gartentor ..."
V.Woolfging an ihrem Todestag also 'rasch den Garten hinauf, ein Satz, der mich authorchen 1a6t.
Warum ruhte sie sich nach der entkriftenden Arbeit an ihrem letzten Roman 'The Years' nicht ein
bischen im Garten aus oder zupfte etwas Unkraut? Was hatte sie fiir eine Beziehung zu ihrem Garten.
Wie erfahren aus den Erinnerungen der Louie Mayer, daB sie selten selbst imarten arbeitete, sondern
einen Gértner hatte. An ihrem Garten war ihr hauptsachlich das Zimmer im Garten wichtig, von dort
"... hatte Mrs Woolfeinen herrlichen blick nach osten iiber die wiesen auf den Mount Cabum und da
sass sie dann gewohnlich jeden tag und arbeitete. ... wenn ich um ein uhr die glocke zum mittagessen
lautete, kam sie gewohnlich duch den Obstgarten herunter ..."
V.Woolfhatte zwar einen Garten, aber sie machte ihn nicht. Sie benutzte ihn, um hindurchzugehen. So
auch an ihrem Todestag:
"Plétzlich war alles ein schrecklicher alptraum. Wir liefen in den garten hinaus und ich ging den
girtner suchen, ... Mr Woolfging zum oberen gartentor und rannte bergab zum fluss."
An ihrem Todestag schenkte V,Woolfihrem Garten keine Beachtung, sondern ging rasch zum Fluf3, um
sich in ihn zu stiirzen. Der Fluf} -
"rechts und links gliihten irgendwelche biische, karmesinrot und golden, schienen von der hitze
entfach, in flammen zu stehen. Am entfernteren ufer trauerten weiden in unauthorlicher klage, ihr
haar umhiillt ihre schultern. Was immer von himmel und briicke und flammendem baum ihm gefiel,
spiegelt der fluss wider ..."
V.Woolf - das wird mir klar - hat sich'dem flu}' schon recht friih ausgeliefert, "was immer ihm gefiel ...
" hat sie zugelassen. Gegen diese Flu-Sehnsucht habe ich sehr frith Widerspruch angemeldet: "In
meinem Garten blithen nicht irgendwelche Biische, sondern 'genau die richtigen' ich bin nicht nur
Autorin, sondern auch Schopferin, ich habe selbst Hand angelegt, mgan kann es ja noch riechen." Das
'Gartenmachen' hat also eine wichtige Qualitit gegeniiber dem 'Gartenbeschreiben'. Den Garten selbst
zu machen ist fiir mich unverzichtbar, das Gértnern ist eine gute Gegenstrategie gegen das 'im Flif§
versinken' und damit meine ich nicht nur die korperliche Arbeit als 'Ausgleich’ zur geistigen oder zum
Vertreiben der 'Depression'.
"Er war auf Reisen, sic war im Garten, ... wenn das nicht depressiv ist..." (in: .M. Hiilbusch: "die
Angst vor dem Garten der Anderen", a.a.0.) Sowenig Josephine Bonaparte depressiv war, als sie
wunderbare Gérten anlegte, so wohltuend hétte das Gértnern fiir V.Woolf'sein konnen - ein dritter Weg
zwischen dem Dariiber Schreiben und dem Versinken, also dem Abstiirzen. Vita Sackville-West, eine
enge Freundin Virginia-Woolfs 'ging' diesen dritten Weg, sie war Gértnerin und spéter auch
Gartenschriftstellerin. (V.Sackville-West, "Aus meinem Garten, Einfalle und Ratschldge."Ffin 1986).
Eine berithmte Schriftstellerin ist sie nicht geworden, dafiir eine, die gliicklicher war ? Gerade, wenn wir
unsere Trdume versuchen einzufangen, unsere Traumgérten beschreiben wollen, reichen Worte oft nicht
aus. Nicht umsonst sind die Begriffe: 'traumhaft - mérchenhaft' Synonyme fiir Unbeschreibliches. Wo
aber die Sprache versagt, konnen wir den Spaten in die Hand nehmen und einen Garten 'nach unseren
personlichen Vorstellungen von Schénheit' gestalten,, das Gértnern ist Ausdrucksmittel, wo das
'Beschreiben' nicht ausreicht, um sich wohlzufiihlen. " Wenn Eva im Paradies einen Spaten gehabt hitte
..."" Mit dieser Fiction Elisabeth v.Arnims zu spielen, hiele nicht nur Geschichte neu zu schreiben aus
der Sicht von Frauen, es hiefle auch, wenn V.Woolfeinen Spaten gehabt hétte , "und damit etwas
anzufangen gewult, ...", hitte sie sich vielleicht nicht in diesen Fluf} gestiirzt, von dem aus 'meine'
Fiction' ihren Anfang nahm.
Hat sich 'meine' Fiction eines Domrdschengartens am Ende tauglich erwiesen als Traumgarten fiir
mich? Ich hatte einen sicheren Instinkt, daf3 ich der 'unbeschreiblichen' Schonheit des Mérchengartens
oder des Paradiesgartens eine begreifbare, handfeste, korperlich spiirbare Schonheit entgegensetzen
mufite. "Mein Traum erst macht es mir moglich". Auch wenn ich im Mérchenkapitel gelernt habe, daf3



der Mérchengarten als 'Freiraum fiir Mérchenffauen' nicht funktioniert, weil 'im Friihling die Prinzen
kommen', mochte ich auch aus Méarchen meiner Sammlung etwas zur Essenz werden lassen:
Ich kann das Tabu des Mérchengartens: 'Hier beginnt die Zauberwelt' nutzen, um den 'Ort fiir mich
allein' zu sichern. Die Hiiterinnen des Marchengartens kann ich als meine Verbiindeten und schlieflich
als meine 'wahren' Miitter entdecken und von ihrem Garten- und Zauberwissen profitieren. Ich bin nicht
daran interessiert 'das Rétsel Garten' jemals zu entschliisseln. Den Prinzen kann ich signalisieren:
Achtung, hier beginnt meine Welt! Mit Jetzt - noch - nicht kann ich sie vor die Alternative stellen,
entweder ihre Rettungsphantasien aufzugeben oder wieder zu verschwinden.
Den 'ganzen' Garten und was ich darunter verstehe mochte ich abgrenzen von den Begriffen: 'das ganze
Haus' und 'die ganze Gértnerinnenproduktion.' Es hat mich gestérkt, aufmeiner 2 Exkursion noch eine
mutterrechtliche Siedlung zu entdecken mit einer dazugehérigen Gartenbauproduktion. Trotzdem
erschopft sich mein 'ganzer' Garten nicht in einem Produktionsbegriff. Das Gartenmachen besteht fiir
mich in viel stirkerem MafBe aus 'Blumen machen', als aus Gemiise- und Obstproduktion. Die Blumen
fallen aus dem Produktionsbegriffheraus, sie sind auch nicht 'Abfallprodukt' des
Selbstversorgergartens. Um 'Blumen machen zu kénnen', miissen wir mit unserer 'ganzen ' Existenz,
also auch mit unserer Kreativitdt und unserer Seele verbunden sein. Einen Gartenbegriff, 'der mich
tragt' finde ich nicht in Indonesien, sondern bei Alice Walker:
( "Aufder Suche nach den Gérten unserer Miitter. Die Kreativitit von schwarzen Frauen im Siiden.",
in: "Aufder Suche nach den Gérten unserer Miitter",a.a.0.) 'Welche Kiinstlerin meine Mutter war
und ist, wurde mir erst nach Jahren deutlich, ... was immer sie pflanzte, wuchs wie durch Zauberei,
und ihr Ruhm als Blumenziichterin verbreitete sich {iber drei Landkreise. So schopferisch war sie mit
ihren Blumen, daf3 ich mich sogar an die Armut nur durch einen Schleier von Bliiten erinnern kann.
Sonnenblumen, Petunien,Rosen, Dahlien,Forsytien, Spireen, Rittersporn,Verbenen ... und so weiter
und so weiter. Ich erinnere mich daran, daf Leute in den Hof meiner Mutter kamen, um sich Ableger
von ihren Blumen geben zu lassen; ich hore wieder, wie man sie mit Lob tiberhéufte, weil sie jeden
Fleck steiniger Erde, aufden es sie verschlagen hatte, in einen Garten verwandelte. In einen Garten,
der so farbenprachtig war, so originell, so strotzend von Leben und Kreativitit, daf3 die Leute -
vollige Freme - bis auf den heutigen Tag an unserem Haus in Georgia vorbeifahren und bitten, das
Kunstwerk meiner Mutter betreten und darin rumlaufen zu diirfen "
Was mochte ich aus diesem Garten zur Erstellung meiner Essenz verwenden:
"Er war ...strotzend vor Leben und Kreativitét". Diese Schopferkraft, die immer originell ist, nie
kopierbar, ist die wichtigste Qualitét des 'ganzen' Gartens, so wie ich ihn verstehe.
Geborgenheit - Innehalten - Sattsein - 'tragende' Begriffe im ersten Teil meiner Arbeit, erscheinen sie in
der Essenz? Am Ende der Arbeit bin ich wieder hungrig, neugierig; das 'Getragenwerden' mdchte ich
nicht zum ewigen Dauerzustand machen, auch nicht im miitterlichen Garten. Gegen eine Festschreibung
des ewig miitterlichen, schutzspendenden, tragenden Prinzips, das nicht zum 100jéhrigen Schlafwerden
soll, setze ich am Ende dieser Arbeit wieder das 'Abheben und Schweben'.

Die 'Arbeit' ist hier zu Ende. Was noch fehlt, ist das Ausruhen. Meiner Tochter und allen
Frauen und Médchen, die weiterhin gerne Marchen lesen und von denen ich bei dieser Arbeit
etwas gelernt habe, sind die beiden letzten Texte gewidmet. Hort noch einmal hin:

Frisch und wach ist der Geruch der griinen Blétter und vereinzelter Gréser.
Die Rosenbliiten aber riechen siiB3.
Eine milde SiiRe, nicht schwer, sondern schwebend, da8 der Kopfklingen kann.

Also noch einmal, die Augen schlieSen und einen Traum beschwdren, der alt ist,
Diumelinchen, unser Lieblingsmirchen. (Anhang 7)



Eine Weile ging es gut. Ich hatte es schén in meiner Nu3schale, meine Mutter, die ja nicht
gerade zu meiner Entstehung beigetragen hatte, machte mir das Leben so schén, wie
méglich, ich hatte groBen Spal3 beim Rudern auf meinem Blumenteller und die Hexe stellte
auch keine weiteren Anspriiche. Sie war mit dem Silberschilling zufrieden. Ich war frei. Alles
ging solange gut, bis eines Nachts diese Mutterkréte aus einem ganz anderen Mérchen
kam und mich raubte. Was sie bei Dornréschen versdumt hatte, ndmlich ihre Bedeutung fiir
die Existenz der Prinzessin noch mal 6ffentlich klazustellen, mul3te ichjetzt ausbaden. Ich
verzeihe das dem Dichter, der mich erfunden hat, nie. Konnte er nicht die Kréte im
‘deutschen’ Dorf (bzw. Schlo3) lassen? Es sei denn - es kam ihm also daraufan, mich
'leiden’ zu sehen. Damit hat er sich auch angebiedert bei den Deutschen -" eine Frau, die
nicht leidet, ist nichts wert". Uberhaupt haben sie ihm eine Verwandtschaft mit der
‘deutschen Seele' bescheinigt. (Dauernd haben ihn irgendwelche deutschen Fiirsten
abgekiif3t und dann haben sie zusammen geweint.) Ich pfeife auf sowas. Fiir mich bleibt er
derjenige, der mir diese Kréte aufden Hals gehetzt hat und ihren bléden Sohn. Meine
Warnungen, ich wolle (iberhaupt nicht heiraten, hat er nicht gehért. Dann hat er seine
Phantasien (iber Mann und Frau aufdie Tierwelt iibertragen: Die Geschichte mit dem
Maikéfer! Gibt es einen einzigen nachgewiesenen Fall von Frauenraub bei Tieren? Mir ist
davon nichts bekannt. Soweit ich bei H. Sielmann gelernt habe, ist die Brautwerbung ein
sehr komplizierter Vorgang, und die eigentliche Vorraussetzung fiir den Paarungsvorgang
besteht in eindeutigen Signalen der Weibchen, dal3 sie zur Paarung bereit sind. Ich kann
mich nicht erinnern, solche Signale gegeben zu haben. Im Gegenteil, ich hatte groBen
Spal3 bei der Segelpartie mit dem Schmetterling. Diesen Spal3 hat der Dichter mir also nicht
gegénnt. Der Maikéfer hat zum Gliick schnell begriffen, welche (ible Rolle erin diesem
Dreiecksverhéltnis spielen sollte, bzw. seine Frauenzimmen haben ihn aufgeklért.

Jedenfalls hat er mich wieder laufenlassen. Sein Gliick. Und dann der Winter. Der Winter
war hart, das will ich zugeben aber er hatte auch sein Gutes; ich war so mit Frieren
beschéftigt, dal3 ich nicht mehr niedlich zu sein brauchte. Gott, was war ich vorher niedlich
gewesen! Ist der Winter noch so hart, im Friihling kommen die Prinzen, da gibt es kein
Pardon. Ich hatte, wie viele meiner Marchenfreundinnen, erst noch einmal eine Gnadenfrist.
Die Sache mit der Feldmaus und dem Maulwurf. Immerhin waren die Charaktere der beiden
nicht so grauenhaft ddmonisch, wie in den Zaubermérchen. Sie waren irgendwie ‘plausibel’,
fast menschlich. "Denn im Grunde war es eine gute Feldmaus", nur als ich den
Schwarzrock nicht heiraten wollte, zeigte sie ihre Zdhne, das war aber eine fast
voraussehbare Geschichte, und der Maulwurf war auch sehr datailliert beschrieben, nicht
eindimensional, wie die Charaktere bei den Grimms - also: reich, blirgerlich, ordentlich, aber
auch besonnen, sentimental, irgendwie bemitleidenswert. Jedenfalls wollte ich ihn nicht
haben, das warja die entscheidende Sache. Und das hat der Dichterja ganz genau
begriffen. Ich wollte einfach keinen Mann. Er hat dann, wo ihm das klar wurde, die Sache
mit der Schwalbe erfunden. Also als Kompensation weiblicher, pubertdrer Sexualangst, wird
der tierpflegehsche Instinkt angesprochen, als Uberdruckventil sozusagen. Mann oh mann -
S0 nach dem Motto: "wir wissen ja, warum 12-jdhrige Madchen so gerne Pferde pflegen."
Es ging ihm ndmlich nicht um die Schwalbe. Er erfand sie, damit ich sie aufopfernd pflegen
konnte, dafiirmulRte die Arme erst halbtot in dem blé6den Maulwurfgang liegen. Dann kam
der Friihling. Zuerst dachte ich, es ist nicht so platt wie bei Grimms. Bei den Grimms hétte
sich automatisch mit dem ersten Fliigelschlag der Schwalbe die Wohnung des Maulwurfs in
ein wunderbares Schlo3 verwandelt und der Maulwurfin einen schénen Prinzen. Vielleicht
hétte ich sogar, um noch einen draufzusetzen, 'meine volle GréR3e' wiedererlangt, und die
Feldmaus wére wieder meine Mutter geworden, usw., jedenfalls hétte sofort geheiratet
werden miissen! Erlie8 mirimmerhin etwas Zeit, ich konnte noch eine Weile liberlegen,



was ich machen wollte. Noch ein Jahr. Ich wiirde das wieder so machen. Schlie8lich
schmeilt man nicht von heute auf morgen sein ganzes Leben hin und fliegt einfach davon.
Das kommt im Fernsehen voraber nicht im Leben und nicht in einem guten Mérchen. Und
ich mul3 klarstellen, ich hielt die Story immer noch fiir ein gutes, wahres Méarchen. Es enthélt
viel echtes Gefiihl, viel Menschenbeobachtung, viel Lebenserfahrung. Und, das mif3tihr
zugeben, wéhrend frau so an langen Winterabenden an der Aussteuer néht, hat sie wirklich
Zeit, nochmal richtig in sich reinzuhorchen, will sie diese Heirat oder nicht. Welche 'Motive'
hat die Mutter, haterinicht doch versteckte Qualitdten, usw. Ihr kennt das alles. Die
Grimm-Frauen haben keine Zeit. Sie werden immer vom Fleck weg geheiratet. Beiihnen ist
es immer entweder Liebe aufden ersten Blick oder sie machen dramaturgisch tragische
Fehler (z.B. pfliicken sie immer die falschen Blumen ab). Na, jedenfalls war mir meine
Situation trotz der sich andeutenden Katastrophe doch irgendwie lieber, als dieser
idealistische Aktionismus, der da nebenan bei den Grimms herrschte. |hr meint, ich war
depressiv? Ja, das ist méglich, aber alle Skandinavier werden an langen Winterabenden
depressiv, das ist sozusagen eine Zivilisationskrankheit bei uns, eine gesellschaftlich
akzeptierte Depression. Wir nennen sie auch: Sehnsucht nach dem Siiden. Spéter hat man
dem Andersen ja auch, wie ihr nachlesen kénnt, Verwandtschaft mit derportugiesischen
Seele bescheinigt, also das dédnische Wiegenlied hat eine Entsprechung im Fado. Aberdas
konnte ich ja nicht wissen, als mirder Andersen am Ende des 2. Sommers nochmal die
Schwalbe vorbeischickt. Ich hab' mir, naiv wie ich war, wirklich nichts dabei gedacht, nur
soviel: Diesmal fliegste mit! Und das bin ichja dann auch. Es war, glaube ich, die
gliicklichste Zeit in meinem Leben, schéner noch, als die Fahrt aufdem Blumenteller und
die Segelpartie aufdem Flu38. Etwas Sonne, Himmel, Wind, die Schwalbe bot mir Schutz
vor Regen und Kélte und dann die siidlichen Lénder... Am spédten Nachmittag, es war
glaube ich der 28.August, landeten wirin den Ruinen des alten Marmorschlosses. Ich war
ziemlich miide und wollte mich eigentlich gleich in das gemditliche Nest der Schwalbe legen,
unterihren Fliigeln fest einkuscheln, so wie ich es inmergetan hatte, wenn wiraufunserer
Reise am Abend einen Schlafplatz gefunden hatten. Das Méarchen hétte also von mir aus
ruhig zu Ende sein kénnen, ich war Andersen dankbar, dal3 er mich doch nicht mit dem
Maulwurf verheiratet hatte, dal3 die kleine Schwalbe so gesund und kréftig geworden war
und dal ... (aberdafiir hat ersieh ja nie wirklich interessiert, die Gesundheit der Schwalbe
warAndersen die ganze Zeit liber so egal, wie dem Maikéfer der weilBe Schmetterling egal
war, der einsam und angebunden aufdem Flu83 dahintneb) ich so eine herrliche Reise
erlebt hatte. Aber das alles génnte er mir nicht. Er befahl der Schwalbe mich aus dem
warmen Nest zu holen und unten auf der Blumenwiese in eine zwar schéne, aber véllig
unbequeme, schwankende Blume zu setzen. Mir wurde schlecht. Und dann begriffich erst.
Er hatte mich nicht meinetwegen vordem Maulwurf gerettet. GroBer Irrtum. Das wareine
alte Sache zwischen den beiden, genauso, wie mit dem Krétensohn und dem Maikéfer. Es
war das alte Spiel: "wenn ich sie nicht haben kann, soll sie keiner haben. "Es ging also die
ganze Zeit libergar nicht um meine Freiheit, sondern um seine Probleme mit den Frauen.
Meine Freundschaft zu der Schwalbe nutzte er dabei schéndlich aus. Ich wurde also,
nachdem ich so viele Erfahrungen gesammelt hatte - gliickliche Kindheit - Kidnapping -
Windsurfing - ddnische Winter - warme Stube aber auch Gefangenschaft bei der alten
Feldmaus - Rettung und Freundschaft der Schwalbe - Abschied - Angst vor der Dunkelheit
beim Maulwurf- Flucht mit der Schwalbe - Abenteuerreise - wiederzu dem, was ich vorher
war: niedlich und sonst nichts! Sie schleppten mich zu diesem niedlichen Blumenphnzen
und klebten mir diese Florfliegenfliigel an. "Jetzt kénnt ihrimmer schén zusammen
rumfliegen”, sagten sie. Oh Gott, wie bléd ich gewesen war! Wozu dann das ganze
Theater? Das hétte ich ja schneller haben kénnen: Direkt den Krétensohn kiissen, 'da ward
erein Prinz’ und fertig. Und ich hatte mich aufdiesen Andersen verlassen. Dann hétte er
michja gleich sterben lassen kénnen, wie seine kleine Seejungfrau. Aberdas wissen wirja



aus seiner Biographie, die kleine Seejungfrau - das warja er. 'Die kleine Seejungfrau’ist
kein Mérchen (liber eine Frau, die aus Liebeskummer stibt, sondern (iber einen Dichter, der
die Frauen sterben lassen mul3, die nicht zu haben waren. Und fiir mich hat er sich nun
diesen nichtssagenden, niedlichen Prinzen ausgedacht und diesen albernen Namen: Maja.
Als ob mir das was niitzen kénnte. "Ausjeder Blume kam eine kleine Dame oder ein kleiner
Herr herbei”, wie niedlich. Mir war aber gar nicht niedlich zumute, ich war wiitend. Gab es
niemanden, der fiir mich eintrat? Die Schwalbe - warum stand sie mir nicht bei, statt nur
traurig zu blicken? Na, der Andersen hatte ihr eingeredet, es sei 'das beste' fiir mich' und da
ist sie natrlich draufreingefallen! Das Beste! Und sonst, gab es sonst niemanden? Doch.
Es gab ein kleines Madchen, Julia. Als sie 'Schneewittchen' hérte, war sie 4 Jahre
gewesen. Als sie mein Méarchen hdrte, war sie inzwischen 6. Sie hatte mich die ganze Zeit
begleitet. Wir hatten in der NuBschale zusammen geschlafen, waren iiber den
geschmiickten Blumenteller gerudert, sie war erschrocken beim Anblick der Kréte und sie
ekelte sich vorihrem héBlichen Sohn. Sie weinte mit mir (iber den weilBen Schmetterling
und teilte mit mir die Kélte des Winters. Sie teilte auch die Ratlosigkeit angesichts der
sténdig drohenden Maulwurfhochzeit, aber sie begleitete mich auch bei meinen kleinen
Fluchten, wenn wirabends nach dem Abwasch schnell nochmal vor die Tiire gingen und
drei tiefe Atemziige von der unvergleichlichen Abendluft und die letzten Sonnenstrahlen in
uns saugten. Sie war es auch, die mir den Kienspan hielt, nachdem wir die Schwalbe
gefunden hatten, denn mit einer Hand konnte ich nattirlich den Verband nicht ordentlich
anlegen, und natiirlich sal3 sie dicht hinter mir, als wir dann gemeinsam aufdem Riicken
der Schwalbe in den Siiden flogen. Aber sie hatte sich noch den 7.Sinn dafiir erhalten,
wenn etwas in einer Geschichte nicht mit rechten Dingen zuging. Als Julia also merkte, wie
ich aus dem Schwalbennest aufdie Blumnwiese getragen wurde, stellte sie sofort die
entscheidenden Fragen: "Warum bleibt sie nicht bei der Schwalbe? Das ist doch ihre
Freundin. Dann hétte sie sieja gar nicht retten miissen. Was macht die Schwalbe jetzt,
wenn sie traurig ist?" lhre Mutter mul3te ihr notgedrungen vorlesen, dal3 der Dichter es fiir
besser hielt, wenn sie bei einem niedlichen Mann, "der so klein war, wie sie", blieb, ihn
heiratete und immer beiihm blieb. "Aber dann kann sieja gar nicht mehr mit der Scgwalbe
rumfliegen”, sagte sie. Die Mutter versuchte die Situation zu entschérfen. Sie sagte."Dafiir
hat sie ja jetzt zwei eigene Fliigel und kann selbst rumfliegen, das ist doch viel besser, und
dann hat sie jetzt auch noch eine Krone. Findest du die Krone nicht schén?" In Julias
Mé&rchenbuch war eine niedliche kleine Goldkrone abgebildet. Aber Julia, sonst sehr fiir
weibliches Geschmeide, erlag nicht der Phdnoménologie der Niedlichkeit wie ihre Mutter.
Sie pfiffauf die Krone und schiittelte trotzig den Kopf. Dann belehrte sie ihre Mutter:"Es ist
viel schéner, aufdem Riicken der Schwalbe zu fliegen, als selber". Und dann noch.'Findest
du etwa Maja einen schéneren Namen, als Ddumelinchen? Ich nicht"! Julias Mutter erfand
noch einen Ausweg: "Das Ddumelinchen kannja trotzdemjeden Morgen mit der Schwalbe
rausfliegen. Sie kénnenja Freunde bleiben." "Und wo schléft sie abends", fragte Julia, sie
lieB8 sich iberhaupt nicht auf Tricks ein. "Naja, sie kannja abends ruhig bei dem Prinzen auf
der Blumenwiese schlafen, wenn sie schon den ganzen Tag mit der Schwalbe rumgeflogen
ist.", meinte die Mutter. Julia lehnte das kategorisch ab. Aber ihre Einwénde niitzten uns
beiden ja nichts mehr, das Schicksal nahm seinen Laufund zu allem UberfluB machte sich
die Schwalbe jetzt wieder reisefertig. Julia wurde also klar, dal3 es nichts werden wiirde mit:
"tagsiiber mit der Schwalbe rumfliegen". Sie stellte wieder die entscheidende Frage:"Fliegt
Dé&umelinchen mit der Schwalbe mit oder nicht"? lhre Mutter sah keine Méglichkeit mehr,
sie zu beliigen, sie sagte ihr, dal3 ich bei dem niedlichen Phnzen bleiben wiirde und die
Schwalbe allein losfloge. So geschah es auch. Und Julia? Mit einemmal verlor sie uns
beide. Zu dem Prinzen in die Bliite? Das kam (iberhaupt nicht in Frage. Und allein mit der
Schwalbe nach Ddnemark? Auch nicht. Also war sie gezwungen, dazubleiben, wo sie war:
bei ihrer Mutter auf dem Sofa. Vorher hatte sie aber noch, mit letzter Kraft sozusagen, ihre






Fiction von meiner Geschichte veréffentlicht: So, wie sie vorzwei Jahren fand, dal3 sie sich
besserim Wald eine Hohle gebaut hétte, anstatt bei den Zwergen den Abwasch zu machen
und dann den Prinzen zu heiraten, erklarte siejetzt: "Ich wére die ganze Zeit bei der
Schwalbe geblieben und iliberhaupt nicht zu dem Prinzen gegangen." Basta. Nur half
mir das nicht mehr. Der Dichter, dem ich diesen Ausgang zu verdanken habe, aberholte
indessen, véllig ungeachtet der Tatsache, dal3 ich zwei Freundinnen verloren hatte, zur
letzten ungeheuerlichen Liige aus: Als die Schwalbe sich gerade auf seinem Fensterbrett
niedergelassen hatte und ihn fiir die ganze verlogene Geschichte zur Rechenschaft ziehen
wollte, erfand er den Schlu3satz, dal3 sie es war, die sich die ganze Sache ausgedacht
hétte.

Literatur

H.Amelung (Hrg),"H CH. Andersen - "Das Miarchen meines Lebens"Stuttgart, 1911
Arnim, E. von,"Elisabeth und ihr Garten",FfM,1987

J.Johann Bachofen,Mutterrecht und Urreligion, Stuttgant,

Beauvoir, Simone de, "Das andere Geschlecht", Reinbeck bei Hamburg, 1968
Behrendt-Corinth,C.zit in: Stephan,L."Das Schicksal der begabten Frau",Ziirich, 1989
Beit, Hedwig v."Symbolik des Marchens",Bern , Miinchen 1952

Bendel,J. ”Blumenmarchen und Pflanzenlegenden “Regensburg, 1909

Ingmar Bergmann in:"Szenen einer Ehe", Hamburg 1975

B.Bettelheim,"Kinder brauchen Mirchen",DTV,Stuttgart, 1977

Bloch,E. "Herbst,Sumpf,Heide und Sezession" in: Verfremdungen 11, FfM, 1964
Bredsdorff,E. ” "H.CH. Andersen - Des Mirchendichters Leben und Werk",Miinchen,1980
Brownmiller,S. ,"Against our will: Men, Women and Rape"

Brunner, 0."Das ganze Haus und die alteuropiische Okonomik" in: Ders.,(Hrg) Neue Wege
der Sozialgeschichte,Stuttgart,Bad Cannstadt,1977)

Drewermann,E.,"Marienkind",Olten und Freiburg 1985

Engels,F.”Der Ursprung der Familie, des Privateigentums und des Staates", Berlin 1977
Fester,Konig,Jonas,Jonas,"Weib und Macht",Fffn,1988

Freud,S."Mirchenstoffe in Trdumen", in: Ges.Werke 19, London 1949, S.1-9)

Friih,S. "Die Frau, die auszog, ihren Mann zu erlosen", Ffm, 1986
dies/Wehse,R.(Hrg)," Die Frau im Mérchen", Kassel, 1985

Gottner-Abendroth, H. "Die Gottin und ihr Heros",Miinchen,1986

Haas,G. "Essay", Realienbiicher fiir Germanisten,Stuttgart 1969
Hennebo,D./Hoffmann,A., "Geschichte der deutschen Gartenkunst",Bd.I u. II,

Hamburg, 1965

Hiilbusch,LM. Referat zur Arbeitsgruppe"die Angst vor dem Garten der Anderen", Vortrag
bei der 3.Planerinnentagung,Kassel 1989

Hiilbusch I.M./HiilbuschK.H.,Ein-und Aussperrungen", in: Bauwelt, 1980

Irigaray,L. "Spéculum, Spiegel des anderen Geschlechts, FfM,1989
Karlinger,F.(Hrg)”Wege der Mérchenforschung",Darmstadt 1973

Kast,V."Mann und Frau im Méarchen,Miinchen", 1987

Killy,W. "deutscher Kitsch", Gottingen, 1970

LaiblinW.(Hrg) "Mirchenforschung und Tiefenpsychologie",Darmstadt, 1973
Lennox,S.(Hrg) "Aufder Suche nach den Gérten unserer Miitter",Darmstadt/Neuwied, 1982
Lindgren,A."Ronja Raubertochter",Hamburg, 1982

Mattenklott,G." Starke Médchenbiicher",Berlin,Pddagog.Zentrum, 1987
Meder,0."Wehe,du verldft mich" in: Urbs et Regio 48,,Kassel 1988

Menzer,G."Der Mirchenbaum",Freiburg, 1987

Miihlmann,W.E."Die Metamorphose der Frau",Berlin, 1984

Neumann,E." Amor und Psyche",Olten/Freiburg, 1984



ders. "Die gro3e Mutter",01ten/Freiburf,1985

Nitschke,A." Soziale Ordnungen im Spiegel der Méarchen",Bd.2,Stuttgart/Bad Cannstadt,1977
Pee, 1."Der Berg der Frau Holle" Hr-Sendung: 13.1.1985

Reinckens,C. "Hausliche Stilleben, Frauen, die malen, driicken sich vor der Arbeit";

Schriftl. Teil der AbschluBarbeit im FB Freie Kunst an der GHK Kassel 1990
Dies./Hohagen,A. "Traumgirten- Wunschbilder", abgebrochene Studienarbeitarbeit, Kassel,
1989/90

Riedel,I. "Demeters Suche.Miitter und T6chter" Ziirich, 1986

Dies. "Tabu im Méarchen.Die Rache der eingesperrten Natur",01ten/Freiburg,1985
Rinne,0."Und wer kiiffit mich,fragte die Muse,Ziirich,1089

Rolleke,H."Die Frau im Marchen der Briider Grimm" in: Sigrid Frith/Reiner Wehse (HRG):
"Die Frau im Mirchen" Kassel, 1985

Ders.(Hrg) "Die Mirchen- und Sagensammlung der Briider Grimm" in: Katalog zum
200.Geburtstag der Briider Grimm,Kassel, 1986

Sackville-West,V."Aus meinem Garten.Einfille und Ratschldge" ,Frankfurt 1986
Schnack,F."Der Traum vom Paradies",Hamburg 1962

Stobe,S."Privatheit - Privater Raum",GHK Kassel, 1990

Usteri,U. "Pflanzenméarchen und Sagen",Basel 1925

Verdier,Y."Drei Frauen.Das Leben aufdem D orf, Stuttgart, 1982
Volger,G./v.Welck,K.(Hrg),"Die Braut - Zur Rolle der Frau im Kulturvergleich", 2-bandiger
Katalog zur gleichnamigen Ausstellung im Kolner Museum fiir V6lkerkunde, Koln 1985
Voss,J. "Das Schwartmondtabu",Stuttgart, 1988

Walker,A."Aufder Suche nach den Gérten unserer Miitter",in: S.Lennox(a.a.O.)

Wolf,C. "Kassandra" Erzahlung, Darmstadt und Neuwied, 1983

Dies."Voraussetzung einer Erzdhlung",Darmstadt und Neuwied 1986

Dies."Dimension des Autors",Essays und Aufséitze,Reden und Gespriche,Darmstadt und
Neuwied 1959-85.

P.Wolfersdorf, "Die Suche nach demMatriarchat im Marchen" in: "Die Frau im Mérchen" in:
Friih/Wehse (a.a.0.)

Woolf,V."ein zimmer fiir sich allein",Berlin 1978

Wiirzbach,N. "Feministische Forschung in Literaturwissenschaft und Volkskunde",Aufsatz in
"Die Frau im Marchen" (a.a.0.)

Zaunert,P. "Rheinlandsagen,Jena, 1924

Ziepes,J."Der Prinz wird nicht kommen - Feministische Kulturkritik in den USA und in
England in: Frith/Wehse (a.a.0.)

Anhang

Anhang 1 "Die Prinzessin aufder Erbse" (H.CH. Andersen)

Anhang 2 "Zum Marienkind","Das stumme Médchen", Wildnis,dunkelrothes Sammethkleid
(nach Rolleke,a.a.0)

Anhang 3 "Zum Marienkind","Das stumme Méadchen" (nach Rolleke), Schwarze Jungfrauen

Anhang 4 "Der Froschkonig oder der eiserne Heinrich", "Die Konigstochter und der
verzauberte Prinz. Froschkonig" (nach Rolleke)

Anhang 5 "Genoveva"

Anhang 6 " Von dem Fischer un syner Fru"

Anhang 7 "D#umelinchen"(H.CH.Andersen)

Anhang 8 Karte: Landkreis Mayen



Anhang 1

DIE PRINZESSIN AUF DER ERBSE

Es war einmal ein Prinz, der wollte eine Prinzessin heiraten; aber es sollte
eine richtige Prinzessin sein. Da reiste er in ler ganzen Welt umher, um eine solche
zu finden, aber iberall stand etwas im Wege. Prinzessinnen gab es genug, aber ob
es richtige Prinzessinnen waren, dahinter konnte er nicht ganz kommen. Immer gab
es etwas, das nicht in Ordnung war. Da kam er wieder nach Hause und war sehr
betriibt, denn er wollte doch gar zu gern eine wirkliche Prinzessin haben.

Eines Abends gab es ein furchtbares Unwetter; es blitzte und donnerte, der
Regen flo in Stromen, es war ganz schrecklich! Da klopfte es an das Stadttor,
und der alte Konig ging hin, um aufzumachen.

Es war eine Prinzessin, die drauflen stand. Aber, o Gott! wie sah sie aus vom
Regen und dem bdosen Wetter! Das Wasser liefihr vom Haar und von den Kleidern
herunter; es lief in die Schnidbel der Schuhe hinein und an den Hacken wieder
heraus, und da sagte sie, sie sei eine wirkliche Prinzessin.

»Nun, das werden wir schon herausbekommen!“ dachte die alte Konigin.
Aber sie sagte nichts, ging in die Schlafkammer, nahm alle Betten ab und legte eine

Erbse auf den Boden der Bettstelle, darauf nahm sie zwanzig Matratzen und legte
sie aufdie Erbse, und dann noch zwanzig Eiderdaunenbetten oben aufdie Matratzen.

Darauf muflte nun die Prinzessin die ganze Nacht liegen. Am Morgen wurde
sie gefragt, wie sie geschlafen hitte.

,»Oh, schrecklich schlecht!” sagte die Prinzessin. ,,Ich habe die Augen fast
die ganze Nacht nicht zugetan! Gott weill, was da im Bett gewesen ist! Ich habe
auf etwas Hartem gelegen, so daB ich braun und blau am ganzen Korper bin!
Es ist entsetzlich!*

Nun sahen sie, daf sie eine richtige Prinzessin war, weil sie durch die zwanzig
Matratzen und die zwanzig Eiderdaunenbetten hindurch die Erbse gespiirt hatte.
So empfindlich konnte niemand anders sein als eine wirkliche Prinzessin.

Da nahm der Prinz sie zur Frau, denn nun wuiite er, daB er eine richtige Prin-
zessin hatte, und die Erbse kam auf die Kunstkammer, wo sie noch zu sehen ist,
wenn niemand sie gestohlen hat.

Seht, das ist eine wahre Geschichte. 76



Anhang 2
Zum Marienkind - Wildnis/dunkelrothes Sammethkleid

cf.stummes
Madchen (J)

Und spater:

Anhang 3

Schwarze Jungfrauen

cf.

cf.

le bucheron
et Merlin,
Mariakind

Da sprach sie du bist nicht mehr wiirdig im Himmel:
es verfiel in einen tiefen Schlaf, und die Jungfrau
trug s. 3 es herab auf die Erde. Als es (das
Madchen ) erwachte, war der glanzende Himmel ver-
schwunden, es befand sich unter einem hohen Baum,
rings war dichtes Geblisch und kein Ausweg zu fin-
den. In groRer Betribnis und Stillschweigen denn es
war stumm, brachte es die Tage hin, und erndhrte
sich von Wurzeln und Waldbeeren: in dem Baum fand
es eine Hohle, in welcher es schlief. Als der
Herbst anbrach, sammelte es all die Blatter die vom
Baum fielen, und trug sie ihn in dje Hohle; dann
sammelte es Wurzeln, und brachte so ( nachtriglich)
in dem Baum sitzend den ganzen Winter zu. Eben war
der Frihling wieder angekommen, und die Zweige
begannen grin zu werden, als es aus der Hohle
heraus ging wund sich in die Sonne vor den Baum
setzte. Seine langen goldenen Haare hingen lang
herunter bis 2zu dem dunkelrothen Sammetkleide, das
e s auch im Himmel getragen hatte. Und (aus: hatte,
ird) so saB es still in unbeschreiblicher Schoénheit,
als der Koénig des Lands durch die Wildnis geritten
kam. Er wurde gerihrt von der schoénen Gestalt, und
fragte wer es sey, aber das Madchen konnte ihm
nicht antworten und sah 1ihn nur mitleidig an. Er
nahm es zu sich auf sein RoB, und fihrte es in
seine Burg; dort ward es seine Gemahlin.

Schon stand die Koénigin auf dem Holz, wieder in das
dunkelrothe Sammethkleid gekleidet, und ihre gol-
denen Haare aufgelost, da wurde ihr Herz bewegt.

KHM 1812 (I), Anmerkung zu Nr. 3, S. V-VI

Zum Marienkind. No. 3.

s.o., S. 201

Ei,n M&hrchen . ,
den 6-""April.
Das stumme M&adchen

Es war einmal ein armer Mann der viele Kinder
hatte. Der konnte nun einmal gar nichts verdienen,
da hatten nun die Kinder kein Brod, u ihre Mutter
verzehrte der Gram; da beschlol der Mann bei sich,
sein trauriges Leben zu beschlieBen; er ging, des-
halb in einen Wald, so recht inds Dickigt, u wollte
sich da erheben. Doch kaum hing der Strick, so kam
eine Kutsche mit 4 Rappen bespannt daher gerollt, u
alles war schwarz an der Kutsche, u plétzlich hielt
sie an, u eine ganz schwarze Jungfrau stieg heraus



Anhang4

SO:

ODER SO:

Eine andere Erzahlung ist folgende: der arme
Mann, da er seine Kinder nicht ernahren kann, geht
in den Wald und will sich erhenken, da kommt eine
schwarze Kutsche mit vier schwarzen Pferden und
eine schéne schwarzgekleidete Jungfrau steigt aus
und sagt ihm, er werde in einem Busch vor seinem
Haus einen Sach mit Geld finden, dafiir solle er ihr
geben, was im Hause verborgen sey. Der Mann willigt
ein, findet das Geld, das verborgene aber ist das
Kind im Mutterleib; und wie das geboren ist, kommt
die Jungfrau und will es abholen, doch, weil die
Mutter so viel Dbittet, 1laft sie es noch bis zum
zwo6lften Jahr. Da aber fithrt sie es fort zu einem
schwarzen SchloB, alles ist prachtig darin, es darf
an alle Orte hin, nur nicht in eine Kammer. Vier
Jahre gehorcht das Madchen, da kann es der Qual der
Neugierde nicht lé&nger widerstehen und guckt durch
einen Ritz hinein. Es sieht vier schwarze Jung-
frauen, die, in Blicherlesen vertieft, in dem
Augenblick zu erschrecken scheinen,

Der Froschkdénig oder der eiserne Heinrich
D. P.

In den alten Zeiten, wo das Winschen noch geholfen
hat, lebte ein Koénig, dessen Tochter waren alle
schén, aber die jingste war so schén, daB die Sonne
selber, die doch so vieles gesehen hat, sich ver-
wunderte, so oft sie ihr ins Gesicht schien. Nahe
bei dem Schlosse des Koénigs lag ein groBer dunkler
Wald wund in dem Walde unter einer alten Linde war
ein Brunnen: wenn nun der Tag sehr heiB war, so
ging das Koénigskind hinaus in den Wald und setzte
sich an den Rand des kithlen Brunnens: und wenn sie
Langeweile hatte, so nahm sie eine goldene Kugel,
warf sie in die HOShe und fing sie wieder; und das
war ihr liebstes Spielwerk.

Nun trug es sich einmal zu, dal die goldene Kugel
der Konigstocher nicht in ihr H&ndchen fiel, das
sie in die Hohe gehalten hatte, sondern vorbei auf
die Erde schlug und geradezu ins Wasser hinein-
rollte. Die Konigstochter folgte ihr mit den Augen
nach, aber die Kugel verschwand, und der Brunnen
war tief, so tief, dafl man keinen Grund sah. Da
fing sie an zu weinen und weinte immer lauter und
konnte sich gar nicht trdsten. Und wie sie so

klagte, rief ihr Jjemand =zu: "Was hast du vor, Ko-
nigstochter, du schreist ja, daB sich ein Stein er-
barmen moéchte." Sie sah sich um, woher die Stimme

krme, da erblickte sie einen Frosch, der seinen
dicken h&Blichen Kopf aus dem Wasser streckte.

die Konigstochter
und der verzauberte Prinz.
Froschkoéniq

Die jungste Tochter des Kénigs ging hinaus in den
Wald, und setzte sich an einen kithlen Brunnen.
Darauf nahm sie eine goldene Kugel und spielte
damit, als diese ploétzlich in den Brunnen hinab-
rollte. Sie sah wie sie in die Tiefe fiel und stand
an dem Brunnen und war sehr traurig. Auf einmal
streckte ein Frosch seinen Kopf aus dem WaBer und
sprach: warum klagst du so sehr.
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Diumelinchen

Js war einmal eine Frau, die sehr gern ein winzigkleines
Kind haben wollte, aber sie wullite gar nicht, woher sie es bekommen sollte. Da
ging sie zu einer alten Hexe und sagte zu ihr: ,,Jch mdchte so herzlich gern ein
kleines Kind haben. Kannst du mir nicht sagen, woher ich das bekommen kann?*

,Oh! damit wollen wir schon fertig werden!* sagte die Hexe. ,,Da hast du ein
Gerstenkorn. Das ist nicht von der Art wie die, welche auf dem Felde des Bauern
wachsen oder die die Hithner zu fressen bekommen. Lege es in einen Blumentopf,
so wirst du etwas zu sehen bekommen!*

,»lch danke dir!“ sagte die Frau und gab der Hexe zwolf Schillinge, ging dann
heim, pflanzte das Gerstenkorn, und sogleich wuchs da eine herrliche grofie Blume,
die ganz wie eine Tulpe aussah; aber die Blétter schlossen sich dicht zusammen,
gerade als ob sie noch in der Knospe wéren.

,Das ist eine niedliche Blume!* sagte die Frau und kiiite sie auf die hiibschen
roten und gelben Blitter, aber gerade als sie sie kiiite, tat die Blume einen grofen
Knall und o6ffnete sich. Es war eine wirkliche Tulpe, wie man nun sehen konnte,
aber mitten in der Blume sal auf dem griinen Stuhle ein winzig kleines Méadchen,
so fein und niedlich! Es war kaum einen halben Daumen hoch, und darum wurde
es Ddumelinchen genannt.

Eine niedliche lackierte WalnuBschale bekam Déaumelinchen zur Wiege, blaue
Veilchenblatter waren ihre Matratzen und ein Rosenblatt ihr Deckbett. Da schlief
sie des Nachts, aber am Tage spielte sie auf dem Tische, wo die Frau einen Teller
hingestellt und ringsum mit einem Kranz von Blumen belegt hatte, deren Stengel
im Wasser standen; darin schwamm ein grofes Tulpenblatt, und auf diesem konnte
Déumlinchen sitzen und von der einen Seite des Tellers nach der andern fahren,
zum Rudern hatte sie zwei weile Pferdehaare. Das sah wirklich wunderhiibsch
aus! Sie konnte auch singen, und so fein und niedlich, wie man es hier niemals
gehort hatte. —

Eines Nachts, als sie in ihrem hiibschen Bette lag, kam eine héfliche Krote
durch das Fenster hereingehiipft, in dem eine Scheibe entzwei war. Die Krote war
sehr garstig, gro3 und naB; sie hiipfte gerade aufden Tisch hinab, wo Ddumelinchen
lag und unter dem roten Rosenblatte schlief.

,Das wire eine schone Frau fiir meinen Sohn!“ sagte die Krote, und dann
nahm sie die WalnuB3schale, worin Ddumelinchen schlief, und hiipfte mit ihr durchs
Fenster in den Garten hinunter.

Da floB ein groBer, breiter Bach, aber das Ufer war sumpfig und morastig;
hier wohnte die Krote mit ihrem Sohne. Hu! der war héflich und garstig und
glich ganz seiner Mutter! ,,Koax, koax, brekkekkekex!“ Das war alles, was er sagen
konnte, als er das niedliche kleine Méddchen in der WalnuB3schale sah.

»Sprich nicht so laut, denn sonst erwacht sie!“ sagte die alte Krote. ,,Sie konnte
uns noch fortlaufen, denn sie ist so leicht wie ein Schwanenflaum! Wir wollen sie
auf eins der breiten Seerosenblétter in den Bach hinaus setzen, das ist fiir sie, die
so leicht und klein ist, gerade wie eine Insel! Da kann sie nicht davonlaufen, wahrend
wir die Staatsstube unter dem Morast, wo ihr wohnen sollt, instand setzen.*

yec



DrauBlen in dem Bache wuchsen viele Seerosen mit den breiten griinen Blittern,
die aussehen, als schwammen sie oben auf dem Wasser. Das Blatt, das am weitesten
drauflen lag, war auch das allergroBte; da schwamm die alte Krote hinaus und
setzte die WalnuBschale mit Daumelinchen darauf.

Die arme Kleine erwachte frilhmorgens, und als sie sah, wo sie war, fing sie
recht bitterlich an zu weinen, denn es-war auf allen Seiten des grofen griinen Blattes
Wasser, sie konnte gar nicht ans Land kommen.

Die alte Krote sal unten im Morast und putzte ihre Stube mit Schilfund gelben
Fischblattblumen aus, es sollte da recht hiibsch fiir die neue Schwiegertochter werden.
Dann schwamm sie mit dem garstigen Sohne zum Blatte hinaus, wo Dédumelinchen
stand. Sie wollten ihr hiibsches Bett holen, das in die Brautkammer gestellt werden
sollte, bevor sie selbst dorthin kam. Die alte Krdote verneigte sich tief im Wasser
vor ihr und sagte: ,,Hier siehst du meinen Sohn, er wird dein Mann sein, und ihr
werdet recht prachtig unten im Morast wohnen!*

,Koax, koax, brekkekekex!“ war alles, was der Sohn sagen konnte.

Dann nahmen sie das niedliche kleine Bett und schwammen damit fort, aber
Déumelinchen safl ganz allein auf dem griinen Blatte und weinte, denn sie wollte
nicht bei der garstigen Krote wohnen oder ihren hidBlichen Sohn zum Manne haben.
Die kleinen Fische, die unten im Wasser schwammen, hatten die Krote wohl gesehen
und auch gehort, was sie gesagt hatte, darum steckten sie die Kopfe hervor, sie wollten
doch das kleine Mddchen sehen. Sobald sie es zu sehen bekamen, fanden sie es so
niedlich, und es tat ihnen recht leid, dal es zur garstigen Krdte hinunter sollte.
Nein, das durfte niemals geschehen! Sie versammelten sich unten im Wasser rings
um den griinen Stiel, der das Blatt hielt, auf dem D&umelinchen stand. Sie nagten
mit den Zdhnen den Stiel ab, und da schwamm das Blatt den Bach hinab und
Dédumelinchen davon, weit fort, wo die Krote sie nicht erreichen konnte.

Déumelinchen segelte an vielen Stiadten vorbei, und die kleinen Vogel safien
in den Biischen, sahen sie und sangen: ,Welch niedliche kleine Jungfrau!*
Das Blatt schwamm mit ihr weiter und weiter fort, so reiste Ddumelinchen aufler
Landes.

Ein reizender kleiner weiler Schmetterling umflatterte sie und lieB sich zuletzt
auf das Blatt nieder, denn Ddumelinchen gefiel ihm, und sie war so vergniigt, weil
die Krote sie nicht mehr erreichen konnte. Es war herrlich dort, wo sie fuhr; die
Sonne schien aufdas Wasser, und dieses glanzte wie das herrlichste Gold. Dann nahm
sie ihren Girtel und band das eine Ende um den Schmetterling, das andere Ende
befestigte sie am Blatte; das glitt nun viel schneller davon und sie mit, denn sie stand
ja darauf.

Da kam ein grofer Maikdfer angeflogen, der erblickte sie und schlang augen-
blicklich seine Beine um ihren schlanken Leib und flog mit ihr auf den Baum.
Das griine Blatt schwamm den Bach hinab, und der Schmetterling flog mit, denn
er war an das Blatt festgebunden und konnte nicht davon loskommen.

Gott, wie war das arme D&dumelinchen erschrocken, als der Maikédfer mit ihr
auf den Baum flog, aber am allermeisten war sie doch iiber den schonen weillen
Schmetterling betriibt, den sie an das Blatt festgebunden hatte; wenn er nun nicht
loskommen konnte, miiite er ja verhungern. Aber darum kiimmerte sich der Mai-
kéfer gar nicht. Er setzte sich mit ihr auf das groBte griine Blatt des Baumes, gab



ihr das Siie der Blumen zu essen und sagte, daf sie so niedlich sei, obgleich sie
einem Maikédfer durchaus nicht gliche. Spéter kamen alle andern Maikéfer, die im
Baume wohnten, und machten Besuch. Sie betrachteten Daumenlinchen, und die
Maikéferfraulein riimpften die Fiithlhérner und sagten: ,,Sie hat doch nicht mehr
als zwei Beine; das sieht erbarmlich aus!“ ,,Sie hat keine Fiihlh6rner! sagtenandere.

»Sie ist so schlank in der Taille, pfui! Sie siecht wie ein Mensch aus! Wie sie
héBlich ist!* sagten alle Maikédferdamen, und doch war Dédumelinchen so niedlich.
Das meinte auch der Maikéfer, der sie mitgenommen hatte. Aber als alle anderen
sagten, sie sei hdBlich, glaubte er es zuletzt auch und wollte sie nicht mehr haben;
sie konne gehen, wohin sie wolle. Nun flogen sie mit ihr den Baum hinab und
setzten sie auf ein Ginseblimchen. Da weinte sie, weil sie so hdBlich sei, da3 die
Maikéfer sie nicht haben wollten, und doch war sie das Lieblichste, was man sich

denken konnte, so fein und zart wie das schonste Rosenblatt.
Den ganzen Sommer iiber lebte das arme Dadumelinchen ganz allein in dem

grolen Walde. Sie flocht sich ein Bett aus Grashalmen und hing es unter einem
groflien Sauerampferblatte auf, so war sie vor dem Regen geschiitzt. Sie pfliickte
das Siile der Blumen zur Speise und trank vom Tau, der jeden Morgen auf den
Blattern stand. So vergingen Sommer und Herbst, aber nun kam der Winter, der
kalte, lange Winter. Alle Vogel, die so schon fiir sie gesungen hatten, flogen davon.
Béume und Blumen verwelkten; das groe Sauerampferblatt, unter dem sie gewohnt
hatte, rollte sich zusammen, und es blieb nichts als ein gelber verwelkter Stengel
zuriick, und sie fror schrecklich, denn ihre Kleider waren entzwei. Sie war selbst
so fein und klein, das arme Dadumelinchen. Sie mufite erfrieren. Es begann zu schneien,
und jede Schneeflocke, die aufsie fiel, war, als wenn man aufuns eine ganze Schaufel
voll wirft; denn wir sind groB, und sie war nur einen Daumen lang. Da hiillte sie
sich in ein diirres Blatt, aber das wollte nicht warmen, sie zitterte vor Kaélte.

Dicht vor dem Walde, in den sie gekommen war, lag ein grofes Kornfeld,
aber das Korn war seit langem abgeerntet, nur die nackten, trocknen Stoppeln
standen aus der gefrorenen Erde heraus. Die waren fiir sie gerade wie ein ganzer
Wald; oh, wie zitterte sie vor Kélte! Da kam sie vor die Tiir der Feldmaus, die ein
kleines Loch unter den Kornstoppeln hatte. Dort wohnte die Feldmaus warm
und gut, hatte die ganze Stube voll Korn, eine herrliche Kiiche und Speisekammer.
Das arme Ddumelinchen stellte sich in die Tiir, gerade wie ein armes Bettelmédchen,
und bat um ein kleines Stiick von einem Gerstenkorn, denn sie hatte seit zwei Tagen
nicht das mindeste zu essen bekommen.

»Du arme Kleine!*“ sagte die Feldmaus, denn im Grunde war es eine gute alte
Feldmaus, ,,komm herein in meine warme Stube und speise mit mir!“

Da ihr nun Dédumelinchen gefiel, sagte sie: ,,Du kannst gern den Winter iiber
bei mir bleiben, aber du mufit meine Stube fein sauberhalten und mir Geschichten
erzdhlen, denn die liebe ich sehr.” Und Ddumelinchen tat, was die gute alte Feldmaus
verlangte, und hatte es dafiir auerordentlich gut.

»Nun bekommen wir bald Besuch!“ sagte die Feldmaus, ,mein Nachbar
pflegt mich alle Tage zu besuchen. Er sitzt noch besser in seinen vier Winden
als ich, hat groBe Sile und trdgt einen schonen schwarzen Samtpelz! Wenn du den
nur zum Manne bekommen konntest, so wirst du gut versorgt. Aber er kann nicht
sehen. Du muf3t ihm die niedlichsten Geschichten erzédhlen, die du weil3t!*

Aber darum kiimmerte sich Ddumelinchen nicht, sie wollte den Nachbarn gar
nicht haben, denn er warja ein Maulwurf.



Dieser kam und stattete in seinem schwarzen Samtpelz Besuch ab. Er sei so
reich und so gelehrt, sagt die Feldmaus. Seine Wohnung war auch iiber zwanzigmal
groBer als die der Feldmaus, und Gelehrsamkeit besall er, aber die Sonne und die
schonen Blumen mochte er gar nicht leiden; von diesen sprach er schlecht, denn er
hatte sie niemals gesechen. Ddumelinchen muflte singen, und sie sang ,,Maikifer,
fliege!” und ,,.Der Monch geht auf den Anger”. Da verliebte sich der Maulwurf
in sie ihrer schonen Stimme wegen, aber er sagte nichts, er war ein besonnener
Mann.

Er hatte sich vor kurzem einen langen Gang durch die Erde von seinem bis
zu ihrem Hause gegraben, in diesem durften die Feldmaus und Déumelinchen
Spazierengehen, wenn sie wollten. Aber er bat sie, sich nicht vor dem toten Vogel
zu fiirchten, der in dem Gange ldge. Es war ein ganzer Vogel mit Federn und Schna-
bel, der sicher erst kiirzlich, als der Winter kam, gestorben war und nun begraben
lag, gerade wo der Maulwurfseinen Gang gemacht hatte.

Der Maulwurf nahm ein Stiick faules Holz ins Maul, denn das schimmert im
Dunkeln wie Feuer, und er ging dann voran und leuchtete ihnen in dem langen
finstern Gange. Als sie dahin kamen, wo der tote Vogel lag, stemmte der Maul-
wurf seine breite Nase gegen die Decke und stie die Erde auf, so dal ein grofes
Loch entstand, durch welches das Licht hinunterscheinen konnte. Mitten auf dem
FuBboden lag eine tote Schwalbe, die schonen Fliigel fest an die Seilen gedriickt,
die File und den Kopf unter die Federn gezogen; der arme Vogel war sicher vor
Kilte gestorben. Das tat Ddaumelinchen so leid, sie hatte alle kleinen Vogel so gern,
denn sie hatten ja den ganzen Sommer ihr so schon vorgesungen und gezwitschert.
Der Maulwurf aber stie ihn mit seinen kurzen Beinen an und sagte: ,,Nun pfeift
er nicht mehr! Es muf3 doch erbarmlich sein, als kleiner Vogel geboren zu werden!
Gott sei Dank, daB keins von meinen Kindern das wird; ein solcher Vogel hat ja
nichts aufler seinem Quivit und mufl im Winter verhungern!*

»Ja, das mogt Ihr als verniinftiger Mann wohl sagen*, sprach die Feldmaus.
»Was hat der Vogel fiir all sein Quivit, wenn der Winter kommt? Er mufl hungern
und frieren. Doch das soll wohl gar vornehm sein!*

Déaumelinchen sagte nichts, als aber die beiden andern dem Vogel den Riicken
wandten, neigte sie sich herab, schob die Federn zur Seite, die den Kopf bedeckten,
und kiiBte ihn aufdie geschlossenen Augen.

,, Vielleicht war er es, der mir im Sommer so hiibsch vorgesungen hat“, dachte
sie. ,,Wieviel Freude hat er mir gemacht, der liebe, schone Vogel!*

Der Maulwurf stopfte nun das Loch zu, durch das der Tag hereinschien, und
begleitete dann die Damen nach Hause. Aber des Nachts konnte Ddumelinchen gar
nicht schlafen, sie stand aus ihrem Bett auf und flocht aus Heu einen grofen schénen
Teppich. Den trug sie hin, breitete ihn iiber den toten Vogel aus und legte weiche
Baumwolle, die sie in der Stube der Feldmaus gefunden hatte, um den Vogel, damit
er in der kalten Erde warm liegen moge.

,»Lebe wohl, du schoner kleiner Vogel!“ sagte sie. ,,Lebe wohl und habe Dank
fiir deinen herrlichen Gesang im Sommer, als alle Bdume griin waren und die Sonne
warm aufuns herabschien!” Dann legte sie ihr Haupt an des Vogels Brust, erschrak
aber zugleich, denn es war gerade, als ob drinnen etwas klopfte. Poch, poch! Das
war des Vogels Herz. Der Vogel war nicht tot, er lag nur betdubt da, war nun
erwarmt worden und bekam wieder Leben.



Im Herbst fliegen alle Schwalben fort nach den warmen Léandern, aber ist
eine da, die sich verspédtet, dann friert sie so, daf sie wie tot niederstiirzt und liegen-
bleibt, wohin sie fallt; der kalte Schnee bedeckt sie.

Déumelinchen zitterte ordentlich, so erschrocken war sie, denn der Vogel
war ja grof3, sehr grol gegen sie, die nur einen Daumen lang war. Aber sie fafite
doch Mut, legte die Baumwolle dichter um die arme Schwalbe, holte ein Krause-
minzblatt, welches sie selbst als Deckbett gehabt hatte, und legte es iiber des Vogels
Kopf.

In der ndchsten Nacht schlich sie sich wieder zu ihm, und da war er lebendig,
aber so matt, dall er nur einen kleinen Augenblick seine Augen 6ffnen und Déumelin-
chen ansehen konnte, die mit einem Stiick faulem Holz in der Hand vor ihm stand,
denn eine andere Laterne hatte sie nicht.

,,Ich danke dir, du niedliches kleines Kind!“ sagte die kranke Schwalbe zu
ihr. ,,Ich bin so herrlich erwdrmt worden! Bald bekomme ich meine Krifte wieder
und kann dann drauflen in dem warmen Sonnenschein herumfliegen!*

,»Oh!“ sagte sie, ,.es ist kalt draulen, es schneit und friert! Bleib nur in deinem
warmen Bette, ich werde dich schon pflegen!*

Dann brachte sie der Schwalbe Wasser in einem Blumenblatt, und sie trank
und erzdhlte ihr, wie sie sich den einen Fliigel an einem Dornenbusch gerissen habe
und darum nicht so schnell fliegen konnte wie die anderen Schwalben, welche fort,
weit fort nach den warmen Léindern geflogen seien. Sie sei zuletzt auf die Erde
gefallen, aber an mehr konnte sie sich nicht erinnern und wufte gar nicht, wie sie
hierhergekommen war.

Den ganzen Winter blieb sie nun da unten, und Déumelinchen pflegte sie
und hatte sie sehr lieb; weder der Maulwurf noch die Feldmaus erfuhren etwas
davon, denn sie mochten ja die arme Schwalbe nicht leiden.

Sobald das Frithjahr kam und die Sonne die Erde erwérmte, sagte die Schwalbe
Diaumelinchen Lebewohl, und sie 6ffnete das Loch, das der Maulwurf oben gemacht
hatte. Die Sonne schien so herrlich zu ihnen herein, und die Schwalbe fragte, ob
sie mitkommen wolle, sie konne auf ihrem Riicken sitzen; sie wollten weit in den
grimen Wald hineinfliegen. Aber Déumelinchen wufite, dal es die alte Feldmaus
betriiben wiirde, wenn sie sie verliefe.

»Nein, ich kann nicht!* sagte Daumelinchen.

»Lebe wohl, lebe wohl! du gutes niedliches Madchen®, sagte die Schwalbe
und flog hinaus in den Sonnenschein. Ddumelinchen sah ihr nach, und groBle Trédnen
traten ihr in die Augen, denn sie hatte die arme Schwalbe so lieb.

,»Quivit, quivit!“ sang der Vogel und flog in den griinen Wald.

Déumelinchen war sehr betriibt. Sie bekam gar keine Erlaubnis, in den warmen
Sonnenschein hinauszugehen. Das Korn, das auf dem Felde iiber dem Hause der
Feldmaus gesdt war, wuchs auch hoch in die Luft empor; das war ein ganz dichter
Wald fiir das arme kleine Madchen, das ja nur einen Daumen lang war,

»Nun mufit du im Sommer an deiner Aussteuer ndhen!* sagte die Feldmaus
zu ihr, denn der Nachbar, der langweilige Maulwurfin dem schwarzen Samtpelz,
hatte um sie angehalten. ,,Du sollst Wolle und Leinen haben! Es darf an nichts
fehlen, wenn du des Maulwurfs Frau wirst!*



Déaumelinchen mufite die Spindel drehen, und die Feldmaus mietete vier
Spinnen, die Tag und Nacht fiir sie spinnen und weben sollten. Jeden Abend machte
der MaulwurfBesuch und sprach dann immer davon, dal am Ende des Sommers die
Sonne nicht mehr so warm scheinen wiirde, die ja jetzt die Erde so fest wie einen
Stein brenne. Ja, wenn der Sommer vorbei sei, dann wolle er mit Ddumelinchen
Hochzeit halten. Aber sie war gar nicht froh, denn sie mochte den langweiligen
Maulwurf nicht leiden.

Jeden Morgen, wenn die Sonne aufging, und jeden Abend, wenn sie unterging,
schlich sie sich zur Tir hinaus, und wenn dann der Wind die Korndhren trennte,
so daB sie den blauen Himmel sehen konnte, dachte sie daran, wie hell und schén
es hier drauBlen sei, und wiinschte sehnlichst, die liebe Schwalbe wiederzusehen.

Aber sie kam niemals wieder, sie war gewifl weit fort in den schonen griinen
Wald geflogen.

Als es nun Herbst wurde, hatte Daumelinchen ihre ganze Aussteuer fertig.

,,In vier Wochen sollst du Hochzeit halten!* sagte die Feldmaus zu ihr. Aber
Déumelinchen weinte und sagte, sie wolle den langweiligen Maulwurf nicht haben.

»Schnickschnack!“ sagte die Feldmaus. ,,Sei nicht widerspenstig, denn sonst
werde ich dich mit meinen weillen Zihnen beiflen! Es ist doch ein schéner Mann,
den du bekommst! Die Konigin selbst hat nicht solch einen schwarzen Samtpelz!
Er hat Kiiche und Keller voll. Danke Gott dafiir!*

Nun sollte die Hochzeit sein. Der Maulwurf war schon gekommen, um Dédume-
linchen zu holen, sie sollte mit ihm tief unter der Erde wohnen und niemals in die
warme Sonne hinauskommen, denn die mochte er nicht leiden. Das arme Kind
war so betriibt; sie sollte nun der schonen Sonne Lebewohl sagen, die sie doch
bei der Feldmaus von der Tiir aus sehen durfte.

,Lebe wohl, du helle Sonne!*“ sagte Ddumelinchen, streckte die Arme hoch
empor und ging auch ein wenig vor dem Hause der Feldmaus weiter, denn nun
war das Korn geerntet, und hier standen nur die trocknen Stoppeln.

,Lebe wohl, lebe wohl!“ sagte sie und schlang ihre Arme um eine kleine rote
Blume, die dort stand. ,,Griile die kleine Schwalbe von mir, wenn du sie zu sehen
bekommst!“

,»Quivit, quivit!*“ ertonte es plotzlich tiber ihrem Kopfe. Sie sah empor; es war
die kleine Schwalbe, die gerade vorbeikam. Als sie Ddumelinchen sah, war sie sehr
erfreut. Diese erzdhlte ihr, wie ungern sie den garstigen Maulwurf zum Manne
haben wolle und daB sie dann tiefunter der Erde wohnen solle, wo niemals die Sonne
scheine. Sie konnte nicht umhin, dabei zu weinen.

»Nun kommt der kalte Winter”, sagte die kleine Schwalbe, ,ich fliege weit
fort nach den warmen Landern. Willst du mit mir kommen? Du kannst auf meinem
Riicken sitzen. Binde dich nur mit deinem Giirtel fest, dann fliegen wir von dem
hédBlichen Maulwurfund seiner dunklen Stube fort, weit fort, iiber die Berge, nach
den warmen Lidndern, wo die Sonne schoner scheint als hier, wo es immer Sommer
ist und wo es herrliche Blumen gibt. Fliege nur mit mir, du liebes kleines Déume-

linchen, die du mein Leben gerettet hast, als ich erfroren in dem dunklen Erdkeller
lag!®



»Ja, ich werde mit dir ziehen!“ sagte Ddumelinchen, setzte sich auf des Vogels
Riicken, mit den Fiflen auf seine entfalteten Schwingen, und band ihren Giirtel an
eine der stirksten Federn fest, und dann flog die Schwalbe hoch in die Luft hinauf,
iber Wald und See, hoch hinaus iiber die groBen Berge, wo immer Schnee liegt.
Und Diaumelinchen fror in der kalten Luft, aber dann verkroch sie sich unter die
warmen Federn des Vogels und steckte nur den kleinen Kopf heraus, um all die
Schonheiten unter sich zu sehen.

So kamen sie in die warmen Lander. Dort schien die Sonne viel heller als hier,
der Himmel war zweimal so hoch, und auf Griben und Hecken wuchsen die schonsten
griinen und blauen Weintrauben. In den Wildern hingen Zitronen und Apfelsinen,
es duftete von Myrten und Krauseminze, und aufden Landwegen liefen die niedlich-
sten Kinder und spielten mit groen bunten Schmetterlingen.

Aber die Schwalbe flog noch weiter fort, und es wurde schoner und schoner.
Unter den herrlichsten griinen Bdumen an dem blauen See stand ein leuchtend-
weifles MarmorschloB aus alten Zeiten! Weinreben rankten sich an den hohen
Sdulen empor; ganz oben waren viele Schwalbennester, und in einem von ihnen
wohnte die Schwalbe, die Ddumelinchen trug.

,Hier ist mein Haus!“ sagte die Schwalbe. ,,Aber willst du dir nun selbst eine
der prachtigen Blumen aussuchen, die dort unten wachsen, dann werde ich dich
dort hineinsetzen, und du wirst es so gut haben, wie du es nur wiinschst!*

»Das ist herrlich!*“ sagte sie und klatschte in die kleinen Hénde.

Dort lag eine groBe weile Marmorsdule, die zu Boden gefallen und in drei
Stiicke gesprungen war, aber zwischen diesen wuchsen die schonsten weilen Blumen.
Die Schwalbe flog mit Daumelinchen hinunter und setzte sie auf eins der breiten
Blitter. Aber wie erstaunte sie! Da sa} ein kleiner Mann mitten in der Blume, so
weil und durchsichtig, als wire er aus Glas. Die niedlichste Goldkrone trug er auf
dem Kopfe und die herrlichsten klaren Fliigel an den Schultern, er war selbst nicht
grofer als Daumelinchen. Es war der Engel der Blume. In jeder Blume wohnt so
ein kleiner Mann oder eine Frau, aber dieser war der Konig iiber alle.

,Gott, wie ist er schon!“ fliisterte Ddumelinchen der Schwalbe zu. Der kleine
Prinz erschrak sehr iiber die Schwalbe, denn sie war ja gegen ihn, der so klein
und fein war, ein richtiger Riesenvogel. Aber als er Ddumelinchen sah, wurde er
sehr froh; sie war das allerschonste Madchen, das erje gesehen hatte. Deshalb nahm
er seine Goldkrone vom Haupte und setzte sie ihr auf, fragte, wie sie heie und ob
sie seine Frau werden wolle, dann solle sie Konigin iiber alle Blumen sein! Ja, das
war wahrlich ein anderer Mann als der Sohn der Kréte und der Maulwurf mit dem
schwarzen Samtpelze. Sie sagte deshalb ,ja“ zu dem herrlichen Prinzen. Und aus
jeder Blume kam eine Dame oder ein Herr, so niedlich, dal3 es eine Lust war. Jeder
brachte Ddumelinchen ein Geschenk, aber das beste von allem waren ein Paar
schone Fliigel von einer groBen weilen Fliege, die an Ddumelinchens Riicken gehef-
tet wurden, und nun konnte sie auch von Blume zu Blume fliegen. Das war eine
Freude, und die kleine Schwalbe sal oben in ihrem Neste und sang fiir sie so gut
sic konnte, aber in ihrem Herzen war sie doch betriibt, denn sie hatte Ddumelinchen
so lieb und wollte, sie hétte sich nie von ihr getrennt.
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Die Kinderzeichnung auf der Strafe
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Erstprifer: Prof. P. Steineke, Zweitprufer: Prof. K Sliwka ; redigierte Fassung

Wenn ein Mensch aus blofdem Spiel eine Blume oder
einen Zweig oder einen Vogel oder irgend etwas
anderes mit einem Bleistift - oder Pinselstrich (oder
Kreide, d. Verf.) erfaldt, ist es immer

lebendig; ist es manchmal schén. Warum es schén ist,
wenn es schon ist, weild man nicht. Ich mdchte
glauben, dal} es eine Regung gesunder, freier,
entschlossener, beherzter Freude ist, die das Schéne
hervorbringt; man kénnte auch sagen, daR es die
Freundschaft zwischen einem Menschen und einem Ding
ist, die das Schone hervorbringt.

Alain (1994;S.22)
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1. Einleitung

Die Spielwelt ist nicht das verlorene Paradies der Unschuld,
sondern ein Feld standiger Versuchung und Bewahrung, ganz
aus sich heraus und ohne Moralitat

(CAMMANN;1970;S.11)

Widlécher schreibt, dall das Kind vor nicht allzu langer Zeit nur Kiesel als Werkzeug
fur Gestaltungen auf Pflastern und Wanden hatte. Ansonsten standen ihm Stock und
Finger zur Verfligung. Damit konnte "es nur auf Sand oder Staub malen ... Diese schnell
wieder zerstorten Bilder konnten weder die Erwachsenen noch das Kind selber interessie-
ren" (WIDLOCHER;1991;S.12). Dieser Feststellung zum Trotz haben Kinder friiher und
heute in den Sand gezeichnet und auf StraRen gemalt. Wichtig ist die Zeitlichkeit,
die schnelle Verganglichkeit der Darstellungen. Wenn die Zeitlichkeit, z.B. bei na-
hendem Regen oder putzenden Menschen absehbar ist, malen die Kinder seltener.
Wichtig ist ihnen weniger die Dauerhaftigkeit des Bildes, denn die Umsetzung ihrer
Ideen und die Betrachtung des Ergebnisses.

Tatsache ist, dal die StraRenmalereien noch existieren und ich sie zum Thema
meiner Arbeit wahlen konnte. Ich bin, da meine Untersuchungen auf Stadte be-
schrankt waren, auf Kreide- und Steinzeichnungen eingegangen. Es gibt wenige
Orte mit Schotter und Sandflachen, auf denen die Kinder tatig werden kénnten. Zu-
dem verschwinden sie schon durch bloRes Driibergehen. Der Regen und andere
zerstérende Krafte durften mir als 'Bildersucher' auch nicht voraus sein, die Bilder,
bzw. das Sehen dieser, waren die Grundlage meiner Arbeit.

Geschichtlich gesehen, war Ricci der Erste (nach Literatur: RICHTER; 1987;
WIDLOCHER; 1991, vergl. auch RICCI 1906), der die Zeichnungen im StraRenfrei-
raum beobachtete und beschrieb. Nach Widl6cher war die Stralenmalerei eine Ta-
tigkeit der Armeren: "... wahrend den Kindern von Bauern, Tageléhnern und Arbeitern
elementare Ausdrucksmittel wie Lehm, Sand, Steine, Holzer u.v.a. zur Verfligung standen -
falls die allgemeine Armut dieser Schichten solche "Kindereien" wie den Umgang mit den
genannten Materialien tiberhaupt zulieR" (WIDLOCHER;1991;S.316). Dieses Zulassen
hangt eng mit der Erziehung der Kinder, dem Aspekt der Strallensozialisation zu-
sammen Freies Spiel war meist nur den Kindern unter 5-6 Jahren gestattet. Wer al-
ter war, mul3te in die Schule oder arbeiten. Birgerliche Kinder waren zu dieser Zeit
schon 'verhauslicht', hielten sich in padagogischen Rdumen auf (vergl. Kapitel 3.).
Die StraRe war fur sie kein Aufenthaltsort, sie war negativ besetzt und wurde zudem
von Wachleuten kontrolliert. Spielende Kinder wurden bestraft (vergl. auch DIRX;
1981). Die Verhauslichung und Padagogisierung hat inzwischen die Kinder aller
Okonomischen Gruppen erfallt, sodaR die StralRe als Aufenthaltsort nicht mehr so
haufig genutzt wird. Meines Erachtens sind sie nicht verschwunden ist. Friher, wie
heute, sind die Kinder in Tatigkeiten/den Alltag eingebunden, der ihnen keine freie
Hand beim Spiel, also bei der Wahl der Zeit und des Spielortes, geben (vergl. Kapi-
tel 3.). Zudem sieht man nicht alle Kinder gleichzeitig auf der Strale. Die Ta-
gesrhythmen der Kinder variieren wegen der Vielfalt der (Freizeit-) Angebote und
Verpflichtungen, und die Kinder spielen nicht immer an uns einsehbaren Orten.

Die StralRenmalerei ist bei vielen Leuten aus dem Blickfeld geraten, sie kdnnen
sich selten daran erinnern, in letzter Zeit Straenmalereien gesehen zu haben. Sie



glauben, die seien verschwunden, zumindest seltener geworden. Der Glaube vom
Verschwunden-Sein' der StraBenmalereien entspringt anscheinend derselben
Quelle, die J. und P. Opie fur das Spiel beschreiben. Der Glaube an den Unter-
gang/Niedergang von Spielen ist demnach schon selbst Tradition geworden. In ihren
Untersuchungen stellten sie fest, daR viele verschittet geglaubte Spiele noch,
manchmal in 'umweltangepaldt' leicht abgeédnderter Form, existieren (vergl. OPIE
zitiert in WARD; 1978; S.78). Nach Ward wirkt die Familie starker als 'die Umwelt' auf
das Leben/ Spiel des Kindes ein. Das trifft auch fiir die StraBenmalerei zu. Orte zum
Malen sind eigentlich immer vorhanden. Ob sie bemalt werden kdnnen/durfen, hangt
von den dort wohnenden Leuten, insbesondere den Eltern ab, die das Tun ihrer Kin-
der unterstitzen, tolerieren oder unterbinden kénnen. Die Initiative geht meist von
den Kindern aus. Bei den folgenden Schritten sind sie auf die Eltern im Hintergrund,
als Sicherheit, als Helfer bei Konflikten, als Material'spender’, ... angewiesen. Die
Eltern/Erwachsenen kénnen mit Hilfe ihrer Autoritat die Malereien verbieten, sei es,
daR sie es selber nicht mégen, oder das: "Was denken denn die anderen Leute" und
Beschwerden sie beeinflussen.

Die auRerhauslichen Bedingungen, bzw. deren Korrelationen, versuche ich mit
Martha Muchows und Jane Jacobs Uberlegungen deutlich zu machen. Faktoren wie
Sicherheit, Kontrolle, Vertrauen in Leute und Umgebung, Erfahrungen, Nutzungen,
Absprachen und die bauliche Umwelt pragen und beeinflussen die Nutzung und das
Verhalten der Menschen auf der StralRe (vergl. Kapitel 2.).

Mir ist bei den Beobachtungen aufgefallen, dal® Kinderzeichnungen in bestimmten
Bereichen Vorkommen. Mit den Kapiteln: Raumaneignung von Kindern (4.), und Orte
des Malens (9.), will ich die Wechselwirkungen zwischen Offentlichkeit und Pri-
vatheit, dem 'Eigenen’' und dem 'Fremden’, und die daraus resultierenden Zustan-
digkeiten und Nutzungsberechtigungen darstellen (vergl. JACOBS; 1969 und Kapitel
2.2.). Die Nutzungsbefugnisse, die Wahrnehmung imaginarer und real sichtbarer
Grenzen bestimmt die Wahl des Malortes (vergl. FOLLING-ALBERS; 1992).

Direkt zur StraRenmalerei liegt wenig Literatur vor, auf die ich kurz eingehe. Meist
sind es Bildbande ohne oder mit wenig Text; schéne Bildbande sind die von Helen
Levitt (LEVITT;1992) und Brassai (BRASSAI;1993 u. 1994). Zudem informiert das
Buch von Mattenklott Uber die Rolle der Kreidezeichnungen in Kinderbichern
(MATTENKLOTT;1994). Mein Einstieg sind meine (eher sparlichen) Erinnerungen.
Bei der Suche nach den Kinderzeichnungen habe ich insgesamt 160 Orte mit Stra-
Renmalereien gesehen und gréftenteils mit Fotos und kurzen Skripten dokumen-
tiert. Die Fotos dienten mir zur nachtraglichen Auswertung und zum Vergleich der
Malorte, der Auswertung der Lage der Zeichnungen, der Motive, u.a. Schriftlich habe
ich Beobachtungen, Unterschiede und Ideen festgehalten, die mir direkt vor Ort ge-
kommen sind. Nur mit fotografischem Material ware eine Auswertung, wie sie erfolgt
ist, z.B. durch die perspektivischen Verzerrungen (der Verkleinerung und dem Ver-
lust von Konturen/Tiefenschérfe) nicht moglich gewesen. Die Aufnahme von Struk-
turierungen, besonders der gegeniiberliegenden Hauser, wird in Fotos kaum sicht-
bar. Die Zeichnungen verlieren sich in den Ubersichtsfotografien, z.T. kann man sie
nur erahnen. Ich habe versucht, die StraBenmalerei in Bezug auf ihre Orte (vergl.
Kapitel 9.), ihre Einordnung in Darstellungskategorien, das Spiel, duere Einflisse
(bauliche und menschliche, klimatische und jahreszeitliche), und verwendete Mate-
rialien zu untersuchen. Die Beschaftigung mit der Entwicklung der Kinderzeichnung,
ihren Entstehungsbedingungen und dem Einbezug zeitgleicher Entwicklungen aus
padagogischer Sicht, sollten mir bei der Einordnung und dem Verstehen der Male-
reien, z.B. altersbezogener Einordung, Zusammenhange von motorischem und ko-
gnitivem Entwicklungsstand, helfen.



2, Martha Muchow und Jane Jacobs

Zu Anfang mochte ich zwei Autorinnen - Martha Muchow und Jane Jacobs - vorstel-
len. Beide Autorinnen beobachteten die Lebenswelt der Menschen/des Kindes in der
(GroR-) Stadt und haben die wichtigsten Uberlegungen zum dialektischen Span-
nungsgefiige, das zwischen Individuum und stadtischer (der gebauten und sozialen)
Umwelt besteht, formuliert. Sie gehen beide von eigenen Beobachtungen aus, wobei
jede ihren eigenen Fachbezug nicht aus den Augen verliert. Martha Muchow kommt
aus der psychologisch-padagogischen Richtung, Jane Jacobs, eigentlich Reporterin,
befallte sich intensiv mit (Stadte-) Planung und Architektur auseinander.

M. Muchow, die ihre Aufmerksamkeit dem Kind in der Stadt (Hamburg der 20er
und 30er Jahre) widmete, stellte 'schon' damals fest, "dal} bei objektiv gleicher Le-
benswelt doch, je nach Struktur dessen, der diese Welt lebt, die 'gelebte Welt' ganz ver-
schieden sein kann ..." (MUCHOW,MUCHOW;1980;S.9). Sie hat die Welt nicht kausal
deterministisch gesehen, sondern die gesellschaftlichen und materiellen Bedingun-
gen als Rahmen einer (lenbenslang bestehenden) aktiven Verarbeitung und Aneig-
nung durch den Menschen als Subjekt gesehen. Noch deutlicher wird dieses Geflige
zwischen Verarbeitung und Aneignung und auferen Bedingungen, wenn wir es nach
J. Jacobs im Sinne eines sicheren Rahmens verstehen, in dem aus sozialen und
individuellen Motiven/Handlungen im Rahmen wiederkehrender Zufalle eine infor-
melle Institution geschaffen wird. D.h. sie geht davon aus, da die handelnden und
tatigen Personen Interessen haben, denen sie folgen und dadurch miteinander in
Kontakt geraten. Das kann auch zu Nutzungskonflikten fiihren. Nach Jacobs bildet
sich so das soziale Gefiige des taglichen Lebens.

Ich méchte noch kurz auf einen anderen Forschungsansatz hinweisen, der Anfang
des Jahrhunderts, aber auch noch bis in die 60er und 70er Jahre diskutiert wurde. In
der Sozialisationsforschung wurde unter anderem die Meinung vertreten, dal der
Mensch als Opfer seines Milieus und der (stadtischen) Verhaltnisse zu sehen ist.
Die Umwelt wurde als vorhanden definiert, d.h. statisch, und "im Gegensatz zur Aneig-
nungstheorie wird sie aber nicht als Produkt menschlicher Arbeit und menschlicher Ver-
haltnisse untereinander gefal’t, sondern in erster Linie in die verschiedenen Wirkungsfakto-
ren zerlegt" (HARMS u.a.;1985;S.66). Dieser faktoranalytische Behaviohsmusmgeht
von der Idee aus, daR der Lebensraum erstens weitgehend materiell sei und zwei-
tens additiv zu konstruieren sei, wie das die Postmoderne wieder propagiert. Die
Projektion eines einseitigen Wirkungsverhaltnisses verleitet zu Theorien und Kon-
zepten, die durch veréanderte Umweltbedingungen/-situationen die Menschen positiv
verandem/beeinflussen wollen. Ein Beispiel ist in dem Aufsatz von R. und J. Giin-
ther zu finden (vergl. BOSE; 1981). Diese gehen davon aus, daR bestimmte Struktu-
rierungen und Elemente im Aufen- bzw. Freiraum Sozialisationsprozesse in Gang
bringen, zumindest beeinflussen kénnen. Zu bedenken ist, dak die Ubernahme von
materialen Strukturen (der Nachbau) aus funktionierenden (in sozialer Sicht) Quar-
tieren nicht automatisch die 'gewlinschten' Verhaltensweisen nach sich zieht. J. Ja-
cobs bestatigt das, es existiert "kein direktes Verhaltnis zwischen gutem Wohnen und
gutem Betragen "(JACOBS;1969;S.79). Es kann dadurch nur erleichtert werden. Dieses
"selbstbetriigerische Phanomen" nannte R. Niebuhr: "Die Doktrin vom Heil durch Ziegel-
steine" (JACOBS; 1969;S.79).

Martha Muchow: Der Lebensraum des GroRBstadtkindes
M. Muchow wollte zunachst untersuchen, wie die Grof3stadt (am Beispiel Hamburg)
das Kind beeinfluBt, merkte aber nach den ersten Voruntersuchungen, "dal es sich
bei der vom GrofRstadtkinde 'gelebten’ wie Uberhaupt bei jeglicher 'gelebten Welt' um ein
eigentumliches, zwischen Person und Welt sich realisierendes Leben handelt. Es war also
nicht mehr zu untersuchen, wie eine so und so zu beschreibende GrofR3stadtwelt die in ihr
lebenden Kinder beeinflult, sondern es war zu zeigen, wie das Kind seine Umgebung



'GroRstadt' zu seiner Umwelt umschafft, und wie sich alsdann die vom Kinde 'gelebte Welt'
GroRstadt darstellt" (MUCHOW,MUCHOW;1980;S.7). Um dieser Fragestellung gerecht
zu werden, ging sie zur teilinehmenden Beobachtung Uber, wobei sie das Hauptau-
genmerk auf die tatigen Kinder richtete. Die duReren Bedingungen, wie Architektur,
Wohnbedingungen und gesellschaftliche Verhaltnisse flieRen bei ihren Beschrei-
bungen nur nebenbei mit ein. Sie bringt sehr wichtige Aspekte der kindlichen Aneig-
nung im Raumzusammenhang zur Sprache, die ich in der padagogischen Literatur
sonst kaum gefunden habe.

Der Bewegungsraum des Kindes
Aus dem Zitat laRt sich die Tatsache ableiten, daf jedes Kind seinen Lebensraum
individuell ausbaut. Muchow weist darauf hin, dal das Kind die Stadt nicht als Gan-
zes, sondern in kleinen Teilrdumen (er-) lebt und diese in die personale Welt des
Kindes eingehen. Das Kind ist kaum in die vorherrschenden Bedingungen,
(besonders die 6konomischen Bestimmtheiten), involviert bzw. ihnen unterworfen, -
nur ab und zu mal als Laufjunge oder als Kosument/Einkaufer. Eher gibt es Konflikte
in der Durchsetzung von Nutzungsinteressen. Das Kind umlebt die dingliche Welt
meist nicht im Sinne der Zweckbestimmtheit der Erwachsenen, sondern in seinem
eigenen Sinne, d.h. es nutzt und verandert die 'Umwelt' zugunsten des momentanen
Interesses. In der Regel tut das Kind das im Spiel. Nach Muchow ist dies die spezifi-
sche Eigenart der kindlichen Aneignung und Bewaltigung der Welt, und zwar in akti-
ver Form, die nicht voll kognitiv gepragt dem momentanen Bedurfnis folgt. Die Kin-
der testen die Grenzen, die seitens der Erwachsenen und der Topografie gestellt
sind, aus. Muchow stellte fest, dal} die Kinder die wohnungsnahen Raume intensiver
nutzen und gerade bei Arbeiterkindern die soziale Grenze stark beachtet wird. Ins-
gesamt 18Rt sich aber nicht sagen, welche Orte die Kinder inspirieren. Der Einblick
in die Motive und Anlasse ist fiir die Erwachsenen nur schwer nachzuvollziehen.
D.h. man sieht zwar, wie die Kinder Gegenstande und Orte nutzen, doch wenn wir
ahnliche Situationen ohne Kinder sehen, fallt es schwer, zu verstehen warum. Auch,
weil wir diese Platze z.T. gar nicht als was Besonderes wahrnehmen, oder sie eine
befremdende Ausstrahlung haben. "Man splrt deutlich: Sie haben auf dem Platz nichts
zu suchen, sie gehdren entweder zu den "Unbefugten" oder zu den Unbeteiligten, und also
kiimmert sie der Platz nicht" (MUCHOW,MUCHOW;1980;S.44), und: "So wird ein fir uns
Erwachsenen belanglos und geringfiigig erscheinendes Stiick der Umgebung, das in unse-
rem Bewegungsraum nur peripher "mit darin ist", zum Greif-, Sprung-, Kletter-, Sitz- und
Hoch-Ding in der Welt des Kindes" (MUCHOW,MUCHOW;1980;S.48).

Der Streif- und Spielraum des Kindes
Martha Muchow gliedert den Spielraum der Kinder in den Streif- und Spielraum. Der
Spielraum meint den/die intensiv gelebten, gut bekannten Orte, der Streifraum die
den Kindern bekannten Orte, die gelegentlich genutzt werden, sei es bei der 'Arbeit’,
beim Spielen oder im Nebenher auf Wegen zu anderen Zielen. Muchow stellte fest,
daR sich die Ausdehnung und Nutzung der Rdume nach Alter, Begabung, Ge-
schlecht sowie nach SeRhaftigkeit und Beweglichkeit quantitativ unterscheidet. Die
Madchen hatten im Schnitt einen halb so groRen Streifraum wie die Jungen und
verlebten viel Zeit im Inneren des Hauses und seiner unmittelbaren Nahe. Martha
Muchow glaubte, daf} die Einbindung in hausliche Tatigkeiten ihren Freiraum be-
schrankten. Ebenso traf sie die Madchen oft als Hiterinnen kleinerer Geschwister in
Hausnahe an. Der Streifraum bestimmt sich hier weitgehendst aus der Einholgrenze
(durch Einkaufe/Besorgungen). Die Jungen erweiterten ihren Streifraum aufgrund
groRerer Freiheiten und durch Tatigkeiten als Laufjunge und Bote, wo sie sogar
sonst gemiedene (soziale Grenzen) Gebiete anliefen. Sie gingen meist bis an die
sozialen und topographischen/natirlichen Grenzen, wobei die Kinder eine Haupt-



StralRe selten als eine solche Grenze sahen. Die 'Begabung’, d.h. der Besuch einer
weiterfiUhrenden Schule, spielt insofern eine Rolle, alsdal} diese Kinder viel mehr
Zeit fur die Schule und das Lernen aufbringen mussen und sich in der Regel dann
eher Freunde aus der Schule suchen. Das heif’t fir den Freiraum, dal® die Nahzone
aufgrund der geringeren 'Spielzeit' wichtig ist und die wenigen entfernteren Bereiche
meist aus Schulkontakten erschlossen werden. Ein Umzug kann allen Kindern
ebenfalls eine erweiterte Streifumgebung ermdglichen, da die Kinder das neue Ge-
biet erforschen und zudem oft den Raum zwischen dem alten und neuen Wohnge-
biet durchstreifen und erschlieen. Die Kinder brauchen immer eine Zeit des Einle-
bens am (neuen) Lebensort. Fir das Kleinkind heil3t das, den Raum in der Wohnung
Stick fur Stuck zu erobern, fir das zugezogene Kind sich mit den neuen Dingen und
Verhaltnissen vertraut zu machen. Welche Ausdehnung die Rdume der Kinder ha-
ben und daf} sie differieren, sagt nichts Gber die Qualitat aus: "Es leuchtet ohne weite-
res ein, dal® bei solchen Unterschieden im Umfang des Spielraums, der die eigentliche
Quelle kindlichen Erfahrens und Erlebens darstellt, auch die Erfahrungen und Erlebnisse
reichhaltiger sein kénnen, wenn nicht gar sein missen" (MUCHOW,MUCHOW;1980;S.14).

Die Strale

Die StrafRe ist nach Muchow flr das Kind wichtig als Lebensort mit Werkakzent und
steht dem Kind am nachsten. Als Spiel- und Aufenthaltsraum wurde die StralRe in
den Umfragen Muchows als Lieblingsort bezeichnet. Sie lag mit 40% vor der Kombi-
nation aus Anlage und Stralle (33%), vor Anlagen (14%) und Haus und Vorgarten
(6%, nur von Madchen genannt). Sie bevorzugen Stral’en mit vielen Kindern, in der
Regel Wohnstralen. Bei anderen StralRen spielt die Ausstattung, die allgemeine
Nutzung und vor allem die Verbindung zu anderen Orten eine Rolle. Wenn die Stra-
Re keine Anlasse zur Beobachtung, zur Aneignung, zum Forschen, also zum Verwei-
len gibt und nicht zu Spielorten (Park, Anlage,freies Gelande,Geschafte ...) fihrt,
werden die Kinder sie selten betreten und falls sie sie passieren missen, es 'schnell’
machen. Die Entfernung spielt eine untergeordnete Rolle. Absicht und Interesse las-
sen die Wege kirzer werden. Die Grenzen sind z.T. durch Zugehdrigkeit definiert,
d.h. es sind imaginare Grenzen. So reden die Kinder von 'da driiben’, wenn dort ein
Revier anderer Kinder ist. Die Stralen sind in der Regel Rdume mit Durchgangs-
funktion, die Kinder umleben sie nur in bestimmten Bereichen, oft an den fiir Er-
wachsene unwichtigen Stellen. Sie suchen Nischen, Vorspriinge, Gebusch, den
Seitenstreifen, den Transformator...,, um zu spielen. Sehr wichtig ist der Bereich vor
der Haustur, der als besonders geschutzter und bekannter Ort gilt. Die Erwachsenen
haben immer ein Auge auf die Kinder. Sie kennen die Kinder aus der Stralle und
sind als helfende und kontrollierende Personen direkt prasent. Die elterliche Woh-
nung ist vertraut, die StralRe ist vertraut und die hier gemachten Erfahrungen helfen
bei allen weiteren Erkundungen in fremde Gebiete und geben zugleich immer einen
sicheren Riickhalt. "Die StraRe ist ein zweites, gleichsam nach drauf’en verlegtes Zuhau-
se. Mit Warme und mit Stolz spricht das Kind daher auch von 'seiner' Stral3e, und sie ist mit
keiner anderen aus dem Stadltteil, ja aus der ganzen Stadt zu vergleichen. Dabei hat diese
Stralle objektiv fir den Beobachter keinerlei Besonderheiten oder gar Vorziige vor anderen
voraus, ja, gerade in unserem Barmbecker Bezirk ist sie auch gewi® nicht schén und lie-
benswert: kahle, schmutziggraue Mietshauser umsaumen ihren Rand, baumlos ist sie und
eng, mit Hinterhéfen und Terrassen, nur ein schmales Stiick des dunstverhangenen Him-
mels freigebend. Und doch hat sie seine ganze Liebe, ist sie seine 'Heimat', ist sie ein Stiick
von ihm selbst. Hier hat man seine 'Freunde’, hier kennt man alle Ecken und Winkel, hier ist
man mit der ganzen Nachbarschaft vertraut, von hier aus orientiert man sich im Stadtteil, in
der Stadt und ... im Leben" (MUCHOW,MUCHOW;1980;S.30/31).

Sie stellte zudem fest, da die Kinder in der Woche die Strale eindeutig der
Wohnung als Aufenthaltsort vorziehen, wahrend der Sonntag in der Regel im
"Familien-Raum" verbracht wird, d.h.im Hause bei geselligem Spiel, beim Lesen und



den Mahlzeiten, sowie mit Spaziergangen und Verwandtenbesuchen, sodal} in der
Regel keine Zeit fir das Spiel bleibt. Sicher eine von den Eltern forcierte Verhal-
tensweise, die u.a. mit Sonntagskleidern begrindet wird.

Das Spiel
Auf das Spiel geht Muchow eher in Fallbeispielen ein und halt sich bezlglich kate-
gorischer Einteilungen zuriick. Sie beschreibt, was sie vorfindet, wobei die Bewe-
gungs- und Tobespiele an erster Stelle stehen. Ob und wie weit sie in den Raum,
also raumgreifend spielen, hangt von den o6rtlichen Gelegenheiten ab. In der Strale
werden so eher 'Kleinballspiele' und nicht flachenintensive Spiele gespielt. Spazie-
rengehen wurde meist von den Madchen als Beschaftigung genannt, selten 'volks-
tumliche' Spiele. Was nicht explizit erwahnt wird, aber wichtig ist, ist das Sitzen und
Gucken, das Erzahlen, das Nichtstun, wobei die Kinder in der Regel nicht (bzw. nur
korperlich) passiv sind. Sie nehmen mit den Augen und innerlich aktiv am Gesche-
hen teil. Die Kinder versinken zum Grofiteil in ihrem Tun. Die Umgebung versinkt im
Nichts, die Zuschauer und Geb&ude wirken selten stérend. Trotzdem brauchen bzw.
suchen die Kinder gerne 'geschitzte’, bzw. ungestdrte Platze auf, insbesondere flr
das Rollenspiel. Funktionsspiele finden uberall statt, auf dem Spielplatz, auf der
Stralle, im Park ... fast jede Stange, jedes Muster, jede Erhéhung wird von den Kin-
dern 'umspielt' und fiir motorische Ubungen/Leistungen in Anspruch genommen. M.
Muchow stellte diesbezliglich fest, dafl die Kinder die Wege, egal in welcher Ab-
sicht, meist spielend hinter sich bringen - hipfend, hinkend, den Finger am Gitter
entlangstreifend, den Ball prellend oder werfend, z.T. mit selbstauferlegten Regeln:
nur jede zweite Platte berlhren, nur auf einem Bein .... Zum Teil wird Erfolg oder
MiRerfolg als Omen gesehen.

Platze der Kinder
M. Muchow hat sechs Ortlichkeiten genauer beschrieben, die ich kurz vorstellen will.

Der unbebaute Platz
Er hat eine groRe Anziehungskraft aufgrund der Vielfalt der Materialien und Oberfla-
chen und der geringen Kontrolle durch Erwachsene. Es halten sich Kinder ab ca. 6
Jahren auf, die Grundschiiler oft in Zweiergruppen, die Alteren in groReren Grup-
pen, selten aber als Einzelgénger. Passantenkinder sind kaum vertreten. Das Spiel-
zeug ist meist mitgebracht, und 'Umweltgelegenheiten' wie Stangen, Holzklétze und
Blsche werden in das Spiel integriert. Die Kinder sind bei allen oben genannten Ta-
tigkeiten des Spiels zu sehen.

Der Spielplatz
Es ist ein eingezaunter Bereich mit Vorschriften fur die Kinder, d.h. vom Verkehr und
der Erwachsenenwelt abgetrennt. Muchow beobachtete alle Altersstufen, die Jing-
sten meist allein spielend. Ab ca. 6 Jahren fanden sich die Kinder in wechselnden
Gruppen zusammen. Der Sandkasten war in fester Hand der Kinder bis ca. 6 Jahre.
Die Kinder waren hauptsachlich mit Funktionsspielen beschéaftigt, wobei sie die ver-
figbaren Geréte in vorgesehener Form nutzten. In den Ferien und bei schlechtem
Wetter waren weniger Kinder da, und im Sommer wurden die Schattenplatze gut
frequentiert. Einige Erwachsene, meist Aufsichtspersonen guckten den Kindern zu.
Der Spielplatz ist also ein eher geordneter, nur im beabsichtigten Sinn zu nutzender
Platz.

Die verkehrsarme StraRe
Diese Strafle gleicht einem Ruckzugsgebiet fiir Kinder. Hier kénnen sie ohne stan-
dige Lebensgefahr zwischen Gehsteig und Stralle wechselnd spielen, wobei sie



unter standiger Aufsicht von Bewohnern und Passanten sind. Die Kinder sind hier zu
78,2% Spielkinder, der Rest sind Passantenkinder, die aber auch den Weg beschéaf-
tigt mit Funktionsspielen hinter sich bringen. 2/3 der Spielkinder sind mit Spielgera-
ten ausgerustet, besonders beliebt ist der Ball. Die Kinder spielten Funktions-, Fikti-
ons-, Konstruktions- und Rezeptionsspiele. Meist sind die verkehrsarmen Strallen
Wohnstralien, kurz, winkelig mit Geschéften bestlckt. "So entsteht auf und an der
StralRe ein nachbarschaftlich - geruhsames Leben und Treiben"
(MUCHOW,MUCHOW;1980;S.71).

Die verkehrsreiche Strafe

Viele Kinder arbeiten und passieren diese StraRen (41 %). Sie ist im wesentlichen
Durchgangsstralie, in der sich kaum feste Punkte des Spiels herauskristallisieren
kénnen. 'Ohne Ziel', so kdnnte der Aufenthalt hier begriindet sein. Da der Gehsteig
durch den starkeren Durchgangsverkehr oft belegt ist, weichen die Kinder z.T. in
Torwege aus. Umweltgegenstdnde bezogen die Kinder oft ein, besonders Treppen
als Sitz- und Turnmaoglichkeit. Funktionsspiele standen im Vordergrund, da die Kin-
der sozusagen im Verkehrsstrom mitschwimmend kaum Maéglichkeiten zu ortsge-
bundenen Spielen hatten. Dazu wichen sie in Nebenstralen und Seitenwege aus.

Die HauptverkehrsstraBe
Diese ist zwar auch WohnstralRe, wird aber durch die Geschéafte selten als solche
wahrgenommen. Die Blrgersteige sind eng und durch das Geschéaftsleben rein dem
Durchgangsverkehr gewidmet. Kinder sind meist in Begleitung der Erwachsenen zu
sehen, altere Kinder auch mal nachmittags allein, aber selten aus eigenem Antrieb.
Schaufenster sind flr Kinder oft nur kurz interessant. Grundschuler bleiben bei
Fremdartigem oder sie Interessierendem stehen und Jugendliche fesseln meist
fachgebundene Gegenstande zum Diskutieren und Wissensaustausch. Spielkinder
sind aullerst selten zu sehen, meist nehmen sie die auf dem Weg liegenden 'Ange-
bote' wahr, z.B. Stangen zum Turnen, Fenster zum Bemalen, Platten zum Hupfen,
oft Tatigkeiten, die von kurzer Dauer sind.

Das Warenhaus
Das Warenhaus hatte hier noch einen anderen Stellenwert. Den Kindern war nur mit
Genehmigung oder in Begleitung der Erwachsenen das Betreten erlaubt. Ein Portier
fuhrte dariber Aufsicht. Das machte das Warenhaus fir die Kinder zum wahren
Abenteuerspielplatz, sie suchten Wege, in das Kaufhaus zu gelangen und nahmen
die Treppen, das Studium der Waren, die Welt der Erwachsenen, in der sie sich als
"erfahrener Kaufer" (im Spiel) probten und das Handeln beobachteten, als Spielan-
lasse. Hier waren Wachtrdume moglich.

2.2. Jane Jacobs: Tod und Leben groBer amerikanischer Stadte

Jane Jacobs geht in ihrem Buch auf die Milstdnde der GroR3stadt(-planung) ein. Sie
betont, daf nicht die auRBere Erscheinung und das hohe Verkehrsaufkommen als
solches soziale Brennpunkte hervorrufen, sondern dafl das Nichtfunktionieren, bzw.
das Funktionieren der Quartiers- und Stadtéffentlichkeit, also die Art und Weise in
der man da leben kann, ausschlaggebend ist. Das 'Leben' wird in der Planung selten
als Qualitat der Stadt anerkannt. J. Jacobs zitiert einen Planer, der an Vorurteilen
trotz objektiv andersartigen Empfindens festhalt. Er sagt: "Ich gehe selbst 6fter hin, nur
um in den StralBen spazieren zugehen und dieses wunderbar frohliche StraRenleben zu
genielen. Wissen Sie, wenn Sie's jetzt schon so schon finden, sollten Sie im Sommer wie-
derkommen. Sie waren begeistert im Sommer. Aber irgendwann mussen wir es naturlich
neu aufbauen. Wir mussen die Leute ja von der Stral3e runterbringen”

(JACOBS; 1969;S. 15). Durch ihre Beobachtungen gestitzt, macht Jacobs darauf auf-



merksam, "dal funktionsunfahige Stadtbezirke jene Bezirke sind, in denen eine solche
gegenseitige Durchdringung und Unterstiitzung der Nutzung fehit" (JACOBS; 1969;S. 17).
Stadtquartiere sind meistens durch die dort lebenden Menschen gepragt.

Die Strae und der Biirgersteig
Die StralRe und der Birgersteig nehmen bei Jane Jacobs eine zentrale Stellung ein.
Sie sind als solches ein leerer Begriff und bekommen ihre Bedeutung erst im Zu-
sammenhang mit den angrenzenden Gebauden und deren Nutzung. Sie sind sozu-
sagen das Organ der Stadt, - wenn die StralRen sicher sind, ist auch die Stadt si-
cher. Die Grof3stadt ist voller Fremder, dies ist eine Chance anonym und individuell
zu handeln, aber ebenso eine Quelle der Unsicherheit. Jacobs weist darauf hin, dal
der Zweck des Biirgersteiges Sicherheit gegen den Verkehr ist. Diese Sicherheit
kann durch eine 'Beaufsichtigung' der Strale im Nebenher, das heif3t durch die An-
wohner und sonstigen Nutzer, entstehen. Voraussetzung hierfur ist, dal® diese ein
'StraReneigentumsgefihl' haben, das sich in der Regel aus dem Vertrauen, gebildet
aus vielen beildaufigen Blrgersteigkontakten (meist zufallig und trivial, aber durch die
Summe wirkend), und einer Art Selbstverwaltung, die eigenverantwortliches Handeln
in der StralRe/ im Quartier zulaRt, bildet. D.h., daR die tatige Aneignung seitens der
'Verwaltung' (i.w.S.) zugelassen wird. Sie fiihlen sich dadurch fiir das Geschehen
auf der StralBe verantwortlich, nehmen teil und werden daher bei Bedarf auch ein-
greifen und nicht wegsehen. Als Funktion des Birgersteiges hebt Jacobs die Férde-
rung von Kontakten hervor. "Eine gut funktionierende StralRennachbarschaft vollbringt ein
Wunder an Gleichgewicht zwischen dem Willen der Menschen, ihr Privatieben im wesentli-
chen zu verteidigen, und ihrem gleichzeitigen Wunsch nach verschiedenen Graden von
Kontakten mit den Menschen um sie herum, die sie entweder genie3en oder in Notféllen in
Anspruch nehmen méchten. Dieses Gleichgewicht entsteht weitgehend aus kleinen Einzel-
heiten, die, mit Feingefuihl gehandhabt, so selbstverstandlich akzeptiert werden, da® man
sie normalerweise auch selbstverstandlich findet" (JACOBS; 1969;S.49). So ist es fir Kin-
der ein Unterschied, ob sie ihre Limonade auf der Vortreppe oder in offiziellen Spiel-
rdumen trinken kénnen.

Die oben schon erwahnte Vielfalt des Aussehens und der Nutzung bringt eine
standige Bewegung und verschiedene Nutzungsmdglichkeiten mit sich. Wichtig ist
gerade fur die Sicherheit, daR die Gehsteige Tag und Nacht unter Aufsicht stehen,
d.h. z.B. anliegende Kneipen, Theater nachts und Geschéafte, Bluros, Spazierganger
tagsuber die Strallen beleben. "Etwas was jeder langst weil}: eine standig benutzte Stra-
3e hat gute Voraussetzungen, eine sichere Stralle zu sein, und eine einsame ist leicht un-
sicher" (JACOBS; 1969;S.31).

Jacobs weist darauf hin, daf man trotzdem jede Stral3e, jeden Ort fiir sich betrach-
ten mul3, da das gesamte 'Umfeld' die Atmosphéare und Nutzung beeinflult. So wer-
den einseitige Nutzungszonen und trennende Linien wie Schienen und Flisse eine
Grenzzone, meist Sackgassen oder 'Leerraume’, bilden, wo die allgemeine Nutzung
endet. Oft setzt damit ein gehereller Abbau ein. Es gibt somit eine allgemei-
ne/6ffentliche und eine spezielle Nutzung, die u.a. auch ein topographisches Hin-
dernis verursachen kann. Jane Jacobs sagt, daR jede Stadt drei Eigenschaften ha-
ben sollte:

1. Der o&ffentliche und der private Raum sollen klar abgegrenzt sein

2. Die Augen missen auf die StraRe gerichtet sein, sodal} statt 'blinder Leere' der

straBenabgewendeten Hauser und Leute, der Blick der 'Besitzer' der Strafle zu-
gewendet ist.

3. Der Birgersteig mul moglichst durchgehend Benutzer haben, also mehr Augen.

Dadurch gibt es Anlasse, auf die Strale zu gucken.
Eine Mdglichkeit zum Spielen und Handeln wird zum Teil in geschitzten Orten ge-
geben (z.B. Spielplatz, Innenhof und Institutionen), aber die StraRen werden immer



genutzt werden - von den Bewohnern und Fremden. "AulRerdem kann kein normaler
Mensch sein gesamtes Leben in irgendeinem kiinstlichen Hafen verbringen, und damit sind
auch die Kinder gemeint. Jeder mul} die Stra’e benutzen kénnen" (JACOBS; 1969;S.32).
Damit ist die dritte Funktion des Burgersteiges angesprochen: die Kinder zu
"assimilieren" (vergl. JACOBS; 1969).

Die Kinder auf der StraRe
Jane Jacobs weist gleich auf typische "Stadtplanermarchen" hin, die davon ausge-
hen, daf} viele Kinder "dazu verdammt (sind), auf den StralRen der Stadt zu spielen. Diese
blassen und rachitischen Kinder erzahlen sich in ihrer moralisch finsteren Umgebung
schmutzige Witze,... Lernen taglich ebenso viele Formen des Lasters .... Wenn diese ver-
dorbenen Kinder doch nur von den StraRen in Parks und auf komplett ausgestattete Spiel-
platze gebracht wiirden, wo sie Raum hatten zum Laufen und Griinflachen zur Stérkung
ihrer Seelen. Saubere und gliicklichere Orte, erfiillt von dem Lachen von Kindern, die auf
eine gesunde Umgebung reagieren" (JACOBS;1969;S.57,a.a.0.). Sie beobachtet eben-
falls, daR die Kinder die fur sie langweiligen Spielplatze und Parks selten nutzen,
diese z.T. Platze des rauhen Spiels sind (insbesondere in Superblocksiedlungen).
Sie sieht das Problem darin, daf die Kinder oft an Orte abgeschoben werden, wo
wenige Erwachsene sind. Dort gehen die Kinder von selbst hin, wenn sie Verbote-
nes tun wollen. Auf den StralRen geht nicht so viel durch. Die Kinder bevorzugen die
StraRe, bzw. den Biirgersteig als Spielort. Ob sie ihn nutzen, hangt von der Angst-
lichkeit oder dem Vertrauen der Eltern in die Kinder und besonders in die Stralle ab.
Andere Faktoren sind die Ausstattung und Ver-/Gebote seitens der Stadt, der Ver-
mieter und Mieter.

Das nebenher Beaufsichtigen der Kinder (die 'Augen'), kann die Angste beziiglich
des 'Passierens' verringern. Die geschitzten Raumlichkeiten sind auf Dauer nur et-
was flr Kleinkinder. Die Kinder brauchen Orte, wo sie spielen und lernen kénnen.
Sie brauchen spezialisierte und noch wichtiger "eine nichtspezialisierte Ausgangsbasis
unter freiem Himmel, einen Bereich, in dem sie spielen und herumstehen kénnen, einen
Bereich, der ihnen hilft, sich ihre Begriffe (iber das Leben zu bilden" (JACOBS;1969;S.61).
Gerade dazu eignet sich der Burgersteig im hausnahen Bereich, der Sicherheit/des
Rickhalts wegen. Die Kinder lernen hier aus dem Verhalten der Menschen ihnen
gegenuber und untereinander umgehen - durch zugucken und vorgelebt bekommen.
Sie bekommen dadurch ein Verhaltnis zur Strafle und: "Vorhandensein oder Abwesen-
heit derartiger StralReneigentumsgefiihle bei Kindern ist ein einigermafien sicherer Hinweis
flr das Vorhandensein oder Abwesenheit verantwortlichen Verhaltens seitens der Erwach-
senen auf den entsprechenden StralRen. Die Kinder ahmen nur die Haltung der Erwachse-
nen nach" (JACOBS; 1969;S.62). Das hat nichts mit 6konomischen Bedingungen zu
tun. Die Kinder bekommen auf der Stral3e alle mdglichen Menschen und Tatigkeiten
zu sehen. Die Stralle ist zudem der Ort, wo man mal eben hin kann, wenn der Zeit-
raum zur nachsten Tatigkeit klein ist oder noch nicht geklart ist, was ansteht. "Ein
grofer Teil des Spiels im Freien - vor allem, wenn die Kinder zur Schule gehen und in ei-
nem gewissen Umfang mit organisierten Betatigungen beschéaftigt sind (Sport, Handwerk
oder was sie sonst noch interessiert und was die drtlichen Moglichkeiten bieten) - geschieht
zu ungeregelten Zeiten und mul® zwischendurch untergebracht werden. Das Leben im Frei-
en setzt sich liberwiegend aus kleinen Zeitrdumen zusammen: vor dem Essen oder nach
der Schule, wenn die Kinder noch nicht recht wissen, was sie machen wollen; in der kurzen
Pause zwischen Essen und Schularbeiten oder zwischen Schularbeiten und Schlafenge-
henszeit. Fur all diese Zeitspannen haben die Kinder viele Moglichkeiten, sich zu bewegen
und sie nutzen sie. Es liegt aber in der Natur dieser Zwischenpausen, daf sie nicht dazu
benutzt werden, offiziell irgendwo hinzugehen" (JACOBS; 1969;S.64). Der Reiz dieser
Zeiten ist die Freiheit, auf den Birgersteigen herumzustrolchen, statt in langweiligen
Reservaten 'zu versauern'. Enge Birgersteige verleiten die Kinder zu raumgreifen-
dem Spiel auf der Fahrbahn oder in 'Licken’, "denn ein betréchtlicher Teil des Spielens
und Herumstehens findet in flachen Ausbuchtungen statt, auBerhalb der allgemeinen Spur



fur die FuRganger" (JACOBS; 1969;S.64). Ein breiter Burgersteig ist aber nur gut, wenn
er auch fur andere Zwecke und Personen ausgelegt ist. D.h. Platz als Zweck hilft
nicht; er ist ein Mittel, ein Angebot, das z.B. der parallelen Nutzung zutraglich ist.

Wohnungsbau und Griinflachen
Jane Jacobs geht kurz auf die Geschichte des Wohnungsbaus ein. Sie stellt fest,
daR oft so gebaut wurde, als sei die StralRe eine schlechte Umgebung fiir den Men-
schen: "Die Hauser sollen sich von ihnen abwenden und nach innen auf die Griinflachen
ausgerichtet sein. Straflen mit vielen Kreuzungen sind Verschwendung ..."
(JACOBS; 1969;S.22).
Dies betrifft insbesondere den Siedlungsbau und die Superblocks seit den 20 iger
Jahren. Die Zentralisierung in Quartiere fur bestimmte Einkommensklassen, in Ge-
schéafts- und Verwaltungszentren, in Kulturzentren und Erholungsgebiet, bringt an-
onyme und schwer zu durchlebende Orte, wo die Menschen auf den Verkehr ange-
wiesen sind. Die Planer sind auf der Suche nach 'Leere’, einer Uberschaubaren Ru-
he und Ordnung, durch die sie sich bessere Kontrolle versprechen. Die Siedlungen
haben oft ein erweitertes Privatleben in Versammlungs- und Partyrdumen. Durch die
Abgrenzung nach drauflen, die meist aus Angst vor Vereinnahmung und aus Mif3-
trauen den Nachbarn gegenuber entsteht, wird kaum 6ffentliches Leben maglich.
Z.T. wird jeglichem Kontakt aus dem Weg gegangen. So koénnen die Kinder nur
schwer durch allgemeines und elterliches Aufpassen drauf’en in Schach gehalten
werden, was heifl3t, sie bleiben drinnen. Ein Problem ist die Uniberschaubarkeit, wer
wohin gehort. Hier ist die Angst, dall den Kindern was passieren kdnnte, viel grof3er.
Jacobs meint, dal nur die Wahl zwischen nichts und viel Gemeinsamem besteht.
Wegen fehlendem o6ffentlichen Leben auf der Stralle - man fahrt meist direkt mit dem
Auto zur Arbeit, zum Einkaufen, zu ..., und da es kaum geeignete Orte fur den Auf-
enthalt gibt, 'nur' groRe leere Griinflichen mit Dekorationsgriin und Verbotsschildern
bestuckt, Parkplatze - fehlt die Sicherheit und damit das Verantwortungsgefuhl fur
'ihre' Siedlung. Es fehlt der Anlal® draufRen tatig zu werden. Durch die Ausrichtung
nach innen sind die Wohnblocks zur Stral3e hin fensterlos.

3. Die StraBensozialisation

Das StraBenkind
Das StraBenkind ist laut Grimmschem Wérterbuch ein Junge, "der sich viel drauRen
umbhertreibt, meist scheltend gemeint" (BEHNKEN;1990;S.164). Um die Jahrhundertwen-
de wurde die StralRe als gefahrlichster Feind der Jugend, als Weg in den Verderb
gesehen. Mit der Industrialisierung wurden die Gassenkinder zur sozialen Gefahr fir
die birgerliche Ordnung prophamiert, das heif3t nicht, die Kinder als solche, sondern
die daraus erwachsenen Arbeitnehmer, bzw. die Arbeitslosen, die die StraRe als Ort
des Protests wahlen (missen). Die Familien mit 'StraRenkindern' wurden deklassiert,
in der Regel Arbeiterfamilien1in beengten Wohnverhaltnissen, wo beide Elternteile
fur den Lebensunterhalt arbeiten muflten. Als Aufenthaltsort, wenn sie nicht auch
arbeiteten, blieb den Kindern nur die Stralle. Sie hatten keine priva-
ten/halbéffentlichen Freirdume. Ende letzten Jahrhunderts war es den Unter-
schichtskindern verboten auf der StralRe zu spielen; es wurde polizeirechtlich ver-
folgt, sodal® sie immer auf der Hut vor Wachtern sein muften. In den Wohnungen zu
spielen, war kaum mdéglich, und die Nutzung der 'Zwischenrdume' (vergl.
BETTELHEIM), wie Treppen und Keller, war meist durch den Vermieter verboten.
Dieser behielt sich vor, der Familie bei zuviel Kinderlarm und Uberschreitungen re-
striktiver Regeln zu kindigen. Das hatte zur Folge, dal den Kindern auf3er der Stra-
Re kaum Raum zum Spielen blieb. "Ebenso wie 'die Gasse' dabei zur Metapher des Bo-
sen geréat, wird auch 'die Familie' ihrer Vielfatigkeit entkleidet. Im Zusammenhang mit den
Gefahren der Stralle kommt sie tberhaupt nur als Instanz der Kontrolle tber die Kinder in



den Blick. Die Argumentation verlduft nach dem Schema: defizitdre Familie - mangelnde
Kontrolle - Gassenkinder - sittliche Gefahrdung - Kriminalitéat" (R SIEDER zitiert von
MACHATSCHEK;1995;S.126,a.a.0.). StraBenkindheit wird also mit der Klassenzuge-
horigkeit gleichgesetzt. Die Stralle wurde als Durchgangs- bzw. Endstation fur Aus-
gestoRene, Mittellose ... gesehen. Jack Comman schrieb 1938, dal nur der Ge-
brauch der Stralle den Arbeitern das Leben einigermallen ertraglich machte und
man "den sozialen Status eines Mitmenschen ... gewohnlich daraus ersehen kann, als was
er die StraRe betrachtet. Fiir manche ist sie nur die Verbindung zwischen zwei Punkten,
eine Bahn, auf der FuRe oder Rader zu einem bestimmten Ziel gelangen. Fur andere ist sie
der Raum zum Leben. Das durchschnittliche Arbeiterhaus ist klein und ungemduitlich. Nie-
mand mochte darin mit dem Larm von Kindern mehr zu tun haben als unbedingt sein muf} -
also hinaus auf die Strafl3e. ... so ergibt sich ein sehr typisches Bild aus der Welt des Arbei-
ters: Kinderscharen tollen auf der Strale; junge Burschen stehen vor den Schaufenstern
und an den Ecken herum; Manner schlendern Ubers Pflaster oder sitzen im Hemdsarmeln
vor der Tur; und die Frauen gehen in der Schirze an die Luft, um 'nebenan’ ein bif3chen zu
schwatzen" (zitiert von WARD;1978;S.32,a.a.0.). Die Strale galt als unkontrollierbar
und ungeordnet, was die Padagogen um die Jahrhundertwende veranlalBte gegen
das 'Herumhangen' auf der Stralle vorzugehen. Sie wollten das auferpddagogische
Milieu unter ihre Fittiche nehmen. Das heil3t weniger, die Kinder auf der StralRe zu
betreuen, eher, sie unter die Aufsicht der Familien und Institutionen zu bringen. Die
Kontrollierbarkeit riickte in den Mittelpunkt, wobei einige Padagogen gegenalle Ein-
wande, die StraRe als Sozialisationsort hervorhoben - als gesellschaftliches Lern-
feld.

Zu dieser Zeit war die StralRe, sowie der offene und halboffene Raum fir alle Bir-
ger Anteil des physischen Lebensraumes. Wieweit er genutzt wurde, hing von den
Anlassen und Notwendigkeiten des Alltags ab. Wichtig ist zu erwahnen, daR die
StraBennutzung noch in 'ruhigeren' Bahnen ablief, so die padagogische Literatur.
Der Verkehr bestand in der Regel aus Kutschen, Fahrradern, einigen wenigen Au-
tos, Transportkarren aller Art und natirlich Fugangern. So harmlos war der Verkehr
zu dieser Zeit nicht, was man in der Literatur iber das Radfahren nachlesen kann.
Das Fahrrad wurde Ende der '90 er Jahre des letzten Jahrhunderts als erstes Indivi-
dualverkehrsmittel fiir die Massen erschwinglich (vergl. HULBUSCH,K.;Kassel
1992). Die Strallen waren besonders am Wochenende gefillt mit radeinden Bulrgern
aller Klassen, was zeitweise zu chaotischen Zustanden flhrte. Der Verkehr war ins-
gesamt langsamer als heute, aber auch damals lieRen die Eltern ihre Kinder ungern
auf dem stark befahrenen Fahrdamm spielen (vergl. BEHNKEN;1989 und
1990;RABENSTEIN; 1991 jHOCHMUTH; 1991). Die SeitenstraRen waren in der Regel
WohnstralRen, sodal} die Kinder dort spielen konnten.

Im folgenden will ich auf drei Aspekte eingehen, die sich ab der Jahrhundertwende
abzuzeichnen begannen: die Funktionstrennung und Zentralisierung von Tatigkei-
ten und Raumen; die Padagogisierung und der Abzug der Kinder von der StralRe mit
der 'Folge' der 'Verhauslichung', einer Veranderung der kindlichen Raumaneignung
von einer eher 'konzentrischen' (vergl. MUCHOW,MUCHOW;1980) zu einer 'verin-
selten' (vergl. ZEIHER;1995).

Die Funktionstrennung und Zentralisierung
Mit der Industrialisierung und Aufhebung der 'Okonomie des ganzen Hauses' (um
die Zeit der franzdsischen Revolution), setzte die Arbeitsteilung verstarkt ein. Die
Trennung der Arbeit in auRerhausliche und innerhausliche Bereiche brachte die
Frauen verstarkt in die muitterliche und hausfrauliche Rolle. Die Tendenz ging von
der wechselseitigen Abhangigkeit zu einer einseitigen, 6konomisch gesehen, und so
zu einer allgemeinen Abhangigkeit, Uber - gerade, weil die Hausarbeit und das Mut-
tersein nicht als Arbeit anerkannt wurden und unbezahlt war, und immer noch ist
(bezuglich schichtenspezifischen Problemen, zuwenig Arbeit, Kampf um Arbeitser-



laubnis und Doppelbelastung verg.SCHMAURER; 1991 ;FREDERIKSEN;1988 und
NIGGEMANN;1981). Parallel dazu ging man in den Manufakturen und Fabriken da-
zu Uber, die Herstellung in Einzelprozesse zu zerlegen. Die schnelle, billige und
massenhafte Produktion zerstorte die Einzelindustrie und hausliche Produktion. Die
Industrie verlagerte die Arbeitsplatze, die vorher im Haus oder Quartier waren, in
andere Gebiete (vergl.FREDERIKSEN;1988 und NIGGEMANN;1981). Bei 'Doppel-
verdienern' heil3t das, daf} die Kinder z.T ohne Aufsicht waren oder auf institutionelle
Angebote, die kaum existierten, angewiesen waren. Viele Kinder muf3ten mitarbei-
ten, besonders die Heimarbeiterkinder. Einige Arbeiterkinder gingen freiwillig ‘auf
die StraRe', damit die Familie einen Esser weniger hatte (vergl.ZINNECKER;1979).

Die Auslagerung der Arbeitsplatze erzwang zugleich eine erhéhte Mobilitat und
einen groReren Zeitaufwand. Fir die Familien hiel das, daR sie die Kinder nicht wie
bisher nebenher beaufsichtigen und zugleich in den Erwachsenenalltag/die Arbeit
einweihen konnten. Dagegen werden die burgerlichen Kinder unter der Aufsicht von
Mutter und Kindermadchen betreut oder in Institutionen versorgt.

Die Padagogisierung
K. Mollenhauer sieht den Beginn der Ausgliederung der Kinder aus dem Erwachsen-
leben, dem Haushalt vor etwa 200 Jahren. Er bemerkt, da® die Kinder im Rahmen
der Lebensmuster, die die Erwachsenen ihnen prasentieren, grof3 werden. Fur die
Zeit um das 16. Jahrhundert stellt er fest, dal® die Familienmitglieder, inklusive Kin-
der, beim Arbeitsprozel anwesend sind. Zunehmend wandert zwischen das Kind
und die Lebenswelt der Erwachsenen eine padagogische Barriere, d.h.: "Die Kinder
werden im Laufe der Zeit immer weniger der gesellschaftlichen Wirklichkeit der Arbeit unmit-
telbar ausgesetzt" (MOLLENHAUER;1985;S.42). Fur das 17.Jahrhundert stellt er im
Kaufmannsmilieu diese Veranderung schon fest. Das hangt u.a. mit einer materiellen
Unabhangigkeit zusammen, da die "Konfrontation mit der Arbeit... nicht mehr gleichsam
unmittelbar, sondern separiert und im Medium padagogischer Vorliibung" (ders.;S.47) or-
ganisiert wird. Hier fangt die paddagogische Konstruktion der Wirklichkeit an, was
soviel heilt, dal die Padagogik ein eigenes System aufbaut, in der dem Kind die
Kultur in Stlickchen verabreicht wird. Die Lebensform wird dem Kind nicht mehr als
Ganzes dargeboten, sondern es wird langsam darauf vorbereitet. Das Lernen auf
Vorrat beginnt und damit die Frage, was an Lebensform und Wissen prasentiert
werden soll. Zunachst war dies den burgerlichen Kindern Vorbehalten, wurde aber
im Laufe des letzten und besonders Anfang dieses Jahrhunderts allen Kinder er-
moglicht, bzw. zur Pflicht. Das betrifft in erster Linie die Schule (wobei das héhere
Schulwesen im 19.Jhd. meist nur den Jungen der Mittel- und Oberschicht offen
stand). Die Padagogisierung und Institutionalisierung schreitet seit Ende des letzten
Jahrhunderts stark voran und zog eine Ausdifferenzierung der Kindheit nach sich.
D.h., es gibt viele Abstufungen vom Sauglingsalter bis zur Spatadoleszenz und von
padagogischen Angeboten, - schulischen und auflerschulischen. Dies reicht von:
"Schulen (nun nicht mehr fir ganz wenige, sondern fiir das stadtische Biirgertum insge-
samt), innerhausliche Lerniibungen, Waisenhauser - spater dann (im 19. Jahrhundert) Kin-
derbewahranstalten, Kindergarten, Jlinglingsvereine, schlieRlich im 20. Jahrhundert die
endglltige Durchsetzung der allgemeinen Schulpflicht, Vorschulerziehung, Heimerziehung,
auflerschulische Jugendbildung, berufliche Grundausbildung usw" (MVOLLENHAUER;
1985;S.50). Daran ist schon abzulesen, dafl die Kinder immer friiher vom Elternhaus
abgezogen und in padagogische Betreuung gegeben werden. Ein Begriindung be-
steht in der Ansicht, dal? Bildungszeit als "angesammeltes Kapital zur Erweiterung von
Bildungschancen" (ders.;S.70) gesehen wird. Das Kind wird nun in zwei Bereichen -
dem entwerteten privat-familiaren und dem o6ffentlich-institutionellen, erzogen (vergl.
auch ZINNECKER; 1979). Der Schulbesuch ist fir Mollenhauer "die 6ffentlich-
institutionalisierte Schutzzone, in der die Bildungsprozesse relativ frei von den Emsten’var-



tungen der Erwachsenenexistenz gehalten werden. Bildung und Leben, Spielraum und
Ernstraum sind auseinandergertckt, und dieses Auseinandertreten wird in immer langer
werdenden Zeitspannen institutionalisiert" (MOLLENHAUER; 1985;S.71). Wir zeigen den
Kindern also nicht mehr die Welt als solche, sondern das, woflr wir sie halten, was
sich uns zeigenswert und zutraglich erscheint. (Das Phanomen wird durch die Me-
diatisierung verstarkt, vergl. ROLFF/ZIMMERMANN; 1990)

Aries setzt den "Riickzug der Familie von der Stral’e, dem Platz und aus dem Gemein-
schaftsleben und ihre Einkapselung im Inneren eines Hauses, das gegen Eindringlinge
besser gewappnet, fur die Intimitat besser gerustet war" (ARIES; 1978;S.61) fir das Ende
des 17. und das 18. Jahrhundert an. Der private Raum wurde durch die Trennung
von Zimmern, die von einem Flur ausgingen, statt Durchgangsraumen, also durch
Separierung und funktionelle Spezialisierung eingefiihrt. Damit lebte das
"Familiengefiihl" auf, bei dem die Frauen und Kinder in den Mittelpunkt riickten. Fir
das Ende des 19. Jahrhunderts konstatiert er, die "Schule ist als Mittel der Erziehung
an die Stelle des Lehrverhaltnisses getreten. Das bedeutet, dall das Kind sich nicht langer
einfach nur unter die Erwachsenen mischt und das Leben direkt mit ihnen kennenlernt"
(ARIES; 1978;S.47), d.h. das Kind wird von den Erwachsenen getrennt. Mollenhauer
beschreibt, dal® das Kind die Welt durch einen Filter erlebt ("gebremste Wirklich-
keit", vergl. MOLLENHAUER; 1985), der durch Padagogisierung noch verstarkt wird.
Aries nennt das eine Quarantane vor der Entlassung in die Welt (ARIES; 1978;
S.48). Er sieht diese Bewegung ausgeldst von Kirche, Justiz und Staat, womit die
Familie zugleich als "Ort unabdingbarer affektiver Verbundenheit" (ders.;S.48) zwischen
Erwachsenen und zwischen Eltern und Kindern wird. Die Eltern interessierten sich
erst seit dem 19.Jhd. fir die Studien ihrer Kinder und beginnen um das Kind herum
zu organisieren, statt wie zuvor das Kind mdglichst schnell ins Erwachsenenleben
einzufihren. Die Idee der Padagogisierung war, die Kinder moralisch und geistig zu
vervollkommnen, als Voraussetzung zum gemeinschaftlichen Arbeiten, der Diszipli-
nierung und dem Aufbau eines asketischen Ideals/(Eigenwertes). Dies ermoglichte
den Erziehern die Einfiihrung der 'stdndigen' Uberwachung der Kinder. Die Schul-
und betreuten Zeiten werden seitdem in Stunden pro Tag und in Jahren immer lan-
ger. Denn "solange seine Schulzeit dauerte, war das Kind nun einer immer strafferen und
wirksameren Disziplin unterworfen, und diese Disziplin trennte das Kind von der Freiheit
des Erwachsenen" (ders.;S.463). So wurde 'die Kindheit' verlangert. Die 'Bildung' und
die verlangerten padagogischen Zeiten waren eher ein Phdnomen der birgerlichen
Familie (und Jungen). Die Padagogisierung bringt den Abzug der Kinder von der
StralRe und vom hauslichen Leben mit sich und Iaf3t den Kindern zudem wenig Zeit
fur die eigene Gestaltung der Zeit. Wie schon gesagt, setzte mit dem neuen Jahr-
hundert der padagogisch organisierte Abzug, bzw. die Diffamierung der Kinder
von/auf der StraBe ein. "Die Existenzweise der Kinder im &ffentlichen SralRenraum dient
den Schul-, Sozial- und Familienpadagogen bis in die Gegenwart hinein als Topos
('Gemeinplatz') fur ein negatives und abzulehnendes Sozialisationsmilieu schlechthin. Das
'StralRenkind' reprasentiert den Gegentypus zum richtig erzogenen Kind" (ZINNECKER in
MUCHOW,MUCHOW;1980;S.32). Das Aufwachsen des Kindes wird zunehmend unter
padagogische Aufsicht gestellt, in 'geschutzte’, 'perfekt' disziplinierte Institutionen
verlagert.

Ubernommen und verstarkt wurde der ProzeR durch die Veranderung der stadti-
schen Umwelt unter dem Einflufl von Architekten und Stadtplanern. Vom Jugendstil
und Historismus Ende letzten Jahrhunderts iber den Neoklassizismus, die neue
Sachlichkeit, den Expressionismus (besonders Le Corbusier) ausgehend, wurde ei-
ne Architektur, die immer zweckgerichteter und rationaler in formalen und konstrukti-
ven Prinzipien wird, eingefiihrt. Sie begriindet das mit der zunehmenden Technisie-
rung und Mobilisierung. Besonders nach dem ersten Weltkrieg wurde der Sied-
lungsbau/GeschoRwohnungsbau ein Spiegelbild fir die Umsetzung der Aufgabe,
durch Architektur die Strukturveranderung der Gesellschaft herbeizufiihren (u.a.



Bauhaus, CIAM) und damit das gesellschaftliche und geistige Leben zu verandern
(vergl. DURTH;1992).

P. Goodman sagt angesichts dieser Entwicklung, dafl die Kinder in der Stadt nicht
gedeihen kdénnen, weil: "verborgene Technologie, Mobilitat der Familie, Verlust der Land-
schaft, Verlust der traditionellen Nachbarschaftlichkeit und die immer stérkeren Einschran-
kungen des Spiel-Raums ihnen die reale Welt rauben" (in WARD; 1978; S.VII).

Die Padagogen berichten vom monotonen, lernleeren und verwahrlosten Aufbau
der Stadte, was besonders fir den Stadtebau nach dem zweiten Weltkrieg zutrifft.
Die padagogische Literatur weist darauf hin, daf der Nahraum trotz der Verande-
rungen der stadtischen Umwelt, die z.B. die Freirdume der Kinder stark einschran-
ken, sie in den Augen der Erzieher gefahrlich machen, die Kinder durch Institutionen
und padagogische Betreuung vereinnahmt werden, fir die Kinder immer noch wich-
tig und beliebtester Spielort ist (vergl. ZINNECKER,;
1979;BEHNKEN;1990;PREUSS-LAUSITZ; 1995). Die Kinder haben die Mdglichkeit
des stadtischen (lokalen) Nahraums nur in Quartieren, die nicht nach den Prinzipien
padagogischer Moderne gebaut wurden - also vor 1910. Die Stral3e ist vertrautes
Terrain und wird gerade von Kindern im Alter von 6-10 Jahren genutzt (vergl.
ZINNECKER; 1979), wobei neben dem Verkehrsraum die angrenzenden Geb&ude
(mit 6ffentlichen Aufgaben) und der halbéffentliche Bereich, die Pufferzone des pri-
vaten zum 6ffentlichen Raum, genutzt werden. Den Kindern ist die personliche Er-
fahrung, der Kontakt zu Menschen und besonders die eigene Anleitung zum Spielen
‘ohne Aufsicht', bzw. nur einer indirekten Kontrolle (im Sinne von Jacobs, dem Ne-
benher) wichtig. Die StralRe verliert den Kampf um die Lehrmeisterfunktion, da die
Schule und Familie als zentraler Lern- und Erziehungsort dominieren und diese der
StralRe nur geringfligige Eignung Zusagen. Die Entwicklung des Autos zum Massen-
verkehrsmittel in den 60 er Jahren verstarkte die 'Entfernung' der Kinder von der
Strale in 'phvate'/spezialisierte Rdume. Miller/Zinn stellten in den letzten Jahren
noch fest: "Sie spielen ndmlich auch dann auf den StraRen, wenn ausreichend Spielflache
bzw. Spielgelegenheiten auRerhalb der Stralle zur Verfigung stehen und die Strafen
Uberdies nicht fir Kinderspiel geeignet sind“ (MULLER/ZINN zitiert in LOIDL-REISCH: Zoll-
texte; 1992;S.26,a.a.0.). Die Hindernisse liegen dann eher in Verboten und Angsten
seitens der Eltern wegen fehlender Sicherheit, bzw. Schutz gegeniiber dem Verkehr
und 'bdsen Menschen'. Sie ziehen das Lernen durch Wiederholung (drinnen, bzw. in
besonderen Raumen) der praktischen Erfahrung vor. Diese geschieht somit eher gar
nicht oder isoliert. Das leitet zur These von Helga Zeiher Uber, der Verhauslichung
der Kindheit. Sie stellt fest, je naher wir an der Gegenwart sind, desto eher findet
das Spiel drinnen statt. Dem mdchte ich ein Zitat von Jane Jacobs hinzufiigen: "Der
Mythos, dal} Spielplatze, Rasenflachen und angestellte Aufsichtspersonen grundséatzlich fir
die Kinder gut sind und daR die Stadtstrafien, die mit gewdhnlichen Sterblichen gefillt sind,
grundsatzlich von Ubel fir die Kinder sind, lauft im Grunde auf eine tiefe Verachtung der
gewohnlichen Menschheit hinaus" (JACOBS; 1969;S.62).

Die Verhéauslichung
"Wahrend die Spielgelegenheiten der Kinder in der StraRendffentlichkeit eingeschrankter
als damals sind, hat die Zahl der institutioneilen Inseln fiir die Kinder als Ersatz fur die verlo-
rengegangene StralRendffentlichkeit deutlich zugenommen" (ZINNECKER; 1980;S. 18).

Den ProzeR der Verhauslichung und Separierung méchte ich von Martha Muchow
ausgehend beschreiben. Fir die ersten Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts hat
Muchow in ihrem Bericht beziiglich der raumlichen Aneignung der Kinder festge-
stellt, daR die Kinder, von ihrem Wohnstandort ausgehend, die stadtische Umwelt,
und das heil3t in der Regel ihr Quartier, erobern. Der Lebensbereich der Kinder, in
der Regel zu Fu benutzt und erkundet, umfaflt selten die ganze Stadt. Die Kinder
haben nach Geschlecht, Alter, Bildung und 'SeflRhaftigkeit' einen individuell aufge-
bauten und verschieden groflen Lebensraum. Muchow sagt, das Kind lebe in der



Stadt ahnlich wie auf dem Dorfe. Es kommt nicht weit herum, kennt dafiir seine Um-
gebung sehr gut. "Mehr oder weniger eng um die Wohnung und die Wohnstral3e gelagert,
breitet sich der Lebensraum der Kinder von diesem Zentrum aus schichtenférmig aus. Da-
bei sind die zentralen Schichten meist ringférmig um den Wohnbezirk gelagert und engma-
schig gebaut, wahrend die peripheren vornehmlich strahlenférmig nach allen Richtungen
verlaufen und meist locker gefligt sind" (MUCHOW,MUCHOW;1980;S.93). Das hangt zu-
dem von den Entfernungen vom Wohnbezirk, von natirlichen Grenzen, dem Ver-
kehr, sowie von Gegebenheiten/Einschrankungen seitens der Erwachsenen, bzw.
den Strukturen derer Lebensrdume ab. Die Wohnung und die Stral3e sind fiir die
Kinder der Ausgangsort fiir die Orientierung. Je naher am 'Zuhause', desto bekann-
ter sind Orte. Diese Art der Raumaneignung heifl3t konzentrisch. Da mit 'konzen-
trisch' eine graphische Vorstellung verbunden ist, in der die Distanz das dominie-
rende Merkmal darstellt, ware es zutreffender und zur Vermeidung von MiRver-
standnissen pragnanter, von 'hierarchischer Raumaneignung zu sprechen. Muchow
betont, dal das nicht rein rechnerisch bestimmt werden kann, da (interessante) An-
lasse dem Kind den Raum naher bringen. Die Strafle vor der Tir und im Bezirk war
Lern- und Erfahrungsort, in dem die Kinder am Erwachsenenleben teilnehmen
konnten, soweit dies noch 'vor der Tur' stattfand. Muchow berichtet tber ein Arbei-
terquartier. Fur die burgerlichen Kinder gilt schon zu dieser Zeit das Phanomen der
verhauslichten Kindheit. Die Verhduslichung bedeutet die Verlagerung des Lebens
in Binnenraume - in private und institutioneile. Der Lernort Stralle wurde besonders
wegen enger Wohnungen stark frequentiert. Zinnecker hat eine zeitliche Einordnung
der StraBenkindheit versus verhauslichter Kindheit vorgenommen. Danach ist die
verhauslichte Kindheit in der blrgerlichen Familie schon ein Phdnomen des 19.
Jahrhunderts und wird im Laufe des nachsten Jahrhunderts Uber die kleinbirgerli-
che Familie zur Arbeiterfamilie mit Zwischenstadien (Strallen- und verhauslichte
Kindheit) Ubertragen', bzw. erweitert.

Soziale Zeitraum
Herkunft

1800 1900 1990
Biirgerliche Verhiusl. Verhiusl. Verhiusl.
Familie Kindheit Kindheit Kindheit
Klcinbiirgerl. Straflen- Mischform Verhiusl.
Familie Kindheit Strafle/Haus Kindheit
Arbeiterfamilie Strafien- Strafien- Verhiusl.
(Stadt. Unter- kindheit kindheit Kindheit
schichten)

(ZINNECKER; 1990;S. 152)

Parallel dazu beobachtet Zinnecker die Phasen der 'Urbanisierung' (1870-1920), die
vom ersten Weltkrieg bis zum zweiten Weltkrieg eher ruht. Ab 1960 erfolgte die
Phase der expansiven Konsum- und Dienstleistungsgesellschaft (vergl.
ZINNECKER; 1990;S. 152 ff). Die Kriege setzten die Kontrolle der Erzieher aulRer
Kraft. Diese hatten mit der Existenzsicherung oft genug zu tun, da Geld und Wohn-
raum knapp und die Vater im Krieg oder Gefangenschaft waren. Deswegen lie-
Ren/bzw. mufRten die Mitter/Eltern den Kindern mehr Freiraum lassen. Die Schulen
waren zum Teil geschlossen. Die Kinderwuchsen in 'Kontrolléchern' auf, das hei3t
sie gingen ihrem Spiel in eigener Regie auf der Stralle, in den Trimmern, in der
Stadt nach. Zum Teil muBten sie zur Existenz beitragen. Zinnecker weist darauf hin,
daR diese enthauslichte Phase eher generationen-, denn schichtspezifisch ist. Die
'Kinder' aus dieser Zeit berichten tber die vielen Kinder und Freirdume, bzw. Frei-



'Zeiten' auf der StralRe, Uber engere nachbarschaftliche Kontakte, die nach dem
Krieg wieder abflauten. Mit der Wahrungsreform, dem 'wirtschaftswunderlichen' Auf-
schwung und dem Wiederaufbau war man nicht mehr auf die gegenseitige Hilfe an-
gewiesen. Man zog sich in die Privatrdume zuriick. Der Wiederaufbau schrankte die
Kinder in ihrer Bewegungsfreiheit ein. Trimmergeléande und freie Flachen wurden
zugebaut, die StralRen mit Autos gefiillt, die das Leben von der StralRe vertrieben.
Zugleich stieg der Bedarf an verhauslichten Handlungsrdumen, "die die verschiede-
nen Funktionen, die der StralRen- und Quartiersraum fiir Leben und Sozialisation von Kin-
dern hatte, in spezialisierter und separierter Form tbernehmen. Dies betrifft sowohl eine
Erweiterung und Funktionsdifferenzierung in privaten Wohnbereich (mehr Schlaf- und
Spielplatz sowie eigenes Kinderzimmer) wie in 6ffentlichen Rdumen (Kleinkindererziehung;
kommerzialisiertes Freizeitangebot u.a.)" (ZINNECKER;1990;S.155). Die "Stralen, deren
Pflastersteinreihen uns friiher zum Markieren des Vélkerballfeldes dienten, sind vom Ver-
kehr verstopft" (KRAPPMANN,OSWALD in FOLLING-ALBERS;1992;S.94). Und "die terri-
toriale Bindung an die 6ffentlichen AuRenrdume der Quartiere schwécht sich ab. An deren
Stelle treten Abhangigkeiten von den Mdglichkeiten der Angebote kommerzieller und pad-
agogischer Einrichtungen, die wie verhauslichte Inseln ("verinselte Kindheit") Gber den ur-
banen Raum verstreut liegen" (ZINNECKER; 1990;S.155). Die vielen Aktivitaten und
Verpflichtungen der Kinder ermdglichen nur noch wenig freies Spiel, ebenso den
spontanen Treff auf der StralRe oder in der Wohnung. Der Grund sind die unter-
schiedlichen Zeitrhythmen der Kinder, die Verabredungen nétig machen. Selten trifft
man ein anderes Kind spontan an, das Telefon wird zum wichtigen Mittel, um
"zeitlos" zu reden und Treffen zu vereinbaren (vergl. ZEIHER in FOLLING-
ALBERS;1992;S.103 ff). Die Kinder missen verstarkt vorab lberlegen, was sie tun
und mit wem sie spielen wollen. Krappmann und Oswald stellten fest, daf} es insge-
samt weniger Kinder in den Wohngebieten gibt und sich so z.B. alle Kinder einer
Altersstufe im Quartier, (besonders die Schulkinder), kennen (KRAPPMANN u.
OSWALD in FOLLING-ALBERS;1992;S.103 ff.). Die Kinder treffen sich in der Regel
in Zweiergruppen, sodal® Gruppenerfahrungen draufen wegen Platz- und Zeitman-
gel oft nicht gemacht werden und in Innenrdumen kaum méglich sind. Fur das Kind
wird das Spiel zum Termingeschaft. Mobilitat ist Voraussetzung, um die vielen ent-
fernten Orte zu erreichen. H. Zeiher spricht vom "verinselten Raum". Das Kind nutzt
statt einem Segment der rdumlichen Welt viele einzelne separate Stlicke im Gesam-
traum, ausgeldst durch die Funktionsentflechtung, die nur wenig funktionsdiffu-
se/dysfunktionale Restraume IaRt. Zinnecker weist noch darauf hin, dal die Zwi-
schenrdume, (die Rdume zwischen Wohnort und Zielort), aus zeitbkonomischen
Grunden kaum gelebt werden, sodaR die Lebenszusammenhange, bzw. die Raum-
zusammenhange nicht nachvollzogen werden kénnen (vergl. auch ZEIHER; 1995).
D.h. der verinselte Raum steht in einem abstrakten Zusammenhang zu den ihn um-
gebenden Raumen und anderen "Inseln" (vergl.ZEIHER;1995). "Die Aneignung der
Rauminseln geschieht nicht in einer rdumlichen Ordnung, ... , sondern unabhangig von der
realen Lage der Inseln im Geséamtraum und unabhéngig von ihrer Entfernung”
(dies.;S.187). Die Distanz wird selten zu FuR, eher durch 6ffentliche Verkehrsmittel
oder mit Hilfe der Eltern iberwunden. Das macht wieder Terminabsprachen nétig
und die Kinder anhangiger, als bei der Eroberung der Nahwelt. Weniger die Léange
des Weges, als die Zeit zum Ziel zu kommen, bekommt Bedeutung. Eile und Warten
pragen das Leben der Kinder. Gesteigert wird diese Entwicklung nach Rolff und
Zimmermann neben der Expertisierung der Erziehung und dem Verlust an Eigenta-
tigkeit durch den Konsum von 'fertigem' Spielzeug und Mediatisierung, die Ansichten
Uber Dinge, statt Dinge selbst vermittelt. Die Aneignung wandelt sich von der verbal-
argumentativen zu einer emotional gepragten jkonischen Aneignungsweise, die das
selbstédndige Denken vernachlassigt. Diese Entwicklung verlauft parallel mit dem
gestiegenem Lebensstandard, der Massenmotorisierung, der 'Versiegelung' und



dem Zubauen der Stadte (vergl. ROLFF,ZIMMERMANN;1990 und dies, in FOLLING-
ALBERS;1992).

Die Realitat des Alltags der Kinder liegt wohl in der Mitte dieser beiden Formen
der Raumnutzung, der Nahraum wird oft weiterhin von den Kindern in konzentrischer
Form angeeignet. Eben, weil er ungebundenes Spielen und Erkunden ermdglicht.
Die 'verinselte' Beschaftigung wird eher mit zunehmenden Alter relevant und hangt
unter anderem vom Einflul der Eltern auf die Freizeitgestaltung ihrer Kinder, z.B. die
Forderung gewlinschter oder existierender Fahigkeiten, ab. Das groRe Angebot von
Verkehrsmitteln, (Eltern'taxi', Fahrrad, Bus, StraRenbahn, Mofa...), erleichtert den
Kindern die Nutzung entfernter (Spiel-) Angebote. Zudem ist unser stadtisches Le-
ben ohne die Nutzung von "Inseln" kaum zu denken. Das ist Alltag geworden und
wird von 'friih auf von den Eltern vorgelebt. Die Frage ist, ob dieses Phanomen
wirklich so neu ist? Wenn meine GroReltern von den vielen Wegen, die sie als Kin-
der zur Kirche, zum Chor, zum Fest und Sport zurlicklegten, erzahlten, unterscheidet
sich das nur in der Masse und der Haufigkeit der 'Inselnutzungen’. Sie gingen zu
FuB, so daB der Zeitfaktor eine groRe Rolle spielte und sie die 'Zwischenrdume' be-
wufdt lebten und diese nicht wie im Zeitalter der Mobilitédt und der Geschwindigkeit
an ihnen vorbeirauschten. Wichtig ist somit der/ein Anlal} das Haus, die ndhere Um-
gebung zu verlassen und die Méglichkeit dieses Angebot zu nutzen. Das hangt von
den Eltern, den 6konomischen, sozialen und rdumlichen Bedingungen und der Fa-
higkeit den Weg zu bewéltigen ab. Die Ahnlichkeit ist nur eine scheinbare, wenn sie
geographisch von der Distanz betrachtet wird. Das gilt auch, wenn wir vergleichen,
daR zur Zeit von M. Muchows Untersuchung der Streifraum von Kindern auf dem
Land im Alter von 4-6 Jahren durchaus 4-6 km erreichen konnten. Die psychische
Distanz oder hierarchische Aneignung ist den Stadtkindern ahnlich bzw. vergleich-
bar und in dieser Hierarchie sind dann auch die besonderen Orte wie Kirche, Kir-
mesplatz, Gasthof und Schule enthalten. Die bewuf3t gelernten Zwischenraume wa-
ren nicht nur bekannt, auch die Bewohner des Weges (der Strale) waren den Kin-
dern bekannt. An den Versammlungsorten traf man hauptsachlich bekannte Leute,
fur die der Anlal® nicht aber das Motiv und die Absicht gleich waren. Jane Jacobs
und Martha Muchows Beobachtungen sind auch hier zu Hause (gewesen) und nicht
die Separation, die ausschlieRlich homogenste Gruppen zu ebenfalls atomistischen
Angeboten zusammenbringt.

Die StralRe bietet mehr Bewegungsfreiheiten, spiel- gruppengebundene Tatigkei-
ten und soziales Lernen, wogegen die Spiele drinnen oft feinmotorischer und indivi-
dueller, auf sich bezogen sind. Und: "Innenrdume férdern das ich- und phantasiebezo-
gene Spiel - Ablenkungen und Interventionen der Umwelt, die die Kinder wie auf der Stralle
aus den Traumen zurlick - und auf die Bedingungen der Realitét hinstof3en, sind in ver-
hauslichten Spielrdumen geringer" (BEHNKEN;1990;S.195). Innenrdume begiinstigen
"den Prozef} der Individualisierung gesellschaftlichen Handelns, also die Entfaltung perso-
nenorientierter Bedirfnisse, Handlungsziele und Lebensstile" (ebenda, S.145).

4. Raumaneignung von Kindern

"Die Freirdume der Erwachsenen bestimmen uber die Freirdume der Kinder. Oder... : trotz
aller Unsicherheiten wird von Kindern die Sicherheit in der 'unmittelbaren Lebensbasis' als
Freiraum der Erwachsenen und damit als ihr Freiraum verstanden”
(HULBUSCH,K.H.;1990;S.5 der Einleitung).

Piaget hat bei seinen Untersuchungen zur Raumwahrnehmung festgestellt, daR
Kinder im Alter von 5 bis 9 Jahren, die topologischen Beziehungen begreifen, (also
Nahe, Trennung, Reihenfolge, Begrenzungen, und Kontinuitat), zwischen 9 und 13
Jahren projektive Raume verstehen und ab 13 Jahren die Fahigkeit ausbilden, ab-
strakte und formale Raumerfahrungen zu realisieren, d.h. hypothetischen Raum vor-
zustellen. Piaget hat diese Ergebnisse aber aus einer Untersuchung im zweidimen-



sionalen 'Raum’, d.h. auf Papier und im Gesprach, statt vor Ort gewonnen (PIAGET
zusammengefalt in WARD; 1978).

Die Beschreibung der Aneignung und Eroberung des Raums wird in der Literatur
meist wie folgt beschrieben: Fur das Kind im ersten Lebensjahr ist die Mutter die
primare Bezugsperson, von der aus sich das Kind erkundend in den Raum begibt.
Ausgehend von der Sicherheit dieser 'Basis' erkundet das Kind im innerhduslichen
Bereich zunachst in Sicht-, dann in Rufweite der Mutter, erweitert das Gebiet tiber
'Zwischenrdume' wie Flur, Hauseingangsbereich in den auRerhauslichen Bereich -
wieder erst in Sichtweite, spater Uber Rufweite in das Quartier und in die Stadt hin-
ein. Von dieser Erweiterung in den Raum, nicht umsonst von M.Muchow und
J.Jacobs als Erweiterung des Hauses beschrieben, stecken die Kinder ihre Grenzen
selber immer weiter (MUCHOW;1980;JACOBS;1969). H.Bbse bezeichnet den Ein-
gangsbereich als verlangertes Haus (BOSE; 1981). Harms u.a. berichten, daR schon
Kleinkinder sich kontinuierlich von der Wohnung entfernen und bis zu 150 m entfernt
beobachtet wurden (vergl. HARMS u.a.;1985). Die Staffelung der Grenzen der Kin-
der geht von der Wohnung Uber den Hausflur und Eingangsbereich in/auf die Stra-
Re, ins Quartier... , wobei die Grenzen aus Sicherheit des Zuhauses, Erlaub-
nis/Kontrolle der Eltern, aus Zustandigkeiten und 'Eigentumsgefiihl', Kennen der
Menschen und Hauser, bzw. Wege, aber auch geographischen Grenzen, wie
Hauptstralen und Wasser, bestimmt werden. Hierzu schreiben Hilbusch/Hulbusch:
"Johanna, eineinhalb, und Katharina, fast drei Jahre alt, rutschen die Treppe hinunter und
sehen nach, was und wer auf der Strale ist. Das Hochparterre verschafft Uberblick und
Ausblick zur Orientierung. Vor der Haustir, oben auf dem Zugang werden wichtige Dinge
deponiert. Der Weg, die Treppe runter ist mit weiteren Utensilien bestreut. Jetzt sind sie
richtig im Vorgarten, der hier >Heck< heift... wie man in Nordwestdeutschland ja auch die
Laufstallchen fir die Kinder nennt. In diesem Heck sind auch die ganz Kleinen schon ver-
wahrt und sicher. Wer vorbeikommt, redet mit ihnen. Die Nachbarn rechts und links kennen
sie schon. So kdnnen sie auch den Blrgersteig bis zur Grenze dieser beiden Hauser fir
ihre Aktionen, Dreirad- und Kettcar-Fahren, nutzen .... Auch wenn die Nachbarn nicht vorm
Haus sind, ist ihnen der Ort bekannt und sicher. Die Identifikation ist symbolisch an den
Dingen festgemacht, die zu den bekannten Bewohnern gehdren. Die Eroberung der ganzen
Stral3e ist verbunden mit der zunehmenden Kenntnis der Menschen, die in den Hausern
wohnen. Gelegentlich stockt der Weg, weil ein Haus kein Gesicht hat. Dies als leer - leer
von bekannten Menschen und bewohnt von unzuganglichen Menschen - zu begreifen und
in die Erfahrung aufzunehmen, halt ein bilchen auf. Doch die groReren Kinder und einige
Erwachsene helfen Uber diese Klippen ebenso hinweg wie der Weg zum Béacker oder zum
Bonschen-Laden an der Ecke, der ohnehin schneller zu bewaltigen ist... . Und wenn die
Ecken erobert sind, geht's auch rund um den Block auf der Seite, die man Uber den Garten
zumindest vom Sehen her kennt: nicht Identifikation, sondern Erfahrung und Kenntnis; man
kann es sich vorstellen und ist orientiert” (HULBUSCH,HULBUSCH;1983; S.20/21).

Altersbezogene Freiraumaneignung

"Kinder bis 1 Jahr: beaufsichtbare und direkt dem Tatigkeitsraum der Kontaktperson zuge-
ordnete Raume -leicht zuganglich, klimageschutzt, einstrahlungsoffen, ungefahrlich und
kleinrdumig abgegrenzt.

Zuordnung: Wohnung oder Quartiersbezogene Krippe

Kinder 1 - 3 Jahre: private - halboffentliche, beaufsichtbare, klimageschiitzte, ungestorte
und in der Wohnung - auch Uber Hauseingange - oder dem Haus zugeordnete Kleinrdume -
'Hohlen'

Zuordnung: privat-halbéffentlich zu Wohnung und Haus, WohnerschlieBungsbereich
(auch Treppenhauser und Leergeschosse)



Kinder 3 - 6 Jahre: halbéffentliche-6ffentlich orientierte und vielseitige Raumangebote mit
Riickzugsmoglichkeiten in private Bereiche (s. Kinder 1 - 3); das ganze Quartier er-
schlieRen.

Zuordnung: innerhalb von Block und Quartier den offentlichen mit wohnerganzen-
den Funktionen genutzten Bereichen - Kleingewerbe, Werkstatten, Geschafte, Wegverbin-
dungen - Kontaktraume zur Erwachsenenwelt.

Kinder 6 -12 Jahre: uneinsichtige, dysfunktionale (Leer-)Raume als Gegensatz zur funktio-
nal gebundenen und im sozialen Konsensus kontrollierten Wohnumwelt; die formale
Organisation der Freirdume sollte Orientierungen Uber das Quartier hinaus méglich ma-
chen - Schulweg, Stadtteil.

Zuordnung: Hinterhofe, Lagerplatze, Parkplatze, d.h. Randzonen, in denen die Nut-
zungsbindungen sich auflésen und damit informell verfiigbare Flachen auftreten; hierzu
gehdren auch Bolzplatze und Restflachen in Gebauden und Wohnungen.

Jugendliche 12-16 Jahre: isolierbare (sozusagen geheime), individuell oder in kleinen
Gruppen besetzbare Zonen; Rickzug innerhalb des Quartiers oder Stadtteils als Moglich-
keit, die 'Attraktion der anonymen Erwachsenenwelt' beobachten zu kénnen.
Zuordnung: individuell und diszipliniert nutzbare Zonen innerhalb der nutzungsin-
tensiven Wohngebiete - z.B. Garten. Ein Angebot fiir Regel-Spiele, die erst in dieser Alters-
gruppe akzeptiert werden, ist ebenfalls erforderlich”
(HULBUSCH; HULBUSCH; 1972/1990;S. 121/122).

Die Aneignung durch kleine Kinderfindet vornehmlich im (geschutzten) Nahbereich,
des unmittelbaren Wohnbereichs statt. Mit dem Kindergartenalter erschlieen die
Kinder die naheliegenden StrafRen durch Anlasse wie Freunde, kleine Auftrage und
Besorgungen und evtl, dem Kindergartenweg. Der kommunale Raum gewinnt an
Bedeutung, eine Moglichkeit auch einmal kurz unbewacht zu spielen, ohne die Nahe
zum Elternhaus, also ohne Sicherheit missen zu miissen. Hier findet die erste Teil-
habe am o6ffentlichen Leben statt, beeinfluRt durch die bauliche Umwelt. Das ’alleine’
Hinausgehen ist wichtige Voraussetzung und Ubung fiir die spatere Eroberung ent-
fernterer Raume: Stlick fiir Stiick, sich mit einem neuen Bereich vertraut machen
und diesen als neuen Sicherheitspunkt, als Zone des Bekannten, im Riicken haben.
Die entfernteren Bereiche werden immer iiber Ubergangszonen und Grenzen er-
obert. Kinder unter 5 Jahren sind selten auerhalb des Wohnfeldes anzutreffen. Mit
dem Schuleintritt wird den Kindern, was mir auch einige Mdtter in Gesprachen be-
statigten, die Eroberung des Raumes verstarkt zugestanden. Die Eltern trauen ihnen
zu, mit dem Verkehr, dem Sorgenpunkt Nummer eins, und orientierungsmagig zu-
rechtzukommen. lhre Angste gehen noch weiter: vor méglichen 'bdsen' Leuten, daR
die Kinder was anstellen, sich verlaufen ..., einfach besorgt, dall den Kindern 'was’
passiert. Wobei nochmal anzufiihren ist, dal gerade die Erfahrung vielem Vorbeu-
gen kann. Heutzutage wird in den Grundschulen wegen der 'Gefahrdung' durch den
StraBenverkehr Verkehrserziehung durchgefuhrt. Was die Orientierung betrifft:
"Erfahrung ist immer Verwandlung von bedrohlich Fremden in Vertrautes, so, daR® sich das
Subjekt das Fremde anverwandelt und sich dem Fremden anverwandelt wird, besser: durch
das Fremde verwandelt wird" (GRONEMEYER in APPEL; 1992;S. 18). Ein zusatzlicher
Faktor bei der raumlichen Eroberung ist, da gerade im Latenzalter die Kinder den
Wunsch verspiren, sich selbstdndig zu machen. Bettelheim beobachtete, daR die
Kinder in dieser Phase viel draulRen spielen und dabei sind, ihre 'Ich-Starke' zu
prifen. Nicht mehr die Mutter reprasentiert jetzt fir die Kinder die Sicherheit. Die
Wohnung ist der sichere Hafen. So ist der Nahbereich selbst fir die alteren Kinder
noch von Bedeutung, - die Wohnung/das Haus als 'Stiitzpunkt' und Ausgangspunkt
von Eroberungen. Das Grundschulalter ist die Phase des Ubergangs, in der das
Kind, das zuvor die Umwelt seinem Denkschema angepalt hat, (alles was sich be-
wegt, lebt), zur konkreten Operation Ubergeht. D.h., es betrachtet die Dinge von



mehreren Seiten, bedarf aber noch der konkreten Anschauung. Es erzahlt noch se-
lektiv und unzusammenhangend, also eher additiv, und geht dann dazu uber, anein-
andergereiht zu erzahlen. Ab ca. 9 Jahren gehen die Kinder dem Spiel zu Hause
und in Institutionen eher aus dem Weg, sie spielen verstarkt im halbéffentlichen und
offentlichen Bereich. Keller beschreibt die Latenzphase als sekundare Sozialisation.
Sozialisation heiRt, dall das Kind sich die materielle Welt und die symbolische Kultur
aneignet. Das Kind wird von auen sozialisiert, sozialisiert sich aber auch selber.

Wichtig sind ihnen Orte, wo sie 'alleine’ spielen kénnen. Félling-Albers weist dar-
auf hin, daR der Lernumfang mehr pragt, als das Alter des Kindes (vergl. FOLLING-
ALBERS; 1992). "Der Mut, die Entfernung zu vergréRern hangt von der altersgemafien
Entwicklung ab, aber auch von der Erfahrung, Sicherheit, Selbstbewuf3tsein und von der
Fahigkeit eigene Leistungen einzuschatzen" (HEINEMANN,POMMENERING;1989;S.97).
Ebenso von der Tatsache, ob die Eltern Hilfestellungen leisten, z.B. indem sie
'Wegwissen' vermitteln, den Kindern nicht zuviel Einschrankungen auferlegen.
Wenn es zuviele Verbote und Einschrankungen gibt, die durch bauliche und admi-
nistrative Gegebenheiten bedingt/verstarkt sein kénnen, tritt die Mdglichkeit authen-
tische Erfahrungen machen zu kdénnen, zuriick. Vor allem fehlt ihnen die Sicherheit
im offentlichen Leben und mit méglichen Gefahrdungen zurechtzukommen. Diese
Sicherheit fangt fir das Kind mit der Mutter in Rufweite an, also mit dem Wissen um
schnelle Hilfe und mit der Méglichkeit des Aneignens und Verénderns, die sich nach
Daum oft "in der unauffalligsten Form, als der bewuRtlose Zugriff auf die kleinen alltagli-
chen Dinge", also in/ durch die kleinen Veranderungen alltaglicher Handlungen und
Dinge, zeigt (DAUM; 1988; S.135). Das ist nicht immer gegeben. Bettelheim weist auf
das Problem im GeschoRwohnungsbau hin, wo sich das Kind im Angesicht des gro-
Ren Gebaudes ganz klein fiihlt, obwohl es sonst, z.B. beim Spiel im Baum, sich er-
haben und grof® vorkommt und auch ist. Die 'Welt' wird hier zur Bedrohung. Die Er-
fahrung der 'Welt' wird womaéglich gemieden, da weder die Mutter, wohnend in héhe-
ren Stockwerken, schnell da sein kann, oder die Eltern das Kind wegen schlechter
Aufsichtsmoglichkeiten erst gar nicht nach unten lassen, und die Restriktionen kaum
freies Spiel zulassen, das Kind einengen. Die Freiflachen zwischen den Hausern
sind keine Erweiterungen der Wohnung: "Das Spiel im Freien, das dem Kind die Uber-
zeugung vermitteln sollte, die Welt sei ihm wohlgesonnen, und das es mit Zuversicht im
Blick auf sein kunftiges Leben in einer immer weiter werdenden Welt erfillen sollte, bewirkt
somit gerade das Gegenteil. Es enthillt dem Kind die Feindseligkeit einer Welt, die auf der
Turschwelle beginnt" (BETTELHEIM;1990;S.231). Was den schon erwahnten Prozel3
der Verhauslichung verstarkt, da das Kind lieber drinnen im Sicheren bleibt, statt die
Welt zu erforschen. D.h. die (Nutz-) Flache als solche, selbst wenn sie 'sicher' ist,
I6st das Problem nicht. "Es hangt alles davon ab, wie die Lebensspharen raumlich aufge-
teilt sind und ob sie so gestaltet sind, dal} sie zur Benutzung einladen, ohne dal} eine Tatig-
keit eine andere stort oder zu sehr isoliert" (BETTELHEIM;1990;S.229).

Aspekte der Nutzung von Raumen

"Naturlich lernen Stadtkinder, wie sie einmal die vertraute Umgebung verlassen kénnen,
und sei es nur, um sich unbekannte Stralen und Platze anzusehen; aber viele bleiben aus
Grinden der Sicherheit nahe beim Elternhaus. Doch selbst wenn sie ein etwas gréReres
Gebiet auskundschaften und sich ins Einkaufsviertel vorwagen, geschieht das oft nur aus
Trotz gegen die Bevormundung durch die Erwachsenen. Es besteht sicherlich ein grof3er
Unterschied zwischen den Gefiihlen, eine Stadt oder eine Landschaft wie ein verbotenes
Gebiet zu erkunden, und dem Gefiihl, die GroRstadt wie eine unmittelbare Nachbarschaft
zu erleben, wie eine Heimat, eine Welt, zu der man gehort, in der man willkommen ist"
(HOLT in WARD; 1978;S.210).

J.Jacobs hat in diesem Zusammenhang das 'Stral3en- eigentumsgefuhl' angefihrt,
sie hat die Stralle als Ort der Begegnung, der Aneignung und der Konflikte und
Angste dargestellt (vergl. JACOBS;1969 und Kapitel 2.2.). Ich will, die Probleme be-



zlglich der Nutzung von 'Raumen’ allgemein aufzufiihren und werde dann auf ein-
zelne 'Zonen' des StraRBenfreiraums und ihre Bedeutung fiir die Nutzer eingehen.
Die Nutzung/Nutzungsfrequenz hangt mit der Bedeutung fir den Alltagsgebrauch
zusammen. Die Notwendigkeiten der Alltags'geschéafte' veranlassen die Menschen,
Wege und Strallen zu nutzen, den Park z.B. als Abklirzung zur Arbeit, zum Backer
.. . In der Regel hangt die Nutzung von Freirdumen mit dem Wohnen/Hausen zu-
sammen. Von da aus geht man los, um den Alltag zu 'bewaltigen'. Die Alltagsbewal-
tigung findet nicht an bestimmten Orten statt, wie sich das durch die Tendenz der
Funktionstrennung und die 'Verinselung' (Isolierung) vermuten laRt, wo jeder Tatig-
keit ein Bereich zugewiesen wird. Der Alltag findet u.a. auf der Strale statt, oder wie
auch Appel sagt, der Weg ist genauso wichtig wie das Ziel (APPEL; 1992). Bei Ja-
cobs ist zu lesen, dal® im Nebenher viel erledigt und gelernt wird. Das alte Wissen
wird mit auf den Weg genommen, bietet Sicherheit und ermdglicht Vergleiche beim
Erkunden neuer Orte. Der Freiraum ist eine Mdglichkeit fir spontane, nicht verpflich-
tende Kontakte, die in der Summe aber durchaus zum Wohlfiihlen und zum Aus-
tausch, wie auch zum Klaren von Problemen/Sicherheiten wichtig sind. Der Alltag
wird von Ge-Alerboten, baulichen Strukturen, Sicherheitsgefiihl, Nutzungsangebot,
Spielraumen (nicht nur fir Kinder), der Mobilitdt und der Méglichkeit des Teilhabens
beeinfluit.

Die Funktionstrennung und die Besetzung von Freirdumen erschweren z.T. die
Alterung. D.h. der Zugriff auf die 'Rdume' durch die Bewohner wird erschwert, bzw.
bewuft verhindert. So beschreibt Hard die Tatsache, dal® Pflege oft das zerstort,
was sie eigentlich ermdglichen sollte und oft schon stattfindet (HARD; 1988, vergl.
auch JACOBS; 1969). Meist geschieht die Enteignung oder Besetzung durch Planer
oder Hausbesitzer, die eine Aneignung im Sinne der Bewohner und somit einer all-
tagsbezogenen Nutzung (als Notwendigkeit, Hilfe/Erleichterung fir die Alltagsbe-
waltigung), unmdglich machen. Hard sagt, daf hier eine "Aussperrung und Freirau-
menteignung zugunsten eines Reservates fir Experten" geschieht und im 6kologischen
Zeitalter eher 6kologisch statt asthetisch begriindet wird (HARD;1988;S.58). Das
fihrt zur Reduzierung von (nutzbaren) Freirdumen, sodaR® weniger Erfahrungen ge-
macht werden kdnnen. "Die Reduktion von Erfahrung fiihrt mit der Zeit dazu, dal} die Be-
durfnisse immer weiter eingeschrankt werden" (HEINEMANN,POMMERENING;1989;S.72).
Der Alltag wird erschwert, auch dadurch, das Alltagsarbeit oft zur Freizeit umge-
minzt, nicht als reale Arbeit anerkannt wird. Kinder sind von den Einschrankungen
stark betroffen, weil gerade der Nahraum als Ort der Erkundung und Erfahrung
wichtig ist. Hier bilden sie eine Art Heimatgefiihl aus. (BAUSINGER; 1980 und
JEGGLE weisen auf die Wechselwirkungen von Radumen/Regionen und Identitat
hin). "Heimat ist ein rein subjektives Erzeugnis, ein echtes Umweltproblem also"
(MUCHOW,MUCHOW;1978;S.31). Die Zustandigkeiten bestimmen Uber die Art und
Weise der Nutzung. So kann ein Gebiet ausschlief3lich einer Nutzung geoéffnet sein,
also keine andere Nutzung zulassen, oder aber auch andere Nutzungen zulassen.
(Nicht unbedingt beabsichtigt, aberweitere Nutzungen nicht verweigernd). In den
Beitrdgen der 'Kasseler Schule' wird Art und Intensitat zugelassener Nebennutzun-
gen oder abnehmender Nutzungsbindung im Begriff Dysfunktionalitadt' zusammenge-
falkt Dysfunktionale Freirdume sind definiert durch die Offenheit fir verschiedene
Nutzungen, d.h. neben der Hauptnutzung sind Nebennutzungen mdglich. Die Offen-
heit ist nicht als 'gestérte Funktion' zu verstehen. Ob die Menschen diese Flachen
nutzen, hangt von der Lesbarkeit der Nutzungsspuren ab, die bei dauernder Pflege
fehlt. Die Pflege vernichtet die Spuren des Gebrauchs, die einen
"Aufforderungscharakter fiir die Aneignung einer Sache" bilden (HEINEMANN,
POMMERENING;1989;S.60). Die Lesbarkeit wird durch das Erkennen und Wissen um
die Zusammenhange bestimmt. In der Regel ist die eigene Erfahrung der Zugang.
Die Pflege verhindert z.T. eine Aneignung und will diese manchmal 'bewul3t' verhin-



dem. Andererseits gehort die Pflege zum Klaren der Zustandigkeiten dazu. Das
heilt: das MaR und die Ausschlie3lichkeit sind wichtig. Bei der einen Pflege ist sie
selbst auch die Nutzung, bei der anderen ist sie wichtig: um die Alltagsnutzung auf-
rechtzuerhalten, wie man ein Zimmer auch zwischendurch mal aufréumen muR, da
es sonst nicht mehr zu nutzen ist. Dadurch wird die Zusténdigkeit aufgezeigt, d.h.
man weif}, an wen man sich im Bedarfsfall, benétigter Hilfe ... wenden kann/muf3.
Die StralRenaufsicht und das MaR des Handelns und Helfens der Bewohner wird da-
durch bestimmt, ohne Zustandigkeit geht einen "das da drauen" nichts an. Man halt
sich lieber raus, zieht sich zuriick. Die Bewohner bedirfen einer gewissen Autono-
mie in Sachen Nutzung - innerhalb "gesetzter" Grenzen. Absprachen kdnnen helfen,
sind noétig im Sinne von Konventionen.

"Wie in und mit Freirdumen gelebt werden kann, wie Verhaltensspielrdume und Wahl-
moglichkeiten durch Ausstattung und Struktur beeinfluf3t und stimuliert werden und wie
durch Aneignung lesbare Spuren, Veranderungen und Weiterentwicklung produziert wer-
den" kann man an gewachsenem und sich bewahrtem Wohnen nachvollziehen
(BOSE; 1989; S.57). "Die Herstellung und Sicherung einer mit dem Gebrauch sich etablie-
renden Nutzbarkeit und Vertrautheit 6ffentlicher Freirdume, bedarf eines 'anspruchslosen’
materiellen Rahmens, der von der Alterungsfahigkeit und Besténdigkeit seiner architektoni-
schen Elemente gekennzeichnet ist" (ders.,;S.58).

Fir Kinder gibt es laut Harms drei Freiraumbereiche: 1. der Bereich, der ohne Ab-
sprache genutzt werden darf, 2. der Bereich, wo die Kinder der elterlichen Erlaubnis
bedurfen, 3. der Bereich, den sie mit anderen Kindern nutzen (vergl. HARMS
u.a.;1985). Die Nutzungen hangen, neben den schon erwahnten Faktoren der An-
eignung, von der Witterung, der verfligbaren Zeit, der Spielgemeinschaft, der rdum-
lichen Qualitat, der Oberflache, den materiellen Gegebenheiten, der Sozialstruktur
u.a. ab. Den Einschrankungen seitens der Erwachsenen entziehen sich die alteren
Kinder meist durch Ausweichen in "Niemandslander" und 6ffentliche Bereiche, wo im
Gegensatz zu privaten und halbéffentlichen Raumen keine direkt zustandigen Er-
wachsenen einschreiten bzw. drohen. Die Kinder wissen um ihre 'Rechte' der Nut-
zung, z.B. der Park gehdrt allen, also auch uns. Lieber mogen sie aber Gebiete mit
Riuckzugsmaglichkeiten. Die Beschwerden seitens der Erwachsenen beruhen weni-
ger auf konkreten Beschneidungen der eigenen Handlungsraume, denn auf kinder-
feindlicher Einstellung und mangelndem Verstandnis (vergl. HARMS u.a.;1985). Die
grinplanerische Losung wird oft ver-/gesucht, z.B. durch extra Spielplatze oder extra
Raume, ist aber im Endeffekt nicht moglich. Hinweise dazu geben HARMS; 1985,
BOSE;1981, JACOBS;1969, HULBUSCH u.a. Die Kinderspielplatze werden in der
Regel erst dann genutzt, wenn woanders Nutzungen unmdéglich gemacht sind, sozu-
sagen in letzter Instanz. Fir die Kinder (und Erwachsenen) "ist die Anerkennung von
stadtischem Raum und Aneignung von Orten immer auch Auseinandersetzung um die Nut-
zung von Raum und Orten" (HARMS u.a.;1985;S.26). Die Nutzungen sind nicht kontinu-
ierlich, sie haben, wenn sie nicht ausschlieRend sind, Rest-Raume und/oder Rest-
Zeiten. Die Rest-Raume sind meist Randgebiete von Nutzungen, lesbar durch die
nachlassende Nutzung, sind also nutzungsoffen, z.T. kontrolliert durch die Haupt-
nutzer. Die Rest-Zeiten sind 'Leerzeiten’, die Nutzung geht nicht lGber die ganze Zeit,
wie ein Parkplatz, ein Schulhof oder ein Jahrmarktsplatz. D.h. sie stehen dann tag-
lich (z.B. abends), wéchentlich, monatlich ... zur Verfigung und werden meist spo-
radisch und oft genutzt. Die Nutzung wird als Gelegenheit wahrgenommen, sie ist
eine Gelegenheit zur frei gestaltbaren Nutzung und kein Ersatz fir fehlende Raume.
"Der Grad der Funktionalitdt bzw. Dysfunktionalitat hangt dabei von der Starke und vom
Ausmal ordnender Krafte ab. Dinge, die nur wenig geordnet oder gar ungeordnet sind,
bieten Spielrdume und Mdglichkeiten fiir neue, unerwartete und ganz andere Formen von
Ordnung" (HEINEMANN, POMMERENING;1989;S.64). Nutzung wird also durch die In-
terpretation von Orten und Spuren bestimmt, die den Gebrauch, die Nutzung anzei-
gen.



Die auBere Organisation und materielle Ausstattung des Lebensortes

Mit Hilfe von Martha Muchow und anderen Autorinnen sind wir Uber das 'therapeuti-
sche Milieu' der Kinderspiels, den Ernst der Arbeit, daR® das Spiel enthalt, sorgfaltig
unterrichtet. Die Beobachtungen sind weitgehend immaterieller Natur und daher
szenisch 'vorgeflhrt', im Sinne kleiner unabsichtlicher Auffihrungen oder Theater-
stlicke. Die Buhne, das szenische Interieur bleibt davon unberihrt. So wird deutlich,
daR die materielle Organisation in der die 'Auffihrungen'bzw. 'Stiicke' stattfinden,
ein Ausdruck der Gebrauchsqualitét sind. D.h. die Sicherheit des Gebrauchs ist Vor-
aussetzung. Wenn der Freiraum zur Interpretation gegeben ist, sind Spuren des
Gebrauchs oder der Veranderung auflerst selten, bzw. nur accessorisch: bis auf die
Indizien der 'Dysfunktionalitat’, die unabsichtlich und nebenher in der Bodenvegeta-
tion 'hergestellt' werden, bleiben die Handlungen ohne Spuren. Die Kindermalerei im
'Auflenraum’, d.h. auf der Strale, ist dagegen ein aktives Indiz und Ausdruck der
Absicht, Zeichen zu setzen. Wir kénnen daher annehmen, daR die Kindermalerei
eine Spur, ein Indiz ist, in dem die szenischen Beobachtungen bestéatigt und erwei-
tert werden. Neben der Befindlichkeit und Fahigkeit der Kinder, bringt die Malerei
vor allem das Vertrauen, die Sicherheit der Kinder in den Situationen zum Ausdruck.
Bei Indizien kann man ublicherweise von der These ausgehen: wenn sie nicht vor-
handen sind, kann ich nur aus dem Vergleich mit spurenreichen Orten auf mogliche
Ursachen schlieRen. Der Mangel an Indizien ist nur Uber unsichtbare Indizien zu
erklaren - eine schwierige Aufgabe, da "mein Beweis,..., genau die Dinge, die er bewei-
sen will, als erwiesen annehmen mulR. Darauf ist jedoch zu erwiedern, daf’ ich mich weder
an absolute Skeptiker wende, noch an Leute, die sich im Zustand irgendeines fiktiven
Zweifels befinden" (PIERCE;1991;S.89). Meine Beobachtungen gelten meistens den
Zeichen, die die Malerinnen hinterlassen haben. Fur meine Indiziensuche heif3t das,
dafd ich nicht nur auf die 'teiinehmende Beobachtung' zurlickgreifen konnte, sondern
auch in Abwesenheit der Kinder meine Aufmerksamkeit auf ihre 'Tatigkeit' (nattrlich
zeitlich verschoben) richten konnte und zugleich trotz der Abwesenheit meiner Per-
son bei der aktuellen Handlungssituation, in der Lage bin, etwas Uber diese sagen.
Ich kann ebenso - den Beobachtungen Folgend - meine Schritte mit Absicht an Orte
lenken, an denen ich, wenn die Jahreszeit und das Wetter 'pal}t', Kindermalereien
erwarten kann. Fur meine Beobachtungen habe ich mir also einen intuitiven Stadt-
plan, eine 'mental map' (wie das in den '60 ern so schon hieR) zurecht gelegt. Dieser
'Stadtplan’ zeigt groRe Ubereinstimmungen mit freiraumplanerischen Untersuchun-
gen der 'Kasseler Schule' auf. Ursprunglich waren diese Arbeiten, bzw. die Arbeits-
ergebnisse Uber die Organisation des Freiraums/der StralRe und die idealtypische
Abfolge der Zonierung hier referiert - sie waren der Vorbereitung und Begleitung
meiner Beobachtungen dienlich. Im Nachhinein stelle ich diesen Teil der Vorberei-
tung vergleichend in die Zusammenfassung. Den szenischen Beobachtungen, sowie
den zugehdrigen Interpretationen und Ableitungen kann ich mit meiner Untersu-
chung der Stralenmalerei der Kinder wichtige Bestatigungen und Erweiterungen
hinzufigen: Die imaginare Verwandlung des Orts durch das Bild bringt gleichzeitig
eine Aneignung, eine manifeste Nutzung des Ortes zum Ausdruck.

5. Die Entwicklung der Kinderzeichnung

Wir gebrauchen gemeinsame Bilder, um uns verstandlich zu machen. Im
Traum fabulieren wir in Bildern. Unsere Wiinsche und Angste stehen als Bil-
der vor unserem geistigen Auge. Wir stellen uns in Bildern vor, wie wir ge-
handelt haben und handeln héatten kdnnen oder sollen. Vorstellungsbilder
vermdgen uns bis an die Grenze der Ekstase zu erregen. Bilder erfassen
unsere Geflhle und steuern unsere Handlungen.

(DAUCHER;1990;S.135)



Ich méchte moglichst knapp Uber die Entwicklung der Kinderzeichnung berichten.
Diese Abhandlung soll bei der Einordnung (Alter bzw. Entwicklungsstufe) der gefun-
denen StralRenzeichnungen und beim Verstédndnis der kindlichen Abbildungswelt
helfen. Bildnerische Strukturen hangen mit der motorischen und kognitiven Entwick-
lung zusammen. Unter Berlcksichtigung der Lebenswelt und der Entwicklung der
Raumaneignung werden die Orte und die Hintergriinde/Grundlagen der Strallenma-
lereien verstandlich.

Phasen der Kinderzeichnung
Die Kinderzeichnung ist grob in drei Phasen einzuteilen: 1. Die Kritzelphase, 2. Die
Schemaphase/der kindliche Realismus (Luquet) und 3. Der visuelle Realismus
(Luquet, auch pseudonaturalistische Phase genannt (Lowenfeld) (vergl.
RICHTER;1987 und WIDLOCHER;1991). Zwischen den einzelnen Phasen gibt es
noch Ubergangsphasen. Das ist zum einen die Vorschemaphase/Preschemaphase
zwischen Kritzelstufe und Schemaphase und zum anderen die Zeit der Ausdifferen-
zierung der Schemata (intellektuellere Bewaltigung, detailliertere Darstellung und
neue Formen der Raumdarstellung). So werden in der Literatur zwischen drei und
flinf Phasen vorgestellt Richter gibt eine Ubersicht {iber vorhandene Thesen und
Literatur zur Entwicklung der Kinderzeichnung (RICHTER; 1987). Die Zeichencharak-
teristika, bzw. die Entwicklungen, missen bei den einzelnen Kindern nicht immer
vollstandig und nacheinander erfolgen. So sind die Altersangaben nach den Zeich-
nungen nur zur Einordnung da. B. Wichelhaus sagt, dal® der phasenspezifische
bildnerische Ausdruck im internen Konzept des Kindes, bestehend aus kognitiven
und emotionalen Aspekten, lage, und so mit den Wahmehmungs- und Nachah-
mungsfahigkeiten gesehen werden mu® (WICHELHAUS; 1992).

Die Kritzelphase

Die Kritzelphase beginnt mit den Schmieraktivitdten im ersten Lebensjahr, es folgen
Spur- und Gestenkritzel, die ungefahr im 3.- 4. Lebensjahr in die Konzeptkritzel
munden. Fir Richter (1987) liegt im Konzeptkritzel die Voraussetzung zur 'Geburt
des Bildes' (um das Ende des 4. Lebensjahres).

Fir das Kind ist zunachst die Gebarde wichtig. Es lalit die Hand Gber den Boden
streichen, was fiir das Kind zugleich das Erforschen und Erkunden der Dinge und
ihrer Eigenschaften bedeutet. Erst spater stellt das Kind Bezlige zwischen den Din-
gen her. So entdeckt es mit ungefahr einem Jahr, da® Materialien Spuren hinterlas-
sen, die von Dauer sind, und erfreut sich an der Linie. "Die Mdglichkeit, eine Wand,
einen Schrank, ein Stlick Papier zu beschmieren, wird selten ungenutzt gelassen. Zu dieser
Freude, die Welt verandern zu kénnen, tritt das Erlebnis, dal eine flichtige Bewegung eine
dauernde Spur hinterlassen kann, eine Entdeckung, die am Anfang jeder kreativen Tatigkeit
steht. Die Hand bewegt sich mit dem Bleistift, die Bewegung ist vorbei - aber die Spur bleibt
zurlick" (DAUCHER;1990;S.138). Die ersten Zeichnungen haben taktiimotorischen
Charakter, so dal® sich Formen wie Hieb-, Schwing- und Kreiskritzel ergeben. Mit
zunehmender Ubung wird die Motorik geschult, und feinere gezieltere Bewegungen
werden moglich. Nachdem das Kind die Linie als Bewegungsspur, nicht als Kontur,
mit ca. 2 Jahren entdeckt hat, geht es mit dem Wissen von den Bedeutungen der
Zeichen/Zeichnungen zu sinnunterlegtem Kritzeln tber. Zunachst gibt das Kind wah-
rend oder nach dem Malen eine Erklérung ab, eine Ahnlichkeit ist nicht nétig, sodaR
es die Zeichnungen spater durchaus uminterpretieren kann. Die Farbe spielt noch
keine wichtige Rolle (vergl. SCHUSTER; 1994 und Kapitel 20.).

Die Schemaphase
Luquet nennt diese Phase, die sich durch die absichtsvoll gestaltete Zeichnung aus-
zeichnet, den kindlichen bzw. den intellektuellen Realismus (vergl. RICHTER; 1987,



WIDLOCHER;1991). Zufallsmomente flieRen weiterhin in die Zeichnung ein, meist
durch Formspielereien, und sind fir die Weiterentwicklung der Schemata wichtig. Im
Vordergrund steht aber, Gekonntes anzuwenden. Das Kind bezeichnet durch Gra-
phiken die duere Wirklichkeit, wobei es nicht aus der Wahrnehmung der Realitat,
sondern aus dem Wissen (ber die Dinge, darstellt. Die Ahnlichkeit spielt eine gerin-
ge Rolle. Dem Kind reicht es aus, Dinge wiederzuerkennen. Die naturalistische
Darstellung nimmt dem Gegenstand alles, was man nicht sehen kann und wird daher
erst spater fir das Kind interessant. Die anschaulich - bildhafte Darstellung domi-
niert bis zum Alter von 9 Jahren (vergl. RICHTER; 1987) und geht in eine intellektuel-
ler gepragte Abbildung Uber. "Das Kind wird sich beim Zeichnen klar tGber das Wesen,
also dartber, wie und was ein Ding ist. Es zeichnet nicht aus der Anschauung, sondern aus
der Vorstellung, und es zeichnet die Wesensgestalt" (SEITZ;1980;S.11). Die Kinderzeich-
nung ist in erster Linie narrativ und pragt den Stil in Zusammenarbeit mit den Fertig-
keiten des Kindes. Dazu Widlécher: "Er (der Stil, d. Verfasserin) ist auf jeder Stufe der
Entwicklung der intellektuellen, wahrnehmenden und motorischen Fahigkeiten des Kindes
ein echter Kompromif3 zwischen seinen Erzahlintentionen und seinen Mdglichkeiten"
(WIDLOCHER; 1991 ;S.11). So ist es durchaus méglich, daR das Kind innere und &u-
Rere Dinge gleichzeitig malt. Das sogenannte Roéntgen-/Transparentbild entsteht.
BeeinfluRt durch die Reifungsprozesse des Kindes, die Einflisse von auf’en (Eltern,
Schule, Medien...), verandern sich nun weniger die Schemata, denn die Anordnung
der Dinge im Bild. Die raumliche Orientierung in der realen Welt beeinflu3t die Kin-
derzeichnung. Wobei nach Widl6cher die Raumorganisation in der Darstellung der
Wahrnehmung hinterherhinkt. "Das Raumkonzept entwickelt sich in einer aktiven Aus-
einandersetzung des Kindes mit den darzustellenden Gegensténden und ihren Bedeu-
tungsdimensionen; es ist nicht vor der zeichnerischen Reprasentation da, sondern entsteht
in der graphischen Realisation von bestimmten Motiven und Themen"

(RICHTER,; 1987;S.84). Untersuchungen haben gezeigt, daR® das Kind oft mehr von
den Dingen weil, als es darstellt (darstellen will/kann). D.h. die Zeichnung eréffnet
einem nicht, wieviel das Kind von den Dingen weif3, sondern eher, was es zur Zeit
interessiert. Grob gesehen, geht die rdumliche Darstellung vom Streubild, (in dem
Dinge wie willkirlich verteilt wirken; Kind bis Vorschulalter), Gber das Standlinienbild
(mit einer Boden-/Horizontlinie auf der die Gegenstande angeordnet sind; Kind Vor-
schulalter/Anfang Grundschule), zum Klappbild und perspektivisch orientierten Bild
Uber. Mit der Auflésung der Schemaphase um das 12./13. Lebensjahr herum neh-
men sich die Kinder/die Jugendlichen die Erwachsenenkunst und die realistische
Darstellung zum Vorbild, wobei auch abstrakte Kunst ihr Interesse weckt.

Das Kind meidet zunéchst Uberschneidungen zur Tiefendarstellung. Nur Dinge,
die sich berihren, lberschneiden sich. Tiefenstaffelungen, also Dinge, die hinter-
einander stehen, werden z.T. mit Hilfe mehrerer Standlinien dargestellt und hinten
und vorne zunachst durch oben und unten verdeutlicht. Richter ordnet diese Lei-
stung in das 8. Lebensjahr ein und meint, dies hange mit der sich entwickelnden
Abstraktionsleistung zusammen (RICHTER; 1987). Das erste Aufrichten der Gegen-
stande auf der Bodenlinie findet eine Fortfihrung im Klappen der Gegenstédnde um
die Standlinie (ab ca. 9 Jahren, das Kind stellt nun gegenstandsanaloge Details
dar). Das Kind organisiert die Gegenstande im zweidimensionalen Raum mit Hilfe
von Ballungen, Reihungen, Verkleinerungen, VergroBerungen und Abstanden, wo-
bei es nicht mit einem, sondern mehreren Blickwinkeln 'operiert' (vergl.

RICHTER; 1987;S.84). Das UrrWAufklappen ermdéglicht dem Kind Gesamtstrukturie-
rungen besser zu realisieren. Das Kind bildet nachfolgend die Fahigkeit aus, das
Bild einem Blickwinkel unterzuordnen. Die Raumkonzepte treten oft als Mischformen
auf. Klager weist darauf hin, daR: "der Wille zur Realitatserfassung ... die freie Form- und
Farbphantasie" einschrankt (KLAGER;1974;S.47).



Das Kind ordnet in jingeren Jahren die DarstellungsgrofRe der Bedeutung, der
Wichtigkeit unter: "Was ihm bei der Darstellung bemerkenswert erscheint, zeichnet es
grof, das unwichtige klein" (DAUCHER;1990;S.152), und es stellt die Gegenstande oh-
ne raumlichen Zusammenhang dar. Die Bilder sind eher additiv und stellen exem-
plarisch wichtige (bzw. dem Kind mdgliche) Details dar. Mit zunehmendem Alter
stellt es komplexere Bilder her. Die Bilder werden detailreicher und -genauer Die
Binnendifferenzierung nimmt zu und die (Haus-) Umwelt wird reicher.

Die Zeit um den Schulbeginn wird in der Literatur als ein wichtiges Stadium her-
ausgehoben. Das Kind hat durch Ubung seine Fahigkeiten und das Selbstvertrauen
zur Darstellung gesteigert (vergl. SEITZ;1980). Die Individualitat des Bildkonzepts
gewinnt "an Unverwechselbarkeit" (RICHTER; 1987;S.46), verliert sich aber in/durch die
Schule wieder, da die Kinder sich dort oft detaillierter und verstandesmaRiger mit
Bildem/Bildvorgaben beschaftigen missen. Die Oberflache und die eher kognitive
Verarbeitung werden wichtig. Das Kind hat, wie schon erwahnt, ein so groRes Bild-
repertoire entwickelt, dal® es alles darstellen kann. Mit ca. 7 Jahren treten der dop-
pelte Umri3, gewinkelte Arme und die Halsdarstellung bei Figuren verstarkt auf.
Widlécher u.a. meinen, dal® die Menschendarstellung das beliebteste Motiv bei Kin-
dern sei. Das Kind habe immer eine Vorstellung vom Korper, "da wir die Umwelt durch
unseren Korper erfassen, so drickt die Beziehung des Kindes zu ihm auch seine libiding-
sen Beziehungen zu den Gegensténden aus" (WIDLOCHER;1991;S.125). Proportionen,
GroRenrelationen und -darstellungen im Raum werden dem Kind wichtiger. Ca. 96 %
der 8 jahrigen haben eine Grund-/Standlinie. Das Kind, dem bis ca. 7 Jahre der In-
halt und die Farbe wichtig sind, interessiert sich nun fur eine realistischere Darstel-
lung, inklusive der Farbwahl. Die Bereitschaft, sich von aulen beeinflussen zu las-
sen, nimmt zu (vergl. WICHELHAUS; 1992). Die freie Kinderzeichnung zeigt nach
Daucher das an der Zeichnung, was wir schatzen. Das Kind folgt seinem inneren
Ausdruck und seiner eigenen Formensprache (DAUCHER; 1990). Das Thema wird
aus dem momentanen Interesse heraus gestaltet. Wichelhaus dazu: "Die freie Kin-
derzeichnung entwickelt sich stérker auf der Basis intrinsischer Motivation. Diese wird nach
G. Mihle (1974) durch einen starken Eindruck hervorgerufen. Wahrnehmung, Kognition
und Emotion sind gleichermafien am bildnerischen Prozef} beteiligt und bedingen einen
expressiven Ausdruck. Der Schulzeichnung fehlt meistens das Unerwartete, das von der
Norm Abweichende" (WICHELHAUS; 1992;S.37). Vielleicht ist das der Grund, warum die
StraBenzeichnungen so lebendig und herausstechend sind. Giinther Mihle meint,
daf} der persdnliche und 'weltbauerische' Aspekt oft in der Diskussion zu kurz
kommt, das "menschliche Leben (ist) nicht allein Erhaltung und Entfaltung der Formen und
Funktionen sondern wesentlich Gestaltung der "Welt' und des 'Selbstes™ (MUHLE zitiert in
WICHELHAUS; 1992;S.35,a.a.0.).

Der visuelle Realismus
Gegen Ende der Schemaphase l6sen sich die festgefligten Bildschemata langsam
auf. Das Kind ordnet sich dehn Stil der Erwachsenen unter und die Gegenstande
unter einen Blickpunkt. Es wendet sich so perspektivischen Gesetzen und der
kinstlerischen Darstellung zu. Nicht mehr der Augeneindruck, gepragt durch Han-
deln, Erleben und Wissen, pragen die Zeichnung, sondern das erscheinungsgetreue
Abbild der Gegenstéande und die Nutzung anderer Darstellungscodes (Perspektive,
Kunststile, Trivialasthetisches, Massenmedien wie Comic, ...). Der bildnerische Aus-
druck wird uneinheitlicher. Das Kind betritt diese Stufe meist Uber die Zwischenstufe
der Darstellung von Abenteuern, Comics und Karikaturen. Das Kind driickt nicht
mehr, oder selten, sein Innenleben in der Zeichnung aus. Walion konstatiert: "Mit
dem Erscheinen des visuellen Realismus geht ein Verfall der Zeichnung beim Kinde einher"
(WALLON zusammengefal’t von WIDLOCHER;1991;S.56). Das Kind hat andere Aus-
drucksmoglichkeiten gefunden, die den eigenen Problemen und deren Verbalisie-



rung moglicherweise naher liegen. Es hat zumindest die Méglichkeit, zwischen ver-
schiedenen verschiedene Ausdrucksarten zu wahlen.

6. Jedes Jahr im Friihling : Literatur zur StraBenmalerei

Literatur Uber StraRenmalerei ist rar gesat. In der Regel sind es Berichte Uber Graf-
fiti und professionelle StraRenmaler. Konkret von Strallenmalereien berichtet haben
Robert Coles und Ralph Steiner (beide USA), nach Aufnahmen der Fotografin Helen
Levitt (COLES;1992, STEINER;1941). Helen Levitt hat Ende der 30er bis Ende 40er
Jahre in New York StralRenmalereien und malende Kinder fotografiert. Das Buch "IN
THE STREET" (LEVITT u. COLES;1992), zeigt Kinderzeichnungen auf der Stralie,
an Wanden, Autos und Turen. Zum Teil stehen die Kinder stolz neben ihren Zeich-
nungen. Der Mensch ist, als Revolverheld, Polizist, Frau/Mann, Koénigin, im Haus,
auf dem Pferd ..., also in allen Variationen, neben schriftlichen AuRerungen, am
haufigsten vertreten. Die bildlichen AuRerungen nehmen groBere Fléachen ein als die
schriftlichen und finden sich eher auf Wanden, als auf dem Boden, wieder. Die Bil-
der entstehen im Knien, Hocken, Stehen und Sitzen. Manche Stral3en sind komplett
bemalt, manchmal entstehen nur Einzelbilder. H.Levitt hat nur die Zeichnungen sel-
ber, mit und ohne Kinder, aufgenommen, so daf} tiber das Umfeld und die mir wich-
tigen Zusammenhéange nur spekuliert werden kann. Sie hat sich leider nicht weiter
zu den Bildern gedufert. Robert Coles und Ralph Steiner gehen zunachst auf den
sozialen Charakter der Photos ein. Sie sagen, daR Helen Levitts Verdienst eher das
Sehen der Bilder, denn die fotografische Leistung ist. Die Fotos sind Dokumente.
Sie muf} sich nah an die Kinder begeben haben, da sonst auf den Fotos nichts zu
sehen ist: "She has no control over her Subjekts: she can't ask them to play their games
more Or less violently or to repeat something she has failed to snap" (STEINER; 1941 ;S.49).
Coles ist Psychologe und geht auf die Funktion der Zeichnung und die Situation der
Kinder ein. Er weist darauf hin, dal Kinder zeitweise sehr weitsichtig sind und die
Komplexitat der Darstellung, also Faktoren wie Zeit, Wetter, Lust und Gelegenheit,
die Entstehung beeinflussen. D.h., dal} nicht jedes Kind und nicht zu jeder Zeit und
Gelegenheit gestaltet/spielt... . Oft geschieht das spontan, aus fiir uns unersichtli-
chen Grinden. Was das Kind bewegt, zu schreiben: "Ich liebe dich" - wer wird das
jemals ergriinden kénnen? Die Kinder stecken sich eine eigene Welt ab und lassen
sich selten daran hindern zu sehen und darzustellen, was sie fiihlen. Sie lernen Zu-
sammenhange erkennen und setzen u.a. symbolische Zeichen, um auf ihre Fragen
menschlichen Lebens zu antworten. Coles weist auf das Wissen um die persdnliche
Geschichte und den subjektiven Ausdruck hin, die, wenn sie nicht bekannt sind, uns
den Vermutungen uberlassen. Man sollte die Kinder und ihre Tatigkeiten nicht ro-
mantisieren oder Ubersehen, ihnen Eigenschaften absprechen. Kinder haben auch
Wiinsche, Langeweile, sind neidisch oder wiitend, liebend ... . Das zeigt sich in den
StraBenmalereien.

Helen Levitt ist, wie ich, einfach losgegangen. Die StraRenmalereien trifft man
selten mit malenden Kindern an, und wenn, helfen diese nicht unbedingt, ihre Bilder
und Gedanken zu verstehen. Die Kinder versuchen, die Welt zu ergriinden und,
trotz beengender Grenzen, weiter zu gucken und zu denken. Das kann durch die
Augen der Erwachsenen sein, aber auch durch die eigenen. Das Kind gibt nach
Coles, durch das an die Person gebundene Element des Visionaren einem bestimm-
ten Aspekt der Wirklichkeit Dauer und vernachlassigt anderes. Er meint, dal? man
aufpassen misse, nicht zu sehr in soziologische und anthropologische Dimensionen
bei der Suche nach Erklarungen zu gelangen. Gerade das personliche Element
werde in den Zeichnungen sichtbar. Die sozialen Gewohnheiten und traditionellen
Stile lassen sich dennoch finden, was sich auch bei meinen Untersuchungen, in Ort
und Zeichnung, zeigt. Die Kinder stellen 'verletzlich', aber spontan, Geschriebenes,
Gemaltes, Metaphorisches dar und es zeigt sich im Moment des Malens deutlich als



Realitéat. Die Zeichnung ist die Antwort auf das, was gerade vorherrscht. Nach Coles
finden sich die Zeichnungen in 'freundlichen Stralen’, die voll Kameradschaft und
Familiennahe zu sein scheinen. Die Kinder machen Zeichen in die gegebene Welt
und scheinen sicher zu sein, dal} die Zeichnungen auch Beachtung finden.

Edna Meyers, amerikanische Psychologin, hat die Kinderzeichnung als Phanomen
des Frihjahrs herausgestellt. Sie geht, auer auf bildnerische Prozesse, auch auf
die duBeren Bedingungen ein. Auer der physischen Reichweite, sowie der Inspira-
tion/dem Geist, sieht sie keine Grenzen beziiglich der GroRe der Bilder und der
Wahl des Geschehens. Der Regen wascht die Bilder ab, und sie verschwinden auf-
grund der 'Abnutzung' durch die FulRganger. Die Bilder leben ein kurzes expressives
Leben (vergl. MEYERS;0.J.;S.58/59). Sie betont, daR die Stralenmalerei frei ist,
also ohne Anweisung: it "is a liberty to express ideas not encouraged or permitted at
school" (MEYERS; 0.J.;S.59). Fur den Betrachter seien die Bilder eine Moglichkeit,
einen flichtigen Blick auf 'freilaufende’ Ideen und kreatives Treiben zu werfen. Das
Kind nimmt in, bzw durch die Zeichnung, Kontakt zwischen innerem Selbst/innerer
Welt und dufRerer Welt, den Leuten und Dingen auf (vergl. auch RICHTER; 1987,
WIDLOCHER; 1991). Dieser Aspekt ist fiir mich wichtig, da sich das Kind mit dem
Zeichnen auf der Stralle in doppelter Weise mit der aulReren Welt auseinandersetzt,
einmal durch die Reflektion in der Zeichnung, zum anderen in der Anverwandlung
der aufleren Realitat fur die Zwecke ihrer Darstellung. Das spiegelt sich zum Teil in
den Bildern, besonders aber in den Malorten wider (vergl. Kapitel 15.). Das Interes-
se an Nummern, Geheimcodes, ScheuBlichkeiten und Comics entspringt nach
Meyers dem Bedirfnis nach Sicherheit, in einem Alter, in dem die Welt das Kind
verunsichert und sein Selbstbewultsein erschittert wird. Die Kinder malen verstarkt
fremde statt eigene Bilder.

Sonst gibt die Literatur wenig zur StraRenzeichnung her. In der Regel geht es in
der Literatur Uber Kinderzeichnungen, um kunstlerische und geistige Entwicklungs-
prozesse, sowie Interpretationen von Bildern. Selten werden Materialien und beson-
ders Malorte angesprochen. Der Hinweis auf StralRenzeichnungen reduziert sich in
der Regel auf die Entdeckungen von Ricci im letzten Jahrhundert (vergl.

RICHTER; 1987; SEITZ; 1980/1990; RICCI; 1906). Bei Seitz finden sich zwei Anekdo-
ten, wobei es ihm um die Entdeckung der Zeichnung und des Materials geht. Er sagt
sogar, dall es wichtig ist, dem Kind im Kritzelalter gentigend Material und Platz zur
Verfigung zu stellen, da es sonst an anderen Orten anfangt zu malen - Angst vor
Malereien an 'falschen Platzen' ? In der Literatur Uber das Spiel wird selten das
Zeichnen/Malen berlcksichtigt, manchmal wird es in den Statistiken tUber Tatigkeiten
der Kinder erwéhnt, (meist um und unter 5% liegend, vergl. auch
MUCHOW.MUCHOW; 1980;DEUTSCHES JUGENDINSTITUT;1992). Es wird uber
aufgemalte, mit Kreide oder Stock, Spielfelder, wie Hinkelkastchen, Landvermessen,
Ballspiele berichtet
(MUCHOW,MUCHOW;1980;CAMMANN;1970;TYCIAK;1928;DIRX; 1981). Brassai,
Johannes Stahl u.a. gehen auf Graffiti ein, wobei diese Form der Darstellung eher
eine dem Jugendlichen/Heranwachsenden naheliegende Ausdrucksform ist und
weniger dem Stil des Kindes, Erlebtes narrativ darzustellen, gleicht (BRASSAI; 1993
u.1994, STAHL; 1989). Diese Zeichen dienen als Protest gegen Eltern, Gesellschaft,
Politik, sind aber auch Ausdruck des Lebens und heimisch sein. Es geht darum, die
Betrachter anzusprechen, bzw. ihnen diese Bilder aufzuzwingen. Die Graffiti sind in
der ganzen Stadt und eher auf Wanden, denn auf der Stralle zu finden. Bei Kinder-
zeichnungen ist das genau umgekehrt. Graffiti entstehen, aulier bei den jetzt ange-
botenen legalen Aktionen, illegal und unter dem Reiz der Gefahr, oft zur Nachtzeit
und an Orten hoher Wahrnehmung, die in der Regel gezielt aus- und aufgesucht
werden. Sie lassen sich grob in politische und nichtpolitische einteilen. Unter die
nichtpolitischen lassen sich viele von den bunten Jugendgraffiti ordnen, die eigent-



lieh extra behandelt werden miiten, da sie eine eigene Dynamik und Hierarchie
aufgebaut haben, inklusive Vokabular fir Zeichenarten und Zeichnerstatus. Ich ver-
weise dazu auf Kunst + Unterricht 1993 Heft 172, Graffiti Live von 'Scene' und Hard
1988 und 1993. Desweiteren sind die Abhandlungen von Brassai 1993/1994 und
Stahl (1989) lesenswert.

Die padagogischen Literatur Gber Kinder in der Stadt zeigt Einflisse auf Spiel- und
Lebensorte auf. Manchmal wird das Zeichnen mit Kreide, das Malen auf der StralRe
erwahnt. Mattenklott schreibt tUber Kreidezeichnungen in der Kinderliteratur, tGber die
Bilder, die die Literatur den Kindern vermittelt (MATTENKLOTT; 1994). Die Kreide
hilft den Akteuren neue Welten aufzubauen, ihre eigenen zu erganzen, sich Hilfe in
Noten zu zeichnen, Abenteuer in Sicherheit zu erleben oder auch, sich Freunde zu
schaffen, die ihnen helfen, den Alltag zu bewaltigen, wie z.B. bei "Hanno malt sich
einen Drachen" (KORSCHUNOW;1994). Hanno, ein kleiner Junge (Einzelkind), der
sich auf die Schule gefreut hat, ist gehemmt und traurig, weil die Mitschiler ihn we-
gen seiner Fulle hanseln. Nichts klappt mehr und so kritzelt er mit einem Stéckchen
im Sand herum. Ein Drache formt sich daraus und steigt aus der Zeichnung heraus,
er begleitet und hilft Hanno. Als Hanno alleine zurechtkommt, verschwindet der Dra-
che wieder. "Ganz anders ist es mit der Zauberkreide, die in Buttjes Koffer liegt (...). Buttje
zaubert sich damit das Herrlichste vom Himmel herunter, was es geben kann"
(MATTENKLOTT; 1994;S.269). Er besitzt ein Zauberglas, das ihm zeigt, wie die Welt
ist. Die Zauberkreide hingegen erlaubt ihm, "sich aus den Elementen der Marchen und
Geschichten, des Gesehenen, Gehorten und Getraumten eine neue zu schaffen" (ebenda).
Er belebt also die Welt/das Bild mit Figuren und Gegenstdnden, die ihm ermdglichen
grenziberschreitend zu spielen.

In Zinken Hopps Geschichte "Die Zauberkreide" (besprochen in
MATTENKLOTT; 1994), wird die auf den Zaun gemalte Figur lebendig. Durch die
ebenfalls darauf gezeichnete Pforte wandern der 'Maler' John und die Kreidefigur
Sofus in eine Welt mit Abenteuern. Gefahr droht neben wilden Tieren und Figuren
durch den Regen. Er droht den Begleiter Johns zu vernichten, kleine Schaden kon-
nen aber mit Hilfe der Kreide behoben werden. John bernimmt in der Kreidewelt die
Rolle des Uberlegeneren, iibergibt die Rolle, die er im Alltag innehat, an Sofus.
Durch Zauberkraft wird Sofus zum Schlul wasserfest. Das wird in der Phantasie von
Kindern ebenfalls angestrebt, sie tun zumindest 'so, als ob', lassen ihre Figuren le-
bendig werden. Durch die Malereien kdnnen sie ihre Wiinsche und Traume darstel-
len. Auch "die gestaltlose Dunkel-Angst vor Allem und Nichts bannen sie, indem sie ihr ein
Gesicht zeichnen. Die nachsten Striche schaffen eine Tir, ..."

(MATTENKLOTT; 1994;S.288). Zeichen (bei mir im Abschnitt "Die Spur", 9.) hdngen
eng mit Gruppenzusammenhalt und -geheimnissen zusammen. Die Kinder schaffen
sich nach Flitner und Valtin durch die Geheimbtinde "einen sozialen Raum, der sich vor
erwachsener Kontrolle abschirmen kann" (MATTENKLOTT; 1994;S.49; a.a.0.). Die Kinder
nehmen die kleinen Welten in der groRen Welt wahr, diese sind aus dem Blickfeld
der Erwachsenen geraten.

"Die kleine Welt in den Ritzen zwischen den Dielen und dort, wo das Loch in der Wand
dicht Gberm FuBboden fiihrt", entzieht sich unseren Blicken, Orte, die in der Spielwelt
der Kinder eine Rolle spielen, die in ihnen Ideen und Motivationen wecken und auf
die StralRenmalereien EinfluR nehmen. Strukturen, Gegenstande, Materialitdt und
die Orientierung auf Bodennahes, Verstecktes ..., das sich, wie z.T. die Malereien,
unseren Blicken entzieht. Die Kinderwelt liegt in der Erwachsenenwelt, wie Mat-
tenklott anhand Buttjes Geschichte beschreibt: "Die wirkliche Welt und die des Spiels,
der dichtenden, zeichnenden Phantasie bilden einen einzigen Kosmos, in dem Buttje wun-
derbar geborgen ist. Es ist eine eigene Welt des Kindes, 'un monde autre', aber zugleich
wie ein Schiffchen verankert in einer groReren, der Erwachsenenwelt"

(MATTENKLOTT; 1994;S.269/270). Dies zeigt sich bei der StraRenmalerei in der Orts-



wahl, die eine standige Konfrontation mit der Umwelt mit sich bringt, aber zugleich
vorwiegend im 'heimischen Revier' erfolgt, mit der Sicherheit im Hintergrund.

7. Die StraBe als Aufenthalts- und Malort

Die Straf3e ist Weg und Ort zu gleich. Sie ist Weg firr alle, die sich zu
unterschiedlichen Zwecken zu unterschiedlichen Zielen und auf unterschied-
liche Arten auf ihr von einem Ort zum anderen bewegen. Zum Ort wird sie fir
jeweils einzelne in der nachsten Umgebung ihrer Wohnung, da wo die tagli-
chen Wege beginnen und wieder enden, wo der Bereich unmittelbar vor dem
Haus mit Handlungen und Gewohnheiten des Alltags physisch und emotional
besetzt wird ... )

(LUHRS/GRUNDLER in MACHATSCHEK 1995;S.95 a.a.0.)

Die StralRe ist Dreh- und Angelpunkt der StraBenmalerei. In ihrer materiellen Orga-
nisation bestimmt sie die Mdglichkeit und die Art des Malens. Im einleitenden Zitat
wird darauf hingewiesen, dal die Strae zum Ort werden kann, besonders in der
Nahe der Wohnung. Die Wohnung als Ausgangspunkt aller Handlungen, das
Wohnfeld, das durch diese Handlungen erobert/angeeignet werden und zum Stra-
Reneigentumsgefuhl fihren kann (vergl. JACOBS; 1969), spielt nach meinen Unter-
suchungen fiir die StraBenmalerei vielleicht die wichtigste Rolle, inklusive der Kon-
ventionen und Verabredungen mit den im Haus, in der StralRe wohnenden Perso-
nen/der Nachbarschaft. Die Eltern spielen als Rickhalt die wichtigste Rolle, mit ih-
nen fallt und steigt die Zahl der Kinderzeichnungen. Sie akzeptieren, tolerieren, un-
terstlitzen und férdern, miRbilligen oder verbieten die Malerei auf der Stralle. Die
Nahwelt ist, wie wir bei der Raumaneignung gesehen haben, der am haufigsten ge-
nutzte Raum, gerade im Alter von ca. 3 bis 10-11 Jahren. Je alter die Kinder sind,
desto eher steuern sie entfernter gelegene Spielorte an. Ebenso nimmt die Motivati-
on zum freien und spontanen Ausdruck durch die Zeichnung zur Adoleszens hin ab.
Dies zeigt sich auch in den StraRenzeichnungen. Die Altersgruppe, die am meisten
zeichnet, ist um die 4-5 bis 9-10 Jahre alt. Andere Altersstufen tauchen nur selten
auf, dann oft motiviert durch Zeichnen in Gruppen, bei Aktionen, oder, bei Kleineren
durch Geschwister.

Vorgehensweise: Ich gehe nun auf die einzelnen Orte/Bereiche, in denen ich
Zeichnungen gefunden habe, ein und versuche Zusammenhange zum Wohnen und
Spielen zu ergriinden. "Das Ballett eines gut funktionierenden Burgersteigs ist an jedem
Ort ein anderes, es wiederholt sich nie und wird an jedem Ort stets neu mit Improvisation
angereichert" (JACOBS; 1969;S.44). Aber immer sind alle Insignien des 'Balletts' die
Indizien fur einen 'gut funktionierenden Birgersteig'. So ist nach der Situation und
den Anlassen jede StraBRenmalerei zunachst ein Einzel- oder Sonderfall. Wie beim
'guten Biirgersteig', sind beim Vergleich der 'Sonderfélle' Ahnlichkeiten und Unter-
schiede zu Finden, die auf Regeln hinweisen. Da mir aus Vorarbeiten keine Hilfen
fur den Zugang bereit standen, habe ich eine Vorgehensweise vorgezogen, die nicht
durch zufallige oder normative Vorgaben eingeschrankt wird. Das gilt zunachst ein-
mal fiir die Sammlung der Dokumente von Stralenmalereien ohne Vorbehalt. Mit
Dokumenten von etwa 160 Malorte aus Kassel, Osnabrick, Bremen, Hamburg und
einigen anderen Orten, habe ich eine ansehnliche Sammlung zusammenbekommen.
In jedem Dokument sind neben der Malerei selbst viele weiteren Informationen ent-
halten. Da ich in dieser Arbeit dem bekannten entwicklungspsychologischen maleri-
schen und motivischen Ausdruck der Kinder weniger Aufmerksamkeit widmen wollte,
sondern der Gunst der 'Situation’, der AuRerung der Straken und der sozialen
Nachbarschaft und der Anatomie im Wohnen, die in der StraRenmalerei zum Aus-
druck kommen, nachgehen wollte, werden diese Merkmale sorgfaltiger behandelt.
Dies erfolgt aus praktischen Griinden weitgehend nacheinander wie nach Stichwor-



ten sortiert: fir eine synthetische Aufarbeitung miissen zunachst die Vokabeln und
ihre Deklinationen verstanden sein.

Die Zeichnung als Markierung und Abgrenzung
Bruno Bettelheim entdeckte, dal® Kinder sich in Rdumen ein eigenes privates Feld,
einen Ruckzugsort, zur Ordnung und Sicherheit, abstecken. "Durch dieses 'Markieren'
seines Bereiches entsteht ganz von alleine das notwendige Mal3 an Ordnung und Kontrolle,
deren eigentliche Aufgabe ja ist, Nutzungsanspriiche zu dokumentieren und nach auf3en
hin abzusichern " (HEINEMANN/POMMERENING in BOSE-VETTER; 1989;S.69). Das Kind
nutzt nach Bettelheim Dinge, die ihm lieb sind und fuhlt sich erst dadurch zu Hause.
Demnach zeigt sich durch die Zeichnung vor dem Haus, aber auch an anderen Or-
ten, daf} das Kind hier ruhig sitzen und malen kann, es sich hier zu Hause fihlt. Es
markiert seinen Bereich durch Zeichen, und es hofft, dal} andere diese Abgrenzung,
zumindest fur den Zeitraum des Spiels, akzeptieren. So ist es vorgekommen, dal}
Kinder Erwachsene darauf hingewiesen haben, die Zeichnung zu umgehen oder
sich Uber diese Leute, die einfach lber die Zeichnung gegangen sind, geéargert ha-
ben. Sie fuhlten sich Ubergangen, beengt. Wenn die Zeichnung an Wert verloren
hat, d.h. fur das Spiel nicht mehr wichtig ist, fertig gemalt ist, akzeptieren die Kinder,
daR die Leute daribergehen. Die Markierungen sind nach dem Zeichnen aufgeho-
ben in ihrer Bedeutung. Die Kinder haben nichts mehr gegen das Betreten, die
Leute werden nicht gehindert, den Gehsteig zu nutzen, daher verstehen die Kinder
nicht, warum man ihnen das Malen verbieten sollte.

Grenzen umrahmen - selbstgesteckt - das Gebiet, das keine zu groflen Unsicher-
heiten hervorruft. Fremdbestimmt wird der Rahmen, der den Eltern und Erziehern als
sicher erscheint und in dem andere Menschen nicht gestort werden (sollen), d.h. wo
es bei Ubertretungen Konflikte geben wird. Grenzen kann man als Orientierungshilfe
sehen, die durch Lernen und Absprachen erweitert werden konnen. "Dabei sind die
Zeichen bzw. Grenzen (gleich welcher Art) eine besondere Art der gesellschaftlichen Kom-
munikation; sie symbolisieren Zustandigkeiten, Regeln und Normen, sie vermitteln die In-
tention des Grenzsetzers/der Grenzsetzerin. Das heil}t, sie sprechen eine Sprache, die wir
alle, bewul3t oder unbewul3t, durch alltagliche Erfahrungen gelernt haben"
(AUTORENKOLLEKTIV in MACHATSCHEK;1995;S.113/114 a.a.0.). Die Kinder lernen
die Spuren des taglichen Gebrauchs lesen und werden durch Ver- und Gebote in
ihrem Handeln geleitet (vergl. Kapitel 9.). Die Offentlichkeit der Strake setzt sich laut
Bose/Schirmeyer aus Tatigkeiten "im Turbereich, vor der Eingangstreppe, auf dem
Gehweg, am Rande der StralRe, an der Ecke ... zusammen" (BOSE/SCHURMEYER zitiert
in MACHATSCHEK;1995;S.124 a.a.0.). Das sind die Orte, an denen sich die meisten
Kinderzeichnungen finden lassen.

8. Meine Erinnerungen an die Zeichnungen im Auenhaus

Immer wenn ich Kreide- und Steinzeichnungen sehe, mul ich an meine eigene
Kindheit denken. Ich weil® noch genau, wie es war, einen Stein zu sehen und zu
wissen: der malt. Das sehe ich, und gleich anschlieRend wird die Probe durchge-
fuhrt. Besonders schéne 'Farben' fanden oft den Weg in die Hosentasche oder eine
Schachtel. Die Steine wurden nicht gleich fir Bilder oder Spiele genutzt, sondern
erst fur Linien, Kreise, Zeichen, meist war man ja nicht gerade speziell auf Steinsu-
che, sondern auf dem Weg zu Freunden, zum Einkdufen oder auch mit den Eltern
spazieren. Z.T. fand ich die Steine auch an Orten, wo ich sie nicht gro ausprobie-
ren konnte. Es gab keine Platten oder geteerten Flachen, die langeres Malen er-
mdglichen. Teilweise haben wir Geschwister uns gegenseitig angestachelt, den be-
sten Malstein zu finden. Er wurde dann stolz prasentiert. Kreiden gab es in der Re-
gel von den Eltern geschenkt, viel weile aber auch bunte Kreiden, die sorgfaltig ge-
hitet wurden - sie waren 'wertvoll' und verbrauchten sich leider sehr schnell. Weilte



Steine und Kreiden wurden meist zum Zeichnen von Spielfeldern und einfachen
UmriRzeichnungen, Linien und Formspielereien verwendet. Die bunte Kreide war fir
Spielfelder zu schade. Wir gestalteten damit farbenfrohe Muster und Bilder. Bilder
wurden in der Regel auf einer kleinen betonierten Flache im Hof gemalt. Hier haben
wir als kleine Kinder viel gespielt und haben durch das Kichenfenster im Parterre
Ruf- und Blickkontakt zu unseren Eltern gehabt, den wir reichlich nutzten. Wichtig
war aber auch, dal} wir Spielmaterial eben aus der Wohnung holen konnten, wenn
uns ein neues Spiel, eine neue Idee gekommen ist. So kam es, dal nach dem
Gummitwist Hinkelkastchen angesagt war. Die Kreide wurde eben geholt und das
Spielfeld aufgemalt. Steine zum Werfen fanden sich immer, notfalls tat es auch ein
Stockchen oder ein anderer kleiner Gegenstand. Das Malen und Spielen hielt uns
fur eine Weile gut und vertieft fest. Doch spatestens nach einer Stunde war die Luft
raus. Dann krickelte man vielleicht noch etwas rum, redete mit den anderen Kindern.
Alleine malte ich nicht so haufig, in der Regel mit meiner Schwester auf dem Hof.
Vorne auf der StralRe haben wir nur selten gemalt, dafiir aber unten an der StralRen-
ecke, ein Haus weiter, ein paarmal mit den Nachbarskindern gemalt und haufig Hin-
kelkastchen gespielt. Hinkelkdstchen wurde verstarkt in der Grundschulzeit gespielt,
da in der Schule, bzw. in den Pausen, neue Variationen des Hipfens, Malens und
Markierens gelernt wurden. Alleine habe ich mich aber 6fter mal auf die Suche nach
Steinen gemacht. Natirlich in der Nachbarschaft, im eigenen Hauserblock und Gber
die Strae riiber zur Goetheanlage und zum Nachbarblock, wo ein Freund von mir
wohnte. Es war jedesmal eine Freude einen Stein zu finden, zudem ich schon als
Kind gerne drauRen rumgelaufen bin, meist den Blick auf den Boden geheftet und
alles moégliche sehend und sammelnd. Es wurde in die Hosentasche und spater im
Zimmer in Kistchen gepackt. Ein Sonderversteck gab es noch im Hof, mit der Hoff-
nung, dal hier meine Geschwister und Eltern nicht rangingen. Die frische Luft und
die Bewegung, sehen 'was passiert', waren fir mich beim Malen auRerhalb des
Hauses wichtig. Vorne traf man Nachbarn, sah man Fremde, den Verkehr, nahm 'am
Leben' teil, beobachtete. Hinten waren die Katzen, die Bewohner des Hinterhauses,
die Leute auf dem Balkon - Zuschauer und Leute, mit denen man Kontakt aufneh-
men konnte - zu einem kurzen 'Schnack'. Spuren hinterlie3 ich aber nicht nur auf der
Suche nach Steinen oder aus einer Laune heraus. Wir spielten manchmal auch
Schnitzeljagd - im Kleinen im Bereich des Blocks und bis zur Anlage in der Néahe.
Nur bei Kindergeburtstagen, organisiert von alteren Geschwistern und Eltern ging
die Jagd in fernere Gegenden. Manchmal war das fast unheimlich, aber auch span-
nend. Die Spuren lieRen einen an Detektivspiel und unbekannte verdachtige Dinge
und Leute denken. So wurde das 'Spurenlesen’ neben dem Spurenmachen, wie bei
Sherlock Holmes oder den 'drei ???' von Hitchcock (Kinderkrimi), in das Kinderspiel
einbezogen und Dinge als verdachtig definiert - ein ganzer Nachmittag war nichts fur
so ein Forschungsspiel. Wenn wir vorne gemalt haben, sind wir nie die Stralle wei-
ter nach oben gegangen. Dort war ein 'Opa’, der gerne etwas moserte. Wir malten
von unserer Tur nach unten und manchmal auf dem Eckplatz. Nach der Schule, zum
Ausruhen oder zwischendurch sa® man auch mal auf der Eingangsstufe mit einem
Stein in der Hand, einem Stock und kritzelte so vor sich hin. Es war gar nicht wichtig
eine Spur zu hinterlassen, sondern die Bewegung, die Gerausche reichten schon
aus, so wie man in Gedanken rumkritzelt, den Stift in den Fingern dreht. Ich kann
mich nicht erinnern, dal wir mal Arger wegen der StraRenmalereien bekommen ha-
ben. Meines Erachtens haben wir aber auch nie vor fremden Hausern gemalt.
Wenn, fuhren wir im Vorbeigehen mit Kreide, einem Gegenstand, den Fingern die
Hauserwand, an einer Mauer oder Zaun entlang. Manchmal hinterlieRen wir auch
Pfeile oder unseren Namen bzw. Kirzel. Es war schoén, so geheim eine Spur von
sich zu hinterlassen: "Hier bin ich gewesen", andere sehen das und wissen nur viel-
leicht, wer ich bin. Nach der Schule (Grundschule) haben wir manchmal mit Kreide-



resten oder "geklauter" Kreide (nicht als geklaut empfunden), Schriftproben hinter-
lassen. Ab der 273. Klasse waren das Herz und die Anfangsbuchstaben eine haufi-
ge Hinterlassenschaft. Meist setzte man nicht den eigenen Namen, sondern den an-
derer Kinder ein, zum Argern und zum SpaR. In den Ferien, die ich meist bei den
GroReltern auf dem Land verbracht habe, kann ich mich nicht an Malereien erinnern.
Es gibt zwar einige Klinker und Platten vorm Haus und im Garten, eine geteerte
StralRe, mit nicht vielen, aber schnellen Autos und einen befestigten FulRweg. Einmal
haben wir Hinkelkastchen gespielt, und uns StralRen fir Spielautos unter dem schat-
tigen Kastanienbaum "gemalt", d.h. in Sand und Erde geritzt und gebaut. Diese Ta-
tigkeit haben wir alleine und zu mehreren uber Stunden gespielt (vergl. auch 15.).
Ansonsten waren andere Spiele angesagt: Ballspiele, Radfahren, Gemeinschafts-
spiele (Krocket, Boule, Brettspiele...) und alles was mit Bewegung, frischer Luft und
Handwerken zu tun hatte - und 'natlrlich' Fernsehen (hier durften wir auch mal et-
was mehr und spéter gucken. Das Fernsehen war zu Hause bei unserem Spiel- und
Tagesablauf nicht so wichtig).

Das Malen und Bauen im Sand war auch im Sandkasten, in den nahegelegenen
Sandkuhlen, in den Ferien an der See, und im Schotter auf Wegen immer wieder
angesagt. Gemalt haben wir in den Ferien viel auf Papier, Pappe, auf Bierdeckel, ...
wir nahmen alles, was uns in die Hande geriet.

Die Mdglichkeit grof3e Bilder zu malen faszinierte uns. So blieb das nicht ohne
Folgen. Eines Tages hatten wir uns auf unser Hochgerist/'Kletterbett' geschwungen
und die ganze Wand und Decke, die wir erreichen konnten, angemalt. Das hat viel
Spafl gemacht, und wir waren mit voller Konzentration dabei. Rudolf Seitz berichtet
von einem ahnlichen Ereignis: "Eben war im Kinderzimmer noch sprudelndes Leben. Es
wurde gelacht, gesungen, geschrien. Plétzlich Stille. Unheilschwangere Ruhe. Die Mutter-
nichts Gutes ahnend - eilt die Treppe hinauf und erlebt, wie die Kinder einmitig und vollig
konzentriert an die Wand zeichnen. Weil zu wenig Platz war, kritzelt das Kleinste auf die
Tire. Es fuhlt sich im Augenblick gestort. Die Kinder hatten die Schachtel mit den Kreiden
entdeckt..." (SEITZ;1980). Arger gab es direkt keinen. Nur wurde uns nahegelegt nicht
noch weitere Flachen zu bemalen. So malten wir in diesem Bereich Ubereinander,
und eines Tages wurde diese Wand weil} zum Neubemalen angestrichen, aber die
Nutzung war gering - es war ausgereizt. Bei unserem Vater am Arbeitsplatz und in
der Grundschule war es fir uns faszinierend, die grofRen griinen Tafeln zu bemalen,
wo die Kreide geschmeidig die Tafel entlanglief und alles wieder weggewischt wer-
den konnte, wie nasse Kreide plétzlich deutlich sichtbar wurde. Alles Erfahrungen,
die jetzt noch spirbar sind, und zum Teil immer noch verlocken - mal eine Spur auf
der Tafel zu hinterlassen, einen Strich in die Erde zu ritzen oder einen Stein zu te-
sten.

Auf der Suche nach Kinderzeichnungen

" Flanieren ist eine Art Lektire der Stral3e"
(Franz HESSEL;1984)

Da Uber eine Systematik oder Regel beziiglich Zeit und Ort der Entstehung von
StraRenmalereien nicht berichtet wird, es offenbar "Gbersehen" wurde, daR fir die
padagogisch interpretierbaren Zeichnungen auch soziale Orte und Gelegenheiten
vorhanden sein miissen, bin ich, mit Kamera und Schreibblock 'bewaffnet’, auf'gut
Gliick' durch die Quartiere und StraRen der vier Stadte Osnabriick, Kassel, Bremen
und Hamburg spaziert, habe ganz im Sinne Hessels 'gelesen’. Ich habe keine Vor-
auswahl aufgrund von Bauformen, Sozialstruktur oder Aussehen/Atmosphéare getrof-
fen und bin in allen Stadten und Quartieren flindig geworden. Die Stralle ist 'selb-
standig', d.h. unabhangig vom Privaten, aber dennoch durch die Anwohner und Pas-
santen, durch Anlésse, Nutzungen und Absprachen zwischen Offentlichkeit (in der



auch Behorden inbegriffen sind) und Privatheit bestimmt (vergl. JACOBS; 1969 und
2.2.). D.h. es gibt StraRen/Quartiere, die einen Grad an sozialer Offentlichkeit ha-
ben, die eine Teilnahme - auch der Kinder - zulassen. Dieser Grad an Offentlichkeit
1&Rt sich nicht am Stadtplan ablesen, man spurt ihn meist beim Durchqueren der
StralRen. Orte, an denen ich StraRenzeichnungen gefunden habe, bin ich regelma-
3ig noch einmal abgelaufen. Ich vermutete, noch mehr zu finden. Des o6fteren
stimmte die Vermutung, es gab aber einmalige Zeichnungen und Stellen mit 'Mal-
phasen'. Bei Regen gab es keine Notwendigkeit loszufahren, genauso bei feuchtem
Wetter, da die Zeichnungen verschwanden und die Kreide auf nassem Untergrund
nicht aufgetragen werden kann. In der Regel habe ich die Zeichnungen vor den
Wohnhausern gefunden: Miets-/GeschoRwohnungsbau, Reihenhauser und Einfami-
lienhduser. An Hausern, die direkt an der Strale standen und nicht mehr so gut
gepflegt waren, sah man oft Spuren in Handhéhe - geritzt, gemalt und manchmal
gesprayt.

Zu Fufd durch die StrafRen laufend, den Blick auf den Gehweg und in Seitenstra-
RRen und Vorgarten richtend, bin ich losgegangen, um Kinderzeichnungen zu finden.
Der Gang zu FuR stellte sich als die beste Fortbewegungsart heraus, da mit jeder
anderen, d.h. Rad, Bus, Auto ..., kaum Chancen bestanden, Kinderzeichnungen zu
sehen. Sie werden Ubersehen. Die Konzentration ist auf den Verkehr, Menschen
oder Zeichen und Umgebung gerichtet. Bei den wenigen Touren per Rad ist es mir
oOfter passiert, dal ich gerade im letzten Moment, aus den Augenwinkeln, eine
Zeichnung - meist bunt - gesichtet habe. Die feinen Steinzeichnungen gingen verlo-
ren. Ebenso reicht ein Blick in Seitenstralen nicht aus, um Zeichnungen zu sichten,
egal, ob bunt, einfarbig oder weil3. Sobald die Zeichnungen ein paar Meter vom ei-
genen Standpunkt entfernt sind, sind sie z.T. nur erahnbar. Man muR} sozusagen
Uber sie stolpern. Und das geschah selbst mir als aufmerksamer und mit gerichtetem
Blick forschenden Beobachterin. Bei meinen Beobachtungen ist mir aufgefallen, daf}
selbst die FuRganger 'blind' Gber die Zeichnungen, sie keines Blickes wirdigend,
bzw. Uberhaupt nicht sehend, hinweggingen. Zum Teil wurden sie durch meine Ta-
tigkeit aufmerksam, gingen kurz guckend weiter.

Opies These, daf} der Glaube an den Niedergang der Kinderspiele selbst schon
Tradition geworden sei, gilt auch fur die Behauptung, es fehle an Strallenmalereien:
die Kinder malen nicht mehr. Sie ist aber nicht real, also als Erscheinung, sondern
durch die Mobilitéat der Erwachsenen und Kinder aus dem Blick verschwunden
(vergl. auch Kapitel 19.). Alle Erwachsenen und Jugendlichen, die ich nach Erinne-
rungen an das Malen auf der StralRe befragte, sagten mir, dal3 sie gemalt haben,
konnten sich aber leider nur an wenige konkrete Dinge erinnern. D.h also, daR die
StralBenmalerei nie 'eingeschlafen' , also verschwunden war, sondern nur aus dem
Blickfeld, bzw. aus der Aufmerksamkeit geraten ist. In Gedanken versunken streift
unser Blick manchmal den Boden, selten sehend, was dort liegt/ist. Die vielen Zei-
chen in der Strallen, z.B. Verkehrszeichen und Markierungen unterschiedlicher Insti-
tutionen/Behdrden, irritieren zum Teil. So kann man bei manchen Linien, Kreisen
und anderen 'Spuren' kaum erkennen, ob dies 'nur' Gebrauchsspuren, oder ab-
sichtsvoll gemachte Zeichen/Zeichnungen/Schrift von Kindern sind. Vielleicht ist es
ja nur mal wieder eine Markierung vom Vermessungsamt oder der Post, den
Stadtwerken. Da hilft nur bicken und genau gucken, welches Material benutzt wurde
oder was dort steht.

Parkflachen, Innenstadte, Freiflichen u.a. wurden kaum als Zeichenflache genutzt,
eher zum 'Rumstreunen’ und freien Spiel. Auf den Gehwegen an starker befahrenen
StralRen gab es nur wenige Zeichnungen, meist Zeichen wie Pfeile, Linien und Na-
mensklrzel. Stralen mit eher 'privatem' Charakter hatten vermehrt Kinderzeichnun-
gen aufzuweisen. In manche dieser StralRen bin ich nur nach Hinweisen von Be-
kannten oder aus Zufall geraten. Es gab einige Malorte, in die ich mich nur hinein-



gewagt habe, nachdem ich mich mit Bewohnern unterhalten habe. Ich hatte das
Gefiihl ein Eindringling zu sein und wurde auch haufig durch die Gardinen beobach-
tet - eine Fremde bei uns!

Bevor ich nun zur Beschreibung, Analyse, Auswertung meiner Beobachtungen
komme, méchte ich noch eine Geschichte des 'Ubersehens' beschreiben. Ich war
gerade zu FuR in Kassel auf dem Heimweg und sah an der Berliner Briicke auf einer
Bank zwei Erwachsene sitzen und zwei Kinder rumspielen. Ein Kind hockte auf dem
Gehweg und "prodelte" vor sich hin. Da das Kind noch recht klein war, dachte ich, es
wurde einfach so rumspielen, dann kam aber die Schwester und machte definitive
Malbewegungen, d.h. sie hockte, stand auf und zog Linien, und ich wurde aufmerk-
sam. Ich bin nicht direkt hinibergegangen, sondern habe erstmal beobachtet. Plotz-
lich war Aufbruch angesagt, und ich ging riber, um die Zeichnungen zu besichtigen.
Ich war enttduscht, ich sah nichts, hatte ich mich geirrt? Das konnte eigentlich nicht
sein, ich ging zur Bank und sah auf den Platten schwache rote Spuren, Krakel, Hau-
ser und Kreise - also hatte ich mich doch nicht getduscht. Ich ging nochmal zum
Gehweg und sah erst nach genauem Gucken, fast mit der Nase auf dem Boden, drei
Hinkelkastchen, Krickel und Zahlen. Neben der Bank fuhrte ein Schotterweg zum
Kleingartengelande, woher die Kinder das Malmaterial, roter Ziegel, hergeholt hat-
ten. Die Kinder hatten ihr Material vor Ort gefunden und waren dadurch zum Malen
inspiriert worden.

9. Orte des Malens

Das Kind sucht den Kontakt zu seiner auf3eren Welt. Es will begreifen, was
dort geschieht; es will Handlungsmdglichkeiten erwerben, um in diese Welt
einzugreifen; und es will sich mit seinen Gefiihlen, Wiinschen und Absichten
in dieser Welt wiederfinden.

(FRITZ; 1989;S.7)

Der Eingangsbereich des Hauses
Rudolf Seitz berichtet tber ein kleines Kind, das - einen Kreidestein findend - auf
dem Gehsteig das Material erprobt. Zuerst nur Spuren, dann eine groe Figuren-
darstellung, die die Breite des Gehsteigs voll einnimmt. Wichtig ist die folgende
Feststellung Seitz's: "Bald kann der'Kunstbetrachter' seine Gartentlre nur mehr errei-
chen, wenn er - zum Unwillen des kleinen Kinstlers - mitten durch das GroRraumgemalde
schreitet” (SEITZ; 1980). Die Kinder, die im Alter von 2-4 Jahren anfangen vor dem
Haus zu malen, besetzen namlich in der Regel den Eingangsbereich, sodal es
durchaus zu Konflikten wahrend des Malens kommen kann. Die Haustir ist, wie ich
zuvor schon dargestellt habe, die Schwelle zur duBeren Welt, die ersten Schritte
werden von hier aus getatigt. Die kleinen Kinder malen genau vor der Tiurschwelle,
selten aber darauf oder an die Wand, und tasten sich von da aus vor. Da die Aus-
dauer bei ihnen nicht so groR ist, reicht diese Flache zum Malen aus. Wenn ihnen
aus z.B. Sauberkeitsgriinden oder aber zu vielem Verkehr durch die Anwoh-
ner/Besucher der Platz nicht zuganglich bzw. zu unruhig ist, weichen sie auf die ru-
higeren Flachen neben der Tur aus, z.B. vor der Hecke/Zaun oder der Hauswand.
Die ersten Malunternehmungen der Kinder ab 2-2,5 Jahren erfolgen unter Aufsicht
der Eltern, Geschwister oder von anderen alteren Kindern. Etwas spater dirfen sie
bei entsprechender Lage des Hauses und Selbsténdigkeit auch alleine vor die Tur,
wobei die StraRe als Aufenthaltsort und zu weit entfernen verboten ist. Alleine malen
sie auf der Eingangsstufe, sitzend oder davor hockend ihre ersten Kritzel und Zei-
chen, oft mit dem Ruicken zur Haustir. Die Sicherheit im Ricken ist ihnen wichtig.
Zudem sind sie in diesem hausnahen Bereich vor Passanten geschitzt, kdnnen die-
se aber gut beobachten. Auf dem Gehsteig werden sie teilweise bedréangt und mus-
sen ausweichen. Man sollte bei der Diskussion der StraRenmalerei immer die Gro-



Renrelationen bericksichtigen, fur ein kleines auf dem Gehsteig sitzendes Kind wirkt
der vorbeigehende Passant sehr groR, ist womdoglich auch bedrohlich und die Wege
bis zur Ecke sind sehr weit. Durch die Haustlr kénnen die Kinder schnell wieder im
sicheren und bekannten Drinnen verschwinden oder schnell Hilfe holen. Wenn der
Platz nicht mehr ausreicht, die Kinder alter und ausdauernder werden, wechseln sie
ihre Position, malen oft rickwartsgehend grolere Darstellungen, fugen, die Seiten
wechselnd, hier und da noch was an. D.h. die Kinder malen zuerst im verlangerten
Turbereich auf dem Gehsteig, dann arbeiten sie sich nach links/rechts vorwarts.
Auch die alteren Kinder beginnen in Hohe des Eingangs, da sie mit dem Material
von drinnen kommend gleich loslegen wollen. Sie malen oft in der Mitte des Geh-
steigs. Manchmal weichen sie gleich seitlich aus, setzen sich also uber die fur klei-
nere Kinder vorhandene imaginare Grenze des verlangerten Haustlrbereichs hin-
weg, besonders wenn sie groRer oder etwas ungestorter arbeiten wollen. Wenn die
Hauseingange nicht direkt zum Gehsteig liegen, also seitlich oder an kleinen Er-
schlieBungswegen, malen die Kinder auf dem verlangerten Bereich des Weges von
der Tur zur Stralle, also dem seitlichen ErschlieBungsweg. Wenn es erlaubt oder
maoglich ist, malen sie direkt vor der Tur. In der Katharinenstrale in Osnabriick war
der seitliche Haustlrvorplatz mit Schotter gedeckt, die Kinder sind daher auf den
Gehweg an der Strae ausgewichen. Im GeschoRwohnungsbau habe ich insgesamt
selten Kinderzeichnungen auf ErschlieRungswegen gesehen, und wenn, waren sie
wieder im Haustiir- und Hausbereich zu finden, oder auf der StraRe/dem Gehsteig,
von denen aus die Gebaude erschlossen werden. Die StralRe war in diesem Fall also
verlangerter Hausbereich fur die Kinder. Die Fahrbahn, wenn sie nicht zu stark be-
fahren war, wurde von den Kindern gern in Anspruch genommen. Sie weichen hier
den Verboten der Zustédndigen (Hausmeister, Hausordnung, Vermieter, Eltern ...)
aus, die eine Aneignung zu verhindern und Kinder'dreck' und -larm zu unterbinden
suchen. Gut zu sehen in Hausordnungen, Rechtsurteilen und Reaktionen auf spie-
lende Kinder, insbesondere von den 'Ordnungskréaften’.

Der Eingangsbereich auf dem
Gehsteig wurde mit dem
Ricken zum Haus bemalt
(VirchowstralRe/Kassel).

Sandrina: Ein Beispiel zur Erlauterung der Nutzungsbereiche
Sandrina, 4 Jahre, malt oft mit ihrer Schwester Saskia (7) und Freunden (3-7) auf
der Strale. Es gibt keinen Vorgarten und im Hof nur eine kleine Flache, auf der das
Malen verboten ist. Sie darf allein vor dem Haus spielen und malen. Das Betreten
der Strale ist verboten, trotzdem geht sie 6fter ganz nah ran, um auf der Bordstein-
kante stehend zu gucken. Die Grof3eltern wohnen drei Hauser weiter 'unten’, Freun-
de ein paar Hauser weiter 'oben’. Mit diesen Hilfestellungen und Anlassen hat sie
sich ihren und den Hausbereich der GroReltern schon friih erschlossen. Zu mehre-
ren haben die Kinder die Stralle von der eigenen Haustir bis zur StraRenecke nahe
dem Haus der Freunde und in die andere Richtung bis zu den Grof3eltern bemalt.
Uber das Haus der GroReltern hinweg hat nur der kleine Freund (3 Jahre) gemalt
Sandrina hat bei gemeinsamen Aktionen auf dem ganzen Birgersteig gemalt,
Uberall einzelne Figuren, Blumen, Sonnen und Muster verteilt. Wenn sie alleine



malt, bleibt sie direkt im Haustlrbereich. D.h. sie hat in der Breite der Haustlr und
von dieser ausgehend den Gehsteig in Richtung Stralle bemalt. Die ersten ca. 70
cm sind sehr dicht bemalt, dann I6st sich die Malerei in einzelne Flecken auf. Wenn
ihr bei Gelegenheit der Einfall kommt, zu den Grofeltern zu gehen, setzt sie spora-
disch und sparsam verteilt kleine Zeichen auf den Gehweg. Einmal waren drei 'Skiz-
zen' und zweimal das Wort 'Affe' bis zum GroRelternhaus zu sehen. Zusammen mit
der Schwester Saskia malt sie grofRzugiger. Die Schwester malt groRere Bilder, d.h.
sie braucht automatisch mehr Platz und nimmt sich diesen. Saskia malt erst im Be-
reich des eigenen Hauses und geht dann bei Bedarf weiter bis zu 'Omas' Haus. Die
GrolReltern erzahlten mir, dal die Kinder bis zu ihnen malen, da auch sie "was da-
von (den Malereien) haben" sollen. Darauf legen die Kinder wert. Sie holen die
GroReltern auch mal zum Gucken raus. Weder die Bewohner, noch die Eltern haben
sich Uber die StraRenmalerei beschwert. Die Eltern stellen den Kindern die Kreide
zur Verfigung. Wenn sie alle ist, wird bei nachster Gelegenheit neue Kreide ge-
kauft. Die beiden wissen, dal sie mit Steinen malen kénnen, haben es bisher aber
kaum gemacht. Die Gelegenheit bietet sich nicht oft; sie streifen erst selten in der
Gegend herum, die Gelegenheiten bieten wirde.

Der Hausbereich: vorm Haus, in Hausndhe
Das Beispiel von Sandrina und ihrer Schwester Saskia zeigt, dal die gréReren Kin-
der den Bereich vor der ganzen Hausfront nutzen. Je mehr Kinder anwesend sind,
desto grofiziigiger wird die Flache besetzt. Neben der ganzen Hausfront gehen die
Kinder zu Orten Uber, deren Anwohner ihnen die Sicherheit des 'Malen diirfen'
(Verwandte/gute Bekannte) geben, bzw. dies ausdriicklich getan haben. So malen
Sandrina und Saskia bis zu den GroReltern, die zwei dazwischen liegenden Hauser
werden - durch das Ziel und die Toleranz der Bewohner - zeichnend Uberbriickt. Es
gibt Kinder, die einzelne Hauser nur mit einzelnen Zeichen oder gar nicht malend
tiberbriicken. Sie halten sich nur in gut bekannten Bereichen auf. Arger ist nur
manchmal die Ursache, vor Hausern nicht zu malen. In der Regel beschranken sich
die StraBenzeichnungen auf einzelne Hauser, und zwar auf die, in denen die Kinder
wohnen, egal, ob die Kinder im Vorgarten, auf dem Gehweg oder der Stralle malen.
Sie Ubertreten nicht ihren Befugnisbereich, also den Bereich, in dem sie, bzw. ihre
Eltern Nutzungs- und Mitspracherechte haben, die liber das Haus hinaus bis auf den
Gehweg reichen (vergl. JACOBS; 1969). Diese Befugnis spiegelt sich auch in der
Nutzung der zum Haus gehdrenden Stralenhalfte. Die Kinder gehen, wenn sie auf
der StraBe malen, selten Uber die StralRenmitte hinaus. Sie bleiben in den verlanger-
ten Grenzen des Hauses. Die Kinder werden meist von den Eltern auf die Malgrenze
Haus/Grundstlck hingewiesen, aber auch dort, wo dies nicht der Fall ist, bleiben die
Kinder von sich aus im Hausbereich: der ist ihnen bekannt. Hier kdnnen andere ih-
nen nichts sagen. Im Hausbereich sind Wande, Eingangsstufen und Treppen tabu.
Diese Regelung kommt eindeutig von den Eltern, die ihren MiBmut Gber bemalte
Stufen und Wande deutlich ausdriicken, sodaR die Kinder dies einmal und selten
nochmal machen.

Der Gehsteig wird bei Bedarf komplett genutzt, von der Hauskante/dem Zaun bis
zur Bordsteinkante, also auch inklusive Baumstreifen und nicht besetzten Parkstrei-
fen, wenn diese auf Gehsteigen angelegt sind. Manchmal werden auch die Baume
selber, der Trafo oder andere nicht den Anwohnern direkt zugeordnete Gegenstan-
de bemalt. Alle dem Haus/den Anwohnern zugeordneten Gegenstande werden nicht
oder mit bestimmter Absicht, z.B. 'Rache', 'Argern' oder 'Liebesbeweis' bemalt. Hier
ist ein Tabu, eine imaginare Grenze, die die Kinder 'lesen' gelernt haben.

Wenn die Autos die Gehsteige eng machen, malen die Kinder dort wenig. Sie wei-
chen auf (zumindest optisch) freiere Orte aus und nutzen zufallig freie Stellen sofort
aus. So sieht man unter parkenden Autos auf Gehwegen oft Zeichnungen, die die



Kinder in deren Abwesenheit gemalt haben. Sie haben den Freiraum sehend, ihre
Chance zum Malen genutzt. Gerade Kinder im Alter des Erkundungsdrangs (5-6
Jahre) mit einer Freude am Ausleben der Bewegung, der GréRe, am Platz, nutzen
diesen Raum intensiv. Der Gehsteig wird in diesem Alter nicht mehr an der Haus-
front angelegt bemalt. Sie gehen in die Mitte des Gehsteiges, um zu gestalten. Der
Raum um sie herum ist wichtig, sie l6sen sich vom innerhduslichen Kontaktbedurfnis
und nehmen den Bereich vor der Tur als ihren Bezugsort an. Der Bereich vor der
Tur ist schon zu einem nach Martha Muchow zweiten, nach drau’en verlegten, Zu-
hause geworden, der ihnen jetzt schon Sicherheit gibt. In welche Richtung die Kin-
der von ihrem Ausgangspunkt aus malen, hangt von der Lage des Hauses und der
Haustlr ab. Die Kinder malen so in der Regel bergab, von der Haustir ausgehend in
eine - und erst wenn diese voll, ist in eine andere - Richtung. Dieses Bergabmalen
kommt auch daher, dal die Kinder in der Regel riickwarts fortschreitend malen, also
oben/vorne bei ihrer Darstellung anfangen und dann weitermalen. Erganzungen
werden auch mal vorriickend gezeichnet (weitere Erlauterungen in Kapitel 16.).

Einige Eltern bestatigten mir die Wichtigkeit der Zustandigkeitsfrage, die unter an-
derem Pflege und Tatigkeiten im Hausbereich enthalten. Durch ihre Prasenz werden
die Kompetenzen klargestellt und eventuell den Kindern auch noch verbal gegen
skeptische oder motzige Anwohner und Passanten Ruckhalt geboten. Die Pflege
heit Ordnung halten. Die Zeichnungen werden aber selten durch Sduberungsaktio-
nen entfernt, in der Regel wird der Regen abgewartet, da man um dessen reinigende
Wirkung weil (nicht umsonst steht auf jeder Kreidepackung: abwaschbar). Arger vor
dem eigenen Haus ist so selten. Eher wird man ein Kopfschutteln oder auch freund-
liche Gesten sehen. Beim Malen vor fremden Hausern brauchen die Kinder eine Art
Legitimation oder auch einen AnlaB, der ihnen dieses Gebiet erdffnet.

Die Grundstilicksgrenzen
definieren die Malflache,

die Linie als Spur geht dariiber
hinaus

(OlgastralBe/Kassel)

Bericht eines Vaters

Seine Tochter malt auf der eigenen Gehsteigseite vor dem eigenen Haus. Mit der
Freundin erobert sie die ganze StralRe bis zur Ecke, wo ein kleiner Laden ist, in dem
sie manchmal einkaufen geht. Die Freundin wohnt auf dem Weg dorthin. D.h. es
kommt 6fter vor, daR sie Uber die eigenen Bereiche hinaus malen, ihre beiden 'Hei-
matorte' malend verbinden. Einmal haben sie auf der anderen StralRenseite gemalt
und Arger bekommen. Die Eltern erteilten den Rat, nur auf der eigenen Seite zu
malen, der angenommen wurde. Eine Auseinandersetzung mit den Nachbarn stand
nicht in ihrem Sinn, da dies nicht ihr Zustandigkeitsbereich ist, den sie pflegen und
verteidigen, bzw. frei nutzen kénnen. Die Kinder malen nur in Richtung Freundin und
Eckladen, da in die andere Richtung eine starker befahrene StralRe liegt, die dem
Kind als eine Art Tabuzone nahegelegt wurde. Das zeigt sich auch in ihrem Zei-
chenverhalten. Uber das eigene Haus hinaus wird in diese Richtung nicht gezeich-



net. Die Kreide wird von oben geholt und nach dem Spiel oder in Malperioden auch
mal im Vorgarten gelagert, kann also gut zwischendurch genutzt werden.

Malen vor mehreren Hausern
Das Malen lber mehrere Hauser hinweg findet unter Voraussetzung dort wohnender
Verwandter/Bekannter oder aber in (Klein-) Gruppen statt. Der Rahmen wird in ver-
schiedener Weise uberschritten. Die Kleinen, die alleine meist nur vor der Tir ma-
len, finden unter anderen aktiven Kindern den Mut, auch woanders auf den Gehsteig
zu malen. Sobald sie wieder alleine malen, halten sie sich wieder im Eingangsbe-
reich auf. Wenn nun mehrere Kinder aus einem Haus malen, bleiben sie auch im
Hausbereich, treten vielleicht aus Ubermut - oder weil das Bild noch nicht ganz fertig
ist, Uber diese Grenze hinaus. Manchmal sieht man den Darstellungen an, daf sie
abgebrochen wurden, wenn sie zu weit in den fremden Bereich Ubergingen. Einzel-
ne Linien werden oft ganz bewul3t Gber mehrere Hauserlangen entlang gezogen.
Dies durfte aus der kurzen Aufenthaltsdauer und der Fluchtigkeit der Tatigkeit, wie
bei der Spur entstehen. Von Anwohnern wird erst ein Aufenthalt, was einer langeren
Zeitdauer entspricht, als 'Eindringen' bewertet. Kurzes Verweilen und Tun/Gucken
wird in der Regel akzeptiert, es sei denn, dieses greift in die Privatsphare ein oder
Eigentum an. Die Malerei hat zwei Ebenen: das Tun und das Bemalen, in manchen
Augen auch 'Beschmutzen'. Bei fremden Flachen ist der Aufenthalt/ das Verweilen,
das mdglicherweise aufdringlich erscheint, wie, wenn jemand einem zu nah auf die
'Pelle' ruckt, nicht gern gesehen. Der eigene Bereich wird als schitzenswert ange-
sehen, auch wenn die Tatigkeiten der Kinder verstanden wird. Dies habe ich mehr-
mals gehort: die Kinder durfen gerne drauRen malen, aber vor unserem Haus nicht
unbedingt. Sie sollen in ihrem Bereich malen oder um Erlaubnis bitten. Es geht bei
der StraBenmalerei extrem um Raumbefugnisse und eine Art 'Eigentumsfrage’ im
Ubertragenen Sinne, denn der Gehsteig gehort einem nicht als Besitz, sondern als
Gefiihl und evtl. 'Pflegekind’. Die Erwachsenen nehmen das kurze Verweilen oft
nicht war, sehen nicht, dal die Kinder eine Spur hinterlassen, so dal® sie daher sel-
ten eingreifen.

Oben bin ich schon auf die Uberbriickung von Wegen zwischen zwei Hiusern
derselben StralRe durch die dazugehodrigen Kinder eingegangen. Sie malen, verab-
redet bei einem Haus, zunachst vor diesem. Wenn sie nun beschlieRen, zum Haus
des anderen Kindes zu gehen, legen sie diesen Weg oft malend zuriick. Oft sind die
Wege mit eher kurzen Zeichnungen, Zeichen und Linien versehen und erst beim
'Zielhaus' wird wieder 'ordentlich' gemalt. Wenn die Kinder viel Vertrauen und Zeit
haben, sind auch die Wege sehr intensiv und ausdauernd bemalt. Bei flichtiger
Kenntnis der Gegend, z.B. als Besuch, sind oft Ubertretungen der Grenzen zu se-
hen. Diese Kinder malen im Vertrauen des Gastseins und halten sich grob an die
tatigen Freunde. Davor achten sie nicht so bewuft auf die Grenzen, die die 'Ein-
heimischen' schon intuitiv kennen und beachten. Sie malen ihre Bilder groRzligig zu
Ende oder suchen sich Orte, wo noch Platz ist - und das kann auch vor einem ande-
ren Haus sein, auf der StraRe, einer Einfahrt, die den anderen Kindern nicht als
Malflache dient. D.h. die Kinder malen freudig drauf los, durchbrechen die Gren-
zen,weil ihnen die lokale Kenntnis fehlt und legitimiert durch den Gastestatus.

Vor fremden Hausern wird also eher fliichtig, oder wenn eine Art Heimatgefihl fir
diese Orte existiert, gemalt. So durfte das Haus der GroReltern bei Saskia und San-
drina als eigener Wohnbereich gelten. Auch dort gehen sie ein und aus, so daR sie
locker den Bereich dazwischen und besonders vor dem Haus gestalten. Die GrofRel-
tern sagten liebevoll und stolz: "Die malen bis zu uns, denn wir sollen ja auch was
davon haben".



Sandrina und Saskia malen von ihrem
Haus aus bis zu den GroReltern;

die langen Linien sind StralRen
(GoebenstralRe/Osnabriick)

Aufgreifen von Strukturen und Gliederungen des Hauses/des Grund

Stiicks
Bei den StraRenmalereien fallt einem immer wieder die Ubernahme von Gliederun-
gen der Bebauung und Bepflanzung auf. Bei den Jiingsten ist dies der verlangerte
Eingangsbereich, bei den Alteren die Hausgrenze, aber auch Einfahrten, Zaun, eine
Regenrinne, Kellerfenster... . Die Kinder malen diesen Bereich voll oder ziehen Li-
nien orthogonal auf den Gehsteig. In der Ernst-Sievers Strale (Osnabriick) z.B. ha-
ben zwei Kinder vor dem Eingang und der Einfahrt wenig gemalt und vor der Hecke
viel. Optisch springt diese Verteilung der Flachen und Linien ins Auge. Die Kinder
nehmen beim Malen auch Strukturen von gegeniiberliegenden Hausern auf. Die
Haustur, Einfahrten, Hauserenden werden auf dem eigenen Gehsteig in Form von
Linien oder als Feld fir Muster oder Malereien aufgenommen. Gerade bei Hausern
hinter Hecken oder beim Malen auf Wegseiten ohne Bebauung ist das Aufnehmen
der gegeniberliegenden Strukturen auffallig. In der Regel malen die Kinder im Be-
reich der Eingéange und Einfahrten freier. Dort ist der optische und zum Teil tatsach-
liche Bewegungsraum gréRer. Das Kind wird nicht durch einen Zaun, eine in den
Weg ragende Hecke gestort, und Einfahrten werden nicht von einengenden Autos
besetzt. Wenn die Strukturierung der Hausgrenzen nicht eindeutig 'privat' signali-
siert, malen die Kinder gerne uber den eigenen Bereich hinaus. Besonders Flachen
vor Dienstleistungsunternehmen, Laden und zum Abstellen von Autos und Radern
vor Hausern, in der Regel eher offen und 6ffentlich genutzt, werden von den Kindern
bespielt bis z.B. ein Zaun oder eine Grenzmarkierung auf einen privaten Bereich
hindeutet. Sie malen hier, wenn der eigene Bereich vollgemalt ist, sie Erkundungen
machen, Kontakte gesucht werden oder der Reiz, woanders tatig zu werden, vor-
handen ist. Dies geschieht eher zu mehreren als alleine. Auf gegebene Strukturen,
wie Markierungen der Post, des Vermessungsamtes oder dhnlicher Unternehmen,
reagieren die Kinder in Form von Erweiterungen. Eine gelbe Linie mit Kreis wird mit
einem gefundenen Stein mit orthogonal abgehenden Linien versehen, ein rosa Kreis
wird durch eine Figur, die Hande nach dem Kreis streckend, erganzt. Ebenso wer-
den Strukturen der Oberflachen nachgezogen oder darauf reagiert (vergl. 15.).

Der Eingang wird durch ein
Standlinienbild betont,

die Grundstlicksenden durch
darauf treffende Linien
(Mindener StraRe/Bremen)



Die StraBe

Die StraRe ist als Malort eher eine Ausnahme, was gegenuber historischen Berich-
ten wohl aus der zunehmenden Mobilisierung und den Angsten der Eltern um die
Kinder resultiert. So finden sich die Malereien nur in, zumindest zeitweise, geringfi-
gig befahren StralRen und ebenso dort, wo sich kein Gehsteig befindet, oder die Kin-
der in groBeren Gruppen, viel Platz brauchend, tatig sind. Diese Kinder sind selten
unter 6-7 Jahren. Die Erlaubnis der Eltern spielt beim Malen auf der Fahrbahn eine
noch gréRere Rolle als auf dem Gehsteig; der Arger und die Gefahr beim Uber-
schreiten gesetzter Grenzen ist grofRer. Erlaubt wird das Malen nur, wenn die Stra-
3en ruhig genug sind, wie z.B. in Anlieger- oder EinbahnstralRen. Die Kinder und
auch die Anwohner stehen in der Regel in gutem Kontakt miteinander. Die Erwach-
senen achten auf die Kinder, was nach J.Jacobs eine Voraussetzung fir das 'gute’
(Zusammen-) Leben in einer Strale ist. Die Kinder kommen dann nicht nur aus den
am Malplatz liegenden Hausern. Sie stromen aus allen Ecken herbei und treffen sich
an einem 'guten’, d.h. z.B. Ubersichtlichen, breiten, interessanten, zentralen oder
auch unbeobachteten Platz. Der Blick, die Beobachtung der Stralle durch die An-
wohner, ist hier, auch wenn keine Kinder auf der Stralle spielen, starker wahrzu-
nehmen. Eine Mutter erzahlte mir von der guten Nachbarschaft der Leute und, daf
die Kinder oft in Gruppen auf der Stralle spielen. Insgesamt hat es den Anschein,
daf} die StraRe eher ein Gruppenspielort ist und selten allein genutzt wird. Das be-
statigten mir die Gesprache uber Spiel- und Malorte. In Gruppen kann vor ankom-
menden Autos gewarnt werden und der Anlal3, die eigenen Gebiete zu verlassen, ist
groRer. Der Aufenthalts-, aber auch Befugnisraum, weitet sich. Die Hausorte einzel-
ner Kinder erganzen sich zu einem GroRRem, in der nicht zugehdrige Flachen schnell
annektiert werden. Die Strae wird zum Nenner der Gemeinsamkeit, 6ffentlicher als
der Gehsteig, besetzt. So kénnen die privateren Gehsteige umgangen und die Stra-
e davor genutzt werden. Hier haben die Anwohner weniger Befugnis, und die Kin-
der wissen darum: "Hier kann uns keiner was wollen". Die 'fremden' Hauser riicken
aus der Sicht, ebenso wie versteckte Hauser hinter Hecken. Dieses Gebiet ist ihnen
durch die Nahe zum eigenen Haus, durch die taglichen Wege, vertraut. In guten
Nachbarschaften gibt es weniger Arger, die Toleranz ist gréRer. 'Man kennt sich',
wobei gerade die Einstellung der Eltern, z.B. bei Arger, wichtig ist. Entweder es wer-
den MaRregelungen getroffen oder das Tun der Kinder verteidigt.

Kreuzungen in ruhigen Vierteln sind giinstige Malorte, da sie die Kinder aus vier
Richtungen aufnehmen kénnen und einen 'Platz' bilden. Hier ist viel Flache. Es gibt
keine eindeutige Zugehdrigkeit, kein Haus steht direkt davor. Im Katharinenviertel
(Osnabriick) waren drei Ecken einer Kreuzung mit Dienstleistung, Kneipe und
Spielplatz be'wohnt'; d.h. es gibt aus der Sicht der Kinder keine offensichtliche Pri-
vatheit. Eine Gruppe von 4-5 Kindern im Alter von 4-12 bemalte diese Kreuzung des
ofteren.

Die StraRe reizt, gro zu malen, aktuelle und brisante Themen aufzunehmen.
Durch Arbeit in der Gruppe wird das noch einfallsreicher und manchmal uberdreht.
Themen wie Stralle, VerkehrA/erkehrsberuhigung, aber auch der Mensch, Sexualitat
und Spriche waren beliebt. In Gruppen wird die Strale oft komplett bemalt. Wenn
der Gehsteig auf der gegenlberliegenden Seite fehlt, die Kinder aus einem Haus
kommen oder parkende Autos die StralRe einengen, malen die Kinder nur auf ihrer
Seite oder bis knapp Uber die Mitte. In der RiedeselstralRe (Kassel) habe ich beob-
achtet, dal drei Kinder im Bereich ihrer Hauser gemalt haben. Im Laufe des Nach-
mittags kamen noch einige dazu, die Malflache weitete sich aus, obwohl am bisheri-
gen Malort noch Platz zum Zeichnen war. Bis zum nachsten Tag waren alle Kinder
von einem Malrausch gepackt und die StralRe wurde in ihrer ganzen Breite uUber ca.
70-100m bemalt. Die Malereien entstanden parallel zu dem Ausdehnungsbereich
der Kinder, gebildet aus den Uber die ganze Stral3e verteilt liegenden Wohnor-



ten/Hausern und den Spiel- und Aufenthaltsorten der Kinder im StralRenfreiraum,
z.B. ihrem 'Bunker' (alter Streugutbehalter), dem Spielplatz und den Spielwegen. Der
Schwerpunkt lag aber eindeutig auf der StraBe. Die anderen Orte wurden meist ne-
benbei, nur flichtig bemalt. Alleine malen die Kinder auf der StraRe nur bei fehlen-
den Gehsteigen oder 'ganz wichtigen' oder besonders groRen Projekten, die eher
selten sind.

StraBenecken
Ecken sind fur Kinder Orte, die aus der eigenen Stralle heraus in ein neues Gebiet
fihren. Sie sind beliebte Anlaufstation - mal eben bis an die Ecke gucken gehen.
Das Unbekannte, nicht von der eigenen Tur aus zu Sehende, weckt die Neugierde.
Die Kinderfragen bei den ersten Erkundungstouren (Gucken, Beobachten und Er-
forschen), ob sie bis zur Ecke gehen dirfen, bzw. sie wagen sich zunachst nur bis
dahin (vergl. Bericht Giber Johanna und Katharina in Kapitel 4.). Die Ecke ist ein Ort,
der z.T. zum Platz erweitert ist. Manchmal sind die Hauser zuriickgesetzt, mal abge-
schragt. Aufjeden Fall birgt die ausholende Rundung mehr Platz, den die Leute
okonomisch denkend nutzen. So entstehen 'Nutzungsschatten' (Laufschatten), in
denen sich die Kinder gern aufhalten (vergl. auch das Zitat Muchows in Kapitel 4.).
Dort und auf der sie umgebenden Flache finden sich auch Malereien, wenn die Nut-
zungsfrequenz nicht zu gro und somit stérend ist. Der Aufenthalt wird durch Nut-
zungen der Gebaude und durch Passanten bestimmt. Cafés, Laden und nicht zuzu-
ordnende Flachen werden mit Hilfe von Anldssen, oder weil es vertrautes Gebiet ist,
(ich gehe da selber/ mit meinen Eltern einkaufen, cafésieren ... kenne die Leute),
genutzt. Zuerst vermutete ich, dafl diese Flachen in Rest-Zeiten genutzt werden, um
Konflikten aus dem Weg zu gehen. Die Kinder widerlegten das.

Je naher die Ecke dem Wohnhaus ist, desto eher wird sie zur Malflache dazuge-
zogen. Fir Bjorn (5 Jahre/Bremen), wohnend neben dem Eckhaus mit einem kleinen
Bioladen, gehdrt dieses Haus samt Ecke, zu 'seiner Flache' eher unbewuf3t dazu.
Auf meine Frage, wo er malt: "Bis zum Hausende". Real malt er in die eine Richtung
bis zum Hausende und in die andere bis zur Ecke, genau in der Birgersteigverlan-
gerung seiner StralRe, aber nicht mehr um die Ecke. Der 'Teil' der Ecke gehdrt schon
zur anderen StralRe. Bjorn beginnt meist vor dem eigenen Haus im Eingangsbereich
und geht dann meist in Richtung Ecke, dort ist mehr Platz. Das fiihrte auch seine
Mutter an. Der Nutzungsschatten vor dem Schaufenster wird nicht von Bjérn genutzt,
seine Malereien werden von seinem Hause aus in gradliniger Verlangerung ausge-
fuhrt. D.h., der Gehsteig ist seine Malflache, weniger der Ort 'Ecke’. Kinder, die nur
auf Ecken malen, nutzen ihn als ganzen Ort, dort gilt der 'Platz', weniger der 'Weg'.
Der Weg kann beim Malen zum Ort, aber nicht zum Platz werden. Auf der Ecke
nehmen bei Bjorn die Zeichnungen nicht an GréRe zu, das Thema bleibt dasselbe,
andert sich nicht schlagartig. Ecken werden von nahegelegenen Hausern ausge-
hend bemalt. Auf nicht zuzugrdnenden Ecken, vor Verweilplatzen wie Cafés, Re-
staurants oder Laden, malen die Kinder mit Steinen und erstaunlich oft mit Kreiden,
die zu diesem Anlafl mitgenommen werden, wenn sie mit den Eltern unterwegs sind,
diese gerade stehen und erzahlen, manchmal alleine. Mehrere Ecken wurden von
den Hausnutzern, d.h. Kindern von Arbeitnehmern oder Besuchern, bemalt. In Ham-
burg waren die Kinder eines Kinderladens aktiv, in Osnabrick die Tochter einer An-
gestellten in einem kleinen Modeladen. Diese Kinder konnten die Ecke ohne Pro-
bleme nutzen, ihnen 'gehdrte’ sozusagen im Moment des Malens das Nutzungs-
recht, zumindestens solange die Erzieher nicht einschreiten.

Andere Malorte
'Dysfunktionale’ Rdume werden fir freies Spiel 6fter genutzt und besser angenom-
men als furs Malen. Vereinzelt finden sich dort Zeichnungen. Der Schwerpunkt liegt



aber eindeutig im hausnahen Bereich. Flachen vor und in Parkanlagen und Spiel-
platzen, Parkplatzen, gegenuber bebauten Flachen und Geschéaften, auf Wegen oh-
ne Bebauung, unter Briicken, auf Platzen von Schulen und anderen Einrichtungen
werden gelegentlich genutzt. Wohnnahe Flachen werden meist mit Malabsicht auf-
gesucht, wahrend entferntere Flachen eher zufallig bemalt werden (vergl. Kapitel
19.). Wohnnahe, nicht dem Flaus zugehorige Flachen werden bemalt, wenn die Kin-
der nicht vor der eigenen Tir malen durfen, sie ihre Malplatze vollgemalt haben, es
ihnen zu unruhig oder eng wird, sie mehr/viel Platz brauchen, mit anderen Kindern
die Flache als gemeinsamen Treffpunkt nutzen und gestalten wollen und dirfen, wie
z.B. die StraRe. Die Kinder wissen um die Nutzungsmdglichkeiten und haben ihr
Material dabei, bzw. wissen, daf} welches in der Nahe zu finden ist. Gehsteige und
die ErschlieBungswege parallel zu und in Anlagen, besonders Kinderspielplatze
werden gern bemalt. Wege, Eingangspforten werden durch Ansammlungen von Zei-
chen und Malereien verdeutlicht, die Eingangssituation wie vor Flaustiren betont. In
der KatharinenstraRe (Osnabriick) war parallel zum Park eine Art Rennbahn mit
Start und Lauf-/Fahrspuren, uber die ganze Lange zu sehen. Der Start vor dem Ein-
gangstor wurde zu einem Gemalde, (ein in ein Oval gesetztes Flaus mit Figur und
Boot), und ging als einfache Linie bis zur StraRenkreuzung. In der WérthstralRe
(Osnabriick) wurde von Kindern, die vorher in der Nahe vor ihrem Flaus gemalt hat-
ten, nur der Eingangsbereich bunt bemalt, durch den sie dann zum Spielen gingen.
Am Jahnplatz (Osnabriick), wo im umgebenden Wohngebiet kaum Stralenmalerei-
en zu finden sind, gibt es eine Kindergruppe, die recht regelmaRig den Gehweg be-
malt. Die Kinder haben theoretisch die gesamte Flache vor der kleinen Anlage zur
Verfigung, malen aber immer im vorderen Bereich, wo der Park mit einer Flecke en-
det und sich zur StralRe hin 6ffnet. Dieser Bereich ist lichter und freier. Zudem bietet
er die Moglichkeit, das Geschehen auf der Strale in alle Richtungen zu beobachten.
Der Gehweg macht zudem eine Biegung, so dal die Radfahrer das Tempo reduzie-
ren mussen und von den Kindern im Auge behalten werden kénnen. Sie haben Bil-
der und Flinkelkdstchen gemalt. Ab und zu versehen sie die abgehenden Wege und
FuBpatts mit Pfeilen oder Zeichen.

Platze, die nicht definitiv zu einem Flaus gehdren, sind, besonders in ruhigeren
Stunden, oft gegen Abend, beliebter Treff und Aufenthalt. Dort sind Kritzel auf Tra-
fos, Briicken und Gehweg, manchmal Malereien, zu finden. Entferntere Flachen
werden selten gezielt aufgesucht. Fundplatze von Malmaterial, Baustellen oder 'lee-
re' Flachen mit Trimmermaterial werden beim passieren bemalt. In der Jahnstrale
(Osnabriick) beobachtete ich zwei malende Kinder, ca. 4 und 7 Jahre alt, an einem
Baustellenzaun. Sie haben das Material vor Ort gefunden und malten ausgiebig
weile Formen und Schriftzeichen auf den Gehsteig, wahrend der Vater die Baustel-
le anschauend langsam vorwarts schlenderte. Sie hockten, knieten nie lange an ei-
nem Fleck, da sie den Abstand zum Vater nicht zu groR® werden lassen wollten. 20
Meter wurde der 3 Meter breite Gehsteig, beginnend beim Bauschutt, endend an der
Stelle, an der der Vater weiter wollte, vollgemalt. Neben dem 'Materialhaufen' waren
ofter mal kleine einzelne Darstellungen und Teststreifen zu sehen, nur in diesem
einen Fall war ausgiebiger gemalt worden.

In Kassel malte eine Mutter mit ihrem 3 Jahre alten Kind Muster und Figuren auf
einen Eckplatz. Sie hatten ihr Malmaterial - Steine - in einem Joghurtbecher mitge-
bracht. Der Platz ist einem Eckhaus vorgelagert, die Zeichnungen waren aul3erhalb
der Laufroute der Passanten. Dort habe ich als Kind auch gemalt und gespielt. An
einer anderen Stelle (Luisenstrale) haben Kinder vor einem grofRen Transformator
am Rande einer kleinen Griinanlage, ca. 100 Meter von ihrem Haus entfernt, gemalt.
Mal, wenn die Flache vor ihrem Haus bemalt war, mal einfach so. Die Darstellungen
vorm Haus und dem Transformator dhnelten sich in Farb-, Form- und Themenwahl.
Die Kinder waren mitten im Malen, als sie, ohne Pause, den Ort wechselten. Von



Hinkelfelderdarstellungen sind die Kinder zur Malerei Ubergegangen; blaue Kreise,
Hauser und Sonnen hier und da.

Parkplatze sind duRerst seltene Orte des Malens. Nur einmal habe ich ausgiebige-
re Gestaltungen Uber einen ganzen Platz gesehen. Oft waren nur Schrift und Linien
zu sehen. Der Parkplatz steht trotz 'Leer-Zeiten' nicht in der Gunst der Kinder. Park-
anlagen und offene Pausenhdfe sind beliebter und meist 'ab vom SchuR'. Sie lassen
den Kindern mehr Freirdume, da die Bebauung selten direkt angrenzt.

Der Malplatz vor dem Trafo (Luisenplatz/Kassel).

Der Schulhof

Der Schulhof der Grundschulkinder liegt meistens im eigenen Quartier und ist ein
ihnen bekannter und gut erreichbarer Platz. Hinkelkastchen fir die Pausen sind oft
mit wasserfester Farbe aufgemalt und von den Kindern angenommen, besonders da
das Aufmalen, auch von Bildern, wertvolle Zeit der Pause verstreichen 1aRt. Die Kin-
der sind froh, sich Bewegung verschaffen zu kénnen. Nachmittags werden Schulhé6-
fe gelegentlich genutzt. Viele sind geschlossen, nur fiir Ballspielen und Tischtennis
geodffnet oder reiner Spielplatz. Einige Kinder berichteten, daR® die Hausmeister
schnell argerlich werden, wenn sie auf dem Schulhof malen. Zwei Kinder haben,
trotz der gunstigen Lage des Schulhofes zu ihren Wohnungen, nur wahrend der Ab-
wesenheit des Hausmeisters (Urlaub) gemalt. Kritzeleien, kleine Darstellungen,
Spriche und Schrift (mit Herz, Namen ...), lassen sich finden, sie entstehen beim
Warten, in der Pause, aber eher vor und an dem Schulgebdude und auf
Schul(riick)wegen. Hier ist die Autoritéat des Hausmeisters weniger spirbar, bzw. er
hat dort keine Befugnis mehr. Ausgiebigeres Malen findet nicht von den Kindern aus
statt. Es lauft manchmal im Rahmen von AG's oder Kunstunterrichtsveranstaltungen,
an Projekttagen oder Festen, also unter und mit Erlaubnis der Aufsicht. Wobei Dis-
persionsfarben fir Wand- und Schulhofgestaltungen im Vordergrund stehen. Bilder
werden wegen fehlender Materialien selten gemalt, die Schulkreide darf kaum be-
nutzt werden, und eigenes Material nehmen die Kinder nicht mit. Wenn die Kinder
Kreide aus der Schule 'mithehmen’, gebrauchen sie die in der Regel nicht dort, son-
dern erst aulRerhalb der Schule. In der Schule (ibt die Schultafel einen groRen Reiz
auf die Schiiler aus, besonders wenn die Lehrer bunte Kreide liegen lassen, nutzen
die Kinder die Pausen, um die Tafel zu bemalen. "Nur eben eine Spur, eine Figur...
", es ist schon, wie die Kreide Uber die Tafel gleitet, wie nasse Kreide plotzlich deut-
lich wird, wie man mit dem Schwamm die Kreide ausldschen kann .... Von den Leh-
rern wird das nicht gern gesehen. Kreide steht nicht in Massen zur Verfigung, und
die Tafel mul® immer wieder gesaubert werden, was bei bunter Kreide gar nicht so
einfach ist.



Der Schulhof der Kénigstorschule/
Kassel ist mit wasserfesten
bunten Hinkelkastchen
ausgestattet.

Die Spur
"Die Spur oder Schrift fasziniert die Kinder "als Indiz, das unsere Gegenwart
verrat oder erkennen 13Rt, dal® wir hier gewesen sind, wie der FufRabdruck ...

" also als Zeichen ihres Existierens" )
(WIDLOCHER;1991;S.51)

Die ersten Spuren entstehen, schon beim Kleinkind, durch das Testen des Materials
mit Kreiden, Steinen oder anderen spurgebenden Materialien, z.B. dem
Stock/Finger. Klager sagt, dal® die Spur aus dem Lustgewinn heraus produziert wird,
sich das Spurenherstellen verselbstandigen kann und sie durchaus ohne Abbil-
dungsabsicht entstehen kénnen. Man krickelt so vor sich hin, entdeckt vielleicht et-
was darin, wahrend man gedankenversunken wartet, einfach fasziniert von den Lini-
en vor sich hin zeichnet (ahnlich wie bei Telefonkritzel). Kinder haben beim Spielen
oft einen Stock in der Hand, der ihnen zu vielerlei Zwecken dient: als Pferd, als
Waffe oder verlangerter Arm, als Rhythmusinstrument, das sie wie die Finger am
Zaun/auf Oberflachen langstreiften oder eben zum Hinterlassen von Spuren. Gerau-
sche und Spuren zu produzieren, ist bei Kindern sehr beliebt. Sie malen die einzel-
nen Latten der Zaune, Klinkerkanten ... in ihrer Rhythmik an, malen genau gegen
den Strich, sodal® die malende Hand durch die einzelnen Kanten auf und ab geht,
fahren sie auch ohne spurgebende Materialien ab, vielleicht entstehen noch Gerau-
sche, wie beim Malen mit Steinen auf Holz oder Stein. Mit der Hand streichen sie
Uber das Material, um die Rauhigkeit des Putzes, das Glatte von Granit oder Mar-
mor, das Riffelige ... zu fuhlen. An Hauserwanden 1aRt sich das einfache Entlangfah-
ren gut beobachten, nur mit der Hand, mit dem Stock, mit Kreide/Stein oder auch
scharferen, sich in die Wand einkerbenden Materialien fahren Kinder und Jugendli-
che die Wande ab. (Eingeritzte Darstellungen wurden auch von Brassai fotografisch
dokumentiert, BRASSAI; 1993 und 1994). Besonders an weniger'ordentlichen' Hau-
sern direkt neben dem Gehweg (oft StraBen mit gréBeren Passantenstromen) und
gleich Uber mehrere Hauser hinweg lassen sich solche Spuren auf ca 1-1,30 Meter
Hoéhe beobachten. Ballungen solcher Spuren und kleinen schriftlichen AuBerungen,
lassen sich an Schulen, in Schulndhe und Haltestellen finden, besonders in der Um-
gebung von Mittelstufenschulen. Hauser mit 'handhohem' Sockel oder Kanten, die
meist den Keller vom Parterre optisch trennen, reizen zum Berihren. Selten sind
Malereien auf den Hausern zu sehen. Wenn, ist ein zaghaft nachgemaltes Graffiti,
eine kleine Skizze, mit dinnem Stift Zugefiigtes, zu sehen. Schrift ist 6fter an Wan-
den, besonders aber Trafos, Plakatwadnden und anderen im Strallenfreiraum ste-
henden Gegenstanden zu finden.

Blek le Rat, ein Graffitiklinstler, erinnert sich an seine Spurentatigkeit: "Schon als
ich ganz klein war, hatte ich ein Verhaltnis zu den Mauern. Als ich auf dem Gymnasium war,



habe ich Kreide gestohlen und dann auf den Wanden zwischen zu Hause und dem Gym-
nasium Graffiti gemacht. Ich war elf und - daran erinnere ich mich noch gut - zeichnete auf
die Wand. Ich nahm eine Kreide und hinterlie3 beim Gehen eine Schleifspur zwischen dem
Gymnasium und daheim. Ich hatte praktisch immer eine Kreide in der Hand und machte
Schleifspuren, als ob ich mich in der Stadt zurechtfinden wollte. Als Kind hatte ich diese
Linie zwischen mir und dem Gymnasium nétig. Das war meine Linie, und mir scheint heute,
als ob ich es nétig gehabt hatte, mir da einen Weg zu zeichnen" (STAHL;1989;S.161). Die-
se Spuren werden, wie in dem Text zu lesen ist, eigentlich immer 'auf dem Weg1ge-
macht. Sie sind eine Beschaftigung, um den Weg spielend, bzw. tatig hinter sich zu
bringen (wie Muchow schon berichtete; vergl. 2.1.). Die Spuren an Wanden sind
eher eine Betatigung von Kindern am Ende der Grundschulzeit, Anfang Mittelstufe,
also von Kindern, die sich mehr in der Distanz orientieren, sich langsam von der
einfachen bildnerischen Darstellung abkehren und der Realitat auf die Schliche
kommen wollen. Sie bauen sich eine eigene Welt mit eigener Sprache und Zeichen
auf, wollen in der Welt der Erwachsenen ihre Zeichen sichtbar anbringen. Die Klei-
neren orientieren sich eher am Boden. Die Spuren an den Wanden Uberleben langer
als die auf dem Boden. Der Regen und die Passanten kénnen ihnen kaum etwas
anhaben. Sie mussen per Hand extra gereinigt werden, ein Grund, warum Eltern das
Malen an den Wanden verbieten und auch Hausbesitzer selten erfreut darlber sind.
Da die Spuren im Vorbeigehen hinterlassen werden, bekommt dies kaum jemand
mit. So ist Arger bei dieser Tatigkeit recht selten, und die Spuren vermehren und
Uberlagern sich. Den Kindern geht es hier nicht um bildliche Botschaften, Geschich-
ten, sondern um Zeichen/Kurzbotschaften, die in ihrer Bedeutung und Anbringung in
'Augenhdhe’ deutlicher ins Auge fallen. Oft sind sie eine Mitteilung, eine Spur, die
nach ihrem Auftrag, bzw. Lesen unwichtig wird. In ihrer Bedeutung bleibt sie langer
bestehen, kann also spater noch (z.T. nur von Insidern, der Schrift/Zeichen kundigen
Kinder/Leute) verstanden werden. Die Zeichen werden nicht so geachtet wie Bilder
und ohne Zégern Ubermalt.

Kinder im Ubergangsalter neigen dazu, Spuren zu hinterlassen. Sie wagen sich
weiter in das Quartier und erkunden die Umgebung, also Orte, wo Malereien nicht
gut moglich sind. Spuren eignen sich als Dokument des Dagewesenseins, und, z.B.
wie bei Hansel und Gretel, als Sicherung des Rickweges. Zunachst tauchen oft lan-
ge Linien parallel zur Bildgestaltung auf, einmal die ganze Hauslange entlang, den
Gehsteig ausnutzend auch mal bis zum nachsten Haus. Auf dem Weg zum Freund,
zur Schule, werden Linien mit dem Stock, oder in gebickter Haltung eine mit Stein
oder Kreide gezeichnete Linie gezogen, letzteres, wegen der anstrengenden Hal-
tung, selten uber 20 Meter. Linien stellen z.T. auch Bewegungsspuren, z.B. eines
Autos, des Gehens oder auch Bewegungswege dar. Die Kinder blicken gerne auf
eine gemachte Spur zurlck. Es ist fast wie ein Zurlickschauen auf die Vergangen-
heit, auf gegangene Wege und gemachte Tatigkeiten, meist mit dem freudigen Blick
des: "Das war ich. Hier bin ich gewesen, und es ist noch zu sehen. Ich habe was
verandert". Die Mdglichkeit, die Umwelt zu verandern, spielt in der StraRenmalerei
eine groRRe Rolle, da dem Kind insgesamt nur wenige Mdglichkeiten offenstehen,
seine Umwelt, ohne in Konflikt mit den Erwachsenen zu geraten, nach eigenen Vor-
stellungen zu verandern. Dal diese Veranderung nur kurzzeitig ist, stort die Kinder
nicht sehr. Sie wollen die Méglichkeiten der Veranderung testen, Dinge in neue Zu-
sammenhange bringen, um sie verifizieren und falsifizieren zu kénnen.

Die Pfeile, die besonders bei Verfolgungs- und Geheimspielen beliebt sind, begin-
nen mit dem Schulalter; meist, die 'GroRen' nachahmend und wegen der Freude an
der Spur. Erst spater werden Spuren in Spiele integriert und lber langere Strecken
konsequent hinterlassen. Schnitzeljagd, Detektivspiel mit Indiziensuche, Gruppen-
verfolgungen sind bei Geburtstagen und Spielen in Gruppen beliebt. So malten in
Haste (Osnabriick) zwei Jungen sich einen Schlachtplan auf, mit dem sie ihr Vorge-



hen planten. Karen erzahlte von einer Jagd blau gegen rot, bei derjede Gruppe
Pfeile hinterlie® und versuchte, den gegnerischen Aufenthaltsort herauszubekom-
men. Bei der Schnitzeljagd hinterlat nur eine Gruppe Pfeile und Nachrichten, die
auf die nachsten Pfeile oder Orte von Nachrichten hinweisen. Meist geht die Jagd
durch das Quartier, Parkanlagen, abgelegene und unbebaute Wege, wodurch der
Reiz des Suchens und Geheimnisvollen noch gréRer wird. Das Alter der Kinder und
die Intention der Zeichen laRt sich an der Art der Darstellung leicht ablesen. Jiingere
Kinder zeichnen die Pfeile und Geheimkiirzel dicht folgend, deutlich sichtbar auf den
Gehsteig, manchmal nur in der Absicht, ihren Weg (ohne Verfolger) aufzuzeigen,
evil, sich vorstellend, jemand folge. Altere zeichnen oft Pfeile, um Leute zu irritieren,
auf bestimmte Bilder und Wege aufmerksam zu machen, aber auch, um ihren Weg
zu markieren, darauf zuriickzublicken. Wenn sie Spiele spielen, werden die Zeichen
versteckter. Seitlich der Gehsteige, versteckt zwischen der Plakatschrift, neben Ge-
stripp und Miill, diinn, verschlisselt oder verandert, werden sie angebracht. Der
Reiz ist dabei, die Spur zu finden, einen guten Blick zu haben und zu kombinieren.
Je besser die Auffassungs- und Beobachtungsgabe ist, desto eher erreichen die
Verfolger ihr Ziel. Sie konnen vielleicht sogar auf einige Zeichen verzichten, da sie
die Absicht der Vorlaufer erahnen.

In Kassel haben Grundschiiler (ca. 8 Jahre) ihren Block mit Pfeilen erkundet. Die
Pfeile waren in der Form etwas unterschiedlich und in Abstdnden von 3-8 Metern
deutlich sichtbar auf dem Gehsteig angebracht. Nur im letzten Stiick, bevor es wie-
der zur eigenen Stralle ging, waren die Pfeile nicht sofort zu finden. D.h. die Spur
beginnt und endet vor dem eigenen Haus. Die Spuren um den Block sind aus einem
Spiel und einer Darstellung hervorgegangen. Das bunte Bild vom Haus ist umgeben
von ballartigen orangenen Kreisen, zwischen denen erste Zeichen in der Art, wie sie
um den Block gehen, auftauchen. Das Spiel bestand aus vielen weiflen ovalen Fel-
dern mit Start und Ziel wie bei Wirfelspielen. Die Malereien lagen vor dem Eingang
des Hauses und das Spiel vor der daneben liegenden Garage.

In Hamburg haben Kinder ausgehend von ihrem Haus, vor dem sie ausgiebig ge-
malt haben, sich mit Kreide und Geld auf den Weg zur Eisdiele gemacht. Uber 500
Meter haben sie bunte Sterne auf dem Gehweg, genau die Platten (40 x 40 cm)
ausfillend, hinterlassen. Ab und zu haben sie auf Trafos, (neben Smileygesichtern),
Baume und auf dem Gehsteig stehenden Gegenstanden, z.B. von Bauarbeiten her-
rihrend, Kreidelinien, Namen und Botschaften gemalt. Hinter der Eisdiele stand auf
einem Plattenhaufen: "Hier dsen wir ein Eis". Einige Meter hinter der Eisdiele eroff-
net sich vor den zuriickgesetzten Geschaften eine groRRe Flache entstehend aus den
hier fehlenden Vorgarten, auf der die Kinder sich 'austobten'. Sie verbrauchten ihre
Kreide bis zum letzten Stick, malten zwei Darstellungen aus Linien und Verdichtun-
gen, die eine, wie Schwimmbadszene anmutend, die andere ein Schlauch, nur Kon-
tur, der sich von einer ovalen Form ausgehend verjlingt. Wie eine Schlange ist sie in
einer Lange von 14 Metern Uber den Platz ausgebreitet, die Linien farblich alle 3
Meter wechselnd und mit Kreuzen in jeder Gehwegplatte. Die Kinder haben nicht auf
den verlangerten und vom 'Durchgangsverkehr' genutzten Gehweg gemalt, sondern
daneben, wo der Platz als eigensténdige Flache, abgeriickt, den Laden/H&ausern
zugeordnet ist.

Altere Kinder mit einem groReren Aktionsradius haben in Kassel ihre drei Na-
menskurzel - N,F,S wurde mal umkreist, mal nur mit Buchstaben diinn gezeichnet -
Uber eine Strecke von 3 km hinterlassen. Von der Innenstadt ausgehend bis zu ei-
nem Wohnhaus, das mit Pfeilen und Namen, auf den Eingang deutend, das Ende
der Spur zeigt. Diese Strecke wird meist mit der StralRenbahn/dem Bus zuriickgelegt.
Die Zeichen waren mal dicht aufeinanderfolgend, mal eher versteckt und 10-20
Meter auseinander, ein paarmal erscheint es fast, als ende die Spur.



Die Spur dient den Kindern, wie Blek le Rat sagt, zur Orientierung, aber auch als
Zeugnis ihrer Anwesenheit, ihrer Gegenwart in dieser Umwelt, spiegelt aber auch
die Freude wider, zu produzieren und zu verandern (vergl. STAHL; 1989). "Ich ver-
folge jemanden. Ich war hier. Ich teste das Material. Ich will den Weg beschaftigt
hinter mich bringen. Wir spielen. Ich zeige meinen Weg", scheinen Ausldser fiir Spu-
ren zu sein.

EinfluR der Leute aus der Umgebung

Elternwerden heif3t die Rolle von Welterbauern und Weltschitzern anneh
men. Ganz offen tritt das darin zutage, daf? die Eltern jene Umgebung
die Sozialisation des Kindes stattfindet. Insofern sind sie firr ihr Kind die
Vermittler der Gesellschaft, zu der es gehort.... Die Rolle, die Eltern ihrem
Kinde gegenulber annehmen, ist die von Reprasentanten nicht nur irgend
einer Gesellschaftsordnung, sondern von Ordnung als solcher, jener
Grundordnung (oder Regel) der Welt (oder des Universums), dal} unser Ver
trauen einen Sinn hat (oder Sinn ist).

(BERGER; 1972;S.83)

Ob StraBenzeichnungen entstehen, hangt in erster Linie von der Einstellung der El-
tern ab. Wenn die Eltern den Kindern keinen 'Freiraum' lassen, wegen der eigenen
Einstellung oder wegen der "der Nachbarn", haben die Kinder keine Chance, in
Hausnahe zu malen. Klotz (zitiert in MATTENKLOTT;1994;S.44), weist auf die Si-
tuation im Nachkriegsdeutschland hin, wo viele Bewohner 'mit der standigen imagi-
naren Gegenwart ihres Nachbarn' lebten, mit der Angst vor dessen Zorn als Reakti-
on auf kindliches Spiel; aus 'Ricksicht' auf diese wird den Kindern das Spiel oft ver-
boten oder gemaRigt. Die Kinder stehen dann noch vor dem Problem der Material-
beschaffung. Kreide wird so schnell nicht zur Verfigung stehen und Steine sind auf
Dauer langweilig, besonders, wenn die Kinder neidisch bunte Darstellungen anderer
betrachten kénnen. Die Eltern stecken, bewuf3t oder unbewuf3t die Malfelder ab, sie
schranken den Malraum ein oder erweitern ihn. Die einen Kinder diirfen nur auf der
Terrasse oder im Vorgarten malen (besonders die Jiingeren), die anderen diirfen
gerade da nicht malen, sondern nur vor der Tur, dem eigenen Haus, nur bei beson-
deren Anlassen oder gar nicht. Die Stralle ist meist tabu, z.T. ist das Spielen in
Richtung Nachbarstrale eingeschrankt, besonders, wenn Hauptstralen am Ende
'lauern’. Die Kinder lernen auch ohne elterliche Unterweisung ihre Malgrenzen durch
Lesen von Nutzungen und Erfahrungen beim Malen und Spielen kennen. Die Rolle
der Eltern bei der Férderung oder Restriktion der Kindermalerei ist nicht ohne weite-
res identisch mit der familialen Okonomie und dem Sozialstatus, weil die Einstellung
zur Erziehung der Kinder und zur Meinung der 'Anderen' eher eine Frage der Si-
cherheit und der Autonomie der Eltern ist. Es gibt dennoch eindeutige dullere
Merkmale der Baustruktur und der StraRenorganisation, verbunden mit der Art und
Intensitat administrativer Bevormundung im Wohnen (s. J.F.C. TURNER;1978), die
elterliche Restriktionen verscharfen oder elterliche Férderung weniger Standhaftig-
keit abverlangen. So tauchen manchmal in eher 'konservativen' Quartieren Zeich-
nungen auf und in eher 'liberalen’ keine. Manche Eltern stellen das Material immer,
andere gelegentlich oder gar nicht. Einige motivieren ihre Kinder zum Malen, sie
fotografieren und betrachten die Darstellungen, andere lassen die Kinder malen,
wann sie wollen, mal lagern die Eltern das Material gut zuganglich, mal verwalten
die Kinder es alleine.

Laut Elternaussagen gab es fast keinen Streit mit Anwohnern wegen der Stral3en-
malereien. Die Kinder, vor den eigenen Hausern malend, berichten Ahnliches. Kin-
der, die nicht vor ihren Hausern malen durfen, malen gar nicht oder z.B. bei Freun-
den oder im Kindergarten. Ein Madchen berichtete, da® sie vor ihrem Haus nicht
mehr malt, da eine 'bldde Oma' immer meckert. Da habe sie keine Lust mehr zu



malen, dauernd auf eine Auseinandersetzung gefallt sein zu missen. Da malt sie
lieber, wo es erlaubt ist oder es keiner mitbekommt. D.h.: wo gemalt wird, ist das
Verhaltnis geklart; wo nicht gemalt wird, kénnen verschiedene Griinde die Ursache
sein. Aber ohne Indizien sind diese nur zu vermuten.

Vor anderen Hausern wird nur mit Kindern, die dort wohnen gemalt, aufgrund der
meist einmaligen Erfahrung, vor anderen H&ausern Arger zu bekommen.Die Eltern
haben von diesen Unternehmungen nur selten etwas mitbekommen. Arger gab es,
wenn die Kinder Wande oder Trafos, zum Haus gehérende Sachen angemalt oder
mit wasserfesten Materialien gemalt hatten, von den eigenen Eltern und anderen
Bewohnern. Karen berichtete, dal® sie einmal mit einer Freundin vor einem anderen
Haus gemalt hat, weil ihnen der Platz so gut gefiel. Die alten Leute waren gleich
rausgekommen, hatten sie beschimpft und gesagt, sie missen das jetzt sauberma-
chen. Die Kinder sind daraufhin weggelaufen und, so Karen: "Das hat mich gelehrt,
nicht vor anderen Hausern zu malen". Sie malt jetzt nur noch vor dem eigenen Haus,
in Gruppen auf der Strale oder bei Freunden. Verbieten tun auch Kinder. Ich habe
mehrmals mitbekommen, wie Kinder, meist welche, die selber nicht malen durften
oder nie diese Erfahrung gemacht haben, an die Malenden herantraten und sagten:
"Das durft ihr nicht". Sie konnten sich gar nicht vorstellen, dal® das erlaubt sein
kénnte.

In Gebieten, wo Hausmeister starke Kontrolle austiben, besonders wo ihre Auf-
sicht Uber ein grofReres Gebiet geht, kommt es schnell zum Konflikt. In Osnabriick
und Kassel (Wilhelm-von-Euch-StraBe/Riedeselstralle) berichteten die Kinder, dal
die Hausmeister Arger machen, wenn sie auf den Verbindungswegen zwischen den
Hausern und der StralBe malen. Ganz pfiffig berichteten sie mir an beiden Orten,
daf sie jetzt auf dem (6ffentlichen) Gehweg malen, in Kassel auch auf der Stralle,
denn: "Da kénnen die Hausmeister uns nichts wollen. Der Gehsteig gehort allen,
also auch uns Kindern". Er kénne zwar motzen, habe aber keine Rechte, sodaR sie
relativ ungestort malten; das laRt eine Bestarkung der Eltern erkennen. In Kassel
haben die Kinder aus Rache den Hausmeister als dicke comicartige Figur auf einen
Verbindungsweg gezeichnet, und ihn mir stolz gezeigt.

Bei Cammann lautet der Kommentar zu Bemalungen des Gehsteigs zu Zeiten (vor
ca 50 Jahre), wo die Gehsteige taglich gesaubert und Samstag geschrubbt wurden,
wie folgt: "Bi us harr aber dit Spill man een' bésen Haken. Damals worden de luttien Vorga-
rens noch jeden Dag sauber utfegt un Sunnabends sogar mit Borste un Schrubber
schrubbt, un genau so gung't mit de Trittewahrs for'n Hus.Un wenn wi denn keemen un
wollen use Hinke-Pinke-Nummern mit Kriede up de Steener schrieben, denn gew't Krach.
'Immer das ganze Trittewahr vollkleen, wo'n eben reingemacht hat!' - Wi wussen meist ganz
genau, wo wi nich hen kunnen, darfor gew't aber bi us wedder Krach, weil bi de Std'en, wo't
dar nicht so up ankeem, oft glieks twee un dree Partieen speelen wullen; un dat allens um
de oole désige Reinmakeree! Tsch3, man hett't oft swar mit de oolen Grooten. Un achterher
so'n paar Jahren fudder, dar bin ick selbst achter de Kinner to bustern weesen, alleen all,
um min ool Mudder den Arger to sparen, - et is eben oft wat Grasiget mit de vermuckten
Panzen!-" (CAMMANN; 1970;S.314). In Kassel sagte eine altere Frau zu mir: "Wir ha-
ben das friher nicht gemacht und hatten trotzdem eine schéne Jugend!" Was ihre
negative Einstellung gegeniber dieser '‘Beschmutzung' deutlich zum Ausdruck
bringt.

Wenn die Eltern positiv auf die Tatigkeit der Kinder zu sprechen sind, es als deren
Recht ansehen, auf der Stral’e zu malen, treten sie in Konfliktfallen flir die Kinder
ein. Meist reicht ein Aussprache aus, um den Widerspruch zu beseitigen. Das wird
schwieriger, je mehr Wohnparteien in einem Haus wohnen, Nutzungen Uberschnei-
den oder widersprechen. Die Eltern stecken durch ihr Verhalten die Freirdume ihrer
Kinder offensichtlich ab: durch Pflege, durch Betreuung und Begleitung der Kinder
beim Spiel. Das heif3t nicht standiges Aufpassen, sondern lauft eher im Hintergrund.
Die Eltern gucken, was die Kinder machen, mal aus dem Fenster, mal vor die Tur



tretend, mal nur guckend, sich dariiber duernd oder mitmachend. Sie zeigen, daR
sie hinter den Kindern stehen, eine Atmosphéare, wie Jane Jacobs sie beschreibt.
‘Jeder kehrt vor seinem Haus', so kénnte das Motto heilRen, da das (Nicht -) Vor-
kommen von Kinderzeichnungen im StraRenfreiraum bestimmt.

Erwachsene und Kinder entfernen selten Strallenmalereien. Sie warten auf den
reinigenden Regen (vergl. Kapitel 12. und 19.). Dauerhafte Materialien, wie auch
Graffiti an Wanden, sind nicht gern gesehen. Die Erwachsenen betonten in jedem
Gesprach, daR die StraBenmalerei ja was anderes sei als Graffiti, die ja die Wande
'beschmutzen'. Auf dem Boden, auf dem wir 'nur' laufen und der eh etwas schmutzi-
ger ist, darf mit 'abwaschbaren' Kreiden gemalt werden. Eine Frau sagte auch noch,
"was sollen wir denn dagegen haben, wir haben das doch friiher selber gemacht,
und wer sagt, er habe das nicht gemacht, der lugt".

Die Kinder reagierten auf das Betreten ihrer Werke unterschiedlich. Einige stort es
Uberhaupt nicht, wenn die Erwachsenen dariiberlaufen - ein Grund, warum sie nicht
verstehen, daf} die Erwachsenen etwas gegen die Darstellungen haben. Und sie
gehen dann auch noch vom Regen weg. Karen sagte dazu: "Die wissen gar nicht,
wieviel Spal® das macht". Andere Kinder, die Mehrzahl, achten darauf, da} wahrend
des Malens niemand Uber ihre Darstellungen geht. Das mdgen sie nicht; es greift in
ihr Gebiet ein. Manchmal gucken sie nur bése, mal gehen die Erwachsenen auto-
matisch drumherum, von den aufmerksamen Blicken der Kinder gefolgt, mal sagen
die Kinder ausdricklich Bescheid, dafl die Erwachsenen doch nicht auf die Darstel-
lungen treten sollen. Wenn die Erwachsenen spater, am nachsten Tag, daruberlau-
fen, berihrt es die Kinder kaum noch. Die fertige Darstellung kann betrachtet und
betreten werden, die Zeichnung wird sozusagen der Allgemeinheit zugefiihrt, die
'Grenzen' gedffnet. Bei 'besonders wertvollen' Bildern tut das Betreten oder Ver-
schwinden manchmal spater noch 'weh'. Malende Kinderwecken die Aufmerksam-
keit der Erwachsenen, sodal} sie meist aus Respekt vor dem Entstehenden auswei-
chen. Sobald die Kinder abwesend sind, wird der Blick nicht mehr unbedingt auf den
Boden gerichtet, gehen die Leute ihrem Weg folgend gerade driberweg.

Baacke formuliert hinsichtlich dieser auf die Kinder und Erwachsenen zukommen-
den Auseinandersetzungen, daf} wir im Alltag, der die Zeit und der Raum ist, in dem
wir uns bewegen, in dem wir leben, "alle mdglichen Chancen des Gestaltens und Erle-
bens in ihm und mit ihm ausmachen" missen (BAACKE,1987;S.56).

Zusammenfassung: Die Malorte
"Das Kind sucht den Kontakt zu seiner auReren Welt. Es will begreifen, was dort geschieht;
es will sich mit seinen Gefiihlen, Wiinschen und Absichten in dieser Welt wiederfinden!"
(FRITZ;1989;S.7). Die Aneignung der auBeren Welt wird mit dem Malen vor der Tir in
doppelter Hinsicht durchgefiihrt. Am Tisch malend, ist es vor der Aulenwelt weitge-
hendst geschiitzt und nur in Form von gestalterischer und innerfamilidrer AuRerung
damit befallt. Beim Malen, beim Bemalen des FuRbodens vor der Tir, also eines
dauerhaften Gegenstandes, muf} das Kind auf die Botschaft, die Abbildung
(Gestaltung), auf den Gegenstand fiir die Abbildung und auf die 'Nachbarschaft'
achten. So ist sein Blick immer wieder auf die Umgebung gerichtet, ein Gerausch,
ein Passant, der Wind holt das Kind aus seinem Tun hervor, bringt es dazu, andere
Dinge wahrzunehmen, zu verarbeiten. Die Kinder arbeiten sozusagen mitten im All-
tag, im auflerhduslichen Geschehen, in dem sie beobachten und lernen. Neben Se-
hen und Wahrnehmen spielen Handeln und Begreifen eine wichtige Rolle in der
Strallenmalerei, bzw. bietet diese einen Anlalk: das Ertasten von Oberflachen, Ma-
terialien, mit den Handen was tun, die Kérperbewegungen schulen und testen, Leu-
te, Verhalten sehen und nachvollziehen, in Kontakt mit anderen treten .... Die Male-
rei ist zugleich AnlafR fur den Aufenthalt auf der Stral’e, von dem aus man sozusa-
gen durch die 'vorgehaltene Hand' am Alltag der Erwachsenen teilnehmen kann. Die



Kinder stecken durch die Malerei ihr Revier, ihr Aufenthaltsgebiet ab. 'Hier bin ich
geschutzt vor der groRen Welt, von hier aus arbeite ich mich vor', ohne durch Aus-
einandersetzungen mit verunsichernden Situationen belastet zu werden. Der sichere
Hafen, die Grenzen sind imaginar und werden durch die Malereien sichtbar. Die
Kinder halten die Grenzen ziemlich genau ein. Die Spielreviere breiten sich mit zu-
nehmendem Alter aus, das Malen bleibt aber weitgehendst vor der eigenen Tur.
Spuren weiten sich parallel zum Spielrevier aus. Da sie eher flichtig getatigt wer-
den, kommen die Kinder selten mit den Anwohnern in Streit. Andere Malorte sind
zugeordnete Flachen, Anlagen, vor Geschaften, Buros, an Ecken und dysfunktiona-
len Rdumen. Hier wird wegen der relativen Kirze des Malens und des Aufwandes,
Material mitzunehmen, eher selten gemalt. Vorgefundenes Material oder die Nahe
zum Haus kénnen diese Orte begunstigen.

Die StraBenmalerei findet aus mehreren Griinden vor dem Hause statt. Es ist die
Pforte vom Haus in die AuRenwelt, es ist ein ihnen bekannter Bereich und vor allem
einer, den sie zu nutzen berechtigt sind und von dem sie immer wieder ausgehen.
Hier bestimmt das Kind, bzw. dessen Eltern bis zum Hausende, der Grundstlicksbe-
grenzung. Es ist der Ort, wo das Material lagert und zum Spielen eben geholt wer-
den kann. Der Ort, der die 'Heimat', die Sicherheit und das Vertrauen schon durch
Raumlichkeiten/Strukturen und Gegenstande vermittelt, allein durch seine Bekannt-
heit und natirlich die Mdglichkeit, schnell Rat und Trost holen zu kénnen. Gemalt
wird zudem zwischendurch, also in ruhigeren Zeiten zwischen verschiedenen Unter-
nehmungen. Die Grenzen Uberschreiten die Kinder, wenn sie mit anderen Kindern
aus der StralRe bis zu deren Haus malen, sie an ihnen eher unbekannten Orten mit
dort heimischen Kindern malen oder wenn sie auf die Stralle, die nicht zum Haus
zugehorig definiert wird, ausweichend malen. Schwellen Gberwinden und Tatigwer-
den wird mit Hilfe vertrauter Personen mdglich. Im Quartier, vor fremden oder auch
an fremden Hausern, malen sie flichtige Zeichen und Darstellungen (Spur). Ein lan-
gerer Aufenthalt wird ihnen als Fremde nicht zugestanden. Dies spurt jeder, wenn er
sich 'unbefugt' irgendwo langer aufhalt oder in privatere Gegenden geht, in denen
kaum fremde Personen anzutreffen sind (vergl. auch BOSE; 1981). Anders in Haupt-
verkehrstraBen mit groRen Passantenstromen. Hier trauen sich die Kinder mal ein
Zeichen zu setzen, denn die Aufmerksamkeit der Anwohner ist selten auf den von
Passanten und Kunden besetzten Gehweg gerichtet, sodal ihre Zustéandigkeit nur
gering oder aufgehoben ist. Die Kinder fallen kaum auf, werden verschluckt. Wenn
sie nach einer Weile wieder verschwinden, weill kaum einer, dal® sie dagewesen
sind. Langere Darstellungen sind wegen fehlender Ruhe und auch aus dem unter-
bewuliten Geflihl des Fremdseins eher selten.

10. Mal-Zeiten

Die Mal-Zeiten werden durch das Wetter und die Helligkeit beeinflult. Im Frihjahr
und Herbst, wenn das Wetter eher kihler ist, es friih dunkel wird, malen Kinder
meist mittags und nachmittags in der warmenden Sonne. Da sie ohne auszukiihlen,
nicht lange knien oder sitzen kénnen, sind die Zeichnungen eher schnell und sche-
menhaft, selten ausfiihrlich. Erst mit zunehmender Warme, Zeiten, in denen die Kin-
der meist ohne Jacke herumlaufen, nimmt die Anzahl der Malereien insgesamt und
auf den einzelnen Platzen zu. Im Sommer, wenn die Sonne intensiv wird, malen Kin-
der eher im Schatten und am spateren Nachmittag und abends. An den ganz heil3en
Tagen dieses Sommers (1995), an denen es bis in die Abendstunden 'gliihte’, und in
den Ferien waren wenig Malereien zu finden. Mit den kiihleren Temperaturen und
der Rickkehr der ersten Ferienkinder (meist 2-3 Wochen-Schibe) anderte sich das.
Die Kinder nutzen die Ferienzeiten gerne, um langere und besondere Tatigkeiten zu
machen, die ihnen zu Schulzeiten nicht mdglich sind. Die StralRenmalerei taucht
nach einer Zeit der Abwesenheit wieder auf. Sie wird ebenso wie andere Spiele, und



seien sie bei den Kindern noch so beliebt, in Phasen gespielt. Das ist an den Malor-
ten ablesbar. Wenn man Zeichnungen gefunden hat, kann man eine Weile immer
wieder dahin zurlickkehren und wird Zeichnungen finden. Pldtzlich sind keine mehr
da, bis sie Wochen spater nach einer Spielperiode mit anderen Dingen wieder auf-
tauchen. Die Eltern malender Kinder konnten mir das bestatigen. Direkt nach den
Ferien waren keine Zeichnungen zu finden, weil die Kinder mit dem Einleben in den
Kindergarten- und Schulalltag beschaftigt waren. Sie mufiten sich wieder an den
Tagesrhythmus, die vielen Eindriicke und Ereignisse, gewdhnen.

In den Ferien malen die Kinder auch am Morgen und spater abends. Jedes Kind
hat bevorzugte Malzeiten, die durch die Zeiten des 'Zwischendurchs' geregelt wer-
den, von denen Muchow schon berichtet hat (s.a. BETTELHEIM). Bjérn malt meist,
wenn er vom Kindergarten nachmittags heimkommt. Karen gerne abends vor und
nach dem Essen, mit der Freundin auch nachmittags. Die Kinder am Philosophen-
weg (Kassel) malen meist spatnachmittags, manchmal auch abends - drauen sind
sie fast den ganzen Nachmittag. D.h., es gibt typische (epidemische) Mal-Zeiten,
situative (Anlasse und organisiert) und zufallige, voribergehende Malzeiten
(ephemere). Diese werden u.a. beglnstigt durch die Lage des Malortes direkt vor
dem eigenen Hause, einen schnell erreichbaren Ort, der Moglichkeit bietet Zwi-
schenzeiten malend zu nutzen, Zeiten zu lberbriicken. Das Malen vor dem Essen
oder anderen Terminen ist moglich, da die Kinder in Rufweite sind, also 'eben' noch
drauflen was machen kénnen. So malen die Kinder in der Regel 1/2 bis 1 Stunde,
egal ob alleine oder in Gruppen, wobei die Motivation in Gruppen oft etwas langer
anhalt.

1. Die Jahreszeit

Ich habe meine Beobachtungen im Januar begonnen. Zu dieser Zeit sind der Witte-
rung entsprechend Bewegungsspiele angesagt. Das ruhigere Verweilen ist wegen
der Kalte ungemditlich. Erst mit den ersten warmeren Tagen im Marz/April sieht man
die Kinder im Sand, auf der Wiese, auf dem Spielplatz, auf der Stral3e in der war-
menden Sonne sitzen und spielen. Die Warme und die Helligkeit spielen in dieser
Jahreszeit, wie auch im Herbst, eine entscheidende Rolle bei der Wahl des Spielor-
tes - Orte, an denen es warm ist und man etwas sieht, im Sommer hingegen eher die
schattigeren, kuhleren Platze. Mitte Marz habe ich in Osnabrick die ersten StralRen-
zeichnungen gesehen, meist kleine, flichtige Zeichnungen und Geschriebenes, mal
beim Spiel oder zwischen zwei Spielen entstanden. Bewegung stand in dieser Jah-
reszeit noch im Vordergrund. Ein paar Wochen spater brach ein richtiger Boom aus,
wie auch Edna Meyers formuliert: "Each year, along with the budding of dandelions and
the bustling of robbins, another sign of burgeoning spring takes place in the world of art. It's
the magical appearance of children drawing and hyroglyphs on the walks and walls of every
city ..." (MEYERS;0.J.;S.58). Sie beschreibt das Aufkommen der StralRenmalerei als
ein gleichzeitig zum aufblihenden Frihling laufendes Phéanomen, das in allen
Stadten auftaucht. Bis in den Spatherbst halt diese Phase an, wobei im Sommer
Flauten zu beobachten sind, z.B. bei heilem Wetter und in den Ferien, wenn die
Kinder lieber schwimmen gehen oder andere Dinge machen. Diese Beobachtung
wurde von den Kindern bestatigt. Im Herbst ist eine Abnahme der Malaktivitaten zu
beobachten, die neben dem Regen durch zunehmende Kalte und frihe Dammerung
verursacht wird. Im Winter wird von den Kindern duf3erst selten und eher sparsam
auf die StraBe gemalt; zum einen, weil das Wetter und die kiihle Witterung nicht an-
regte, das Kind beim Malen nicht hinknien/-setzen kann, zum anderen, weil es in
den Nachmittagsstunden und am Abend schon dunkel ist. Karen (9 Jahre/Bremen)
sagt, da die Steine zu kalt seien und vor allem die Bilder zu schnell durch Regen
und Schnee verschwinden wiirden und "ein bichen will man ja auch von den Bil-
dern haben". Im Winter malen die Kinder dann ihre Bilder in den Schnee, sie legen



sich auf den Boden, um 'den Adler' zu machen, treten mit den FiiRen Spuren und
Formen in den Schnee.

12. Das Wetter/ der Regen

Das Wetter entscheidet neben der Jahreszeit (Witterung und Helligkeit) dartiber, ob
drauen gemalt werden kann. Typisch ist der Blick des Kindes aus dem Fenster, der
Gang nach drauf3en, um zu testen, ob die StralRe trocken ist und dort gespielt und
gemalt werden kann. Der Himmel kann ruhig verhangen und dunkel sein. Die Sonne
spielt bei der Wahl des Malortes eine entscheidene Rolle, im Frihjahr und Herbst ist
zu beobachten, wie die Malplatze mit der (wadrmenden) Sonne wandern. Die Sonne
hat schon eine Warme erreicht, die den malenden Kindern ausreicht, um dem kalten
Boden und der kalten Luft zu trotzen. Mit zunehmender Bodenerwadrmung und Son-
neneinstrahlung wahlen die Kinder zunehmend schattigere Platze und andere Mal-
Zeiten.

Der Regen beeinfluft die Maltatigkeit und die Lebensdauer der Zeichnungen.
Wenn es regnet und der Boden nal ist, besteht keinerlei Bedurfnis zu malen, die
Kreide und Steine hinterlassen kaum brauchbare Spuren. Ebensowenig wird das
Kind malen, wenn der Regen schon in der Luft hangt, auer es ist 'ganz dringend'.
Es sieht die Zeichnungen schon in Gedanken verschwinden. Daher tauchen in Re-
genperioden selten StralRenmalereien auf. Der Regen schrankt die Malereien ein.
Gleichzeitig ist er bedeutsam fiur die 'Reinigung’, das 'Aufriumen' der Malflache.
Manchmal freuen sich die Eltern, daR die Flache wieder, zumindest zeitweise, sau-
ber ist; zum anderen bendtigen die Kinder den Regen als 'natlrlichen Schwamm'.
Bei Sonnenperioden halten die Bilder lange, werden nur durch die Nutzung der We-
ge und StralRen verschmiert und unkenntlich. Die Kinder malen in der Regel aber
erst Uber die Malereien, wenn sie weg sind. Aus den Erzahlungen der Kinder geht
hervor, daB sie sich den Regen manchmal regelrecht herbeiwiinschen. Sie haben
eine Idee, einen Einfall, wollen diesen unbedingt - ganz schnell - umsetzen: aber,
auf der Malflache ist kein Platz mehr. Wenn der Regen die Bilder wegmacht, ist das
okay, auch wenns manchmal argerlich ist: "nur manchmal ist es bléd, dal® der Regen
die Bilder wegmacht", sagte ein 9 jahriges Madchen. Eine 8 jahrige erzahlte, dal} sie
am Abend ein Bild fur ihren Vater gemalt hatte und es zum Geburtstag am nachsten
Morgen verschwunden war. Das hatte sie sehr geargert. Der Regen wird von den
Kindern als wichtig angesehen, damit sie wieder malen kdnnen, und auch als Be-
griindung, daR die Erwachsenen wegen der Reinigung auch nichts gegen die Stra-
Benmalerei haben durften. Nur ein Kind berichtete, dal} es ein 'nichts gewordenes'
Bild selbst weggewaschen habe. Sie sehen nicht die Notwendigkeit, die Bilder durch
'Menschenhand' verschwinden zu lassen. Alle gefragten Kinder sagten, daf} es nicht
schlimm sei, wenn die Bilder verschwinden, nur wenn Eltern oder Nachbarn sich ans
Reinigen machen. Das moégen sie nicht und sehen das meist als Handlung gegen
sie und ihre Bilder. Eine Mutter berichtete mir, dal} ihre Kinder Anweisung bekom-
men hatten, nur dort zu malen, wo der Regen hinkommt und die Malereien weg-
wascht. Einmal haben sie an einem nicht vom Regen berlhrten Ort gemalt und
muBten das dann in einer gemeinsamen Aktion reinigen.

13. Das Alter und die Anzahl der malenden Kinder

Das Malalter liegt in der Regel zwischen 3 und 10 Jahren. Am meisten malen die
Kinder im Alter von 5-9 Jahren. Die kleinen Kinder bis 4 Jahre malen selten allein
vor dem Haus, in der Regel sind sie in Begleitung bzw. unter Aufsicht alterer Kinder
oder der Eltern. Etwa ab dem 3. Lebensjahr beginnen die Kinder, sich alleine mit
Erlaubnis der Eltern auf der Strafle aufzuhalten. Sie wollen gucken. Das Malen bie-
tet ihnen und auch den alteren Kindern einen Anlal} fur den Aufenthalt auf der Stra-
Re. D.h. aber nicht, dafl das Malen nur Vorwand ist. Die Kinder probieren und malen



gerne. Hier kdnnen sie dann beide Tatigkeiten, das Gucken und das Malen verbin-
den. Etwa ab dem 4-5. Lebensjahr gehen die Kinder einfach so auf die StraRe In
der Regel nutzen sie nur die erlaubten und bekannten Bereiche - vor dem Haus, die
StralRe entlang, manchmal auch noch um die Ecke. Der Bereich vor dem Haus ist
Mal- und Spielgebiet bis zum Alter von 9/10 Jahren. In diesem Alter weiten sie ihren
Spielbereich (Streif- und Spielraum, vergl. Muchow) aus und das Interesse an ein-
sehbaren Tatigkeiten vor dem Haus nimmt ab. Raumerkundung, andere Spiele und
Tatigkeiten werden interessanter. Das Alter der Kinder, die auf der StralRe malen,
deckt sich also mit ihren Aufenthaltsorten. Die Kleinen bleiben direkt vor der Tir die
etwas alteren vorm Haus, und da aufer in Form von Spuren und Zeichen woanders
kaum gemalt werden kann, nimmt das Interesse an der StraRenmalerei bei den alte-
ren Kindern ab. Die Kinder malen oft alleine oder zu zweit, mit Freunden und Ge-
schwistern. Einmal deswegen, weil die Idee zu malen haufig spontan kommt, beim
Anblick der Kreide/eines Steins, zum anderen weil die Kinder kaum noch in gro3e-
ren Gruppen spielen (vergl. Kapitel 4.). Alleine malen die Kinder oft, da sie direkt
nach Kindergarten und Schule und dem Essen, die Zeit bis zur nachsten Tatigkeit
'vertreiben'. Hier stoRen manchmal Nachbarskinder dazu. So habe ich in Strallen
mehrere Malplatze gesehen, ohne dal die Kinder zum gemeinsamen Malen mal zu-
sammengefunden hatten - auch wenn sie sich kennen und vielleicht andere Sachen
zusammen machen. Verabredungen zum Malen sind verstandlicherweise selten.
Wenn in gréfReren Gruppen gemalt wird, treffen sie in Stralen mit vielen Kindern
zusammen. Zwei,drei Kinder fangen an, andere kommen dazu. In Gruppen wird,
wenn die Strallenverhaltnisse es zulassen, auch auf der Strale gemalt. Oft sind dies
Kinder zwischen 8-10 Jahre. Die Eltern jingerer Kinder schreiten schnell ein, wenn
die Kinder auf der StralRe malen, auch wenn keine direkte Gefahr droht. Wenn je-
mand sie beaufsichtigt oder ein alteres Kind dabei ist, durfen sie auch auf der Stra-
e malen. In Gruppen gehen die Kinder auch Uber die Hausgrenzen hintber, entwe-
der, weil sich ein Kind nicht auskennt, weil sie im Uberschwang dies nicht bemerkt
haben, oder weil eines der beteiligten Kinder in der Nahe wohnt und diese Strecke
malend uberbriickt wird. Die 'fremden' Hauser sind in dieser Situation nicht so be-
drohlich, der Weg mit dem Blick auf das Ziel bemalt. In Gruppen beeinflussen die
Kinder sich in der Motivwahl und der Ausfihrung. Sie korrigieren und beraten, be-
gutachten die Bilder der anderen, reden miteinander und kommen so zu Malideen.
Wut oder Unwille aufgrund von AuRerungen oder MiRachtung der Bilder, zum Bei-
spiel Uber Bilder gehen, kann dazu fiihren, daR sie in andere Bilder malen oder die-
se 'zertreten', d.h. mit den FURen zu verschmieren suchen. Oft geschieht dies, wenn
die Konzentration nachlaRt, die Kinder unruhig werden und die anderen stdren, zwi-
schen ihnen rumhipfen und zu anderen Spielen bewegen wollen.

14. Die StraBenmalerei: Motive und Darstellungen

Die StraRe zeigt uns eine Vielfalt an Malereien. Wie auf Papier sind auch hier alle
erdenklichen Motive zu sehen. Der Stralle vertrauen die Kinder ebensoviel an und
gestalten nach ihren personlichen Vorlieben, wobei sie ihnen mehr Raum und Platz
zum korperbetonten Spiel 1aRt. Ich will versuchen, die typischen Merkmale der Stra-
Renmalerei hervorzuheben. Z.B. entstehen sie angeregt durch die (vor-) gegebenen
Strukturen, Malflache, Ortlichkeiten und Materialien. (Interpretationen und Bildbe-
schreibungen sind bei WIDLOCHER, KLAGER, RICHTER, BAUMGARDT u.a. nach-
zulesen).

Einzelmotive
Auffallend ist, daR selten 'vollstandige' Bilder gemalt werden, worunter ein Bild mit
allen entwicklungstypischen, besonders den raumlichen und raumfiillenden Merkma-
len, zu verstehen ist. Vom Kritzelalter ausgehend stellen die Kinder tendenziell Ein-



zelmotive und Bewegungsspuren dar, zu denen sie ihre Geschichte erzahlen - ein
Auto (oder eine Autospur), die Fahrt in den Urlaub, eine Figur - vielleicht Papa, eine
Sonne. Sie Uben Formen und Zeichen, die nebeneinandergereiht auf der Flache
stehen, aber keine Bildeinheit bilden. Richter sagt, dal® Einzeldarstellungen bis zur
Werkreife durchaus typisch sind: ber die Vorschemaphase wird der Bildzusam-
menhang in der Schemaphase deutlich herausgebildet (RICHTER; 1987). Dieser
Vorgang wird vom Wandel der Erzahlabsicht zur Darstellungsabsicht begleitet. Bis
zum Alter von 5 Jahren dominiert diese Art der Darstellung. Die Kinder verteilen die
Gegenstande, Motive, wie im Streubild, auf der Flache. So ist ohne Erlduterung
schwer zu erkennen, ob es einen inhaltlichen Zusammenhang gibt. Aus den Beob-
achtungen 133t sich die Tendenz ablesen, daR Motive additiv nebeneinandergesetzt
werden, vom Thema her zusammenpassend, aber nicht zu einer Geschichte, einem
Bildkomplex gehérend. Es ist wie ein Austesten der Moglichkeiten, was ein Gegen-
stand oder ein Thema hergeben. 'Was mal ich denn jetzt noch? Ach ja, eine Ente.
Welches Tier gibt es denn noch, welches (wir) ich noch nicht gezeichnet habe?' So
ahnlich lauten die Gesprache, es wird gemalt, was einem gerade einfallt. Kleineren
Kindern wird die StraRe/der Gehweg zum groRen Ubungsfeld, ganze Flachen oder
Pflasterreihen sind mit denselben Zeichen versehen, viele Sonnen, Hauser oder Fi-
guren. Bei alteren Kindern fallen die Einzelmotive oft erheblich gréRer aus als ihre
‘Bilder'. Diese sind zeit- und arbeitsintensiver als groRe Einzelmotive. Manchmal
werden Details liebevoll aufgemalt, Farben sorgfaltig ausgesucht, wobei Accessoires
und Texte die Interessen deutlich machen. Einige Kinder hatten z.B. Figuren mit Ge-
schlechtsteilen ausgestattet, z.T. erganzt mit Worten wie Sex, Frau, Mann ... , ande-
re versahen ihre Darstellungen mit betonenden Pfeilen, ergdnzenden Schildern oder
UbergroBen Details, z.B. einem Stopschild, einem Herz, den Pfeil auf die Haustir
zeigend. Die Kinder schopfen ihre ganze Spannweite im Sitzen oder Stehen aus,
und widmen, wenn es nicht zu Gberdimensioniert und gentigend Kreide vorhanden
ist, gerne dem Ausmalen, viel Zeit. Dabei ziehen sie erst die Umrillinien und malen
dann aus. Man kann sagen, je groRer die Kinder, desto groRer die Zeichnungen. Die
Kinder malen aber nicht immer groRR. Im Alter bis ca 4 1/2 malen die Kinder auller
langen Spuren selten Darstellungen tber 40 x 40 cm. Mit zunehmender Sicherheit
bzgl. der GréRe des Malgrundes und dem Malen, dem zunehmenden Bewegungs-
drang und in Gruppen malen die Kinder groRer. AuBer Spuren sind meist Figuren,
StralRen, Baume, Hauser, Tiere und Autos gro® gemalt. Am haufigsten ist aber die
menschliche Figur dargestellt, auf die ich noch gesondert eingehe.

Bilder
Bilder sind bei der StralRenmalerei, wie gesagt, seltener. Meist sind nur Ansatze vor-
handen: Hauser werden durch Wege zu einem Teich, zu einem Baum in Verbindung
gesetzt. Standlinienbilder, manchmal auch Ansatze zu perspektivisch gelésten Bild-
raumen sind zu sehen. Dadurch, daB jingere Kinder noch nicht soviel Wert auf den
Hintergrund des Motivs legen, wirken die Bilder oft karg und z.T. unzusammenhan-
gend. Ein thematischer Zusammenhang der einzelnen Gegenstande ist aber erahn-
bar. Meist sind die typischen 'Sonne - Baum - Haus und Wiese/Weg' - Darstellungen
zu sehen. Manchmal taucht noch eine Figur oder ein Auto auf. Wenn Platten vor-
handen sind, werden sie gerne als 'Bilderrahmen’ wie ein Blatt Papier genutzt,
manchmal auch zwei oder vier Platten zusammengezogen, wenn das Bild grof3er
werden soll. Die Platten werden gelegentlich extra umrandet, um den Rahmen deut-
licher zu machen. Problematisch und irritierend wirkt es, wenn die Platten versetzt
sind, sodal die Grundlinie mit dem Rand der Platten Gbereinstimmen, der Him-
mel/Horizont aber versetzt ist und 'schief wirkt. Die Kinder stort das selten, sie ma-
len einfach weiter, nehmen einfach die untere Linie als willkommene Gerade, von
der ausgehend sie malen kénnen. Die praktische und optische Anregung durch vor-



gegebene Formen der Platten, reizt die Kinder mehr, Bilder zu malen, Motive in die
'Rahmen’' zu setzen und fur Muster zu nutzen. So finden sich oft viele gestaltete
Platten nebeneinander, wirkend wie ein Leporello, mit verschiedenen Motiven, Mu-
stern und Bildern. Auf Asphalt malen die Kinder meist eine Grundlinie, auf die sie ihr
Bild aufbauen. Zum Teil setzen sie einen kompletten Bildrahmen, in den sie ihr Bild
hineinmalen. Bei grofReren Darstellungen wird z.T. auf Grundlinien verzichtet. Die
Dinge scheinen im Raum zu schweben, das Grau des Asphalts dient als Untergrund-
farbe, wie das Weill des Papiers. Bilddarstellungen allein sind auf3erst selten, kom-
men meist nur dann vor, wenn insgesamt wenige Darstellungen vorhanden sind.
Einzelne Bilderfinden sich zwischen einem Haufen anderer Darstellungen, z.T. nur
angefangen oder schnell hingemalt. Einige sind sorgsam in schillernden Farben ge-
malt, so dal} sie aus dem Durcheinander von Farben und Darstellungen - auch we-
gen ihrer scheinbaren Ordnung und Ruhe - herausstechen. Bei der Gestaltung der
Bilder sind die Kinder konzentrierter und versinken starker in die Tatigkeit. Sie rea-
gieren dabei weniger auf die Umwelt. Aufgrund des Standortes der StraBenmalerei
und des Anreizes, sich ablenken zu lassen, sich zu bewegen, spontanen Ideen zu
folgen, ist es nur verstandlich, daR sie weniger Bilder produzieren.

Angefangenes Bild in einem
selbstgesetzten Rahmen.

Anhé&ufung von Darstellungen
Den Kindern stehen grof’e Flachen zur Verfligung. Die Malflache ermdglicht, statt
Blatt fur Blatt zu malen, die Bilder nebeneinander zu setzen. So wirkt das Malfeld
manchmal, als ob viele bemalte Papiere nebeneinander, ohne gréfRere Zusammen-
hange, ausgebreitet wurden. Ohne auf eine BlattgroRe zu achten, sieht die Malfla-
che wie ein bunt zusammengewdurfelter Haufen von Farben, Formen und Zei-
chen/Bildern aus. Oberthemen sind sichtbar, z.B. Themen wie Verkehr, Mann/Frau,
Figur, Tiere, die durch einen Einfall oder dufReren Anreiz wechseln kénnen. In der
Menge ahnlicher Zeichen/Mptive, fallen andersartige kaum auf, werden ibersehen.
Von Spielen zu Hausdarstellungen ubergehen, von Tierdarstellungen zu besonders
bunten, willkiirlich erfundenen Mustern, wo es mehr um die Farbe als die Motive
selbst geht. Der Eindruck der Einheitlichkeit entsteht zudem aus der Art und Weise,
wie die Linien und Farben gesetzt werden. Die Anhaufungen ahnlicher Zeichen wird
durch die schon erwdhnte Erprobung von Variationen, durch die Faszination von
einem Gegenstand, bzw. einem Thema ausgelost. Die Kinder UGben sich, bis das
Thema ausgereizt, die Zeit vorbei, das Material alle ist. Manchmal auch einige Tage
lang.

Kinder in der LuisenstralRe/Luisenplatz (Kassel) haben einen Platz mit mehreren
farbigen Hausdarstellungen mit Weg und Teich bemalt, die sie, im nachhinein ver-
bindend, mit Stralen und einigen Autos erganzt haben. Ein kleines Kind, angeregt
durch die Alteren, malte diese Motive als Einzelgegenstiande, ohne Verbindung zu-



einander nach, mitten zwischen die vorher gemalten Motive: ein schéner blauer
Kreis als Teich, sorgfaltig ausgemalt, bei den groReren Kindern eher als bewegtes
Oval zu sehen, ein Haus, nicht ausgemalt, mitten im Raum .... Zudem malten diese
Kinder Figuren, eingehillt in bunt gestreifte Stoffe. Diese beiden Themen dominie-
ren. Obwohl andere Motive und Schrift vorhanden sind, verblassen sie gegen die
klaren, farbigen und verfielfaltigten Darstellungen der Hauser und Figuren.

Mehrere
Hausdarstellungen
(Luisenplatz/Kassel).

Muster
Muster sind erstaunlich haufig zu sehen, was vielleicht mit der Entwicklung der
Kunst, der Offenheit gegenulber 'einfachen Mustern und Formen' und dem Mate-
rialangebot zusammenhangt (vergl. Kapitel 19.). Mit Steinen und weilRen Kreiden
kann man Muster malen, aber die Konzentration ist meist von kurzer Dauer. Bunte
Kreide reizt dagegen, neben Strukturen auch Farbkombinationen/-kompositionen in
allen Variationen zu malen und zu testen (vergl. auch Kapitel 20.). Horst Egen kon-
statierte schon in den 60 er Jahren: "Sahen wir friiher auf Mauern- und Pflasterflachen
nur 'gegenstandliche' Kritzeleien, bemerken wir dagegen heute immer &fter 'abstrakte’ Zei-
chen" (EGEN;1977;S.11). Muster sind haufig alleine gemalt. Die Kinder zeigen schon
frih Freude an Formen und Formspielereien, entdecken, Uben und variieren diese,
nehmen die Platten oder andere gegebene Strukturen zur Mustergrundlage (vergl.
15.). Sie malen in jedes Kastchen ein Zeichen, malen jedes Kastchen mit einer an-
deren Farbe, mit Farbflachen aus, manchmal mehrere Kastchen nebeneinander,
sodal’ es wie ein Ganzes, fast wie eine Patchworkdecke wirkt. Formen und Farben
ihrer Umwelt greifen sie auf, die Farben einer Ampel nebeneinander ohne Ampelka-
sten gesetzt, die Farben der Blumen am Wegesrand oder der Autos. Die 'Muster'
fangen im Kritzelalter an, werden mit der Zeit ausdifferenziert, geplanter und sorg-
faltiger, manchmal auch an abstrakte Kunst anlehnend, und enden eigentlich nie.
Formen werden intuitiver als gegenstandliche Motive, oft mechanisch und versun-
ken, gemalt. Die Kinder sind dabei erstaunlich ausdauernd, nehmen sich manchmal
vor, mehrere Meter zu gestalten, wobei eher das Material, denn die Ausdauer sie
scheitern laRt. Die Muster gestalten sie oft bei der nachsten Malaktion, wenn sie mal
eben noch ein bilkchen Zeit haben, weiter. Besonders bei vorgegebenen Strukturen,
wie kleine Kastchen und Kopfsteinpflaster, sind haufig groRere Stiicke/Flachen be-
malt; so, wie man in der Schule auch gern Karo-/Rechenpapier ausmalt und fir Mu-
ster nutzt, mal die ganze Flache als gemustertes Quadrat, mal mit diagonal gesetz-
ten Farbflachen, mal jedes zweite Kastchen auslassend usw. GroRere Platten wer-
den seltener in Massen bemalt. Auf Asphalt werden die Muster offener geformt. Hier
findet man halbkreisférmige und parallel gesetzte Schwiinge, sich kreuzende oder
aufeinanderstoRende Linien und Farben, auslaufende Farben, z.T. als Flachen ne-
beneinandergesetzt, Kreise, aus Linien hergestellte Formen zum Ausmalen und
Ubereinandergesetzte Farben.



Auf Platten werden die Begrenzungen sorgfaltiger berticksichtigt, werden Muster
nebeneinandergesetzt, wo auf Asphalt mehr Raum dazwischen gelassen wird. Auf
Platten reicht die Plattengrenze als raumliche Trennung aus. Auf dem Asphalt bedarf
es Lucken, um die Unabhangigkeit der Muster deutlich zu machen. Die Kinder set-
zen sich aber durchaus Uber die Plattenstruktur hinweg, setzen eigene Rahmen und
Begrenzungen, sodaR die Muster auch mal groRer oder kleiner als die Platten sind.
D.h. also, dal® vorgegebene Strukturen den Kindern Anla zu Mustern geben und
diese als Rahmen fiir ihre Gestaltungen nehmen. So werden auch Gullydeckel, eine
sich abhebende Asphaltflache, die Bordsteinkante bemalt, oder die Klinker eines
'Zaunsockels' mit Linien rhythmisiert. Lineare Darstellungen, zu Formen und Mustern
zusammengesetzt, sind eher schnelle Darstellungen, die wie Pfeile auf Wegen oder
in grofRer Anzahl auf eine Flache gesetzt werden. Hier meldet sich wieder die Freu-
de an der Spur. Geometrische, nicht ausgemalte Formen sind oft weil} oder einfar-
big.

Das bewufte Einsetzen und Kombinieren von Farben beginnt mit ca. 4 - 5 Jahren
und findet einen Schwerpunkt zwischen ca. 6 und 8 Jahren (vergl. Kapitel 20.). Wie
Eltern und Kinder mir bestatigten, mégen Kinder Muster gerne. Ein Madchen fing
gleich an zu erklaren, wie und was fir Muster und Farbkombinationen sie malt und
ausprobiert. Kinder im Grundschulalter beginnen, gezielt Kombinationen zu schaf-
fen. Sie wollen Mdglichkeiten erkunden, Vorstellungen umsetzen und bestatigen und
sammeln gezielt Wissen Uber Farbe und Komposition. So konnten mir Kinder auch
von 'guten' und 'schlechten’ Farbkombinationen, von der Wirkung bestimmter Linien
und Formen berichten. Eine andere Art der Gestaltung ist das Umranden von vorge-
gebenen Flachen und Strukturen, so wurden weile StraBenmarkierungen farbig um-
randet, die Figur des Radwegzeichens konturiert. Gully- und andere 'Deckel' wurden
in Muster einbezogen, durch Linien strukturiert. Wenn das Malmaterial rar, oder ein
sorgsam und sparend verwendetes Gut ist, werden Muster und Darstellungen mit
Linien und Umrissen angedeutet, weil® und vielleicht eins mal bunt ausgestaltet.
Wenn kein Materialmangel in Sicht ist, nutzen die Kinder das ausgiebig, wenn es
ihren momentanen Ideen und Bedirfnissen entspricht. Jingere Kinder malen oft
ganze Bilder in einer Farbe - die Darstellung, die Form ist wichtig fur ihre Erzahlab-
sicht - bis sie auf die Idee kommen, diese, manchmal standig hipfend, zu wechseln.
Die Farbe hat eine untergeordnete Bedeutung, ihre Verwendung resultiert eher aus
der Freude an Farbe oder am Wechsel des Materials. Kleinere Kinder ahmen 6fter
Formen, Spiele und Bilder gréRerer Kinder nach. Da sie die Formen nachempfinden,
selten aber verstehen, oder sinngemal einsetzen kénnen, wirken diese z.T. wie
Muster. Besonders bei Spielen ist das auffallig. Mickrige Hinkelkastchen wirken,
wenn Zahlen oder Zeichen fehlen und sie bunt ausgemalt sind, wie aneindergesetz-
te Kasten. Sie verwenden es nicht im urspriinglichen Zusammenhang, sondern
Ubernehmen das Prinzip und die duRBere Form. Tick-tack-toe (auch 'drei in einer
Reihe' genannt), von Grundschiilern gern gespielt, werden vervielfaltigt, also willkir-
lich erweitert und mit Kreisen und Kreuzen, wie im Spiel, zu einem groflem Muster
gemacht (vergl. 15. und Kapitel 18.). Muster entstehen auch aus angefangenen
Darstellungen, die 'nichts geworden' sind. Aus der Not wird eine Tugend gemacht.
So malte ein Kind sorgfaltig einen Halbkreis und eine davon abgehende Linie, es
hielt inne, betrachtete seine Zeichnung und kritzelte den Halbkreis voll, machte aus
der Linie eine angrenzende Flache. Danach erfolgte ein neuer Versuch. Ebenso
werden angefangene Muster im Laufe der Herstellung verwandelt, angeregt durch
Assoziationen, zu Gegenstandlichem. So wird einem farbigen Quadrat ein Dach
aufgesetzt, einem bunten Kreis oder Oval ein Gesicht verliehen. Das Uben von
Darstellungen und die Wiederholung von Zeichen und Mustern ist fir das Kind
wichtig: "Erst durch die lustvolle Wiederholung erhélt das Kind die unverzichtbaren Gewil3-



heiten, an denen es seine Wahrnehmungseindriicke, aber auch seine Handlungsmuster
orientiert" (DAUCHER;1990;S.166).

Hauser, Figuren und andere Gegenstande werden gerne mit freien Farbformen
und Strukturen versehen. Die Kinder kombinieren Gegenstandliches mit Mustern.
BAUMGARDT (1991) weist in ihrem Buch darauf hin, dall Kinder aus Angst, sie
kénnten nicht malen, sich auf Muster beschranken. Diese erscheinen anspruchslo-
ser und werden, bzw. kénnen kaum kritisiert werden.

Frei gesetztes Muster auf Asphalt.
Eine von Plattenstrukturen angeregte
Darstellung
(Ernst-Sievers-Strale/Osnabrtick).

Die Schrift
Schriftzeichen sind auf Malflachen immer wieder zu sehen, oft als Einzelzeichen,
manchmal auch als Beschriftung, Autorenunterschrift oder schriftliche Botschaft, wie
'Otto liebt Anna'. Einzelbuchstaben, bzw. eine Art Vorform von Buchstaben, werden
meist von Vorschulkindern und Erstklasslern zu Boden gebracht. Sie haben die
Buchstaben abgeguckt oder gerade gelernt und uben sie. Die ersten Schriftibungen
werden von Klager (1974) noch der Zeichnung zugeordnet. Die Anfange des Schrei-
bens sind nicht besonders auffallig, da sie aus Linien und Krickeln bestehen, die
auch ohne Bedeutung von Schrift auftauchen. Er sagt, dal Kinder im 3. bis 4. Le-
bensjahr mit Ziffern, Buchstaben und Kritzeln spielen, wobei das Interesse an der
Schrift als einer Eigenart der Erwachsenenkultur eher spielerisch und experimentell
gehandhabt wiirde. Die Kinder handeln selten mit Bezug zur Bedeutung, weil "Klang,
Bild, Rhythmus, Assoziationen bemachtigen sich der Aufmerksamkeit des Kindes"
(KLAGER; 1974;S.79). Etwa im Alter von 4 1/2 Jahren wissen die Kinder um die
Buchstabenfolge und pragen sich Wortbilder als Ganzes ein, beginnen zu verste-
hen, dal} einzelne Buchstaben neu formiert neue Worte bilden. Haufig malen sie die
Buchstaben spiegelbildlich. Mit 5-6 Jahren héren sie das Klangbild und schreiben
aufgrund eigener Hypothesen uber den Wortaufbau vermehrt "Wortruinen"
(BARTH; 1995). In Kassel schrieb ein Kind neben sein Bild: 'SANA', auf meine Frage,
was das heil}t, sagte sie: "Vielleicht Samstag". D.h., sie hat Buchstaben geschrie-
ben, die ihr bekannt waren, denen sie eine Bedeutung zumal und deren Lautbild
dem Wort Samstag nahe kam. Schreiben und Lesen sind fir die Kinder zwei unter-
schiedliche Dinge. Barth bemerkt, daf? die Kinder schon vorm Schuleintritt Erfahrun-
gen mit der sozialen Funktion der Schrift gemacht haben. "Sie schreiben 'Kntzelbriefe'
an ihre Eltern, malen StralRenschilder fiir ihre Spielautos, auf denen z.B. 'STOP' steht. Die
Kinder ordnen bestimmten, im 'Alltag immer wiederkehrenden Schriftziigen Bedeutung zu™
(BARTH;1995;S.4). D.h. sie lernen Bedeutungen zu erkennen, ohne lesen zu kénnen.
Dann wandelt sich die Aneignung der Bedeutung durch Form zu einer Aneignung
durch Erkennen der Zusammenhange zwischen Gesagtem und Geschriebenem,
also der Reproduzierbarkeit des Geschriebenen durch Lesen. In Osnabriick hat ein
Madchen von ihrer Schwester das Wort AFFE' schreiben gelernt. Sie hinterliel? die-
ses Wort zwischen ihren Malereien und Kritzeln und schrieb selten nur die einzelnen
Buchstaben. Uber dieses Wort hinaus war es ihr (4 Jahre) nicht mdglich, andere
Worte zu bilden, ebenso probierte sie keine neuen Buchstabenkombinationen aus.
Ihr Stolz, dieses Wort zu beherrschen, zu 'lesen’, spiegelt die Haufigkeit, mit der
dieses auf der StralRe auftauchen. Sie hatte kein Interesse, weitere Worte oder ihren



Namen schreiben zu lernen. Die Kinder sehen das Schreiben/Malen von einzelnen
Buchstaben nicht als Schreibenkdnnen an. So erzahlte mir Bjorn (5 Jahre/Bremen),
von dem ich Schriftibungen gesehen hatte, auf meine Frage, ob er auf die StralRe
schreibe, er kdnne nicht schreiben. Seine Auswahl an Buchstaben war beschrankt
und selten zu Wortgebilden formiert, aber er ubte sie. Mehrfach tauchten sie auf, wie
das von ihm gelibte Automarkenzeichen (Opel).

Buchstabenahnliche Zeichen tauchen verstarkt vor und mit dem Schuleintritt auf.
Die Kinder sind in diesem Alter erpicht darauf, wenn es nicht unter Zwang geschieht,
das Schreiben und Lesen zu lernen und so an der Erwachsenenwelt zu partizipie-
ren. Zunachst eher symbolisch, spater die Prinzipien und Inhalte verstehend und
beherrschend. Die Buchstaben sind mal seiten- oder spiegelverkehrt, manchmal
nicht vollstandig oder mit zuvielen Linien zu sehen: ein E mit vier horizontalen Linien
oder dhnelnde Form. Vornamen werden in diesem Alter gerne zu den eigenen
Zeichnungen geschrieben. Altere, die Schrift beherrschende Kinder schreiben unter
die Gemalde auch: 'Das Bild gehért Anna' (was den Wert des Bildes als Besitz, nicht
als Malprozel3 hervorhebt). Mit dem Schuleintritt tauchen Buchstabenreihen auf, wie
sie im Schreibheft gelibt werden. Oft viele Male derselbe Buchstabe hintereinander.
Fast keiner gleicht dem anderen und meist schleichen sich nach ein paar Buchsta-
ben schon die ersten Fehler ein. Die Buchstaben sind im Vergleich zum Schulheft
sehr groR3, was der noch nicht so gelibten Motorik des Kindes entgegenkommt.
Wenn Platten als Rasterung vorhanden sind, nehmen sie diese gerne als Orientie-
rungslinie. Nun tauchen die Herzen und 'verliebt, verlobt, verheiratet', '‘Du bist bléd'
und ahnliche Texte mit eher emotionalen und zwischenmenschlichen Botschaften
auf. Themen, die ihnen taglich zu Hause, im Fernsehen und der Offentlichkeit z.T.
versteckt begegnen. Die Kinder provozieren sich dgmit gegenseitig und gerne die
Erwachsenen, moéglicherweise erganzt durch gezeigte und verbal geduRerte Anspie-
lungen, z.B. zur Geschlechtlichkeit. Diese Zeichnungen werden gerne in kleinen
Gruppen und nebenbei, also auf dem Weg zur Schule/nach Hause oder nachmittags
gespielt. Nur einmal habe ich in Kassel einen ganzen Platz mit Spriichen und 'pro-
vozierenden' Figuren gesehen. Dort waren altere Kinder die Vorreiter. Die Kleinen,
bestens mit dem Thema vertraut, zogen Spriiche klopfend, mit einem Lacheln auf
den Lippen nach. Diese Darstellungen und schriftlichen AuRerungen sind fiir die
Kinder bis in die spate Jugend (Pubertat) interessant.

Schriftibungen wie in der Schule
(Pestalozzistrale/Kassel).

Die menschliche Figur

Die kindliche Lust am Identitdtswechsel druckt sich aus in der spontanen und
unbekiimmerten Art, Feststehendes, fur die Erwachsenen gesichertes,
zu andern, es anderen Zwecken zuzufiihren und mit neuen Bedeutungen zu
versehen. B

(KLAGER; 1974;S. 13)



Die Darstellung des Menschen spielt bei Abhandlungen uber die Entwicklung der
Kinderzeichnung und fur psychologische Interpretationen (z.B. dem 'Draw a man-
Test') eine Rolle. Die Figur ist der Literatur zufolge eine der haufigst gemalten Moti-
ve (vergl. RICHTER;1987, WIDLOCHER;1991 u.a.). Bei der StraRenmalerei wird die
Figur zwar in allen Alters-/ Entwicklungsstufen gemalt, nimmt aber keine besondere
Stellung bezuglich Haufigkeit, Lage und GréRe ein. Ins Auge gefallen sind mir neben
einfachen Figurendarstellungen aus Umrissen inmitten anderer Motive diejenigen,
welche besondere Betonungen durch Farbe, Ausgestaltung von einzelnen Partien,
Unterschriften und Betitelung erfuhren, mit und ohne Beziehungen zum Alltag. Das
1aRt sich nur durch Gesprache mit Kindern herausfinden. Besonders fiel eine Stralle
auf, die komplett mit Frau-Mann-Darstellungen und Text bemalt war und mehrere
Orte, an denen die Figuren durch das Umzeichnen auf dem Boden liegender Kinder
entstanden. Egen (1968) sagt, dafl der Anla®, Menschen zu zeichnen, meist durch
einen bestimmten Menschen aus der Umgebung des Kindes angeregt wiirde. Sicher
spielt das momentane Interesse an einem Thema und die Umstande der Entstehung
eine Rolle, wie z.B. bei den Frau-Mann-Darstellungen der Jugendlichen, die die
Jingeren mit Begeisterung auch als Thema aufgriffen. Das Interesse an Ge-
schlechtsunterschieden/ Sexualitat ist bei den Kindern schon friih, in der Phase der
Identifikation (Zuordnung) mit dem eigenen Geschlecht vorhanden. In der Zeichnung
werden die Differenzen durch Typisierungen wie lange Haare, Bart, Hose und Rock,
aber auch durch Schamdreieck, Busen und Penis zum Ausdruck gebracht. Den Kin-
dern geht es 'einfach' um die Geschlechterdifferenzierung. Im Schulalter gewinnt
dies Thema fur die Kinder an Aktualitét, sie machen Anspielungen, provozieren gern
verbal und zeichnerisch Gleichaltrige und Erwachsene, sie wissen um die 'Brisanz'
dieses Themas und wollen mehr dariiber wissen. Kinder bis ins Grundschulalter he-
ben erotisch-sexuelle Motive aus Neugier und Interesse hervor, so daR z.T. die
sonstige Figur reduziert, oder wie bei den Kindern in Kassel, auch gar nicht mehr
auftaucht. Diese Kinder hatten erst Figuren mit hervorgehobenen Geschlechtsteilen
- auch Zwitter/ Androgyne - gemalt, spater reichte ihnen die Darstellung von 'Pickeln’
(=Busen) und Penissen aus. Diese wurden oft zu mehreren aneinandergereiht und
kombiniert. Die alteren Kinder hatten immer vollstandige Figuren gemalt. Die Kinder
malten unter den Augen der gesamten Anwohner mitten auf die StralRe, bekamen
aber keinen Arger und hatten viel SpaR beim Malen und Rumwitzeln. Sie bemalten
Uber mehrere Tage hinweg die Strale. Richter weist darauf hin, dal® dieses Thema
Spannungen und Bedrangnisse, aber auch Lust und 'Angstlust' (Balint) ausldsen
kann: "Die erotisch-sexuellen Impulse, welche die/der Heranwachsende wahrend seiner
psycho-physischen Entwicklung belebt, 16sen sicher auch Spannungen und Angste aus -
vor dem Unbekannten, Bedrohlichem, aber auch Lustvollen, auf Befriedigung drangenden”
(RICHTER,; 1987;S.356).

UmriR-Darstellungen waren 6fter zu finden. In Kassel habe ich mehrmals We-
ge/Platze mit 3-8 Figuren gesehen. Die Kinder gestalteten ihre Abbilder/'Schatten’
mal flichtig, mal bunt und mal sorgsam ausgemalt. In der Regel wurden die Umrisse
in weilRer oder heller Kreide gezogen, wobei Arme und Beine leicht gespreizt wurden
und der Hals sich oft in der Schulterpartie verlor. In der Olgastral’e (Kassel) haben
Kinder den ganzen Platz genutzt, um verschiedene Beinstellungen - gekreuzt, ge-
dreht, gerade, gespreizt, zur Raute geformt - auszuprobieren. Manchmal haben die
Kinder Umrisse als solche stehenlassen, andere haben nur die Gesichter ausgemalt
- immer freundlich lachelnd. Andere Figuren waren angekleidet, sie haben ihnen ein
oder mehrere Kleidungsstiicke angezogen; einfarbige Hosen, Pullis, T-Shirt, Schuhe
und Hut und manchmal die Haut (Hande, Fesseln, Gesicht und Hals) und Haare
farbig dargestellt. In der KattenstralRe (Kassel) haben die Kinder mit weiler Kreide
Umrisse auf den Gehsteig gemalt. Im Eingangsbereich haben sie eine Figur mit den
FuRen orthogonal zur Stral’e und links davon auf dem Gehweg drei, rechts vier Fi-



guren, jeweils mit dem Kopf (ohne Hals als Verbindung zum Korper) Richtung Ein-
gang, entlang ihres Hauses gezeichnet. Die Ausrichtung hat mit der Breite des
Gehsteigs zu tun. Bei der zum Eingang gerichteten Figur zeigt sich, daR sie Platz-
probleme hat, sie st6f3t mit dem Kopf und den FlURen an die Gehsteigbegrenzungen.
Die Arme und Beine waren gespreizt, die Gesichter der finf aus-/weitergemalten
Figuren freundlich guckend. Zweimal waren Nase, Mund und Augen direkt auf die
Asphaltflache, sonst auf die vorher gemalte Hautfarbe gesetzt. Die Kleidung war
durch getrennte Farbsetzung gekennzeichnet, aber nicht immer vollstandig ausge-
malt. So waren einmal der durch die Strichsetzung gewdlbte Oberkérper und die
Schuhe in blau gehalten, das Gesicht (mit Haaren, Auge, Nase, Mund) in rosa auf
asphaltgrau gesetzt, der Rest durch weilRe UmriRlinien dargestellt. Diese Figur wur-
de noch mit dem Namen Harald versehen, soll ihn darstellen oder ist von ihm gemalt
worden. In der Kattenstralle waren auch kleinere Figurendarstellungen zu sehen,
farbig ausgemalt und mit Spriichen und Namen versehen. Einige waren Halbkorper-
darstellungen, und keine der Figuren wies hervorgehobene geschlechtsdifferenzie-
rende Merkmale auf, weder in Form der Kleidung oder 'Schmuck’, noch in Form von
Geschlechtsteilen. In den Spriichen, wie 'l love you', 'Hi StRer', 'Malvine & Harald'
spiegelt sich aber durchaus das Interesse an diesem Thema wieder.

In der OlgastralBe (Kassel), eine StralBe mit Steigung, hatten Kinder sechs Figuren
genau im Hausbereich gemalt; angefangen vor dem Eingangsweg, den Gehweg
herunterarbeitend, bis zur Einfahrt. Zum Schluf wurde oben neben den Eingang
noch eine Figur quer zur Gehrichtung gesetzt - aus Platzgriinden und um den eige-
nen Befugnisbereich nicht zu verlassen. Sie haben ihre Figuren auch durch (bunte)
UmriRRlinien gestaltet, die Ausgestaltung nicht an die konventionelle Art angepal3t.
Es gibt keine einzelnen Kleidungssticke, die Figuren wirken wie in bunte, frei gestal-
tete Overalls gesetzt, die z.T. wie im Strampler die FiRe und Hande miteinbeziehen.
Die Haare, bunte Struwwelpeterhaare, waren genausolang wie die Arme der Figu-
ren. Die Gesichter sind auf grau gesetzt und lacheln.

Die bunten Figuren aus der
OlgastralRe (Kassel),

der Regen hat schon einen
Teil seiner Arbeit geleistet.

Keine Figur gleicht der anderen, und die kleinen Figuren, oft eher strich- oder co-
micartig gestaltet, sind selten mit solch einer Ideenvielfalt und 'Liebe' ausgemailt.
Vielleicht liegt das an der Nahe zur eigenen Person. Das Kind hat sich auf dem Bo-
den liegend abzeichnen, sozusagen einen Abdruck hergestellen lassen, und kann
diesen dann selber ausmalen, also in diese Person projizieren bzw. Winsche und
Maoglichkeiten testen. Edith Kramer berichtet aus ihrer therapeutischen Praxis, dal
groRRe Figuren, entstehend aus der Umzeichnung des menschlichen Korpers, immer
wieder gemalt werden. Sie begriindet das mit der Méglichkeit, sich zumindest hypo-
thetisch verandern zu kénnen (KRAMER; 1991). Klager sieht darin einen Weg, "die
Wirklichkeit zu erhaschen und festzuhalten. Allerdings kann es beim bloRen Umfahren nicht
bleiben, wenn man der Realitét ndher kommen will" (KLAGER;1974;S.41). Die Kinder
schaffen das, wie an den Zeichnungen zu sehen ist, ohne Hilfe. Sie malen die
Strukturen und Oberflachen aus, kleiden die Figuren, geben ihnen gestischen Aus-
druck und lassen sie durch Assoziationen - auch fir den Betrachter - 'lebendig’ wer-



den. "Das Kind als Urheber schwankt zwischen dem Streben nach Identitat und dem
Wunsch nach Wechsel und Verénderung. Das Kind hat in seinem Tun und Denken (iber
Dinge seine Kunst, es erschafft, verzaubert und zerstort" (KLAGER; 1974;S.76).

Das Umranden von einzelnen Kérperteilen ermdglicht den Kindern eine schnelle
Wiedergabe, eine Projektion der Realitat ihrer selbst auf dem Gehsteig; sie hinter-
lassen eine Spur, einen Abdruck von sich. So sind auch FuRspuren als Anzeichen
ihrer Anwesenheit zu sehen. Sie weisen auf die zurlickgelegten Wege hin, zeigen
auf Eingange, in die man gegangen ist oder der Spurenleser hineingehen soll - mal
ernst gemeint, mal absichtlich in die Irre fiUhrend (vergl. 9.). In Osnabrick
(Schlof3stralRe) haben Kinder den Eckplatz ihres Hauses mit FuBspuren voll gemalt.
Jede Spur eines Kindes hat eine eigene Farbe bekommen. Sie kreuzen sich, ver-
dichten sich wie ein Wollknauel genau auf dem 'Platz', der aus dem Zusammentref-
fen der Gehwege mit dem ehemaligen Vorgarten an der Ecke entsteht. Die Spuren
gehen als einfache Spur bis zur Eingangsstufe, auf der noch zwei FuR'abdriicke' zu
sehen sind, und genau bis zur Hausecke. Die Spuren sind also auf den alltaglich
von Anwohnern und Passanten genutzten Flachen zu finden. Bei diesen Malaktio-
nen sind die Kinder selber in Bewegung, kommen kaum zur Ruhe, so daR sie die
Vorbeigehenden nicht stéren. lhre 'Gemalde' haben sie auf den wenigen Platten di-
rekt am Haus auf dem zuriickgesetzten Weg an der Ecke, vormals Vorgarten, jetzt
auch als Parkplatz genutzt, gemalt. Sie sind hier vollkommen unberihrt von den
Laufwegen der Leute, nur absichtlich kommt man in diese Ecke.

Eine Figurendarstellung,
von der Kastchenform beeinfluf3t
(Wilhelm-von-Euch-StralRe/Osnabriick).

15. EinfluR des Umfeldes auf die Zeichnungen

Wer in Bildern denkt, denkt in Beziehungsfeldern, in gréfReren Zu-
sammenhangen und setzt entsprechende Lernprozesse in Gang.
(DAUCHER;1990;S.174)

Drei Einfliisse, die die Kinder als Abbild oder in der Ubersetzung fiir ihre Spiele
brauchen, sollen hier angesprochen werden: einmal die StraRe/die Nachbarschaft,
dann der EinfluR der Medien und zuletzt das Wohnen

Die StraBe/ die Nachbarschaft

Die Straf3e ist der Ort, wo sich die Kinder gerne aufhalten. Hier, bzw. im Stralenfrei-
raum lernen sie die Umwelt und soziale Verhaltensweisen kennen, setzen sich mit
Neuem und dem 6ffentlichem Leben neugierig und beobachtend auseinander. In der
StralBenmalerei taucht die Stralle als Bild, als Spielraum fir kleine Spielautos und
flr Rader, Kettcars u.a. auf, wobei neben den Straen samt Mittelstreifen und Be-
bauung, verkehrspolitische Zeichen und Regeln, also die Regelung des Verkehrs,
eine Rolle spielen.

Die StraBe im Bild und in Einzelzeichen
Im Bild wird die Strale meist in Zusammenhang mit Haus und Landschaft darge-
stellt. Sie ist mit Mittelstreifen, Zebrastreifen und dunkelfarbiger Flache gestaltet.



Ampeln und Verkehrsschilder tauchen selten im Bild auf. Diese Zeichen werden
gerne isoliert gezeichnet. Wie ein Muster oder 'abstraktes’ Bild anmutend, beson-
ders wenn Schrift und andere Zeichen keinen Hinweis auf das Thema der Darstel-
lung geben: drei rote Kreise nebeneinandergesetzt als Ampel, ein groRer Kreis mit
Balken als Stoppschild, aber genauso kénnen flachige Formen in der richtigen
Farbfolge Ampel, ein Querbalken 'Stop' heilen. GroR auf den Gehsteig gesetzt sol-
len sie Haltesignal fur die Fullganger und Radfahrer sein, den Verkehr 'regeln’, ge-
nau wie bei den gemalten SpielstraBen. Die Wege und Strallen sind fiir die per-
spektivische Darstellung des Raums wichtig. Durch sie verbinden die Kinder einzel-
ne Gegenstande und Orte in ihrem Bild, erschlieRen sie. Fur den Betrachter geben
sie Hinweise auf die Entwicklungsstufe/- alter des Kindes. Einige Kinder haben
Stralenzonierungen und verkehrspolitische Themen wie Verkehrsberuhigung und
Spielstralen aufgegriffen. Sie haben die Diskussion, die auch sie betrifft, mitbe-
kommen und ubernommen. Sie wollen mitmischen und ergreifen Initiative - aus Un-
mut gegen den Verkehr oder einfach um Gegebenes zu dokumentieren, zu verste-
hen oder Verstandenes zu rekapitulieren. In Kassel hat ein Junge die verschiedenen
Zonen der Strale, inklusive der dazugehorigen Zeichen auf ca. 6 x 2,5 Meter Flache
aufgemalt. Zum Teil wurden schriftliche Erlauterungen zugefiigt, sodal die Zeich-
nung nicht miRzuverstehen ist. Neben den Weg/die Zone fir FuBgéanger wurde der
Radweg und die Fahrbahn gesetzt, ergénzt durch Verkehrsschilder wie 'Radweg’,
'Einbahnstrale’, 'Einfahrt verboten' und Pfeile. Unter die Zeichnung wurden ergén-
zend einige Verkehrszeichen und Schilderinhalte nochmal 'zusammengefalt', auf
einem Haufen gesammelt. Das scheint das Chaos im Schilderwald zu dokumentie-
ren, ist meist aber eine additive Sammlung des Wissens: 'Vorsicht Bauarbeiten, El-
tern haften fur ihre Kinder', 'Einbahnstraf3e’, 'Umleitung' und zwei fir Kassel typische
'Lolly'. Das Kind hat die Zonierungen und die betreffenden Regelungen nach seinem
Verstandnis aufgemalt. Gespielt wurde darauf nicht. In Osnabriick wurden o6fter Ver-
kehrszeichen auf Rad- und FuRwege gemalt, mal um die Funktion des Weges zu
verdeutlichen, um auf MiRstande hinzuweisen, oder einfach, um zu irritieren. Stop,
Halt und Zone 30, SpielstraBe wurden in Strallen, die dieses 'Privileg' bereits hatten
oder erhalten sollten, gemalt. Mehrere Kinder in der Katharinenstrae (Osnabrick)
malten des 6fteren die Radwege und StralRen mit Schrift und verkehrspolitischen
Zeichen voll. Sie wollten die Aufmerksamkeit der Passanten erreichen, indem sie
ihre Malereien in den Weg bzw. das Blickfeld brachten: Achtung Spielstrale, 7 kmh,
Stop, Autos mit und ohne Insassen, groRe Figuren auf der StralRe mit beschriebe-
nem Bauch: 7 kmh, Verkehrszeichen und Spriiche. Manchmal haben sie sich noch
verbal gedulRert, um die gewiinschten Regelungen den 'Ignoranten’ zu verstehen zu
geben. Die Aktivitaten wurden durch Burgerinitiativen, die Medien und Aktionen in
der Stralle, bei denen z.B. Anwohner Zitronen an zu schnelle Verkehrsteilnehmer
verteilten, geférdert und beeinfluBt. Das ging nicht spurlos an den Kindern vorbei.
Beliebter Malort war eine Kreuzung ohne groRes Konfliktpotential, ein Treffpunkt der
Kinder (vergl.9.). Der Verkehr war mafiig, sodall gut gemalt werden konnte und die
Werke von Verkehrsteilnehmern wahrgenommen wurden. Parallel dazu wurden von
diesen Kindern Darstellungen ohne Bezug zur StraBRenthematik gemalt.

In Osnabriick habe ich mehrmals lange Stralen, bestehend aus parallelen Linien,
deren Anzahl nach der Zahl der gewahlten Zonierungen bestimmt wurde, gesehen.
Auffallig war die Lange der Darstellungen, die oft die Lange des Hauses einnahm,
zumindest aber 3-4 Meter. Die Freude an der Spur (vergl.9.), die Parallelitat der
Linien zur Strale, also die Nachahmung der Uberall den StraBenraum gliedernden
langen parallellaufenden Linien, werden sichtbar. Manchmal sind die Liniengebilde
nicht als Stralle erkennbar und werden einen Zaun oder Bordstein darstellend mit
Querstrichen versehen. Wenn die StralRe ohne Bild- und Spielzusammenhang dar-
gestellt wird, gibt es kaum Kurven, die Parallelitat interessiert. Mit gemalten Autos



werden Strallen selten ausgestattet. Die Autos werden meist ohne Situation und
sorgfaltig mit Details, besonders den Kennzeichen, Beleuchtung, Tiren und evtl, mit
Insassen versehen. Kennzeichen werden gern isoliert gelibt und gezeichnet und auf
andere Gegenstande Ubertragen, die so 'motorisiert’ werden.

Die gemalte StraRe als Spielort
Die Kinder nutzen grolRe Malorte, um Spielflaichen aufzumalen. Auf Gehsteigen ma-
len sie in der Regel 'kleine Stralen', auf denen sie mit Spielautos oder anderen Ge-
genstanden spielen. Verkehrssignale und -Schilder werden aufgezeichnet oder ima-
ginar, durch Kinder oder Absprachen reprasentiert, durch andere aufgestellte Ge-
genstande symbolisch dargestellt und regeln so das Spiel. Diese 'kleineren Spielfel-
der', also Felder die nicht die eigene Person als Ganzes in das Spiel einbeziehen,
nur den Spielgegenstand als Verkehrsteilnehmer aufnehmen, sind auf Gehsteigen
eher in die Lange gezogen und kénnen gehen Gber mehrere Meter. Die Kinder
spielen hier alleine, gerne zu zweit und bleiben im eigenen Hausbereich. Diese
Spiele werden im Gegensatz zu Zeichnungen 6fter und ausdauernder genutzt.
Wenn Fullganger die Spielfelder 'kaputt' machen, werden sie bei Bedarf repariert
und erganzt, ebenso wenn die Zeit oder der Regen an den Feldern nagt. Solche
Spiele bendtigen Freiraum und wenig Stérungen und Gefahren. In der Regel wird
erst das Wichtigste aufgemalt und losgelegt. Erst im Spiel werden notwendige Zei-
chen erganzt. Einige Straflen, besonders auf engem Raum, sind eine Mischung aus
Bild und Spielflache. Die Straen werden sorgsam mit Mobiliar, Hausern, Figuren
und Baumen ausgestattet. Ausgiebig arbeiten die Kinder an solchen Darstellungen,
die sie Uber mehrere Tage nutzen. Das Spiel wird mit Pausen zur Erweiterung der
Spielfelder unterbrochen. Manchmal gestalten sie weiter, wenn gerade nicht (weiter-
) gespielt werden kann. Wenn den Kindern groBe Flachen, meist Platze und StralRen
zur Verfiigung stehen, spielen sie gerne mit ihren Gefahrten und als FuRganger dar-
auf - imaginar zum Auto oder Motorrad werdend, auf den simpel aufgemalten Fel-
dern. Oft reicht ihnen das Aufzeichnen des Mittelstreifens auf der realen Stralle oder
Burgersteig aus. Wichtig sind daneben, je nach Spielinteresse und -verlauf, gemalte,
gebaute oder 'ernannte’ Anlaufstationen, wie Tankstelle, Polizei, Garage, eventuell
Verkehrszeichen (der Verkehr wird gerne durch 'Verkehrspolizisten' geregelt), Ze-
brastreifen und auch Rennstrecken mit Start und Ziel. Erganzend gibt es manchmal
Schulen, Béacker, Post u.a., d.h. dal das Rollenspiel sich der Zeichnung bedient,
bzw. umgekehrt. Die Kinder spielen hier selten alleine. Die Strale zieht die Kinder
aus den naheliegenden Hausern an (Einwande bzgl. des Spielverhaltens siehe Kapi-
tel 4. und 13.), sodal} die Kinder zu mehreren spielen. Wahrend des Spiels kénnen
Kinder, die oft mobilisiert unterwegs sind, hinzustoRen. Ihr Spielort ist in der Regel
ruhiger gelegen, da sonst die Nutzung der Strale nicht méglich ware und Muchows
Feststellung zutrifft: "Die wie ein Spielplatz gleichsam eine Art von Riickzugsgebiet dar-
stellende StralRe kennt keine scharfe Lebensgefahr umschlieRende Grenze zwischen Geh-
steig und Fahrdamm" (MUCHOW,M.;1980;S.70). Gerade die stillen Winkel sind flr das
intensive Spiel wichtig. Die groRen Flachen, einmal gemalt, manchmal erganzt, sind
also nicht Zweck an sich, sondern Voraussetzung fir ein Spiel. Nur selten verselb-
sténdigt sich das Malen, wenn die Kinder beabsichtigten mit ihren fahrbaren Unter-
satzen zu spielen, die ihnen Bewegung, Geschicklichkeit und Aufmerksamkeit ge-
genlber den anderen Verkehrsteilnehmern (im Spiel und real) abverlangen. Spiel-
strallen werden in der Regel weil} (viel mit Steinen), aufgemalt. Sie bunt zu malen
ware Verschwendung, da ihre Funktion Nutzung/(die Regelen) und nicht Betrachten
und 'Erg6tzen' ist. Die Zonen und Aufstellungen sind weil}, dhnlich wie die realen
StraBenmarkierungen. Nur die Ampel wird gerne bunt gemalt. Sie reizt durch ihren
Farbklang, bei anderen Verkehrszeichen dominiert die Form und das Zeichen.



EinfluB von Medien
Die von Medien beeinfluRten Darstellungen sind nicht sehr haufig zu sehen, aber
meist gut zu erkennen. Es dominieren Marchen- und Filmdarstellungen. Marchen
aus Buchern, Erzéhlungen und Filmen regen zur Darstellung von Prinz/ Prinzessin,
Koénig/Konigin, Fabelwesen oder pragnanten reprasentativen Stellen an. Kinder im
Alter von 5 - 8 Jahren malen und erzéhlen gerne Marchen. Bettelheim fiihrt das In-
teresse der Kinder an Marchen und anderen Geschichten auf die nicht immer einfa-
che und positiv dargestellte Lebensbewaltigung im Marchen zuriick. Genau das, was
die Kinder brauchen, denn auch ihr Leben ist kein Zuckerschlecken. Die Marchen
zeigen Wege der Bewaltigung - meist mit positivem Ausgang - auf, die gerade in
schwierigen und harten Zeiten beruhigen und helfen. Die Phantasie wird angeregt
und das Kind versucht Emotionen zu klaren - Angste und Sehnsiichte, Schwierigkei-
ten und Losungen werden angesprochen und nachvollzogen, wobei das Kind die
Sprache der Symbole im Marchen erkennt. Es bedient sich des Marchens als "Hilfe
zur Aufarbeitung unbewuBter Spannungen in der Phantasie" (BETTELHEIM; 1991 ;S.76),
wobei gerade die Bindungen an das Elternhaus oder den Partner und das Selb-
standigwerden, also die Ausdifferenzierung des 'Ich’, haufig angesprochen werden.
Themen, die das Kind von klein auf beschaftigen, seine Entwicklungs- und Rei-
fungsprozesse behandeln, die rund um die Bedrohung und den Schutz, den das El-
ternhaus, die Welt ihm bietet, kreisen (vergl. BETTELHEIM; 1991; S.93,107,111).
Und was fiir die Gestaltung wichtig ist: Die Marchen eréffnen dem Kind neue Di-
mensionen der Phantasie. "Form und Gestalt der Marchen bieten dem Kinde Bilder an,
nach denen es seine Tagtrdume ausbilden und seinem Leben eine bessere Orientierung
geben kann" (BETTELHEIM;1991;S.13). Auch Baumgardt weist auf die seelischen
Grundgegebenheiten im Marchen hin, die durch die Auseinandersetzung mit/in dem
Marchen gleichzeitig die Auseinandersetzung mit der menschlichen Seele
bringt/bringen kann (vergl. BAUMGARDT; 1991 ;S. 13).

Figuren und Motive aus Filmen, Blchern und Geschichten finden wir gelegentlich
auf der StralRe: Dinos - beliebt bei allen Kindern, der Kénig der Lowen, Pippi
Langstrumpf und Totenk&pfe aus Gruselgeschichten werden dargestellt. Sie tauchen
als isolierte Figuren, in typischer Haltung oder Tracht, erganzt durch ein Accessoire,
in ausgewahlten Szenen auf. D.h. die Geschichte ist aus der Darstellung nicht ab-
sehbar, der Bildzusammenhang/das Umfeld fehlt meist komplett, und selten wird die
Geschichte in mehreren Bildern oder als Simultanbild dargestellt. Schuster weist
darauf hin, da® Medienereignisse aus Kino und Fernsehen wegen der Schnelligkeit
der Bilder seltener in Zeichnungen zu finden sind (vergl. SCHUSTER; 1994).

Pippi Langstrumpf
(Goethestralie/Kassel;Foto:K.H. Hulbusch).



So scheint es fast normal, wenn die Darstellung vom 'Kénig der Léwen' in der auch
auf Plakaten und Prospekten von Kino und Zeitschriften dargestellten Positi-
on/Situation auftritt. Der Léwe auf dem Felsen stehend, eine Szene, die sich auch im
Film einpragt; Pippi mit abstehenden roten Zépfen. Die Kinder im schreibfahigen
Alter setzen oft noch den Namen der Figur oder den Titel des Filmes unter die Dar-
stellung. Dal die Filme einen groRen Raum im Leben der Kinder eingenommen
hatten, spiegelt die Kinderzeichnung nicht wider. Dies fritt eher bei der Betrachtung
der Freizeitgestaltung, in Gesprachen und manchmal bei Spielen, bzw. beiSpielver-
halten in Erscheinung (vergl. auch PREUSS-LAUSITZ;1995 und
ROLFF/ZIMMERMANN; 1990).

Das Wohnen - ’Feldabhéngigkeit'

"Von dem Gehsteig vor dem Kampplatz kommt im wesentlichen die Ecke zwi-
schen Gitter und Béschung Osterbeckstralle in Betracht. Hier, in diesem stil-
len Winkel, werden entweder auf dem Sand Hauser, Wohnungen, Treppen
und Mobiliar gezeichnet - das oft tagelang erhalten bleibt und immer wieder
genutzt wird -, und es wird in diesen fiktiven Raumen etwa 'Mutter und Kind'
gespielt. Oder es werden Schienen bzw. Stral’en gezeichnet, auf denen 4 -
11 jahrige Kinder selbst oder mit Hilfe von mitgebrachten Spielautos "Verkehr'
spielen. In dieser Ecke werden auch ohne Zeichen eine Reihe von Fiktion-
spielen gespielt"

(MUCHOW,M.;1980;S.54).

Bei den Gesprachen iUber StraRenmalereien erinnerten sich viele Erwachsene an
das Aufzeichnen von Wohnungen und Hausern mitsamt Mobiliar. Sie ritzten ihre
Wohnungen in den Sand, malten sie mit Stein und Kreiden auf Wege und Platze, um
dann in ihnen zu spielen. Wie bei Muchow deutlich wird, ist Abgeschiedenheit bzw.
eine relative Ruhe wichtig. "Die relative Abgeschlossenheit, die durch das Gitter und die
Boschung bewirkt wird, gibt der Ecke etwas von Geborgenheit, vom 'Unter-sich-sein', macht
aus ihr eine 'Insel', von der aus man gerade, weil man sich hier 'sicher' und geborgen fiihlt,
einem VorlUbergehenden oder gar Neugierigen gern mal ein Spott- oder Schimpfwort zuruft"
(dies. S.54/55). Heute malen die Kinder diese Spielfelder nur selten mit Kreiden auf.
Der Spielort fir Rollenspiele sind oft reale Rdume, die mit realem und phantasti-
schem Material ausstaffieren werden. Die Kinder haben heute rdumlich mehr Mdg-
lichkeiten ihre Spiele auszufiihren und kdnnen sich bei Spielen mit eher privater
Natur zuriickzuziehen, ins eigene Zimmer, in die Wohnung, in den Hof, auf einen
Platz in der Nahe oder auf den Dachboden, in den Park. Der Reiz, Spielrdume zu
bauen und mit Gegenstanden zu hantieren, in abseits gelegenen, nicht direkt ein-
sehbaren Raumen, ist gréRer als in imaginaren bzw. zweidimensionalen Raumen
vor den Augen anderer zu spielen und Rollen zu testen. Ich kann mich noch gut dar-
an erinnern, dal} das Bauen von Hausern, Hitten und Wohnungen im Garten, unter
Tischen und Stihlen drinnen und drauBen viel mehr Reiz hatte als gemalte Woh-
nungen. An den gebauten Wohnungen konnte man noch lange herumbauen, Ver-
besserungen und Erweiterungen anfiigen, Mobiliar fir neue Spiele herstel-
len/anschleppen, bzw. mit den durch den Spielverlauf benétigten Gegenstanden und
Orten das Spielfeld erweitern. Sie hielten - besonders bei Regen - langer, gaben ein
Gefiihl von Geborgenheit, sich verstecken zu kénnen. Gemalt wurden Wohnungen
und einzelne Wohnelemente/-strukturen beim Mangel von Zeit und Platz, um Gren-
zen wahrend eines eher imaginar und spontan gespielten Spieles darzustellen, um
abgesprochene Verhaltnisse/Regeln deutlicher zu machen. So wurden auch in den
gebauten Hausern Grenzen in den Boden geritzt oder mit Stocken abgelegt. Das
Drinnen und Draufen als Ort wird bei beiden Spielen wahrgenommen, durch reale
Verhaltnisse aber verstarkt. Bei gemalten Wohnungen wird die Vorstellungskraft der
Kinder stark beansprucht. Der Realitatsbezug ist immer in Darstellungen, ausge-



suchten Accessoires und in Spielhandlungen zu sehen. So 14t das Spiel Riick-
schlusse auf selbstgelebte oder erlebte Wohn- und Familiensituationen ziehen. Die
Kinder erproben diese, uben sich in Verhaltensweisen und lernen Dinge durch
Nachspielen verstehen. Vater-Mutter-Kind, Familienspiele dominieren hier.

Ich habe nur wenige gezeichnete Wohnungen gefunden; alle von Vor-
/Grundschulkindern. Vermutlich resultiert dies aus den veranderten Spielméglichkei-
ten, den Veranderungen der materiellen Gegebenheiten und der StralRensituation.
Die Kinder haben mehr eigene und spezialisierte 'Raume' zur Verfiigung, in denen
sie anders und auch dauerhafter spielen kénnen, d.h. auch gebaute und uber einen
langeren Zeitraum fir Rollenspiele zu nutzende Spielrdaume/-gegenstéande aufbauen
kénnen (vergl. Kapitel 3.). Die Wohnungen werden in der Regel weil} oder einfarbig
angelegt, da sie kein Gemalde, sondern ein Spielfeld sind. Genauso sind eher Um-
risse denn sorgsam ausgemalte Gegenstande zu sehen. Die Spielfeldfunktion ist
zugleich der Grund, warum die Kinder mit symbolischen und angedeuteten, bzw. im
Spiel abgesprochenen Bedeutungen ohne sichtbare Zusammenhange zufrieden
sind. Die Spielvorbereitungen dirfen nicht zuviel Zeit einnehmen, auler sie sind Teil
des Spiels.

Hauser als Motiv tauchen in kleinen Formaten im typischen Hausschema (Kasten
mit Fenster und Tur und einem Dreieck als Dach mit Schornstein) als Einzeldarstel-
lung oder situativ im Bild auf. Hier wird nur selten das Innenleben, die Innenausstat-
tung sichtbar gemacht. Bei den Wohnungen zum Spielen gestalten die Kinder aus
der Linie die Zimmer, die in Gedanken (ber den zwei- in den dreidimensionalen
Raum hinauswachsen. Linien werden als Grenzen/Wande akzeptiert. Die gemalten
Wohnungen nehmen Flachen von ca. 6-40gm ein. Wahrend die gebauten Wohnun-
gen oft in Hinterhéfen, in Kinderzimmern und abgelegenen Ecken zu finden sind,
sieht man die gezeichneten im Hausbereich, tendenziell an Verbreiterungen, Sei-
tenwegen, grofRen Flachen, Ausweitungen in die StralRe, auf angrenzenden Platzen,
die noch in den Bereich des eigenen Hauses oder in einen bewahrten Spielbereich
fallen. Drei Typen der Darstellung sind zu unterscheiden: 1. Die einfache Darstel-
lung eines aufgeklappten Hauses, wie ein Puppenhaus (mit mehreren Ebenen). 2.
Ein im Grundrif® dargestelltes Haus ohne Mobiliar, dasselbe mit Mobiliar und teilwei-
se angrenzenden Nutzungen ausgestattet und 3. die gesamte Malflache, in einzelne
Zimmer und Hausteile ohne, mit und aus Mobiliar, z.B. die Betten als Darstellung
des Schlafzimmers. Auch hier gab es vereinzelt auRerhausliche Institutionen wie
Schule, Arzt oder Kirche.

In Osnabriick habe ich bespielbare Wohnungen in Haste auf einem Anwohner-
parkplatz mit angeschlossenem Spielplatz uber die ganze Flache verteilt und an ei-
ner ausgeweiteten Stelle eines Stich- bzw. ErschlieBungsweges gesehen. Im ersten
Fall haben zwei Kinder, 3. und 6. Jahre, einzelne Gegenstande abgebildet, die die
entsprechende Raumlichkeit/Zimmer darstellen sollten. Sie haben Zeichen gesetzt.
Mit weiRem weichen Malstein haben sie die Umrisse gezeichnet. So wurde eine
Stelle mit vielen Kreuzen zur Kirche, etwas abseits - auch vorm Spielplatz - wurde
ein erweitertes Tick-tack-toe-Feld zur Schultafel und zum Klassenzimmer. Auf der
vom Spielplatz ausgehenden, zunachst verengenden und zum Parkplatz ausweiten-
den Flache, haben die Kinder das Schlafzimmer, bestehend aus zwei groflen Recht-
ecken, den gesamten Weg einnehmend, dargestellt. Der Parkplatz bot ihnen Platz
fur Wohnzimmer (= zwei Bilderrahmen), Blumen, einen 'Stadtplan’, in dem die eige-
ne Wohnung und die 'Innenstadt' durch kleine weilRe Flachen dargestellt waren. Sie
haben hier zu zweit gespielt und bei Bedarf ihre Spielflache umbenannt: die Betten
werden zu zwei Raumen, die Schultafel zur Zeitung ..., was durch die Offenheit der
Darstellung gut méglich war.

Im Stichweg hatten die Kinder ihre Wohnung im vollstandigen Grundri® ohne
Mobiliar ausstaffiert. Sie hatten nur die Grenzen der Wande eingezeichnet und ge-



spielt. In beiden Fallen waren die Kinder wahrend ihres Spieles eher ungestort, d.h.
sind nicht durch vorbeigehende oder einmischende Personen gestoért worden, wobei
eine Einsicht in das Spielfeld, eine Beobachtung durch Anwohner méglich war und
erfolgte. An anderer Stelle gab es eine Kinderzeichnung, die eine aufgeklappte und
Uber mehrere Etagen gehende Wohnung mitsamt Ausstattung, angrenzenden Nut-
zungen und Institutionen, meist alltagsrelevanten, darstellte. Der Gehsteig vor dem
Haus wurde weitgehendst ausgespart. Nur die Post, der Backer... wurden aus
Platzmangel auf der StralRe und der 'giinstigen' Lage zum Haus per Schriftfeld dar-
auf gekennzeichnet. D.h. die Kinder haben ihr Spielfeld nicht nur aus erkennbaren
und symbolischen Zeichnungen zusammengestellt, sondern die Schrift als Hilfsmittel
zur Bezeichnung/Bestimmung von Gegenstanden und Bedeutungen genommen. Sie
hatten die Post einfach als Brief oder Postkasten malen kénnen. Die Kinder haben
die nur von Anwohnern genutzte Stralle in der Léange ihres Hauses bzw. Grund-
stiicks bemalt, wobei der Schwerpunkt auf der eigenen StraRenhélfte lag. Die ande-
re Stralenseite wurde nur sparsam bemalt, bis zur Grundstliicksgrenze des gegen-
Uberliegenden Hauses. Die Kinder haben die Zimmer mit Teppichen, Tischen und
Stiihlen, Fernseher, Telefon, Bildern, Vasen und Blumen, Schranken u.a., also aus
dem Alltag bekannten Gegenstanden ausgestattet. Da mehrere Kinder gemalt und
mitgespielt haben, gab es mehrere Wohnungen, die im Spiel genutzt und erweitert
wurden.

Die StraBenstruktur

Je kleiner das Kind ist, desto, naher ist seine Augenhdhe am Boden, und das
ist einer der Griinde, warum die Bodenlandschaft -Beschaffenheit und Unter-
teilung des FuRbodens und des StralRenpflasters wie auch die Héhenveran-
derung bei Treppen und Bordsteinen (so geringfigig, dal® der Erwachsene
dartber hinwegsteigt, aber gro genug fur ein Kind, darauf zu sitzen) - fir die
Kleinen eine so wichtige Rolle spielt."

(WARD;1978;S.22)

Das Kind direkt auf dem Boden, auf der StralRenoberflache malend, nimmt deren
Struktur genau wahr. Es nimmt gerne die Strukturen und Rasterungen als Formen in
seine Abbildungen auf, reagiert darauf. Strukturen sind einmal - im weiteren Sinne -
die Zonierungen durch die Bebauung und Pflanzung: Léangszonierungen des Stra-
Renfreiraums durch die Gliederung in Fahrbahn, Radweg, Gehsteig, evtl. Baumstrei-
fen, Vorgarten und Hauswéande. Diese Zonen unterteilende Flachen wie Querwege,
die einzelnen Hauser (auch durch Zustandigkeiten gegliedert), Einfahrten, Eingan-
ge, Kreuzungen, Hecken, Tore. Zum anderen sind das kleinere Strukturen, die auf
den Oberflachen, z.B. in Baumaterialien, Klinker der Vorgartenmauer, Platten aller
Arten auf Wegen, Asphaltierungen und abhebende Reparaturen, Gullydeckel, Mu-
ster in der Plattenanordnung, Kant- und Bordsteine zu finden sind - als Form, und
zeigen auch in der Beschaffenheit/Materialitat der Oberflachen (Textur), ob glatt,
rauh oder gemustert, anregende Unterschiede. Das Kind weil} die Grenzen der Zo-
nen zu lesen und in sein Handeln zu integrieren, u.a. durch Beeinflussung von Er-
ziehern. Die Zonen animieren die Kinder z.T. zu einer der Stralle (iber mehrere
Meter) parallellaufenden Organisation ihrer Linien und Bilder. Selten werden Markie-
rungen quer zur Zonierung verlaufend Gber mehrere Zonen vorgenommen, selbst
einzelne Linien sind nur selten zu finden. In Bereichen von Parks, Anlagen und
dysfunktionalen Bereichen, aber auch auf StralRen, ziehen die Kinder gerne parallele
Linien auf Gehwegen (vergl. 9.). In Kassel haben Kindergartenkinder von ihrem
Haus ausgehend eine Linie Uber 4 Hauser entlang gezogen, ohne vor einem 'frem-
den Haus' langer zu verweilen. Die Betonung von Eingangssituationen, Wegen und
Kreuzungen ist haufig, sei es im eigenen Hausbereich, in dysfunktionalen Bereichen



oder bei der Spurengestaltung auch vor fremden Hausern. Hier werden Schaltstatio-
nen wie Eingange, Wegzweigungen oft mit einem verzweigenden Pfeil verdeutlicht
oder gar Pfeile in andere Richtungen gemalt, um diese eigentlich eindeutige Situati-
on undeutlich zu machen. D.h., dal eine Betonung im optischen oder auch praktisch
erfahrbaren Bereich Einflu auf die Strukturierung bzw. Lage/Anordnung der Darstel-
lungen nimmt. In Héhe der Endmarken von Garageneinfahrten, Toren und Tiren
Wegen - auch gegeniberliegender Gliederungen - weisen Verdichtungen oder ein-
fache Linien, Beginn und Ende von Zeichnungen aus.

Noch deutlicher reagieren Kinder auf Strukturen/Strukturvorgaben und Oberfla-
chen/Materialitéat wie z.B. Platten oder Gullys. Auf Gehwegplatten sind deutlich mehr
Muster zu finden als auf Asphalt. Ofter findet man auf Plattenwegen Zeichnungen im
Quadrat, Bilder im Rahmen, Muster und viele kleine aneinandergereihte Darstellun-
gen. 10-15 Stuck hintereinander, in Zweierreihen oder willkirlich tber die Flache
verteilt sind keine Seltenheit. Die Kinder nehmen die Platten als 'Blatt', als Rahmen
fur ihre Darstellungen. Sie nutzen den eckigen Rahmen der Platten aus, manchmal
formieren sie mehrere Platten zu einem groen Rahmen und gestalten ihn aus, in-
dem sie einen gemalten Rahmen drumsetzen oder die Platten einfach ausmalen und
die Kanten zum Rahmen werden lassen. Wenn die Platten versetzt liegen, werden
die Ungereimtheiten in der umgebenden Linie einfach Ubersehen. Die Kinder erzahl-
ten mir, dal® ihnen der Rahmen manchmal wichtig ist und sie die Plattengrenzen
einhalten, mit deren Hilfe arbeiten, aber manchmal auch einfach dariiber hinwegse-
hen, je nach Intention und Laune. Wenn zu unférmige (z.B. RS Platten) oder kleine
Platten, die kein vernlnftiges Malen zulassen, den Weg bilden, tGbergehen die Kin-
der diese Strukturvorgaben. Muster finden sich innerhalb dieser Strukturen wieder,
oft jede Platte in einer Farbe ausgemalt zu einem groRem Muster gestrickt - wie in
der Schule auf Karo- oder Rechenpapier, mal diagonal, mal versetzt oder rau-
tenahnlich. Kleinere Kinder nutzen Platten, um Ubungsreihen fiir Muster und Krickel
zu erstellen, GroRere auch mal, um Buchstaben zu (ben, einer nach dem anderen,
wie im Ubungsheft. Sterne und Pfeile werden beim Spurenlegen und Wegezuriickle-
gen, aber auch bei allgemeinem Malen gerne mal in die Kastchen postiert. Fir gro-
Re Bilder oder unférmigere Darstellungen sind die Rahmen nicht so gut geeignetund
kénnen die spontane Arbeit durchaus stéren. Dann wird einfach ignoriert, die Flache
als Ganzes gesehen. Uber die PlattengréRe wird auch hinausgegangen, wenn die
Kinder ihre Zeichnungen erweitern wollen, sich verschatzt haben oder die Platte nur
als Anhaltspunkt genutzt haben. Eine Figur kann wie ein Puzzle aus mehreren Plat-
ten zusammengesetzt werden. Jedes Korperteil bekommt seinen eigenen Kasten.
Auf Asphaltflachen sind tendenziell Einzeldarstellungen oder durch Linien und We-
ge, bzw. durch inhaltliche Bezuge verbundene Einzelmotive zu 'Bildgruppen’ zu-
sammengefiigt. Wenn die Kinder ein Bild malen méchten, ziehen sie einen Rahmen
auf den Asphalt. Die Malereien auf Asphaltflachen sind groRer als auf Plattenwegen,
die sozusagen einen kleineren Bezugsrahmen anbieten, bzw. die GréRenrelationen
kleiner werden lassen. Auf Asphalt spielen strukturelle Vorgaben eine geringere
Rolle. Ein rosa Kreis wurde von einem Kind mit einer hinstreckenden Strichfigur er-
ganzt; ein andermal wurde ein Punkt mit Linien wie abstehende Haare versehen. Bei
Gullydeckeln wurde der innere Kreis gestreift oder einfarbig ausgemalt oder mit ei-
nem Gesicht - angeregt durch die Kreisform - versehen. Vorgegebene Strukturen,
Markierungen wurden mit Kreide oder Steinen umfahren und erhielten so eine Dop-
pelkontur, andere wurden mit ergdnzenden Farben versehen (ein Kreis mit einem
Radfahrer oder Farben des Stoppschildes).

Es gibt einfache und einfarbige Bilder, aber auch sehr ideenreich und vielfarbig
gemachte. Die Kinder gehen gerne auf die Rhythmen, die die Strukturen hergeben,
ein. Diese werden durch die Bemalung herausgehoben und nachempfunden. Mit
Kreiden klappern sie genau wie mit Stocken Zdune und Oberflachen ab, und ziehen



parallele Linien auf Klinker, Zaune und Ziegel, einen Rhythmus aufneh-
mend/betonend. Die Oberflache ist nicht nur ein optischer Reiz fiir die Kinder. Sie
erfassen die Textur durch die Hande und durch das Agieren, durch haptische Tatig-
keiten mit Handen, Kreiden und Steinen auf dem Boden. Das Kind lernt Oberflachen
kennen, wei durch Erfahrung, auf welchen sich gut malen oder schreiben laRt, auf
welchen die Farbe gut halt, auf welchen sie eher pords wirkt. Fiir uns, oberflachlich
gesehen, sind alle Platten in den paar Metern vor der Tur gleich. Bei genauer Be-
trachtung sind sie voneinander stark unterschieden. Karen (9 Jahre;Bremen) berich-
tet von Lieblingsmalplatten. Sie wahlt diese zum Malen von Bildern und zum Schrei-
ben aus, da sie besonders fein und glatt sind. Die anderen Steinplatten mussen fur
Muster und unwichtigere Abbildungen herhalten oder fiir Besuch, der sich nicht so
gut auskennt. D.h. die Kinder sind, wenn sie 'erfahrene Maler' sind, durchaus wahle-
risch, was die Malplatze und -ecken in dem ihnen zur Verfligung stehenden Bereich
betrifft. Sie wissen, dal} bestimmte Tatigkeiten nicht lohnen - 'Was soll ich schrei-
ben, wenn die Oberflache so riffelig ist, dal® es hinterher eh keiner lesen kann'. Dazu
paft sehr gut die Feststellung von Heinemann, dal LebensauRerungen oft spontan
und unvorhersehbar erscheinen, denn: "Oft finden sie auf Orten statt, deren Bedeutung
AufRenstehende gar nicht wahmehmen kénnen. Ein Ort ist nicht in erster Linie definiert
durch seine formale Gestaltung - sondern durch Nutzungsanspriiche, die auch ganz anders
sein konnen als die formale Gestaltung vorgibt" (HEINEMANN in: BOSE-

VETTER; 1989;S.67).

Reagieren auf vorgegebene Markierungen und Strukturierungen
(Diakonissenstrafie/Kassel), und Platten als einzelne Ubungsblatter (Krickel: Goebenstra-
3e/Osnabriick; Bilder: SchloRstralRe/Osnabrick).

16. Die Malflache und der 'Platz’

Malen auf grof3en Flachen z.B. fordert die Kinder auf, sich von kleinen Bild
formaten des Schulzeichenblocks zu 16sen und gro3ziigige Formen zu finden
oder Farbwirkungen intensiver zu erleben.

(LKJ REMSCHEID;1977;S.16)

Die GroRe der Malflache spielt neben der Oberflache eine wichtige Rolle. Fir die
Kinder ist es eine Freude ihren ganzen Kérper beim Malen einzusetzen - nicht durch
die PapiergroRe eingeengt zu sein, die sich oft auf DIN A 3 oder 4 beschrankt. Seitz
dazu: "Es bedeutet einen eigenen GenuB3, einmal die ganze Hohe, Tiefe und Breite seiner
Streckmdglichkeiten auszunutzen" (SEITZ; 1980;S. 15). In ihren Antworten, was das
Schoéne/Besondere an der StraBenmalerei ist, berichten die Kinder immer wieder
von der GroRe der Malflache, dall sie draulen sein und sich frei bewegen kénnen,
eine selten endende Flache zur Verfigung haben. Sie brauchen die Flache nicht
vorbereiten/praparieren oder aufraumen. "Immer still am Tisch sitzen ist bléd", so
formulierte es Saskia (7 Jahre;Osnabrick), "hier kann ich mich so und so bewegen",
wobei sie mir Malpositionen in sitzender, knieender und vorwartsrobbender Bewe-



gung vormachte. Die Kinder malen aufjeder ihnen gebotenen Flache, auch auf ganz
kleinen, worauf die Zeichnungen kleiner und sorgsamer gesetzt werden. Durch-
schnittlich sind die Darstellungen grof3er als auf Papier gemalte, weil keine Blattkan-
te sie zum Einhalten zwingt. Im Schnitt liegt die GroRe bei 30x30 cm bis 1x1 m. Die
DarstellungsgrofRe hangt auch mit dem Alter des Kindes und der Malposition zu-
sammen, je kleiner das Kind, desto kleiner die Darstellungen. Spuren, Figuren und
gemeinsam gemalte Bilder sind viel groRer. Kinder malen im Sitzen, wobei sie im
Sitzradius bzw. Bewegungsradius des Arms malen, ohne sich von der Stelle zu be-
wegen. Im Knien oder Hocken malen die Kinder soweit sie sich strecken kdénnen,
teilweise den Koérper auf den Arm stitzend ausfahrend, oder auch mal ein paar
Schritte vorwartsriickend. Im Stehen, geblckter Haltung und im Hocken malen sie
oft wahrend des Gehens die Umrisse der Bilder, formulieren sie so manchmal auch
aus. Dabei ist festzustellen: je groRer die Bilder, desto weniger werden sie ausge-
malt, bzw. bleiben eher im Umri® stehen. Manchmal wird auch im Liegen gemalt. Die
Malpositionen hangen von persénlichen Vorlieben, der Kdrpertlichtigkeit, d.h. ob
man lange Knien oder hocken kann, ohne daf die Knie wehtun, und von der Witte-
rung ab. Wenn es zu kalt ist, kann man nicht lange sitzen oder knien und erst recht
nicht liegen, da die Kalte dann schnell in den Korper schleicht und die Glieder er-
starren |aRt. Die Malbewegung geschieht hier selten nur aus dem Handgelenk her-
aus. Sie geschieht wie bei kleinen Kindern aus dem ganzen Arm, dem ganzen Kor-
per heraus.

Kinderzeichnungen tauchten selten einzeln auf. Es waren fast immer Gruppen von
Zeichnungen zu sehen. Meist hatten die Zeichnungen, zumindest die einer Person,
ahnliche GroRen, und selten war ein Platz ohne eine lange Spur/Linie oder eine
grolRere Darstellung zu sehen. Die Malflachen werden selten 6konomisch ausge-
nutzt. Nicht jedes kleines Fleckchen wird in sorgfaltiger Reihenfolge ausgemalt. Die
Kinder malen zunachst im Eingangsbereich, d.h. direkt vor der Tir oder genau da-
neben. Sie sitzen dort mit dem Gesicht zur Strale (gucken was passiert und die Si-
cherheit des Hauses im Ricken), oder mit dem Rucken zur Strale und zum Haus
schauend. Spater, wenn der Gehsteig eng wird, in Gruppen oder Uber grolRe Fla-
chen gemalt wird, wenden die Kinder sich seitlich zum Eingang/Haus. Der Wandel
fallt bei kleineren Kindern auf, die sich im Eingangsbereich aufhalten, bis sie mit zu-
nehmender Sicherheit und Orientierung die Flache vor dem ganzen Haus besetzen.
Wenn es verboten ist, vor der Tur zu malen, es zu eng oder unruhig ist, beginnen -
gerade auch groRere Kinder - woanders, z.B. am Ende des Hauses. Meist malen sie
erst mal vor und neben sich, um dann in eine Richtung fortzufahren. Oft ist das an
der Ausrichtung der Zeichnungen zu erkennen. Bei jeder Zeichnung steht es dem
Kind frei, seine Position und Blickrichtung zu andern. Im Ganzen betrachtet tut es
das kaum. Wenn die StralRe ansteigt, malen die Kinder den Gehsteig mit dem Ruk-
ken zur Senkung rickwartsgehend voll. Meist ist das dadurch bedingt, dal} die
Hauseingénge an der oberen Hauskante gelegen sind. Um vor ihrem Haus zu blei-
ben, missen sie dann bergrunter gehen. Zudem ist es so leichter das Gleichgewicht
beim Malen zu halten. Bei der Malerei bleiben immer 'grof3ziigige' Freirdume zwi-
schen den einzelnen Zeichnungen. Wenn die Kinder ausdauernd sind, malen sie,
am Ende angekommen, sich drehend wieder in die andere Richtung, bzw. suchen
geeignete Platze zwischen den schon bestehenden Zeichnungen. Sie malen nicht
Uber alte Zeichnungen, sondern formieren die neuen Bilder sorgsam drumherum,
sodal} diese mdglicherweise untypische Rundungen und Knicke erhalten. Auch Uber
fremde Bilder oder schon verblafte Bilder wird kaum gemalt. So kann das Vorkom-
men einer Hauptausrichtung der Darstellungen, abgesehen von einigen Querlaufern
erklart werden. Genauso koénnen verschiedene Richtungen auftauchen, wenn meh-
rere Kinder zugange sind. Jedes sucht einen eigenen Ausgangspunkt. Sie gehen
dann nicht von der Tir aus, sondern von einem Ort mit geniigend Abstand zum



nachsten Kind, oft einige Meter davon entfernt und mit unterschiedlichen Blickrich-
tungen. Mal mit dem Gesicht, mal seitlich oder dem Riicken zu den anderen orien-
tiert. Wenn die Tur mittig sitzt, malen die Kinder meist erst in eine Richtung die Fla-
che voll und dann erst in die andere. Ubertreten werden die eigenen Hausbereiche,
wie schon erwahnt, selten. Wenn die Malflache eher breit ist, malen die Kinder rund
um sich zu. Die Richtung und Plazierung der Malereien auf den Flachen werden
durch Nutzungen und Ge-Al/erbote mitbestimmt.

Zeichnungen werden meist mittig auf den Gehsteig gebracht. Kleinere Kinder ten-
dieren zu Orientierungen an der Hauskante zu orientieren. So sind bei ihnen des
ofteren Zeichnungen mit Kontakt zur Hauskante zu sehen. Zum Teil fungiert diese
als Grundlinie, bzw. es wird direkt eine davor gesetzt. Das hangt wieder mit der
Stellung des Kindes beim Malen ab. Eine starker zur StralRe orientierte Benutzung
des Weges ist eher selten zu sehen. M. Muchow dazu: "Der Sandstreifen zwischen
Fliesenbelag und Kantstein wird nur sehr selten benutzt. Das erklart sich aus dem starken
Durchgangsverkehr in der Stral3e; die Kinder wirden beim Zeichnen allzu sehr gestért wer-
den, auch wirden die Zeichnungen keine lange Lebensdauer haben" (MUCHOW,M.;1980;
S.76).

Die Malflache ist der Ort, den (auch) die Anwohner in ihre Nutzungen einbeziehen,
indem sie dort handelnd tatig werden. Die Kinder machen das in der ihnen eigenen
Weise, wobei sie auf gewisse Unterstiitzung der Eltern angewiesen sind. Diese
mussen ihr Tun tolerieren und bei Bedarf hinter ihnen stehen. Die Kinder sind zwar
in der Lage, durch die Zeichnungen die Besetzung der Flachen, den Bedarf daran
und die Fahigkeit der Aneignung anzuzeigen, aber nicht sie gegen Erwachsenen
alleine zu verteidigen. Sie werden bei Konflikten vielleicht noch ein paarmal versu-
chen, ihren Bereich, ihren Anspruch durch Handlungen zu verteidigen, aber ohne
Unterstiitzung von Erwachsenen werden sie irgendwann resigniert das Feld raumen,
vielleicht noch ein paar versteckte Racheakte vollziehend. Sie kommen gegen die
dominante und oft ausschlieRliche Handlungs- bzw. Argumentationsweise der Er-
wachsenen nicht an, diese sind 'starker'.

Die Kinder nutzen die ganze Stralle
zum Malen, wobei sie sich zu
mehreren gerne in verschiedene
Richtung orientieren (Kassel).

17. Lernen und Malen beeinfluft durch Nachahmung

Die Kinderzeichnung wird im Laufe der Entwicklung immer korrekter und
genauer die graphischen Konventionen der Gemeinschaft integrieren.
(SCHUSTER; 1994:S.93)

Meili-Dworetzki hat Untersuchungen zur Wirkung von Sozialstrukturen auf die Kin-
derzeichnung gemacht und festgestellt, da weniger das soziale Milieu, denn die
Anregungen aus dem Bekanntenkreis der Kinder die Darstellungen beeinflussen



(vergl. MEILI-DWORETZKI;1981). Die Kinder lernen von anderen Menschen, zu
Hause, in der Schule, im Kindergarten und bei Freunden. Schuster weist darauf hin,
daB die Kinder durch Vormalen und Abgucken lernen (vergl. SCHUSTER; 1994).
Nachahmung bedeutet fiir die Kinder zum einen, gesicherte Kenntnisse zu Uber-
nehmen, zum anderen durch Imitation bestimmte Verhaltensweisen nachzuvollzie-
hen und zu proben. Nicht alles was nachgeahmt wird, wird als gut empfunden und
Gegenstand des taglichen Handelns. Die selbstkreierten Losungen treten oft erstmal
in den Hintergrund, wenn plausiblere oder gangigere Lésungen, also vorgefertigte
Darstellungsmuster angeboten werden. Sie enthalten eine gewisse soziale Akzep-
tanz. Schuster sagt, je enger die soziale und raumliche Né&he ist, desto ahnlicher
sind die Bilder. Jeder kennt ja das Phanomen der Bildahnlichkeit von Tischnachbarn
(Schule, Kindergarten) und Nachahmungen jingerer Geschwister. Auch gedruckte
Vorlagen haben Vorbildfunktion. Kreative Lésungen gibt es in der Regel dann, wenn
es fur das Kind Darstellungsprobleme gibt: "Das Kind Gbernimmt Formenelemente von
anderen Kindern und aus Bichern und Vorlagen. Dann gibt es Zeichenprobleme (wie die
Tiefendarstellung), die zu kreativen Notldsungen flihrten" (SCHUSTER; 1994;S.2), und die
die Kinder zur Integration vorgezeichneter Schemata in eigene Entwiirfe motivieren.
Den starksten EinfluR haben Gleichaltrige, peer-group (Gruppendruck/-dynamik) ist
das altbekannte Schlagwort zu diesem Thema. Die Kinder orientieren sich an ihren
Freunden, gucken wie diese malen, malen ab, stellen fest, dalR/ob sie anders malen
und verandern ihre Zeichnungen, wenn sie feststellen, daR sie nicht ahnlich malen;
egal, ob sie 'fort- oder riickschrittlicher' sind. Nach Egen sind viele Formen Uberlie-
fert. So folgert er, daf} der Stil der Kinderzeichnung "abhangig vom EinfluR der jeweili-
gen Erwachsenengeneration" (EGEN;1977;S.7), z.B. der Korrektur, dem Zeigen des
'richtig zeichnen', der Uberlieferung von Formen ist. Er stellte fest, daR die Hauser
immer noch aus Kasten und Dreieck zusammengesetzt werden, wobei die neue Ar-
chitektur schon viele andere Bauformen, z.B. der rechteckige Hochhaustyp, aufzu-
weisen hat und den Kindern bekannt sind. Diese Typen finden nur selten Eingang in
die Zeichnungen.

Bei Stralenmalereien von Gruppen war deutlich der einseitige oder auch gegen-
seitige EinfluR der Kinder zu sehen. In Kassel konnte ich zwei Freundinnen beob-
achten, die nach dem Ratschlag Uber die Motivwahl zum Teil sogar dieselben Dinge
malten, immer mit Blick auf das andere Kind. Sie erzahlten mir, dal sie die eher
comicartige Darstellungsweise von der groRen Schwester, die schon in die Mittelstu-
fe geht, gelernt hatten. 'Sie hat uns gezeigt, wie das geht', und die Kinder haben das
gelibt, wie das 'Haus vom Nikolaus'. An einer anderen Stelle konnte ich beobachten,
wie die zuvor von grofReren Kindern gemalten Figuren von den Kleineren gesichtet
und thematisch als Motiv aufgenommen wurden. Hier erfolgt die Nachahmung mit
dem Verstandnis und Interesse fur das Motiv und die Darstellungsabsicht. In einem
anderen Fall wurde einfach die duRere Form der Hinkelkéstchen Gbernommen, ohne
deren Funktion/Sinn zu verstehen. Sie setzten zu kleine Kastchen, flillten sie mit
Kritzeln oder wiederholenden Zeichen aus - oft seitenverkehrt oder nicht lesbar. Hier
ging es darum den GroRen, die ja wissen, was sie machen, nachzueifern. Bei ge-
meinsam bemalten Platzen ist oft eine thematische Ubereinstimmung der Darstel-
lungen zu beobachten. 'Fremde' Motive werden darin integriert, ohne weiter aufzufal-
len. Das resultiert u.a. aus der meist farblichen und stilistischen Ahnlichkeit, wobei
die unterschiedlichen Entwicklungsstufen gut ablesbar sind. Der schon erwdhnte
Luisenplatz in Kassel wurde mit mehreren Haus-Weg-Teich-Bildern von Grund-
schulkindern versehen. Ein jungeres Kind nahm dieses Thema auch auf, blieb aber
bei der UmriRgestaltung, mit der es schon genug Muhe hatte. Die anderen Kinder
hatten ihre Bilder schillernd bunt ausgemalt. Die Kinder gucken bei der Stralenma-
lerei ab, reden miteinander, korrigieren sich gegenseitig und lassen sich durch ihre
Umgebung inspirieren. Beim Malen sucht das Kind Anregungen und nimmt sie an.



Gesucht werden Anregungen besonders dann, wenn das Kind nicht weiter weil3,
keine Vorstellung vom darzustellenden Gegenstand hat, sich nicht traut, seine
(vage) Vorstellung umzusetzen, sei es wegen der geringen Vorstellungsfahigkeiten
oder dem MiRtrauen in die eigenen zeichnerischen Fahigkeiten. Durch Vormalen
und Kommentare durch altere Kinder und Erwachsene, die ohne Aufforderung der
Kinder ausgesprochen werden, kann der Malprozef® schnell gehemmt oder zum 'Kli-
schee' werden. Auf der StralRe moéchten die Kinder frei, ihren eigenen Interessen
folgend, malen und betatigen. Sie sind dort haufig freier und mutiger, lassen sich
vielleicht durch Freunde spielerisch oder ernst genommen beeinflussen.

18. Das Spiel

Spiel ist Bewegung und Begegnung, und injedem Menschen steckt ein tiefes
Bedirfnis nach Bewegung, nach Kontakt mit den Menschen, mit der Umwelt.
(DIRX;1981;S.15)

Die Kinder lernen ihre Umgebung, Orte und Zwischenrdume, soziale und personli-
che Verhaltensweisen durch Ubung und Spiel, also handelnd kennen. Wichtig sind
den Kindern Orte ohne direkte Kontrolle fir frei erfundene und tradierte Spiele.
Letztere unterliegen trotz veranderter Zeiten nur geringen Veranderungen und sind
kulturelles Erbe. Die Namen und Formen der Spiele/Spielfelder lassen manchmal
noch auf magische und mystische Urspriinge schlielen, die tieferen Bedeutungen
der Spiele sind dagegen oft verloren (vergl. MATHYS;1983 und DIRX;1981). Hugo
von Hofmannsthal sagt: "Es ist mehr von der Vergangenheit in der Gegenwart, als man
ahnt" (HOFMANNSTHAL zitiert in:MATHYS;1983;S.25). Bei gezeichneten und geritzten
Spiele trifft dies insbesondere fiir Hinkelkastchen (‘Himmel und Hélle'), und z.B. das
Schneckenspiel, zu. Aufgemalte Spielfelder lassen sich in drei Gruppen aufteilen: 1)
traditionelle Spiele wie Hinkelkastchen, 2) Regelspiele und Spielfelder fir Ball- und
Eroberungsspiele und 3) Felder fiir Rollenspiele, unter die auch die schon beschrie-
benen Wohnungen fallen.

Hinkelkédstchen

In der Erfindung von Spielen und in der Ausnutzung von Spielmitteln und
Spielgelegen-heiten ist das Kind unerschopflich. Selbst das 6de StralRen
pflaster mul® noch Spielzeuge hergeben. Ein Glasscherben, ein Stlickchen
Kreide und die regelmaRigen Steine des Blrgersteiges, einige Striche wer
den gezogen, in die entstandenen Felder Zahlen geschrieben, oben zwei
Felder mit "Holle" und "Himmel bezeichnet - und der Spielplatz ist fertig. Der
Scherben wird mit dem FulRe vorwarts gestoRen, er darf dabei aber nicht auf
einem Strich liegen bleiben, und der Spielende hupft nach, ebenfalls ohne
eine Linie zu berthren. Oder es wird "Wasser getragen”, d.h. ein Stlicken
Glas auf die FuRspitze gelegt und nun eine bestimmt Strecke so fortgetragen,

ohne daB es herunterfallt"
(TYCIAK;1928;S.71)

Die Hinkelkdstchen bekommen, obwohl sie zu den Regelspielen gehdren, ein eige-
nes Kapitel. Sie treten in der StraRenmalerei verhaltnismaRig haufig auf. Historisch
gesehen, waren Spiele Teil der Gesamtspielkultur; alle Blirger oder eine bestimmte
Gruppe nahmen daran teil. Die Kinder haben an den Spielen der Erwachsenen teil-
genommen und spater diese in eigene Spiele und Tatigkeiten in leicht verdnderter
oder nachgeahmter Form tbernommen. Die symbolischen Handlungen aus kulti-
schen Riten hatten z.T. spieldhnliche Formen und sind bei der Auflésung durch Ver-
bot oder Vertreibung alter Kulturen in Iandliches (Spiel-) Brauchtum lbergegangen.
Die Spiele wurden zu reinen Kinderspielen, die die Kinder bis zum arbeitsfahigen
bzw. schulfahigen Alter spielten, ohne in Gefahr des Verrufs zu kommen. Den Er-



wachsenen waren diese heidnischen Brauche und spater auch das Spiel verboten.
Ruth Dirx berichtet ausfuihrlich dartiber (DIRX;1981). Durch die Verbote und lang-
jahrigen Ubertragungen mit (geringfiigigen) Verédnderungen gingen die rituellen und
magischen Urspriinge verloren.

F.K. Mathys weist auf die magische Form des Kreises hin, der, in friheren Kultstat-
ten ein Innen und ein Aul3en reprasentierend, das Bdse ausgrenzen sollte
(MATHYS; 1983). Ruth Dirx sagt, daR die Schneckenspiele germanischen Ursprungs
und bei Totenfeiern zu finden sind. "Auf den gleichen Ursprung lassen sich die Hupf-
kastchen zuriickzufuhren, die geometrischen Figuren, die die Kinder aufs Pflaster zeichnen.
Auch die Baalspriester hiipften, 'und sie hinkten um den Altar, den sie gemacht hatten™
(DIRX;1981;S.24). Nach Mathys wurde 'Himmel und Hoélle' urspringlich um Pfingsten
und Himmelfahrt gespielt, war also an eine Jahreszeit gebunden. Heutzutage spie-
len Kinder Hinkelkastchen das ganze Jahr tber, wobei besonders das Spielen im
Frihjahr auffallt. Meinen Beobachtungen zufolge gibt es kaum ein Abflauen dieses
Spiels. Es ist immer aktuell und wurde auf Schulhéfen mit fester Farbe installiert,
was, wenn es real nurjahreszeitlich genutzt wiirde, fast zur reinen Dekoration ver-
kadme. Die urspringlich aus 8 Quadraten gezeichneten Hinkelkdstchen bezeichneten
die 7 Planeten (Abbilder des Tierkreises), die an das 8. Feld - die Hoélle - grenzen.
Darlber liegt im Halbkreis der Himmel/die Gottheit. 12 geteilte Felder ergeben sich
aus den 12 Monaten, erweitert durch den Sonnenwendenkreis in der Mitte und einen
Bogen obendrauf als Reich der Toten (vergl. DIRX;1981).

Diese Spiele haben bis zum heutigen Tag Uberlebt und sind in einer groRen Varia-
tionsbreite zu sehen. Die Kinder haben Hinkelspiele mit Wochentagen oder Geburts-
tagen, mit Buchstaben oder Gegenstanden beschriftet und gespielt. Die Anzahl der
numerierten Kasten geht von 5-20/25. Ein Kind erzahlte mir sogar von 100, was ich
aber nicht glauben konnte. Vielleicht haben sie Zehnerschritte gezeichnet. Haufig
bestehen Hinkel aus 10-12 Feldern, was wohl aus der frihen Fahigkeit der Kinder
bis zehn zu zahlen entsteht. Ausruh- und Wendekreis, entsprechend dem Sonnen-
wenden-, Himmel- und Hollefeld gibt es nicht sehr haufig. In der Regel bestehen die
Spielfelder nur aus Kastchen, manchmal mit einem Wende(halb)kreis obendrauf.
Wenn ein Hdllefeld existiert, ist es ein totales Tabufeld wahrend des gesamten
Spiels. Weder der Stein noch das Kind dirfen dieses Feld beriihren oder gar betre-
ten. In dem Spiel geht es darum, auf einem Bein, zwei Beinen vorwarts oder auch
rickwarts hupfend, die Felder durchzuspringen. In der Regel wird ein Stein oder
Stiickchen der Reihe nach erst ins erste, dann dieses Feld Uberspringend alle Fel-
der durchgehupft und auf dem Rickweg, den Stein wieder aufthebend, dann ins
nachste Feld geworfen, und die Hipferei geht von vorne los. Andere legen den Stein
auf die Schuhspitze und missen so alle Kastchen durchhiipfen, oder missen den
Stein mit jedem Vorspringen mit dem Ful ins nachste Feld kicken. Wenn Stein oder
Kind auf den Linien der Felder landen, ist es aus und man muR warten, bis die Run-
de wieder an einen kommt. Mal mul3 es ganz von vorne wieder anfangen, mal darf
es bei dem Stand vor dem Fehler weitermachen. Das Spiel hat also Wettkampfcha-
rakter, der stark mit der Bewegungsfahigkeit und Geschicklichkeit zusammenhangt.
Gerade die Mdglichkeit der Bewegung auf engem Raum und in kurzen Zwischenzei-
ten macht dieses Spiel sehr beliebt, auch, weil kein extra Material benétigt wird.
Steine liegen fast tUberall herum - auch Malsteine. Die Regeln werden vor dem Spiel
abgeklart. Die Kinder lernen diese von den alteren Kindern, von Geschwistern und
Freunden. Fast jede Kindergruppe hat ein eigenes Hinkelfeld, bzw. eigene Spielre-
geln. So ist es auffallig, aber auch logisch, dal die Kinder mit Eintritt in die Schule
mit diesen Spielen in Kontakt kommen und diese dann mit Ausdauer und Begeiste-
rung dort, aber auch zu Hause spielen, dhnlich wie Gummitwist. Manche Kinder
spielen es nur in der Pause auf dauerhaften Spielfeldern und haben es selber noch
nie aufgemalt. Der Schulhof ist also ein Ort, auf dem Hickel in grof3er Vielfalt aufge-



malt und gespielt werden. Wenn die Kinder gelbt sind, fihren sie gerne zusatzliche
Schwierigkeitsgrade ein, damit das Spiel mehr Spannung bekommt. Die Ubung
spielt insofern eine Rolle, als das Hinkelspiel in einem Alter aktuell wird, in dem die
Motorik so weit entwickelt ist, daR das Kind sich in Geschicklichkeitsspielen messen
kann, es fahig ist, seinen Koérper nun feinmotorisch zu schulen und z.B. langer auf
einem Bein hipfen und stehen und dabei noch andere Tatigkeiten wie blicken und
Felder einhalten koordinieren kann. Ab ca. 5-6 Jahre schlieRen die Kinder sich zu-
dem starker in Gruppen zusammen und sind bereit an Gesellschaftsspielen teilzu-
nehmen.

Manchmal sind die Hinkelfelder zur reinen Form geworden - mit und ohne Wissen
um die Spielfunktion. Kleine Kinder ahmen die Gebilde der Alteren nach, scheinen
das Aufbauprinzip verstanden zu haben, nicht aber Funktion und GréfRenrelationen.
Insgesamt habe ich viele Kastchen gesehen, die nicht genutzt wurden; klar die Kin-
der kénnen nicht die ganze Zeit spielen. Selbst die in meiner Anwesenheit gemalten
funktionstiichtigen Hinkel waren eher Dekor. Die Kinder berichteten, daf sie sie
einfach so malen. Manchmal fehlen Spielkameraden, mal will man einfach malen,
hat Lust etwas - dhnlich dem Muster - nach geregelten oder ausgedachten Prinzipi-
en/ Formen zu malen. So entstehen dulerst phantasievolle bunte 'Gemalde - Hinkel-
felder'. In Kassel hat ein 8 jahriges Madchen z.B. ein Hinkelmannchen gemalt. Das
Spielfeld war der Korper, obendrauf wurde statt dem Himmelsfeld ein Kopf gemalt
und unten, wo das Kind vor dem Start steht, wurden FlRe angefiigt. Meist werden
die Hinkel mit Kreide oder Steinen weil} auf die Flache gebracht, selten werden sie
in die Oberflache geritzt. Hinkelkdstchen, die dem Spiel dienen, werden oft als ein-
zige Darstellung und, weil es 'nur' als Spielvoraussetzung dienen, schnell als Spiel-
feld auf die Flache gebracht. Auf ruhigeren Wegen liegen sie mittig auf dem Geh-
steig. Wenn die Wege breiter und ein maRiger Passantenstrom vorhanden ist, wer-
den die Felder aulRerhalb der Laufwege aufgebracht. In der Regel werden sie vor
dem eigenen Haus gemalt, manchmal auf dysfunktionalen, nicht bestimmten Hau-
sern zugeordneten Flachen, die sonst fir andere Spiele dienen. Die Hinkel werden
oft parallel zum Haus/Stralle gemalt, was sich aus der Form und Breite des Geh-
wegs ergibt. So kdnnen Passanten an den Kindern Vorbeigehen, ohne sie zu storen.

Bild links: Die Hinkelkastchenfigur hat die Funktion Bild (Philosophenweg/Kassel). Bild
rechts: Das untere Hinkelkastchen ist nachgeahmt, wobei beide zu klein zum Spielen sind
(LuisenstralRe/Kassel).

Wenn sie quer zum Weg spielen wirden, waren sie immer im Weg. Bei Plattenwe-
gen nutzen die Kinder die einzelnen Platten als Felder. Manchmal nehmen sie sich
nicht einmal die Mihe diese zu umranden. Sie setzen einfach die Zahlen hinein. Ich



fhellbe kein einziges Hinkelfeld auf Platten gesehen, das nicht dieser Strukturvorgabe
olgte. y
Aufgrund des Reizes, die die Struktur der Platten auslost, sind auf diesen Wegen
deutlich mehr Hinkelkastchen zu finden als auf Asphaltflachen.

Ein Junge hat sogar in eine Papierzeichnung, nachdem er einen Plattenweg einge-
zeichnet hatte, ein Hinkelk&stchen eingefligt. Die optische Qualitat der Flache
weckte die Assoziation Hinkel. Die Platten sind ein Notbehelf, wenn das Malen der
Zahlen und Késtchen verboten ist: "Zum Hickeln muf3ten wir uns auf die Plattenstruktur
beschranken, denn wir durften nicht mit Tonscherben auf die Platten malen" (FRENKEN/
KOLZER;1990;S.5). Die Kastchen werden langer genutzt und bei Bedarf auch repa-
riert, solange das Feld gebraucht wird. Beim Hinkeln gibt es Spielphasen wie beim
Malen. Gehinkelt wird eher von Madchen (siehe auch FRENKEN und KOLZER;
1990). Die Jungen wenden sich gerne Bewegungsspielen mit Ball oder der Schnit-
zeljagd, der Spurenlegung und anderen zu. Ausnahmen sind augenscheinlich RS
Platten und Kopfsteinpflaster, die als Spielkastchen viel zu klein sind.

Spielfelder fir Ball- und Regelspiele
Spielfelder fir Ballspiele habe ich nur wenige gesehen. Die Kinder erzahlten, dal}
sie nur selten in Gruppen Felder aufmalen und spielen. In meinen Erinnerungen
fanden Ballspiele meist in den Ferien auf Platzen oder der Stral3e, also Flachen mit
mehr Platz, statt. Im Alltag stehen Anlagen und Schulhéfe zum Ballspielen zur Ver-
figung. Oft sind es Anlaufpunkte fiir alle Kinder, die Spafl am Ballspiel haben. Sie
kénnen einzeln hingehen, sich ins laufende Spiel eingliedern oder solange alleine
Uben, bis andere Kinder kommen. Selten sind Verabredungen in groBeren Gruppen
notig. Gemalte Felder werden in Hausnahe aufgemalt und meist am Abend, vorm
Essen, vorm Schlafengehen, wenn man sich wieder in Hausnahe einfindet und noch
etwas Zeit hat, genutzt. Spiele wie Vdlkerball, Volleyball, Prellball oder Fuf3ball sind
angesagt. In den Ferien, aber auch so kann das Spiel Treff fur jung und alt werden,
anders als die Spiele nachmittags in den Anlagen. Das hangt zum einen mit der
Menge der Kinder (und Erwachsenen) zusammen, die in den Ferien mehr Zeit und
MuRe fur spielerische Betatigen haben, zum anderen, weil Orte mit Platz und Ruhe
gebraucht werden. In den Ferien fahrt man entweder an andere Orte, die das oft
bieten, oder die eigene Stral3e ist leerer, da viele im Urlaub sind. Andere Spiele sind
Landvermessen (friiher mit dem Messer in die Erde gespielt, heute oft mit Kreide
oder Stéckchen auf Asphalt), Tick-tack-toe, Wettspiele, manchmal auch Spiele wie
Mdihle und Dame. Tick-tack-toe, auch 'drei in einer Reihe' genannt, wird gerne ge-
spielt, ist unter anderem auch in der Schule, im Bus und Auto (auf angehauchten
Scheiben) ein beliebter Zeitvertreib. Ofter diente die Kreide dazu, Ergebnisse von
Spielen zu notieren, Tabellen mit Namen und Zahlen zu erstellen.

Spielfelder fiir Rollenspiele
Insgesamt wenig zu sehen sind die Rollenspielfelder. Die haufigsten Themen auf
der StraRe sind StraRen und Wohnungen. Die Zeichnungen sind die Grundlage des
Spiels, die wahrend des Verlaufs verandert werden. Die Kinder stecken mit den
Zeichnungen ihr Revier ab, stellen Raume dar, die real fir sie nicht bespiel-
bar/erreichbar sind und in denen sie sich dann (spielend) bewegen. Rolff und Zim-
mermann dazu:"... ganze Wohnungen mit Bad und eigenem Zimmer, was niemand von
uns besal, entstanden schnell durch ein paar gemalte Striche. Auf diese Weise entstanden
auch die Wohnungseinrichtungen" (ROLFF/ZIMMERMANN;1990; S.96). Die selbstge-
zeichneten und selbstinszenierten Spiele finden, wie schon mehrfach erwahnt, in
ruhigen, etwas abgeschotteten Bereichen statt, die nicht direkt fir alle Leute einseh-
bar sind (oder wo zumindest nicht soviel los ist), da die Kinder eine gewisse Unge-
stortheit bendtigen. Meist ziehen die Kinder fiir solche Spiele eigene Raume vor, die



heute fast jedem Kind zur Verfugung stehen. Ich kann mich daran erinnern, daf} wir
oft in einer vom Haus her nicht einsehbaren Hofecke und bei meinen GroReltern
unter einer Kastanie, mit Asten bis auf den Boden, unsere Spiele aufgezeichnet und
gebaut haben. Das Abstecken ist als Grenze der Spielwelt gegenuber der restlichen
Umwelt zu verstehen. So kénnen die Kinder sich noch besser ins Spiel vertiefen und
sich innerhalb der eigenen Grenzen bewegen. Mattenklott schreibt zum Phanomen
der Verwandlung, die der Erstellung einer eigenen Welt nahekommt, daR sie den
Verwandelten aus seiner Umgebung herauslést und in einen gesonderten Platz au-
Rerhalb der taglichen Gesellschaft versetzt. "Solange die Verwandlung andauert, ver-
lauft eine unsichtbare und unterschiedlich durchlassige Grenze zwischen dem Verwandel-
ten und der ibrigen menschlichen Gesellschaft" (MATTENKLOTT; 1994;S.229). Weiter
heilt es, dal diese Grenze ein Drinnen von einem Draufen trennt: "Sie trennt die
Geborgenheit des Hauses, der Familie, der Stadt, der zivilisierten Welt von der freien Natur,
dem Wald, der Wildnis" (dies.;S.229). Neben dem Raum laRt die Verwandlung die Kin-
der zeitlich in eine andere Dimension treten. Die alltdgliche Zeit wird zu einer auRer-
gewodhnlichen, "deren Uhren anders gehen, die eine andere Gegenwart sein kann, aber
auch eine Vergangenheit... odereine Zukunft" (dies.;S.229).

Bei Abenteuerspielen gelten die verwendeten Zeichen und Spuren im Sinne siche-
rer und festgelegter Behausungen. So tauchen Spuren wie bei Hansel und Gretel
oder den 'drei ???" auf, mit deren Hilfe der Rickweg von neuen oder unheimli-
chen/oder per Einbildung unheimlich gemachten Orten wiedergefunden werden soll.
Frenken und Koélzer berichten von Spuren in einer alten Mine: "Im Minengang konnte
man sich richtig verirren, wir sind zuerst mit Taschenlampen und Kreidezeichen rein, immer
mit einer Gruppe" (FRENKEN/KOLZER;1990;S.25).

19. Das Malmaterial - Kreiden
Die Kinder nutzen Kreiden - weil’e und bunte, und Steine, meist weil® und rot, zum
Malen. Kreiden gibt es inzwischen in jedem Spiel- und Schreibwarenladen, sowie in
groReren Supermarkten/ Warenhausern zu kaufen. Die Eltern kaufen in Gromark-
ten die Kreiden wie SiRigkeiten - nebenbei. Die Preise sind in den letzten Jahren
aufgrund gesteigerter Produktion und Angebote gesunken. Gab es friher in der Re-
gel Tafelkreiden zum Malen, gibt es jetzt extra StralRenmalkreiden in kleinen Pak-
kungen sowie in Eimern zu 10-20 Stlck. Das erklart das vermehrte Auftauchen far-
biger StralRenmalereien, die den Passanten durchaus ins Auge fallen. Die schwa-
chen Steinzeichnungen werden schnell Ubersehen. Die Tafelmalkreiden sind viel
weicher und feiner, schnell verbraucht und gerade die bunten im Verhaltnis zur 'Le-
bensdauer' relativ teuer. Sie waren friher ein seltenes Spielzeug. Die Farben der
StralBenmalkreiden sind nicht so nuanciert und aus gréberen Pigmenten gefertigt,
dienen aber ihrem Zweck. Viele Eltern kaufen ihren Kindern diese Kreiden - nicht
nur als einmaliges Geschenk. Die Firma Eberhard Faber berichtet, dal} sie die Stra-
Renmalkreiden seit 5 Jahren mit steigender Produktzahl im Sortiment hat. Als neue-
stes Produkt bieten sie Neon-Kreiden an. Wichtigste Aufschrift ist bei allen Vertrei-
bern 'abwaschbar'. Das betrifft die Kleidung, aber besonders den Gehsteig/die Stra-
Re. Wenn die Farben dem Regen standhalten wirden, ware die StraRenmalerei
bestimmt wie Graffiti verboten. Die Kreiden sind offiziell fur Kinder ab drei Jahren
(wegen der Gefahr des Verschluckens) freigegeben. Einige Hersteller bieten Krei-
den mit Lebensmittelfarbe an. Die weilen Kreiden sind immer noch die altbewahrten
Tafelkreiden, hier gibt es eine grofe Angebotspalette, die eher durch Preise, denn
durch Qualitat bestimmt ist. Die meisten Produkte kommen aus Deutschland - das
Rohmaterial oft aus Holland beziehend - und Holland.

Die Kinder bekommen das Material in der Regel von den Eltern gestellt. Bei ma-
lenden Kindern ist es oft ein standig verfugbares Spielmaterial. Andere bekommen
die Kreiden zu bestimmten Anlassen geschenkt. Manchmal 'klauen' die Kinder kleine



Kreidestlickchen aus der Schule oder bekommen von Lehrern Reste geschenkt. Ka-
ren berichtete, da sie einmal bei allen ihr bekannten Anwohnern nach Kreiden ge-
fragt hat. Sie wollte mit anderen Kindern ein grofReres materialintensives Projekt
starten. Die StralRenpflaster sollten Gber mehrere Meter bunt zugemalt werden. Far-
bige Kreiden regen zur Gestaltung von Bildern und aus Farbflachen bestehenden
Mustern, Figuren und Gegenstanden an. Mit Kreiden kann linear/zeichnerisch und
flachig/malerisch gearbeitet werden. Die Kreiden werden manchmal zu Pulver zer-
rieben, um damit Steine einzuférben, Farbpampe zum Schmieren herzustellen oder
das Pulver wie eine Schneeschicht direkt auf die Flache zu rieseln. Die Kinder mes-
sen den Kreiden unterschiedlichen Wert zu. Manchmal sind sie ein wohlbehiitetes
Objekt, das sie am liebsten nur bei besonderen Anlassen nutzen, vielleicht sogar in
einem Schmuckkastchen aufbewahren. Manchmal sind nur bestimmte Farben wert-
voll, andere verwenden sie ohne Bedenken nach Lust und Laune. Wenn Freunde zu
Besuch sind, wird der Besitz von Kreiden auch mal verleugnet oder Reste und 'do-
ofe' Farben rausgeriickt. Ein Madchen erzahlte, daR sie die Kreiden versteckt, damit
sie anderen Kindern nicht in die Hande fallen. In anderen Fallen wird die Kreide in
der Mitte durchgebrochen und an ein anderes Kind weitergegeben. Das Kind, das
das Material gestiftet hat, gibt gerne noch 'Gebrauchsanweisungen'. In Kassel wies
ein Madchen darauf hin, sparsam mit der Kreide umzugehen, nicht soviel auszuma-
len: 'Es ist nicht mehr so viel Kreide da, und wir wollen doch noch langer malen'. Die
eigenen Kreiden zu verbrauchen, kdnnen die Kinder verkraften, doch bei anderen
'fahrldssigen Raubbau' zu sehen, schmerzt sie. Seitz berichtet: "Eine heruntergefalle-
ne Kreide bedeutet eine Katastrophe, und die Vorstellung abgenutzter Kreiden in diesem
wunderschénen Kasten nahert sich einem Alptraum" (SEITZ; 1980;S:67). Gerade fir Kin-
der im Alter von 5-8 wird eine Kreide, besonders wenn sie selten zur Verfliigung
steht oder gerade neu ist, durchaus mal zum besonderen Schatz, zu etwas Mystifi-
ziertem.

Bestimmte Farben sind wie im Malkasten schnell verbraucht. Da man die farbigen
Kreiden nicht einzeln nachkaufen kann, werden die ubrigen, oft braun und orange,
fur Muster, Aktionen und UmriBbilder genutzt. Farben werden erst im Latenzalter
gewahlt/bewult genutzt. Kleinere Kinder sind freier im Umgang mit Farben (vergl.
auch Kapitel 20.). Die Bilderwirken durch die beschrankte Farbauswahl und den
MiRstand, sich keine Farben mischen zu kénnen, sehr klar und ahnlich. Blau ist
eben dasselbe Blau wie in den Bildern anderer Kinder. Einige Kinder beschwerten
sich bei mir Uber diesen Mil3stand. Sie konnten die Bilder nicht in ihrem Sinne her-
stellen, weil Zwischenténe und dunklere Farbabstufungen fehlten. Mischen ist nur
durch Ubereinandermalen mehrerer Farbschichten méglich, die iibereinandergesetzt
wirken oder zu einer dunklen Masse werden. In der Regel malen die Kinder mit allen
spurgebenden Materialien. lhnen ist wichtig, daR sie Uberhaupt gestalten kénnen.

Das Malmaterial - Malsteine
Malsteine werden meist direkt vor Ort gesichtet und getestet. Sie dienen spontanen
Aktionen und werden genutzt, wenn keine Kreiden vorhanden sind oder keine Not-
wendigkeit besteht, diese zu nutzen. Steine, dazu gehéren auch Tonscherben, sind
meist weild und rot malend, andere Farben liegen nur selten auf der StralRe rum. Ei-
gentlich wissen alle Kinder, dal® Steine malen, auch wenn sie sie kaum nutzen. Sie
lernen die Steine auf den ersten Blick als Malsteine erkennen und wissen, ob sie
breite und porése oder feine und diinne Linien hinterlassen. Jannis (5 Jah-
re/Bremen) sagte mir: 'Ich weil3, welcher Stein gut malt'. Sie liegen an Wegrandern,
auf geschotterten Wegen, in Vorgarten, an Baustellen herum. Den Blick auf den Bo-
den gerichtet lassen sich immer Malsteine finden. Beliebt sind weichere, die deutlich
sichtbare Spuren hinterlassen. Als ich im Katharinenviertel in Osnabriick zwei Kinder
fragte, ob sie auf der Strae malen, antworteten sie: "Nein, wir haben ja keine Krei-



de"; darauf antwortete ich, dafl man doch mit Steinen malen kénne: "Ja, aber nur
weill". Auf mein Nachhaken kam auch noch Rot (Ziegel) hinzu. Sie fanden also das
Malen mit Steinen langweilig. Der Reiz mit weichen bunten Kreiden zu malen, ist
groRer. Wenn ein Stein gefunden wird, wird er getestet, mal werden nur Linien ge-
zogen, manchmal einzelne Motive gezeichnet. GroRere Darstellungen, eine An-
sammlung von Bildern, werden gemalt, wenn die Steine am Malplatz liegen oder an
dem Ort, an dem die Steine gefunden wurden. Also dort, wo das Material verfigbar
ist, die Kinder durch die Anwesenheit der Eltern, die Lage des Ortes, legitimiert sind.
Den Stein auf dem Weg findend hinterlassen die Kinder meist nur kurze Zeichen.
Manchmal stecken sie das Material in die Hosentasche, um spater nochmal zu ma-
len. Einige lagern dicke Malsteine, z.T. ganze Itong- und Backsteine am Haus, die
sie dann in kleine handliche Stilicke schlagen. Es gibt einige Kinder, die die Steine
den Malkreiden vorziehen und immer einen Vorrat an Steinen gelagert haben.
Manchmal sind die Kinder nur zu faul sich die Kreiden zu holen, z.B. wenn sie
spontan beschlossen haben, zu malen. Die Steine kénnen im Gegensatz zu den
Kreiden ohne Probleme drauf’en gelagert und liegengelassen werden. Die Spuren
von (nicht allzu porésen) Steinen lassen sich z.T. miihsamer als Kreiden auftragen,
sie sind 'kratziger' und halten dem Regen etwas besser stand, die Spuren sind
langlebiger und trittfester. Schon ein leichter Nieselregen wascht die Kreiden aus,
1aRt sie verlaufen und unkenntlich werden. Mit Steinen werden haufig Spie-
le/Spielfelder gemalt und Motive konturiert. Am haufigsten sind Spuren aus Stein-
strichen zu sehen, mal einzelne Zeichen, mal Linien und Muster Gber mehrere Me-
ter. Das Ausmalen ist sehr langwierig und durch die eintdénige Farbgebung auch
langweilig. Kleine Muster und Flachen, auch gegenstandliche Motive, werden
manchmal mit Hilfe breit malender weicher Steine mit weilen Flachen versehen.
Ausgiebige Gestaltung und Anhaufungen von Darstellungen sind bei Steinzeichnun-
gen selten, die Kinder zeigen keine Ausdauer, verlieren eher die Lust. Mit diesen
Malmaterialien macht das Kind auch besondere haptische Erfahrungen. Kreiden
werden anders in der Hand gehalten, hinterlassen eine andere Spur, lassen die
Hand anders uber die Oberflache fahren als Steine. Kreiden fahren leicht tber die
Oberflache, kénnen in die Flache hineingerieben werden, sind pulvrig. Die Linien
kénnen je nach Druck und Drehen der Kreiden dinn oder breit aufgetragen werden
und Uberflissiges Pulver weggepustet oder mit der Hand weggerieben werden. Die-
se missen gegen groReren Widerstand, mit mehr Kraft gesetzt werden und z.T.
mehrmals nachgezogen werden, damit sie deutlich sind.

Die Lagerung und Erreichbarkeit von Malmaterialien
Die Kreiden werden, da sie drauf3en gebraucht werden, eingangsnah deponiert.
Wenn ein Vorgarten, eine Terrasse oder eine Veranda vorhanden ist, werden die
Kreiden dort gerne gelagert. Der Aufbewahrungsort entscheidet mit Gber die Nut-
zung. Am haufigsten kommen die Kinder - gerade die jingeren - auf die Idee zu
malen, wenn ihnen die Kreiden ins Blickfeld fallen oder sie von den Eltern oder an-
deren Malereien darauf gestoRen werden. Altere Kinder, die in der Regel ihre Kreide
selbst verwalten, malen, wenn ihnen langweilig ist, sie Lust haben zu malen, aber
nicht drinnen still am Tisch sitzend auf Papier malen wollen, oder sie einen Anlall
suchen, drauen zu sein. Kinder in Kassel, deren Haus direkt am Gehsteig steht,
haben ein Geheimversteck gesucht, in dem sie ihr Material lagern, wenn sie woan-
ders hingehen wollen oder zu einer anderen Tatigkeit (ibergehen. So hatten sie sich
einmal zum Linescaterfahren verabredet. Das eine Madchen, auf das andere war-
tend, hatte begonnen mit dort liegenden Steinen neben die Steinzeichnungen vom
Vortag zu kritzeln, nach einer Weile Gegenstéande zu malen. Dadurch angeregt,
malte die nun heruntergekommene Freundin mit und sagte laut, daR sie jetzt eigent-
lich Kreide gebrauchen kénnten. Die Mutter, aus dem Fenster des 5. Stocks schau-



end, bekam das mit und sandte flugs per Beutel das Gewiinschte an einer Schnur
herunter. Nun malten die Kinder eine Weile. Als der Schwung raus war und sie nun
doch scatern wollten, wurden die Kreiden versteckt, denn bis zum 5. Stock ist es zu
weit. Ohne den 'Postbeutel’ und die Mégiichkeit die Kreide zu lagern, hatten die Kin-
der wegen des Aufwandes wohl nicht oder weiter mit Steinen gemalt.

20. Die Farbe

So wie es einen Genuf am Wert, am Klanggebilde gibt, so gibt es auch ei
nen GenuR an Farbe, Form und Spur. Dieser ist zweckfrei, spontan und
spielerisch. Diese Lust kann durch die starke Expressivitat mancher Farb-
und Formkonfigurationen ein erhéhtes Lebensgefiihl bewirken.
(KLAGER;1974,5.13)

Die Freude an Farbe, Form und Spur tritt bei der StraRenmalerei deutlich zutage. In
den ersten Lebensjahren spielt die Farbe als solche eine untergeordnete Rolle. Sie
wird spontan und intuitiv ausgewahit. Kleinkinder nehmen schon Differenzierungen
der Farbténe wahr: zunéchst warme Farben, dann kalte. Aber, "die wichtigste Eigenart
der kindlichen Farbempfindung liegt in der uneingeschrankten Vorherrschaft der Farbhellig-
keit" (DAUCHER;1990;S.155). Der Informationscharakter der Farbe tritt also zundchst
in den Hintergrund. Die Farbe wird emotional gesetzt und dient der Spur- und Form-
gebung. So sieht man bei den StralRenmalereien oft einfarbige Bilder, Gegenstande
und Spuren - auch wenn mehrere Farben zur Verfugung standen. Die Kinder sind
mit der Form, dem Wechseln des 'Stiftes' beschaftigt, sodal die Werke einfach bunt
werden, ohne eine Bedeutung daruber hinaus zu erhalten. Bjérn und Jannis (5 Jah-
re/Bremen) berichteten, daR sie oft mit einer Farbe malen. Ihnen ist der Ausdruck
der Spur wichtiger als die detaillierte farbige Darstellung. Das falit bei Kindern unter
5-6 Jahren &fter auf. Sie malen Uber langere Zeit mit einer Farbe und wechseln sie
einer plétzlich Eingebung folgend, die nichts oder nur selten etwas mit dem Motiv zu
tun hat. "Die Kinder verfligen noch nicht Gber die Gewandtheit, die ganze Farbskala aus-
zunutzen und beschranken sich auf das Ausprobieren einzelner Farben”
(RABENSTEIN;1980;S.33). Die Farbe wird so zum Tréger von Rhythmus und Struktur
und dient der Unterscheidung von Formen. Aus Liebe zu den Farben, auch abstrakt
eingesetzt, und aus dem Detailreichtum heraus gestalten die Kinder (verstarkt bis 6-
7 Jahren) meist subjektiv mit Farben und Flachen. Damit und durch die GréRe der
Motive (BedeutungsgréRe) geben sie Hinweise auf die Wertung und Wichtigkeit ih-
rer Darstellungen. D.h., dal? “die Farbe mitunter véllig auBer acht gelassen werden kann.
Blaue Mannchen und rote Kihe sind durchaus méglich" (DAUCHER;1990; S.155). Manche
Kinder haben schon fruh eine Vorliebe fur bestimmte Farben.

Rabenstein entdeckte, daf die Kinder ab dem Schulalter die (Mal-) Flache besser
nutzen und zwischen 6 und 8 Jahren eine verstarkte farbige Phase haben. Unter 6
Jahren sind die Bilder mehr von der technischen und zeichnerischen Bewaltigung
bestimmt und deshalb eher unbunt (vergl. RABENSTEIN;1980;S.32ff). Die Kinder
probieren und Uben den Einsatz von Farben - wie passen welche Farben zusam-
men, was passiert, wenn ... ? - aufgrund der Freude an Farben und dem Interesse
an technischen/kombinatorischen Uberlegungen. Das zeigen die Muster der Stra-
Renmalereien, aber auch die uns entgegenstrahlenden farbigen Figuren und For-
men. Die Farbe dominiert eindeutig in diesen Bildern - zumindest bei denen, die ins
Auge fallen und in der Erinnerung haften bleiben - die meist in keiner Hinsicht mit
Gegenstandsfarben und -strukturen Ubereinstimmen. Die Kinder testen Farbkombi-
nationen und eigene Uberlegungen aus. "Auch ein Zunehmen der Geordnetheit in der
Verwendung der Farben mit einer Tendenz zu "dekorativ-ornamentaler” Farbgebung ist
ofter zu erkennen” (RABENSTEIN; 1980;S.33). Der spielerische Gebrauch der Farbe
verliert sich gegen Ende der Grundschulzeit (ab ca. 9 Jahren) zugunsten der Ge-
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genstandsfarbe. ZT. entdecken die Kinder die Verwendungsmaoglichkeit der Farbe
zur autonomen Gestalt, die sie zuvor eher unbewul3t vollzogen haben. So wird der
abstrakten Kunst und Gestaltung von den Kindern zunehmend Verstandnis und Wert
entgegengebracht. Die Schule und die Hinweise der Erzieher, aber auch Geschwi-
ster, wirken auf die Farbgestaltung durch 'Korrekturen' ein. 'So geht doch kein
Baum', oder: 'Ist die Sonne nicht gelb?', 'Du muft das so machen!'. Bei der Stra-
Renmalerei ist das, bedingt durch die geringere Farbauswahl und die Tatsache, dal}
die Kinder in der 'realistischeren Phase' seltener auf der Strale malen, nicht so
deutlich zu erkennen. Soweit den Kindern das mdglich ist, achten sie beim Malen
der 'gerahmten Bilder' auf die Anwendung der Gegenstands- bzw. konventionell
festgelegten Farben, wahrend bei Einzeldarstellungen selbst altere Kinder von der
Phantasie geleitet, die Farben freudig kombiniert zur Wirkung kommen lassen. Gut
zu sehen ist das bei kindgroRen Figuren. Die Kinder haben sie phantasievoll geklei-
det und z.B. mit abstehenden bunten Wuselhaaren ausgestattet.

Folgend liste ich einige Aspekte der Farbnutzung nach Klager (vergl.
KLAGER; 1974;S. 12) auf, wonach diese:

- taktil und kérperhaft genutzt wird (Fleck/Spur)

- Trager von Rhythmus und Bewegung ist

- Mittel zum Ordnen und Unterscheiden gemeinter Formen ist

- gewufdte Lokalfarbe ist

- Ausdruck unbewuf3ten Seelenlebens (also stark emotional) ist
- oft additiv gesetzt wird

Im GroRen treffen diese Behauptungen auch fiir die StraBenmalerei zu. Die Kinder
beginnen aber schon ab 4 Jahren (bis ca. 9 Jahre) farbige Muster auf die Platten zu
malen, wobei Strukturen einen motivierenden Reiz ausuben. Die Muster aus Farbe
und Struktur sind gesondert zu behandeln, da die anderen Darstellungen kleiner
Kinder, wie schon gesagt, eher einfarbig und aus Linien, denn aus Flachen beste-
hen. Die Kleinen tUben auch das Setzen von Flachen in einer Farbe, oft ohne inhalt-
lichen Zusammenhang, meist testen sie das Material. Die verschiedenen Farben
setzen sie zur Unterscheidung ein, sodal auch viele dunkle und von alteren Kindern
als unschén/'bléde' empfundene Farben verwendet werden. Altere Kinder produzie-
ren richtige Versuchsreihen, um Farbwirkungen zu erproben. Karen (9 Jahre) erzahl-
te, dal} sie schon ganze Flachen damit gestaltet hat. Sie wollte wissen, wie das
aussieht. Mal sollte der Kontrast besonders stark, mal gering sein, mal sollten die
Farben zusammenpassend arrangiert werden. |hr ging es um das Erkunden der
Farbwirkungen. Sie lernen mit dem Gebrauch der Farben, diese differenzierter zu
nutzen. Klager setzt diese Phase um das 10. Lebensjahr an. Die Farbe animiert zum
Ausmalen und freien Gestalten, doch manchmal reicht es den Kindern, nur die Um-
risse auf den Asphalt zu bringen, eine Regel (auler Materialmangel oder -sparen)
gibt es da nicht. Klager betont nochmal: "Es spielt mit den Farben. Es malt um des Ma-
lens willen" (KLAGER; 1974;S. 12).

21. Resuimierend: Die Malerei im Quartier (Kurzfassung von Kapitel 4

des Originals)
Zur Erinnerung: die folgenden Erlauterungen dienten Vorbereitend, bzw. parallel zur
Untersuchung laufend, der Erstellung meiner 'mental map' zur Suche nach den Or-
ten mit StralRenmalereien. Nach Abschlufl der Beobachtungen und Untersuchungen
habe ich zunachst die verschiedenen Merkmale versucht 'lexikalisch’, d.h. in Form
einer Auflistung darzustellen, damit kommt der vorbereitenden Arbeit nur noch ein
kommentierender Stellenwert zu. Die freiraumplanerischen Uberlegungen zur Sozi-
alpsychologischie der Nahwelt werden durch meine Beobachtungen bestarkt und
bestatigt, doch gilt zu berlicksichtigen, dafl® die phanomenologische Vorgehensweise



der freiraumplanerischen Uberlegungen nicht alles erklart. John Bergers Behaup-
tung, 'dal die Wahrheit nicht tiefer, sondern ganz woanders liege' paflt dazu
(BERGER, 1993;S.72). Fir viele Situationen in denen Kinder die 'Stralle' zur Wie-
dergabe ihrer Bilder nutzen, kénnen plausibel sehr direkte Wirkungen der Sozialisa-
tion und des Vertrauens ausgemacht werden (vergl. auch ERIKSON, 1991). A.
Portmann (1956) weist unmiRverstéandlich darauf hin, daf® die 'Menschwerdung' ohne
Sozialisation nicht gelingen kann. Die Kinder zeigen durch ihr Handeln, daR sie oh-
ne explizite Unterweisung Situationen verstehen, d.h. intuitiv (oder gar 'instinktiv')
Gelegenheiten einschatzen kénnen, die von den Alteren nur nebenher vermittelt
sein kénnen: die 'Alteren' bzgl. dieses Phédnomen gefragt, wiikten sie keine Erkla-
rung. Dies ist nicht nur so, weil in der routinierten Alltagshandlung die Ebenen be-
wulBter Sicherheit unreflektiert 'zu Hause' ist (s. BERGER/LUCKMANN;1969). Wenn
die Kinder nicht malen, also keine Gelegenheit finden, aus der konkreten Welt hin-
auszumalen, damit sie in diese zurlickkehren kdnnen, kénnen wir auf ein zerrittetes
Vertrauen schlieen, das nicht nur den Alteren - also der sozialen Sicherheit anzu-
lasten ist, sondern auch auf die materielle Organisation und Situation zuriickfallt. Die
Malerei auf der Stralle ist also ein Indikator fir die intuitiv wahrgenommene Qualitat
der sicheren Lebenssituation des Freiraums. Das 'vagabundierende' Vorkommen
bezogen auf Tageszeit, Wetter u.a. wechselnden Angelegenheiten - hervortretend
und zuriickziehend - ist dafiir ebenso typisch, wie fehlende oder fragmentarische
Vorkommen. 'Padagogisierende' Malaktionen, die eine Art 'verordneten Aktivismus'
der Spielplatze nachahmen, versuchen den Mangel selbstverstéandlicher Gelegen-
heiten zu vertuschen, dokumentieren also eine Kompensation des Mangels, der
nicht eingeklagt wird: Verordnete 'Feste' und 'Aktionen, die Uber die rituelle Leere
hinwegtauschen.

Die StraRe
Ohne diese ist die Malerei fir 'mich' (malen in Eigenregie, in vertrauter und zuver-
lassiger Umgebung) und zugleich drauRen undenkbar. Riickzug und Veroffentli-
chung (stért mich/meine Kreise nicht) sind ausnehmend widerspriichlich: das gilt fur
das Kinderspiel und Malerei ebenso, wie fir alle anderen Tatigkeiten 'in der Strale'.
Martha Muchow die Qualitat der StralRe wie folgt beschrieben: "sie ist vielmehr zuerst
und zur Hauptsache Raum, der Giberwunden werden muf3, Zwischenraum zwischen zwei
Handlungszentren, dann aber'Arbeitsplatz’, der arbeitend ohne besondere Aufmerksamkeit
'gegenwartig gehabt' wird. Die Kinder aber, die doch spielend anwesend sind, schwimmen
im Verkehrsstrom gleichsam mit, werden gelegentlich aus den ruhigeren NachbarstralRen in
die verkehrsreiche Stral3e hinein- und hindurchgesplilt oder wirken so, als waren sie an den
hauserseitigen Stral’en 'angespllt'. Im eigentlichen Verkehrsstrom vermégen sie sich nicht
zu halten, wenigstens nicht in irgendwelchen ortsgebundenen Spielen. Fast alle sind daher
auch mit Funktionsspielen beschaftigt, die in die Stral’e, die in erster Linie '‘Bewegungs-
raum' ist, 'hineingelebt'werden kénnen" (MUCHOW,MUCHOW; 1980;S.76). Die Kinder
sehen alle - und nicht nur bei Muchow - die Strale von ihrem Haus aus. Die lineare
Zonierung der StraBe in 'Vorgarten', Blrgersteig und Fahrbahn wird Zuhause, vor
der Tur, in den Grenzen des Hauses wahrgenommen. Fir die Malkinder sind diese
Grenzen sicher und werden sehr genau wahrgenommen. Sie gewinnen durch Erfah-
rung und Vermittlung die Fahigkeit, die unsichtbare soziale Organisation der Stralle
einzuschatzen und darauf einzugehen - oder auch mal provokativ dagegen anzuge-
hen. Der Anteil an der Verwaltung der StralRe (J.Jacobs), der aus informellen Ab-
sprachen zusammengesetzt ist, wird den Kindern vom Platz vor der Haustlr 'zu-
ganglich'.

Damit nicht nur Kinder das verstehen konnen, ist eine unkomplizierte lineare Zo-
nierung der StralRe mit Schwellen und Grenzen, sowie stralRenparalleler Bebauung
nétig. Die Zonierung bietet Lesbarkeit und Durchlassigkeit, so daf® die Alltagsge-



schafte, der Weg zum Laden, zur Arbeit, zum Freund u.a. getan werden koénnen: Die
Alltags'geschafte’, weniger die 'attraktiven' Ausstattungen/ Angebote bestimmen die
Nutzung der StralRe. Bose sagt, dal® die StralBe Arbeitsplatz und -weg ist: "Sie sind
Orte und Gelegenheiten zur Herstellung und Sicherung von Alltagshandlungen und Alltags-
erfahrungen, d.h. der Produktion von Haushalt, von Kinderspiel, von sozialen Kontakten
usw" (BOSE; 1981).

Die Unterteilung der Raume ist durch Eigentum und Zustandigkeiten definiert in pri-
vate, soziale (halboffentliche) und kommunale (6ffentliche) Bereiche. Das Bild eines
Quartiers wird durch den Grad der Offentlichkeit, d.h. der Nutzbarkeit im Alltag ge-
pragt, der einen problemlosen Wechsel zwischen 6ffentlichen und privaten Berei-
chen ermaglichen sollte. Gerade fiir Kinder ist diese Moglichkeit wichtig, um sich bei
Bedarf in 'weitausgrenzende' Raume zurickziehen zu kénnen. Der soziale Bereich
ist die Pufferzone, die Riickzug und Kontakt erlaubt. Ich ibernehme die Auflistung
Uber Zuganglichkeit und Aneignungspraferenzen von H. Bose.

PRIVATER BEREICH

Zugénglichkeit - von der Wohnung aus betretbar mit Sicht-
und Rufkontakt
- zu halbsffentlich ich

- zum éffentlichen Bereich
- als mliche B
und Aneignungs-  oder Markierungen
Stimulanz _ “b1 it hnlicher Selb tellung
durch Nutzung und Pflege
- Sicherheit durch rechtlich
sicherung

- Distanzverhalten von Fremden
HALBOFFENTLICHER/HALBPRIVATER BEREICH

Zugénglichkeit - von der Wohnung und/oder dem privaten
Freiraum

- zum 6ffentlichen Bereich

Erkennbarkeit kleinteilige Struktur durch einfache Ele-
und Aneignungs-  mente der Kli lioration und
stimulanz

Offenheit und Benachbarung zu privater
Nutzung
gemeinsam benutzte Einrichtungen (z.B.Haus-
tire, Flur, Parkplatz, Wege, Milltonnen,
Waschkiiche, Arbeitshéfe

- keine starre Nutzungsbindung; Disfunktiona-
litat und Gelegenheitsnutzungen

- Reglementierung durch Hausverwaltung (Haus-
meister, Hausordnung, Verbote, Nutzungsan-
weisungen)

Offentlicher Bereich

Zugénglichkeit - vom halbéffentlichen Bereich und privaten
Bereich aus

- von/nach Bereicnen auBerhalb des Quartiers

Erkennbarkeit - riumlich markierte und politisch-konomisch
und Aneignungs-  und sozial definierte Zentralitit (z.B.Anger,
Stimulanz Kirchplatz,Markt,Versorgung.)

- Bnonymitit und sektorales Engagement; Neben-
beinutzungen, Besorgungen

- keine starre Nutzungsbindung, Offenheit

- disfunktionalcr Rahmen fir é6ffentliche
Manifestationen

- Regelementierung durch o6ffentliche Sicher-
heitsorgane (Parkwichter, Polizei, Schilder)

Die Lesbarkeit der Strafe wird z.B. bei Verkehrsberuhigungen gestért, oder anders:
Die 'Verlandschaftlichung' der Strale durch Verkehrsberuhigungen heben die Les-
barkeit der StralRe auf. "Die optischen Andeutungen durch Pinselstriche tduschen Raum-
lichkeit vor und schwoéren Nutzungskonflikte und Verhaltensunsicherheiten herauf... Somit
werden Straen als erweiterte Orte des Wohnens, Spielens, Kommunizierens, ... gemieden
und in ihrer sozialen Bedeutung 'enteignet” (MACHATSCHEK;1995;S.116). Harms
schreibt, dafl der 'beruhigte’ Bereich von Kindern nicht héher frequentiert wird, als
andere Stralen. Zudem zieht das in den Parallelstralen eine erhohte Konzentration
an Verkehr mit sich, d.h. eine Verkehrsberuhigung fiir die einen zieht eine Ver-
kehrs'beunruhigung' fir andere nach sich. Zudem wird die Aneignung erschwert, der
Planer dirigiert die Pflege. Fir die StralRenmalerei ist die 'originelle Gestaltung'



ebenso verunsichernd wie fiir andere Nutzungen, weil sie diesem alltagstauglichen
Gebrauch statisch Konkurrenz macht. Nicht zuféllig ist die Suche nach StraRenmale-
reien in diesen Gebieten oft erfolglos.

Das Haus - Innenhaus und AuBenhaus (I.M.Hiilbusch 1978)

Zur Strale gehoren Hauser. Vom Haus aus gesehen ist der StralRenfreiraum gleich-
zeitig ein Teil des AuRBenhauses (neben dem Hof oder Garten auf der Riickseite des
Hauses). Innenhaus - privater Raum - und Auflenhaus - sozialer Raum - gehdéren zu
einem vollstdndigem Lebensort und seiner Verfligung, weil Anwesenheit, Weggehen
und Ankommen sonst kein Territorium, keinen Ort haben. Das Innen ist nicht der
einzig besetzbare Raum. Die Verbindung nach draulRen erméglicht Kontakte und
Konflikte einzugehen, Hilfe und Informationen einzuholen. "Die Verfliigung Uber Innen-
haus und AuRenhaus ist eine der minimalen Voraussetzungen zur verbindlichen Eroberung
des Quartiers. Obwohl hier die Ausstattung und Struktur als Voraussetzung genannt sind,
ist es notwendig, da® dieses materiale, physische Moment durch Gesichter erlebt und be-
griffen wird. Hier tritt in Erscheinung, da es offensichtlich materielle Strukturen der Organi-
sation des Wohnens in der Stadt gibt, die leichter mit Gesichtern, mit sozialer Erfahrung
besetzt werden konnen. Oder anders herum: in der die Chance besteht, ohne katastrophale
Niederlagen und Ernlichterungen erprobend Erfahrung mit Gesichtern und tber Orte zu
sammeln, damit man sich zurechtfinden kann. Das AuRenhaus - Vorgarten, Eingang
(Haustir), Hof und Garten sind solche erganzenden Orte und gleichzeitig verkniipfende
Orte zwischen privater Verfligung und &ffentlichem Kontakt: kontrolliert zwar, eingeschrankt
- aber verfiigbar" (HULBUSCH,1.M.j1981;S.7). Die Erweiterungen, mit denen die Quali-
tat und das Territorium des Hauses lber das AuRenhaus beschrieben wird, lassen
erkennen, daf} die Umschreibung das soziale Feld erst anschaulich macht. Materiel-
le Bedingungen und Absprachen, Vereinbarungen Uber Verfigungen im Rahmen der
alltaglichen Notwendigkeiten bestimmen diesen Vorgang. Das AuRenhaus auler-
halb des umbauten Raumes ist nicht identisch mit dem Wohnfeld. Die Aneignung ist
sozial und 6konomisch fur uns wichtig und meist individuell bestimmbar. Wieweit wir
in den AuRenraum dringen, hangt vom Grad der Verfugbarkeit des Raumes ab, also
davon, wieweit wir persoénlich Entscheidungen und Handlungen tatigen kénnen und
ob er gemeinschaftliche Handlungen aufnehmen kann. Wieder die drei Faktoren:
AnlaR, Gelegenheit und Zustandigkeit regeln die Aneignung und Nutzung, bestimmt
durch Zeit und Ort. Die Wohnungsnahe verfugbarer Orte ist besonders fur die Feld-
abhangigen, Kinder, Mutter, Alte, Kranke ... wichtig. Sie sind auf diese Radume an-
gewiesen, da entferntere Angebote zuviel Zeit, Geld, Weg und Arbeit erfordern und
daher eher eine Belastung darstellen. Fir Kinder heif3t das: Sicherheit, Bekannt-
schaft mit anderen Kindern, mdégliche spontane Gruppenbildung, Teilnahme an All-
tagshandlungen der Erwachsenen, andere einfach so treffen, ist also die Stralle ein
geschutzter Ort der Beobachtung und des Treffs/Kontakts. Erwachsene eignen sich
Raume durch 'Vorwande' an, z.B. der wohnungsnahe Ort als Handlungsfeld und
'‘Besorgungen'. Hier ist Anteilnahme am auflerh&auslichen Geschehen durch 'Blitz-
kommunikation' und nachbarschaftlichen Kontakt/Hilfe méglich. Wichtig ist die Ab-
sprache Uber Zustandigkeiten und die Bereitschaft seitens der Bewohner, miteinan-
der zu reden und zu handeln. Das wohnungsnahe Spielen ermdglicht den Eltern,
das Spiel der Kinder besser zu beobachten, wobei die Kinder durchaus bereit sind,
ihre 'Heimat' gegen andere zu verteidigen. Das kann zu Konflikten mit anderen fiih-
ren, da das 'Eigentumsgefuhl' mit zunehmendem Alter und Sicherheit im Handeln
aus dem privaten Bereich herausgeht, bzw. weitgreifender ist. Kinder lieben beson-
ders im Latenzalter die 'Zwischenrdume und -zonen' des Hauses, die nicht begrenzt
wie ein Zimmer sind. Zudem bieten sie die Mdglichkeit, auf sich selbst aufzupassen
und sich selbst, seine Ich-Starke, zu testen (vergl. auch BETTELHEIM). Die Verfi-
gung zeichnet sich oft in kleinen Zustandigkeiten aus, wobei sie im individuellen Be-
reich starker ist.



Die Kindermalerei auf der StralRe ist eine Bestatigung fir die Anwesenheit solcher
Situationen, die nur vermittelt erkannt oder angenommen werden kdnnen, weil sie
der direkten empirischen Beobachtung verschlossen sind. Mit jedem Haus und zu-
gehdriger Stralle ist die Situation und die Gelegenheit fir die StralRenmalerei als
Ausdruck der Verhaltenssicherheit gegeben. Das Beispiel eines Bauernhofes in
Strenlage (Einzelhufensiedlung) kann das vielleicht erlautern. Die Nachbarn im Um-
kreis von etwa 500m Entfernung sind bekannt. Der Hof selbst hat eine Zufahrt von
etwa 50m an die Strae. An der Einmiindung dieser Zufahrt in die StralRe werden
zuzeiten Uppige Malereien ausgefiihrt: ein Zaun und ein Tor werden an die Einmiin-
dung gemalt und mit weiteren Darstellungen vorm 'Zaun' erweitert. Wie selbstver-
stéandlich markieren die Kinder die Grenze zwischen 'Vorgarten' (Hofgrundstiick) und
StraBe. Obwohl die Situation ohne diese Beschreibung wenig mit der klassischen
Stralle und dem idealtypischen AuRenhaus gemein hat, wird sie von den Kindern
genau so wahrgenommen.

Der Eingang und der Ausgang

Er ist eine (imaginare) Grenze zwischen dem AulRenhaus und dem StralRenfreiraum,
die bei wenig Platz auch materiell durch Schwellen und Grenzen markiert wird. "Das
Kind, das vor dem Heim spielt, probiert dabei aus, wie sicher es ist, sich in die Welt hinaus-
zuwagen, wahrend es gleichzeitig von der Sicherheit des Heimes geschiitzt bleibt"
(BETTELHEIM; 1990;S.231). Fenster, Tur, Toreinfahrt, Vorgarten ermdglichen einen
Kontakt nach drauBen, zur/mit der 'Offentlichkeit', wobei die Sicherheit des Drinnen
nicht aufgegeben wird. Kinder erobern von hier aus schrittweise den Lebensraum,
aus der Sicherheit heraus beobachten und den nachsten Schritt wagen. Der Ein-
gang wird mit den Bewohnern in Verbindung gebracht, sodal} er eine reprasentie-
rende und sichernde Aufgabe einnimmt. Er ist zugleich Ort des Aufenthalts. Man
kann Uber diesen Bereich verfiigen: "Der 'eigene' Eingang bietet besonders viel Sicher-
heit, diesen Bereich zu nutzen und Kontakte mit Nachbarn aufzunehmen"
(HEINEMANN,POMMERENING;1989 b;S.76); ebenda werden R. und J. Glnter zitiert:
"Der eigene Eingang (auch im Mietshaus) verschafft jeder Familie das Bewul3tsein, einen
gesicherten Bereich zu haben. Sie hat das Geflihl Uber ihre eigene Schwelle und damit das
Territorium vor ihrer TUr verfugen zu kénnen". Der Eingangsbereich ist wichtig fur das
Spiel der Kinder. Die Fort-Malerei von der Schwelle aus, die ein kennzeichnendes
Merkmal der Stralenmalerei ist, bestatigt weit Uber die Beobachtung der Anwesen-
heit hinaus die Orientierung an deiser 'Sicherheitsstufe’, die sehr verschiede in Er-
scheinung treten kann. Wenn wir die Malereibiographie ansehen finden wir, da® der
materielle Ausgangspunkt der ersten Erfahrung immer wieder in Erscheinung ftritt
und die sozialpsychologischen Bedeutungen verdeutlicht. "Das Orientierungsschema,
das das Kind von 'seiner Stralle' vorbereitet hat, bestimmt auch (...) die Orientierung des
Erwachsenen,..." (MUCHOW,M. u. MUCHOW,H.;1980;S.94).

22. Zusammenfassung

Aneignung von Wirklichkeit, asthetisches Lernen mit Realitdtsbezug ge
schieht am intensivsten in Form freiwilliger Aktivitat. Diese entfaltet sich in der
Auseinandersetzung mit der jeweils vorhandenen, sich auch asthetisch ver
mittelnden Umwelt. Normierte, unveranderbare Umwelten verhindern die in
teressenbedingte Aneignung asthetischer Aktivitat bzw. kanalisieren sie in
vorgegebene oder von fremden Interessen geleiteten Aktionsformen ...
(MAYERHOFER/ZACHARIAS;1977;S.83)

Die 'Raume’ haben nicht nur quantitative, sondern auch qualitative Bedeutungen.
Einmal sind sie funktional und &sthetisch gepragt, zum anderen sind sie Lebensorte,
in denen die Kinder ihre Erfahrungen machen, Kontakte schlieRen und handeln. Ob
die Kinder den Raum nutzen, hangt vom Alter, der Erfahrung und dem Selbstver-



trauen, aber besonders von den Erziehern, den Erwachsenen, die einen starken
EinfluR darauf haben, ab. Andererseits sind die Kinder fahig, sich Platz zu nehmen,
wenn ihnen nicht zu viele Hindernisse in den Weg gestellt werden, und es 'dysfunk-
tionale Freirdume' oder Mdglichkeiten fiir eine 'geheime' Aneignung gibt. Eine Form
der Aneignung des 'AuRenhauses' (vergl. |.M.HULBUSCH;1981) ist die StraRenma-
lerei. Sie zeigt, inwieweit sie den Raum angeeignet/besetzt haben, ob sie die imagi-
naren, sozialen Grenzen verstanden haben und mit ihren Bildern einen Teil ihrer
Welt mitteilen kénnen. Die Kinder nehmen die Umwelt nicht als gegeben hin. Sie
nehmen die Mdéglichkeit der Veranderung wahr, das zeigen ihre Malereien. Wir als
Betrachter missen immer den EinfluR der Erwachsenen auf die Tatigkeiten der Kin-
der, besonders wenn sie die Umwelt verandern, berucksichtigen. Die Kinder kénnen
vor ihrem Haus, egal ob Eigentum oder zur Miete, mit der Sicherheit des Vertrauens
im Rucken kleine Veranderungen testen, Handlungsméglichkeiten beobachten und
ausprobieren und ibend mit groer Bewegungsfreiheit ausdriicken. Sie lernen hier
Absprachen mit anderen zu treffen, bzw. nicht ausgesprochene zu erkennen und
einzuhalten. Fritz formuliert das wie folgt: "Das Uberleben des Menschen in seiner Um-
gebung hangt davon ab, daR es ihm gelingt, sich mit anderen Uber das zu verstandigen,
was sie Wirklichkeit nennen wollen, und zugleich die Mdglichkeiten, Wirklichkeit auch ganz
anders wahrzunehmen, nicht ganzlich zu verbannen" (FRITZ; 1989;S. 13). Da die Rau-
maneignung vom Alter gepragt ist, kdnnen wir mit Hilfe der Zeichnungen und deren
Ausweitung Uber das Alter der Kinder und deren Selbstverstandlichkeit oder auch
eher zogerlichen Umgang mit dem Platz erkennen und lesen. So malen kleine Kin-
der nahe, bzw. direkt vor der Haustir kleine Kritzel und Bilder. Mit zunehmendem
Alter gehen sie Uber die ganze Hausfront hinaus, bis sie, sich vom hausnahen Ge-
biet 16send, zu Spuren in ihren Eroberungsgebieten lbergehen und teilweise ganz-
lich das Interesse an der Malerei verlieren, da sie vor fremden Hausern nicht malen
diirfen, mit Arger und Auseinandersetzungen rechnen miissen. Das Malalter liegt
zwischen 3 und 10-11 Jahren, wobei der Schwerpunkt zwischen 4-5 und 8-9 Jahre
liegt. Das ist das Alter, in dem fiir die Kinder der wohnnahe Bereich der wichtigste
aulBerhausliche Aufenthalt ist, der auch schnell mal zwischendurch genutzt werden
kann. Die Kinder malen selten langer als eine Stunde, selbst wenn sie gezielt zum
Malen hinausgegangen sind, bzw. sich dazu getroffen haben. Da sie zudem nur
selten gewillt sind, das Material fur diese 'kurze Spieldauer' den ganzen Nachmittag
und als bei anderen Spielen stérendes Anhangsel mitzunehmen, ist die Flache vor
dem Haus bestens geeignet. (M. Muchow pragt hier den Begriff des 'zweiten nach
drauf’en verlegten Zuhause'). Bis zum diesem Alter stimmt Mal- und Spielbereich,
besonders flr das 'einsame' Spielen, annahernd Uberein. Die Ausweitung des 'Spiel-
und Streifraumes' (MUCHOW,M.;1980) ist an Spuren und Zeichen auf den Wegen
zu erkennen, die wahrend des Umherstreifens, meist ab ca. 8 Jahren gemacht wer-
den. Vorher malen die Kinder auch Spuren, aber eher beim Haus oder in Begleitung
alterer Leute. Kinder in den Anfangen der Strallen-/ Nahbereichserkundung haben
oft ohne etwas zu denken vor anderen Hausern gemalt. Diese eine Erfahrung reicht
aus, um das nicht wieder auszuprobieren. Gemalt wird also nur dort, wo die Kinder
sicher vor Eingriffen sind, oder eine explizite Erlaubnis erhalten. Ausnahmen sind
Besucher und gemeinsame Malereien von Kindern aus derselben StralRe. Erstere
setzen sich oft unbewuf3t GUber die Grenzen hinweg, die anderen malen von dem Ort
eines Kindes zu dem des nachsten. Der Zwischenraum wird auf dem Weg zum Ziel -
z.B. das Haus eines anderen Kindes - meist eher fllichtig malend Uberbrickt. Die
StralRe wird als Malort abgertickt von den Haus- und Zustandigkeitszonierungen ge-
sehen, die auf dem Gehweg noch gelten. Die Kinder beginnen im Hausbereich, set-
zen sich aber gerade zu mehreren gerne darlber - auch ausfiihrlich zeichnend -
hinweg.



Faktoren wie: Interesse am Malen, Gebrauch des Platzes, Erfahrungen mit duRe-
ren Faktoren/Bedingungen, die auf die Handlungen der Kinder einwirken, diese so-
gar unterbinden kénnen, pragen die Personlichkeit des Kindes und wirken in das
Geschehen der StralRenmalerei hinein. D.h. das dufRere Netz mit sozialer, auffan-
gender und betreuender Funktion ermdglicht dem Kind erst die eigenen Interessen
und Handlungen durchzuflihren. Bése schreibt: "Freirdume sind dann individuell be-
setzbar, wenn sie ein Netz bilden, das tberden Grad an Offentlichkeit bzw. privater Zu-
ganglichkeit/ Kontrolle definiert ist, ..." (BOSE zitiert in. MACHATSCHEK;1995;S.96;a.a.0.).
Orte sind durch Zustandigkeiten und Nutzungen bestimmt und an deren Spuren les-
bar. Die Kinder fiigen sich diesen und nehmen die Mdglichkeit wahr, ihnen eine ei-
gene Ordnung, meist eine temporare wie bei der StraRenmalerei, zu geben und zu-
gleich eine Eroberung des 'Aulenhauses' durchzufihren. Sie geben der Umwelt ein
Gesicht nach ihren Vorstellungen und zeigen damit zugleich ihre Zustandigkeit -
meist schon durch das Handeln der Eltern reprasentiert und vorbereitet abgesteckt -
fur ihren Befugnisbereich auf: 'Hier wohne und walte ich - und meine Eltern!’ Die
Kinder bauen beim Malen Zonen auf, schaffen einen ein- bzw ausgrenzenden Rah-
men, in dem sie sich aufhalten. Z.T. dienen ihnen dazu gegebene Zonierungen des
Strallenfreiraums/des Hauses, wie Eingangstiren, Einfahrten, Begrenzungen.
Cammann sagt, daR die Kinder sich in zwei Zonen bewegen: "Zwei Behausungen ste-
hen einander gegentiber, die Geborgenheit des Elternhauses und die Schutzzone, der
Tempelbezirk des Spiels", in der sie voller Ernst, aber nicht ohne Verlust und Bezug zur
Realitét walten. Ein Auge ist immer dabei, genau wie bei der StraRenmalerei
(CAMMANN;1970;S.11). Die Kinder nehmen Eindriicke/Ausdriicke auRerhalb ihres
Spiels wahr und vereinnahmen sie z.T. unbewuf3t. So haben Kinder an einer Bau-
stelle Formen von herumliegenden Gegenstanden nachgeformt, andere aktuelle
Gegebenheiten verbildlicht, malen das Auto vor ihren Augen, die Tiere, die sie gera-
de gesehen haben. Die Raume erhalten Bedeutung "nicht von Natur aus, sondern weil
die Menschen sie ihnen gegeben haben" (FESTER/KRAFT Zzitiert in:
MACHATSCHEK;1995;S.104; a.a.0.). Die Kinder erstellen diese auch selber: "Gerade
wegen der standigen Konfrontation mit der realen Welt empfindet das Kind Geborgenheit in
den Linien und Abgrenzungen seines Spielfeldes als Glick. In diesen Grenzen ist seine
Welt Gberschaubar und Gberwindlich, wahrend die Auenwelt in ihren Konturen unfalbar
erscheint. In seinem Bereich zwingt das Kind die chaotische Welt in die Schranken, um sie
im engeren, begrenzten Raum gangig zu machen; ein bestimmter Durchlauf in einer relativ
verstandenen Zeit garantiert einen von vornherein erkennbaren Gewinn. Dem Chaos drau-
f3en wird in Leistung und Erfolg eine Eigenwelt gegenubergestellt im Sinne eines kleinen
Kosmos und einer groen Ordnung und zuverlassiger Orientierungsmoglichkeit. Das Kind
bedarf der Absicherung nach auflen und des Ausbaus nach innen, um in sich und aus sich
heraus zu wachsen. Uberraschend ist, da} dieses Wachstum sich in der kindlichen Isolie-
rung und ohne Erwachsenenhilfe (mit Ausnahmen) vollzieht, und zwar in einem System
wirksamer Bedingungen und gemaRen Klimas" (CAMMANN;1970;S.11). Die 'eigene Wirk-
lichkeit', kann das Kind mit geniigend Ruickhalt durch die Eltern und in den 'vorge-
gebenen' groben Grenzen (Haus u.d.), selber schaffen. Eine Realitat, die durch
Malereien erweitert und durch diese bestatigt wird. Denn ohne Sicherheit und Ver-
trauen, ohne 'Rahmen’, eine Art 'Heimat', wiirden sie nicht entstehen kénnen. Eltern
erzahlten mir, dal} ihre Kinder (alle unter 7 Jahren) uberall malen wirden, wenn sie
mit den Eltern unterwegs seien und Kreide dabei hétten: 'Es sei denn, wir sagen
jetzt: nein das geht nicht; die Leute, die hier wohnen, oder die Geschéftsleute wollen
das nicht, daR ihr hier mit Kreide malt. Ganz klar, dann muf3 man das unterbinden,
aber sobald die Kreide in der Hand haben, fangen sie an zu malen, das istja meist
beim eigenen Haus' (O-Ton, Eltern aus Tecklenburg,August 1995). Orte und deren
Nutzung kénnen durch Gewdhnung konventionell/selbstverstandlich werden.

Die Kinder teilen sich durch die StraBenmalerei also in zweifacher Hinsicht mit.
Einmal durch die Motive, die Inhalte ihrer Zeichnungen, zum anderen durch die



Wahl des Ortes, die Nutzung der Flachen. Die Kinder teilen mit den Zeichnungen,
wie auch Richter interpretiert, ihre Sicherheit und Beziehung sowohl zum materiellen
wie sozialen Umfeld mit (vergl. RICHTER;1987;S.143). Gleichzeitig bringen sie aber
auch ihre Einsichten und Fahigkeiten zum Ausdruck. Die Themenwahl ist von den
Ublichen Darstellungen und Themen des Kindes kaum unterschieden. Sie stellen
dar, was sie momentan beschaftigt, was sie interessiert. Die Zeichnungen sind aber
im Schnitt gréRer als Papierzeichnungen, sie werden nicht der GroRe des Papiers,
sondern durch die Hausgrenzen beschrankt. Am haufigsten sind Stralenmalereien
auf Gehwegen in Strallen mit geringerem Verkehr, auch geringeren FulRgangerver-
kehr und vielen bekannten Leuten. Das kann aber durchaus nahe einer Hauptver-
kehrsstralle sein. Diese selbst ist gar nicht oder nur sparsam mit Zeichen und
Schleifspuren an gehsteigangrenzenden Hausern versehen. Die Eltern lassen die
Kinder hier nicht spielen.

Die Kinder nutzen den Raum und die raumgreifende Bewegungsmaoglichkeit. Sie
reagieren auf Strukturen von Flachen und Platten, bauen sie in ihre Zeichnung ein
oder nehmen sie als Rahmen fur Bilder oder Muster. Auffallig ist, dal auf Platten
mehr Muster und gerahmte Bilder auftauchen, wahrend auf Flachen oft einzeln ge-
setzte Motive Vorkommen. Der Platz vor dem Haus ist Mal- und Ubungsflache, so
tauchen z.T. ahnliche Darstellungen mehrmals auf, wie bei Buchstabenreihen z.B.: A
A A. Die Kinder ermuntern sich gegenseitig zu bestimmten Themen, sodaR die Plat-
ze ein oder mehrere Schwerpunktthemen erhalten, versehen mit einigen anderen
Darstellungen. Die Kinder malen nicht Gber andere Darstellungen. Eher werden ein-
zelne Linien unférmig um andere Zeichnungen gewunden. Ebenso werden nicht
gelungene Bilder durchgestrichen, fragmentarisch belassen oder zu einem anderen
Bild verarbeitet. Die Kinder malen meist nach der Schule oder Kindergarten nachmit-
tags und am frihen Abend, weil sie gerade warten, die Zeit iberbricken wollen, ei-
nen Stein gefunden haben, gerade Lust dazu haben oder ihnen langweilig ist (vergl.
'Leerzeiten' bei BETTELHEIM). Die Zeit des Malens wird durch das Wetter, den Ort,
die Lage des Ortes bestimmt und variiert. Die Lufttemperatur bestimmt, neben der
Lust etwas darzustellen und den Terminen, die Maldauer. Ist es zu heil3, malen die
Kinder im Schatten. Ist es kihl oder wird es abends friih dunkel, malen die Kinder
schon mittags/nachmittags, mdglichst in der warmenden Sonne. Dazu muf® der Ma-
lort auch die richtige Lage haben.

Die Farben animieren die Kinder im Grundschulalter starker zu malen, da ihnen
die Darstellung, das Bild neben der Erzahlung wichtig wird. Bei Spuren ist die Farbe
relativ egal, seien es die der kleineren Kinder oder die groRerer. Die Bilder malen
Kinder mit wenigen Ausnahmen fir sich. Die Erwachsenen brauchen sie nicht un-
bedingt zu sehen. Bjorn sagte mir z.B. ausdricklich, die Erwachsenen sollten sie
nicht angucken, bzw. er zeigt sie ihnen nicht extra. Einige Kinder wollen aber, daf}
die Eltern die 'besonders schénen' zu sehen bekommen. Zum Malen selber und zur
Bestatigung ihres Tuns, ihres Kénnens, braucht das Kind seine Eltern nicht, diese
mussen ihm nur den 'Ricken freihalten', oder nach Egen: "Lediglich wenn das Kind in
einer Umwelt aufwéchst, die auf seine eigene Lebensweise Rucksicht nimmt, kénnen jene
kleinen Kunstwerke entstehen, die wir Erwachsenen mit Bewunderung und Freude betrach-
ten" (EGEN;1968;S.12).

Fir 'fehlende' StralRenmalereien sind Erklarungen nur bedingt méglich. Fur die
Kinder ist die StraBenmalerei Hilfsmittel und Gelegenheit fir den Weg aus dem
Haus, nach drauen, d.h. es miiRte Ursachen, bzw. Vermutungen
fur die Zurtickhaltung der Neugier und AuRerhausliche Aktivitdt geben. Auch wenn
ich meine Aufmerksamekeit in dieser Untersuchung der Sammlung und situativen Be-
obachtung der StraRenmalereien gewidmet habe, kdnnen trotz der Vernachlassi-
gung, bzw. impliziten Beriicksichtigung der materiell-baulichen Situation typische
auRere Malsituationen konstatiert werden. Wenn also Malereien in solchen baulich-



organisatorischen Situationen, die B.Bettelheim 'therapeutisches Milieu' nannte,
nicht Vorkommen, missen die Restriktionen in sozialen Verboten vermutet werden.
Fehlen Malereien in Situationen, die den Kindern fir den Weg nach Drauf3en keine
einsichtigen und psychisch wie sozial zu bewaltigenden Gelegenheiten bieten, kon-
nen wir den Mangel der 'Lernleerheit' zuschreiben, aber auch der sozialen und psy-
chischen Unbesetzbarkeit des 'Lebensortes'. In klassischen stadtischen/dérflichen
StraRenquartieren wird das - im Sinne einer primaren Ein-/Beschrankung - durch
Verhauslichung und Padagogisierung durchgesetzt, in Wohnsituationen ohne Haus
und StraRe (Quartier) geht das in einen Zwang uber. Die sekundare Restriktion des
'Ortes' macht die primare unausweichlich. Die Selbsténdigkeit der Kinderfindet kein
sicheres Betatigungsfeld, so da den Eltern nur noch die organisierte Beschéaftigung
Ubrig bleibt.
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