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EIN VORWORT

Der Inhalt: Land und Lage
Die vier Diplomarbeiten dieses Notizbuches versammeln Beobachtungen und Gedan-
ken zur Landnutzung und zum landespflegerisch-naturschitzerischen lllusionismus.
Von ihrem Ende aus gesehen [BERGER, J. 1963: 58] beschreiben diese Geschichten
verschiedene Konsequenzen und Folgeerscheinungen der Zerstérung der Bauerei [vgl.
LUHRS, H. 1994; GEHLKEN, B. 1995]. Die Heide ist schon sehr frih (um 1900) bei
diesem Ende, der asthetischen Besetzung bzw. Inwertsetzung angelangt, an der sich
bis in die Gegenwart wenig geéndert hat. Die Bewirtschaftung des Dérnbergs hat etwa
bis 1950 fortgewart, bevor die Kalkmagerrasen der Hange ein der Heide sehr dhnliches
Ende als Naturschutzgebiet fanden. Vor dessen ‘Toren’ sind die Phanomene der Indus-
trialisierung der Landnutzung und deren Brachen zu finden. Sie bilden auf andere
Weise ebenfalls das Ende der bauerlichen Wirtschaftsweise ab. Neben der direkten
Bewirtschaftung des Landes oder dessen Brachfallen, fur die die Vegetation Indiz ist
[HULBUSCH, K.H. 1986], fand das Sammeln ‘nahrhafter Spontanvegetation’ vorwie-
gend als ‘beilaufige Nebenernte’ innerhalb der bauerlichen Landnutzung statt, ohne
vergleichbar deutliche Spuren in der Landschaft zu hinterlassen; und auch kaum in der
Literatur. Spatestens mit dem Ende (ob in der Landwirtschaft oder im Naturschutz) der
Bauerei werden auch diese Nebenernten zerstort, weil sie im wesentlichen an die pri-
méaren Produkte der bauerlichen Nutzung, die Pflanzengesellschaften der Acker,
Grunlander und Rander gebunden sind.

Die Dramaturgie und die Belege
Die Beitrage beginnen mit der Arbeit von Frank Lorberg zur ‘asthetischen Entdeckung
der Heide um 1900'. Er verwendet ausschlieBlich literarische Zeugnisse, u.a. indem er
verschiedenen ‘Heidebildern’ von Hermann Léns nachspurt, der die Heide fur ein brei-
tes stadtisches Publikum eingéngig schilderte. Diese Schilderungen geben indirekt
Hinweise auf die asthetische Umwidmung der Heide. Dazu stellt Fank Lorberg Léns’
Heidebilder nicht nur in Kontexte zur ‘Entdeckung’ der Heide um 1900, er fuhrt auch
eine grundséatzliche Debatte Uber die Beschreibung bzw. Wahrnehmung von Land-
schaft, indem die geschichtliche Konstituierung derselben als ‘asthetisches Konstrukt’
[HARD, G.] nachgezeichnet wird. Er macht mithin seine Kritik an Léns’ asthetisierenden
Landschaftsbeschreibungen fur uns als Planerinnen zugénglich und formuliert kon-
trastie;‘end Uberlegungen zu einem gebrauchsorientierten indizienwissenschaftlichen
Vorgehen.
Florian Bellin beschreibt die ‘Anatomie der Enteignung’ der ehemaligen Schaf- und
Ziegenhuten des Dérnbergs durch den naturschitzerischen Entwurf anhand von
Merkmalen und ‘Hilfsmitteln’ der Inszenierung von Landschaft im Widerspruch zur na-
turschutzerisch verbreiteten Propaganda einer ‘erhaltenen Kulturlandschaft'’.
Die ‘Zerstérung produktiver Arbeit’ durch Modernisierung und Naturschutz weist Chris-
tof Welz anhand der ‘Naturausstattung und Landnutzung des Dérnbergs’ nach, wobei
er sich des bewahrten Mittels gewissenhafter pflanzensoziologischer Tabellenarbeit
bedient. Damit werden die Uberlegungen zum Indizienparadigma sozusagen materiell
auf die Vegetation angewendet und an die vegetationskundigen Arbeiten der Kasseler
Schule [HULBUSCH, K.H. 1986; ARKENAU/WUCHERPFENNIG 1985; LUHRS, H.
1995; und viele andere] angeknupft.
Birgit Auerswald beschreibt die ‘nahrhafte Spontanvegetation’, die ohne einiges an ve-
getationskundigem Wissen, Erfahrungen und Reflexionen in der Landschaft nicht aus-
zumachen ist. Auch sie arbeitet mittels literarischer Belege. Ihre Anndherung kommt
zwar dem Gebrauch der Vegetation am nachsten, sie ist aber auf einen Zugang tber
sekundare Zeugnisse angewiesen, weil mit dem Gegenstand auch das Wissen der
Sammlerinnen weitgehend verlorengegangen und nurmehr fragmentarisch und verall-
gemeinernd aufgezeichnet worden ist.

Zu den Bedingungen ertragreicher Arbeit im Diplom

LAuch hier finden wir die Erfahrung bestétigt, daR eine gemeinsame Arbeitserfahrung
und Lerngeschichte, ‘bei der alle nicht nur anders lernen, sondern auch etwas anderes



lernen - andere Einsichten gewinnen’, Voraussetzung einer gelassenen und ertragrei-
chen Kooperation ist.“ [AUTORINNEN 1991: 7]

Die vier hier vorliegenden Diplomarbeiten entstanden zusammen mit einigen anderen
in regem geistigen Austausch wahrend des Winter- und Sommersemesters 1994/1995,
bei der Arbeit an durchaus unterschiedlichen Gegenstanden und mit variierenden De-
batten. Diese Debatten in den Diplomrunden haben eine gewisse Tradition innerhalb
der Kasseler Schule. Durch sie ziehen sich verschiedene ‘rote Faden' [GOETHE,
J.W.v. 1809], die ebenfalls eine lange Geschichte aufweisen und in den Projekt- und
Studienarbeiten, den Seminaren und Stammtischen und nicht zuletzt in der planeri-
schen Arbeit sedimentiert sind.

Zur Arbeit im Diplom tragen viele bei, sie schaffen Arbeitssituationen, die unsere Er-
trage ermaoglichen. Die vorgeleistete Arbeit [TUXEN, R.] und ihre Vermittlung durch
kundige Kommilitoninnen und Betreuerlnnen sei zuerst genannt und ihnen diesenorts
fur ihre Arbeit gedankt. Kiwi Hulbusch war an allen vier Arbeiten mit Rat betreuend
beteiligt, L. Burckhardt bei F. Lorberg H.-J. Stolzenburg bei F. Bellin und C. Welz und
G. Moes bei B. Auerswald. Sie haben die Arbeit ubernommen, die am ehesten einer
‘Hebammenkunst’ [PLATON: Theaetet 40ff] gleicht, mit der Kontinuitat und aller Erfah-
rung aus dutzenden Diplomarbeiten [vgl. LUHRS, H. 1994: §].

Die uns mit hilfreichem Rat zur Seite stehenden Studentinnen ‘Ubersetzten’ nicht nur
oft die komprimierten Formulierungen der Betreuer, sie fihrten auch in die Tradition
studentischer Arbeit ein. Und eine dieser Tradition ist der besagte Diplomstammtisch
oder die Diplomrunde. Ein kontinuierliches Treffen immer am selben Ort (Bibliothek der
AG Freiraum und Vegetation) zur gleichen Zeit, bei dem uber die Jahre die Leute
wechseln und die Themen verandert werden, aber das Arbeitsprinzip bleibt. Im Wech-
sel werden anhand eines vorbereiteten Beitrags eines/r der einzelnen Autorinnen der
gerade in Arbeit befindlichen Diplomarbeiten Debatten zu Dramaturgie, Betreuung,
Methode und Inhalt gefuhrt, Erfahrungen, Literaturhinweise und Gedanken ausge-
tauscht. Arbeiten, wie die vier hier mitgeteilten, werden je fur sich gestrickt und betreut,
greifen aber bestimmte Argumente und gedankliche Strange oder ‘rote Faden’ anderer
Autorlnnen aus verschiedenen Richtungen, an unterschiedlichen Gegenstanden auf. In
diesem Sinne ist diese Arbeit interdisziplinar.

,Unabhangig im Sinne einer ‘Interdisziplinaritat’, die vom Gegenstand und seiner Rele-
vanzordnung angeflhrt wird und nicht das ‘atomisierte Wissen’ Gber den Gegenstand
sammelt und addiert, bin ich nur dann, wenn meine Kenntnisse ‘interdisziplinar’ sind. Das
kann nur méglich sein, wenn ich tber eine Orientierung oder besser eine Theorie und
Philosophie der professionellen Arbeit verfiige, die [...] den Gegenstand und die Arbeit
enthalten und alle Beobachtung, Kenntnis und Einsicht, die dazu Gbersetzt oder analog
zugénglich ist, in den erinnerungsfahigen ‘Rahmen’ einbauen und erweitern kann.“
[HULBUSCH, K.H. 1994: 211]

Zu der Arbeit gehéren auch die geeigneten Arbeitsmittel. Ein Ort (mit Platz und Gerat
fur Kaffee-, Tee- oder Sekttrinken, sowie eine Dartscheibe) und Arbeitsmittel ist - ne-
ben der allzuoft untbersichtlichen und enteignenden zentralen ‘UNI - Bibliothek und
neben dem Grauen Raum - die gebrauchsorientiert aufgerdumte, wohlgeordnete und
gut sortierte AG - Bibliothek [vgl. PROTZE, K. 1995]. [Vgl. WEBER, M. 1919: 6] Sie ist
auch zusammen mit den Arbeitsraumen von B. Auerswald, G. Moes und anderen, so-
wie den ‘schwarzen Brettern’ Anteil jenes ‘Stucks Flur', in dem man die vorgeleistete
und noch zu leistende Arbeit finden und gebrauchen kann, von der weiter oben die
Rede war. Diese Arbeitsmittel missen vorhanden und zugénglich sein, um u.a. Ertrage
der Diplomarbeiten vorbereiten, nachhalten und fortsetzen zu kénnen.

Die Verteidigung des Elfenbeinturms
Die Forderung nach Bildung mag elitar klingen, sind doch die Anforderungen der Lan-
despflege und Grunplanung auf Verwertung ausgerichtet. Aber wer die sogenannte
Praxisrelevanz einfordert, verkennt das Wesen der Planung, denn das Verstandnis der
Sache ist durch keine 'Praxologie’' [HULBUSCH, K.H.], die ihr Fahnchen je schon nach
dem Winde der Verwertbarkeit, hinter dem Interessen stehen, gerichtet hat, zu
ersetzen. [LUHRS, H. 1994] Gerade die von 'Praxologlnnen’ verworfene professionelle



Distanz zu den 'Fragen der Zeiten' ermdglicht eine verantwortungsvolle Arbeit jenseits
der praktikablen Moden. Nicht Planerinnen haben Uber 'die' Praxis zu entscheiden,
sondern diejenigen, die sie leben missen. An Planerinnen ist es einzig, ihnen verant-
wortungsvoll Rat zu geben, die Konsequenzen von Entscheidungen aufzuzeigen (wenn
..., dann ...), mebhr nicht; tber die fur sie relevante Praxis kénnen die Leute selber
entscheiden. Gleiches gilt fur die Hochschulen, die nur als ‘Elfenbeintirme’
[PANOFSKY, E.] den Moden der Bildungsreformen trotzen und einen Freiraum des
Denkens gewahren kénnen [vgl. GOMBRICH, U.H. 1983].

,Die Turmbewohner kénnen sich demnach ebenso gut damit zufrieden geben, dort zu
bleiben, wo sie sind, und zu erproben, welche Kréafte der Beobachtung, des Denkens
und der Phantasie die Vorsehung so guitig war, ihnen zu verleihen; ihre Arbeitstechniken
zu verfeinern und, wenn die Gelegenheit glnstig ist, ‘in luftiger Hohe einander Zeichen
zu geben’. Wenn sie so verfahren, werden sie von selbst zur Gestaltung unserer Weilt
beitragen (‘Niemand kann die Mathematik davor schutzen, gelegentlich angewendet zu
werden’, pflegte einer meiner Freunde zu sagen), und vielleicht haben sie damit mehr Er-
folg, als vom Turm herabzusteigen und sich Projekten zu widmen." [PANOFSKY, E.
1957: 151]

,Der Mann [Frau - d.V.] auf dem Turm hat die Macht, etwas zu sehen, doch nicht die
Macht der Tat; das einzige, was er tun kann, ist: zu wamen [vgl. WOLF, C. 1983 -d.V.].
Und hier rilhren wir an etwas, das schlieflich doch auf eine Art ‘sozialer Verantwortung’
hinauslauft - einer Verantwortung, die dem Turmbewohner tbertragen wird nicht trotz,
sgr;?em wegen der Tatsache, daR er in einem Turm wohnt ...“ [PANOFSKY, E. 1957:

1

Jede windschnittige Ausrichtung der Studiengange, auf das gerade von einer chima-
renhaften Praxis angeblich Geforderte, entmundigt nicht nur die Lehre, sondern nimmt
ihr vor allem die Verantwortung fur das von ihr Geleistete, und wenn der neue Entwurf
nicht funktioniert, wird munter weiter reformiert. Denn die Trennung von denen, die die
Arbeit machen und jenen, die dartber verwalten, zerstért jede gewissenhafte Arbeit, sie
verlagert die entfremdete Arbeitssituation des Betriebs in die Hochschule, worauf
schon Max Weber 1919 hinwies.

"Die grof3en Institute [...] naturwissenschaftlicher Art sind 'staatskapitalistische’ Unter-
nehmungen. [...] Und es tritt da der gleiche Umstand ein wie Uberall, wo der kapitalisti-
sche Betrieb einsetzt: die 'Trennung des Arbeiters von den Produktionsmitteln'. Der Ar-
beiter, der Assistent also, ist angewiesen auf die Arbeitsmittel ['im wesentlichen die Bi-
bliothek’ (WEBER, M. ebd.) - d.V ], die vom Staat zur Verfugung gestellt werden; er ist
infolge dessen vom Institutsdirektor ebenso abhangig wie ein Angestellter in einer Fa-
brik". [WEBER, M. 1919: 6])

Noch eine redaktionelle Anmerkung
Die vier Arbeiten sind jeweils von Kiwi redigiert und von den Autorinnen Uberarbeitet
worden. Dabei wurden i.d.R. jeweils ganze Kapitel ausgenommen, die nur in den
‘originalen’ Arbeiten (die im Grauen Raum und in der AG - Bibliothek eizusehen sind)
nachzulesen sind. Dies betrifft bei F. Lorberg die Kapitel zur Bewirtschaftung der Heide
sowie die Exkurse zur Heide der Jugendbewegung, des Natur- und Heimatschutzes
und zur aktuellen Debatte Uber die Heide. In der Arbeit von F. Bellin entfallt das Kapitel
zur Realnutzung und in dem Text von C. Welz dasjenige zur Ideologie der Landes-
pflege (in seinem Inhaltsverzeichnis sind fehlende Abschnitte kursiv gesetzt). Die Ar-
beit von B. Auerswald blieb bis auf textliche Umstellungen unverandert.

Literatur: Arkenau/Wucherpfennig-1985: Griinlandgeselischaften als Indikator der Nutzungsinten-
sitat; Autorinnen 1991: Ein Stiick Landschaft, Miltenberg; Berger, J. 1993: Begegnungen und Abschiede;
Gehlken, B. 1995: Von der Bauerrei zur Landwirtschaft; Goethe, J.W.v. 1809: Wahlverwandtschaften;
Gombrich, U.H. 1983: Aligemeine Bildung, Miinchen; Hiilbusch; K.H. 1986: Eine Pflanzensoziologische
‘Spurensicherung’; ders. 1994: ‘Die Schrift des Bodens’; Liihrs, H. 1994: Die Vegetation als Indiz der
Wirtschaftsgeschichte; Panofsky, E. 1957: Die Verteidigung des Elfenbeinturms, in: Der Rabe 41;
Protze, K. 1995: Bibliographie der studentischen Arbeiten, Kassel; Weber, M. 1919: Wissenschaft als
Beruf; Wolf, C. 1983: Kassandra. (Genauere Angaben in den Diplomarbeiten)

(F. Bellin und F. Lorberg)



DIE HEIDE FRANK LORBERG
Ein Essay Uber die asthetische Entdeckung der Heide um 1900

Es ist die Heide vor allem ein weites Feld
E. Bloch
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EINLEITUNG

DRAMATURGIE

In dieser ‘Abhandlung’ Uber eine Landschaft werden Geschichten zur &sthetischen
Entdeckung der Heide um 1900 rekonstruiert. Die Grundlagen einer Landschaftsas-
thetik, den ‘distanzierten Blick’ und seine Geschichte werden kurz umrien und an-
hand des 'asthetischen Bruches' im 18. Jhd. und der ‘Entdeckung der Landschaft’
beschrieben. Eine kleine erkenntnistheoretische Anmerkung uber die verstandnis-
begriindende Maglichkeit, Geschichten zu erzahlen, die auf dem Indizienparadigma
und deutenden Verstehen beruht, leitet in die Rekonstruktion der &sthetischen Ent-
deckung der Heide um 1900 Uber. Die gebrauchsorientierte Beschreibung der Heide
als Wirtschaftsweise konnte entfallen, da in den Arbeiten von C. Welz (Die
Zerstérung produktiver Arbeit) und F. Bellin (110 Hektar Entwurf) mutatis mutandis
ahnliches beschrieben wird. Wir werden sehen, dal die meisten Heide-Bilder diese
Ebene des Gebrauchs génzlich vernachlassigen. Schliellich gehért es auch zur
Voraussetzung des distanzierten asthetischen Blicks, daf er von praktischen Im-
plikationen absieht.

Breit wurde die Heide um 1900 entdeckt; von Kunstlern und Heimatschutzern, Natur-
schutzern und Wissenschaftlern, von Jugendbewegten, Ausfliglern und Jagern.
Diese Breite umfassend nachzuzeichnen ist mir nicht méglich, exemplarisch werde
ich die asthetische Entdeckung der Heide in der Kunst umrihaft darstellen. Einge-
hender werden wir uns mit den Lénsschen Heide-Bilder beschaftigen, sie auf ihre
Motive hin betrachten und analysieren. AnschlieRend unterziehen wir die Heide-Bil-
der einer Interpretation, indem wir sie kontextualisieren und ihren Bedeutungsgehalt
zu verstehen suchen.

DIE 'ENTDECKUNG' DER HEIDE

Manches wird spater entdeckt, weil es verborgen ist, anderes, weil es zu offensicht-
lich, zu nah ist. Denn Erkenntnis bedarf einer gewissen Distanz und Vermittlung.
[G.W.F. Hegel 1807; M. Heidegger 1943; E. Bloch 1970] Einiges schon lange Be-
kanntes jedoch wird beizeiten neu entdeckt, auf eine andere Weise gesehen. Der
Blick auf die 'Dinge’ ist nicht immer der selbe; und mit ihm wandelt sich auch das
Wahrgenommene. [E. Bloch 1970] So kann ein Gegenstand, dessen menschliche
Geschichte und alltaglicher Umgang in die Jahrtausende zurlck geht, plétzlich, von
einer Generation zur nachsten, neu gesehen und z.B. asthetisch entdeckt werden.
Dies geschah der Heide um 1900.
Und so beschrieb 1932 der Philosoph E. Bloch zurtckblickend auf die Jahrhun-
dertwende:
"Und asthetisch ist die Heide erst spat und nur zum kleinsten Teil in ein Land-
schaftsbild, das ist: in die landschaftlichen Elemente eines Zeitbildes eingetreten
[..;] um 1900 ging die Heide, soweit sie Uberhaupt beweglich ist, in menschliche
Allegorien ein" [E. Bloch 1932: S.70].



"Sie wurde damals breit entdeckt, obwohl und indem sie so zart abweisend, so
einsam fur sich ist wie kaum sonst ein Sttck Land. Sie hat nicht einmal rechte
Wege, sondern verdeckie Pfade, die man suchen muB3, die bald hier- bald dorthin
zu den ebenso verstreuten Gehoften fuhren. Unbestimmt ist selbst das farbige
Ensemble: dies Ineinander von verbranntem Gras, tiefdunklem Heidekraut, vio-
letter Blute, versteckten Blumen, deren Licht im Gewebe verschwindet. Eine stille
und karge Wildnis [? - d.V.], bezogen vom fuRhohen Teppich aus rauhem
Grunbraun, worin erst aus der Nahe die feine und zahlreiche Buntheit seiner Ele-
mente aufgeht." [E. Bloch 1932: S.69]

"Schon dall Menschen, welche das Jahr 1900, selbst seine unmittelbaren Nach-
klange nie erlebt haben, in Sumpfmoor und Heide sich seiner 'erinnern' kénnen,
zeigt das bleibende Bild, als auch auRerweltlich 'wahrnehmend' an. Diese Bilder
halten ihre Zeit, deren Ausdruck sie waren, nur ebenso, wie die Zeit an ihnen, in
wechselndem Akt, auch landschaftlichen 'Charakter' ausgezeichnet hat." [E. Bloch
1932: S.74f] Und "auch das sogenannte Naturschéne ware nicht, wenn es nicht
immer wieder auf aufziehende Ganzheiten aus Subjekt und Objekt, in land-
schaftlicher Wahrnehmung, bezogen ware. Hier gentge zu sagen: diese Bilder
spiegeln ihres Orts, in asthetischer Weise, den Versuch des vermittelten Men-
schen in der Natur, der vermittelten Natur im Menschen; ein Versuch, der kon-
templierend so viel leichter geschieht als praktisch-real, der aber deshalb nicht ir-
real zu sein braucht, sondern vorreal sein kann. Alle solche Bilder, Vor-Bilder
eben haften langer als ihre Zeit und breiter als nur an dem Ort, wo sie gefunden
worden sind." [E. Bloch 1932: S.76]

Bloch weist darauf hin, daB in asthetischen Entdeckungen solcher Art immer auch
ein Stuck Zeitgeschichte ausgesprochen ist, bestimmte Leute finden das ihnen Ge-
maRe und projizieren ihre Traume in das Gesehene hinein. Aber diese asthetische
Entdeckung ist keine homogene, vielmehr bilden sich in ihr schicht- und gruppen-
spezifische Unterschiede, Vorlieben, Abneigungen und Gleichgultigkeit, ab, jedoch
kénnen wir ebenso Gemeinsamkeiten ausmachen. Dies zeigt sich auch an der as-
thetischen Entdeckung der Heide, so unterschiedlich die Heidebilder auch sein mé-
gen (vergleichen wir beispielsweise die Bilder der Worpsweder mit denen von H.
Lons), gemeinsam ist ihnen der stadtische Blick, die aus dem alltaglichen Umgang in
und mit der Heide herausgehobene Position. Eben der distanzierte Blick.

ZUR ASTHETISCHEN ENTDECKUNG VON LANDSCHAFT UND
LANDSCHAFTEN

DIE BILDUNGSBURGERLICHE ERFINDUNG VON LANDSCHAFT IM 18. JHD.

Bedeutungsgeschichtlich hat das Wort Landschaft eine wechselvolle Entwicklung
mitgemacht, in der es unterschiedlich konnotiert worden ist. Im 9. Jhd. wurde unter
Landschaft eine Region verstanden, welche vor allem durch soziale Beziehungen
definiert war (Marktverkehr, Heiratsbeziehungen, Mundart, etc.), sie war ein Sozial-
Raum. Mit dem Beginn der 'Frankenzeit' wurde sie als politisch-rechtliche Raum-
einheit begriffen. Die Thematisierung der Perspektive (in der Malerei) und des Indi-
viduums in der Renaissance fuhrte die Landschaft in die Kunst ein und erméglichte,
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sie aufs betrachtende Subjekt zu beziehen. Im 17. Jhd. wird (zumindest in vielen
tradierten Zeugnissen jener Zeit, die der Ansicht einer gebildeten Schicht entspran-
gen) das Verstandnis einer 'asthetischen Landschaft' vorherrschend. [Historisches
Woérterbuch der Philosophie]
So wurde das Wort 'Landschaft' Mitte des 18. Jhd. vor allem im kinstlerischen Kon-
text der Landschaftsmalerei gebraucht und bezeichnete dort ein malerisches Motiv,
ein abgebildetes Stuck Land oder eine Szene im Bild. Landschaft im kunstlerischen
Kontext jener Zeit war primar ein Bild und nur im Bild. [J. Ritter 1963; G. Hard 1970;
B. Brock 1977; R.P. Sieferle 1986; R. Groh 1990]
"Die Landschaft ist eine Gattung der Malerey, welche Felder, und alle darauf vor-
kommende Gegenstande vorstellt." [Roger de Piles 1708: S.245]
Diese Landschaftsbilder hingen in den Galerien und Salons der Stadte, auf dem
aufstrebenden Kunstmarkt, denn der feudale Adel begann im 18. Jhd. zu 'verarmen'
und vom stadtischen Burgertum abgelést zu werden [vgl. z.B. F. Schiller: 'Der Spa-
ziergang']. Mittels Landschaftsgemalden konnten sich stadtische Burger imaginativ
in die schéne Welt entfuhren lassen.
"Was kan einem Menschen mehr angenehm seyn, als wenn er, ohne einen Ful}
aus seinem Zimmer zu setzen, die gantze Welt durchwandert, [...] sonder in die
geringste Gefahr zu gerathen, auch von der Sonnen Hitze, oder Kalte [...] und den
verdrulichen Begegnussen befreyet bleibt, welche den Leib betreffen?" [Gérard
de Lairesse 1707: S.242f)
Der franzésische Philosoph Denise Diderot beschreibt den 'Salon von 1767, eine
Ausstellung von 'Landschaften’, mittels eines fiktiven Spaziergangs, den er durch
diese Gemalde wandeind beschreibt. Wahrend dieses fiktiven Spaziergangs un-
terhalt er sich mit einem Abbé Uber die 'umgebende Landschaft'. Die Quintessenz
des Gespraches liegt darin, da die komponierten Landschaftsgemalde die Gegend
bei weitem Ubertreffen, worin sich Diderots Ansicht des Vorrangs menschlicher
Leistungen, der Kultur, ausdrickt. [M. Kesting 1986; O. Batschmann 1989] Mit den
Motiven dieser Landschaftsgemalde im Kopf begannen die von der Bearbeitung des
Bodens freigesteliten und sich auf dem Lande vergniigenden burgerlichen Stadter,
die ihren Reichtum in der Stadt und/oder den Kolonien erarbeiten lieen und nicht
mehr mittels ihrer Landereien, die landliche Umgebung zu betrachten. [L. Burckhardt
1972] Des asthetisch vermittelten Charakters ihrer Landschaftswahrnehmung waren
sich die Leute damals durchaus bewuft.
"Auch wer bisher Landschaften (worunter ich alle Ansichten und Prospekte ver-
stehen méchte) tberhaupt nicht kennt, kann leicht einsehen, welche héheren
Freuden derjenige haben muB}, dessen Auge durch das Vergleichen von Land-
schaften mit der Natur geubt ist; in der Betrachtung der Natur selbst, in seinen
Morgen- und Abendspaziergangen, im Vergleich zu jemandem, der in der Malerei
ganzlich unkundig ist." [George Turnbull 1740: S.251]
Diese Landschaftsgemalde wurden zumeist in Ateliers verfertigt, wobei die Maler die
Bildelemente so komponierten, da} sie den gewlnschten, z.B. harmonischen, Ein-
druck erweckten, nicht wie sie in natura vorlagen.

"Endlich ist er Herr Uber alles, was man auf der Erde, oder auf dem Wasser und
in der Luft sieht, und kann frey damit schalten. Denn unter allen Werken der



Kunst und der Natur ist kein einziges, welches in der Zusammenstellung seiner
Gemalde nicht einen Platz haben kénnte." [Roger de Piles 1708: S.245f]
Oftmals wurde die 'Naturszene' erst Uber die bildhafte Darstellung asthetisch reizvoll
und wahrnehmbar.
"Erstaunlich bei alledem ist, daR sich der Kunstler in zweihundert Meilen Entfer-
nung von der Natur noch an diese Effekte erinnert, obgleich das Modell nur in
seiner Einbildungskraft gegenwartig ist [...] Seine ebenso richtige wie fruchtbare
Einbildungskraft liefert ihm alle diese Wahrheiten in so Uberzeugender Gestalt,
daR derjenige, der sie am Ufer des Meeres kuhl und ruhig beobachtet hat, auf der
Leinwand von ihnen in hochstes Erstaunen versetzt wird. Tatsachlich verkunden
solche Kompositionen die GroRe, die Macht, die Erhabenheit der Natur besser als
die Natur selbst." [Denise Diderot 1767: S.276]
Das komponierte Stuck Land in diesen fiktiven Landschaftsbildern gab meistens
eine Kulisse zu bedeutenden mythologischen Szenen. [B. Buderath 1984; O.
Batschmann 1989] In diesem Sinne beschreibt Hagedorn [1762], nachdem er zuvor
die 'Historienmalerei' rthmte, die antikisierenden 'Landschaften’.
"Wir verlassen auf eine Zeitlang die Begebenheiten der ovidschen Gétter, die
Helden des Homer und das Gerausch ihrer Waffen; und suchen dafir jene Flu-
ren, wo die Unschuld der ersten Sitten ihre Wohnung aufgeschlagen, und von ihr
selbst die Urbilder dem Kunstler mitgetheilet hat. Nicolas Poussin hat uns deren
Anmuth und Ruhe in seiner unter dem Namen Arkadia berihmten Landschaft vor
die Augen gelegt. Voll von Gedanken, auch in den beygefigten Geschichten,
erweckt er ein ernstliches Nachsinnen, und ziehet zugleich unsere Aufmerk-
samkeit auf die Bauart im Alterthum und auf alle Erforderungen des Ueblichen.
Wenn uns hingegen Claude Lorrain aufs Land locket, zeigt er uns insgemein nur
die Ueberbleibsel dieser Gebaude, und versetzt uns in eine neuere Zeit. Wir
erfreuen uns mit ihm der Sonne und des duftenden Abends." [Christian Ludwig
von Hagedorn 1762: S.262]
Die durchaus auch auflerhalb der Bilder vorkommenden Elemente dieser Bilder
wurden somit symbolisch aufgeladen und bedeutungsvoll. Seine ersten Folgen zei-
tigten diese Bilder im Landschaftspark, in dem die bedeutungsgeladenen gemaiten
Kulissen in dreidimensional gestalteten Bildern Ubersetzt wurden; in England ist der
Landschaftspark eine Buhne mythologischer Handlungen, den verschlusselten Uto-
pien einer aufsteigenden Kasse. [A. Buttlar 1989] So sagte schon der Besitzer eines
der ersten Landschaftsparks (‘Twickenham', ca. 1720), Politiker und Literat A. Pope
(1688-1744):
"All gardening is landscape painting" [zit. in A. Métraux 1986: S.217].
Der Landschaftspark ist also von Anfang an ein gestaltetes Bild, bzw. eine Bilder-
folge, das jenseits des Gebrauchs kontemplativ genossen, angeschaut wird. Ent-
sprechend schrieb Kant im Vergleich zur Malerei Gber die Gartenkunst seiner Zeit
und beweist wiederum, dafl im 18. Jhd. ein BewuRtsein Uber den Bildcharakter der
Landschaft, deren Herkunft aus der Malerei und die 'asthetische Differenz' von as-
thetischer Landschaft und einem brauchbaren Stuck Land bestand.
"Die erste ware die eigentliche Malerei, die zweite die Lustgéartnerei. Denn die er-
ste gibt nur den Schein der kérperlichen Ausdehnung; die zweite zwar diese nach
der Wahrheit, aber nur den Schein von Benutzung und Gebrauch zu anderen
Zwecken, als bloR fur das Spiel der Einbildung in Beschauung ihrer Formen." [I.
Kant 1790: S.261]



Aber in Kants 'Kritik der Urteilskraft' wird zugleich das aus allem praktischen wie
theoretischen Interesse herausgehobene Naturschéne als 'Schein der Freiheit' in
der deterministischen Natur der 'theoretischen Vernunft' exponiert [vgl. |. Kant 1790],
woran die folgenden Asthetiken (z.B. von Schiller, Hélderlin, Schelling, den
Romantikern und Schopenhauer) in ihrem Blick auf 'Natur' orientiert bleiben. (Bis in
die Gegenwart blieb diese asthetische Theorie im Grunde die maRgebende.)

Nicht nur gestalteten manche landbesitzenden Burger ihre in gewisser Weise fur sie
nutzlos gewordenen Landereien, sondern begannen in das bauerlich geschaffene
Land (Acker, Wiese, Weide, Wald, etc.) Landschaftsgemalde hinein zu sehen; das
Produkt menschlicher Arbeit wurde ihnen zum Bild, das den frei komponierten Ge-
malden entsprechend in keinem Zusammenhang mit dieser Arbeit stand. [G. Hard
1985] In Ubertragung dieser Bilder auf das Land begannen Ende des 18. Jhd. bil-
dungsburgerliche Spazierganger von Landschaft zu reden, wenn sie dieses jeweils
konkrete Stuck Land meinten. Dabei behielt allerdings das Wort seinen kunstleri-
schen Kontext zunachst noch bei, laut G. Hard waren sich die Leute bis ins 19. Jhd.
hinein dieser 'asthetischen Differenz' von asthetisch angeschauter Landschaft und

praktischem Arbeitsgegenstand der Menschen bewuRt. [G. Hard 1970]
"Seitdem gibt es die Agrarlandschaft [...] sozusagen in doppelter Ausfuhrung:
Einmal als Wirtschaftslandschaft [...], zum anderen als schéne Landschaft" [G.
Hard 1985: S.286].

DIE ONTOLOGISIERUNG DER LANDSCHAFT IM 19. JHD.

Das BewulBtsein, dal Landschaft ein schénes Bild sei, wurde erst Ende des 19. Jhd.
dadurch verdrangt, daR das asthetische Konstrukt Landschaft ontologisiert wurde,
d.i., daB es als ein von unserer Wahrnehmung unabhangiger Gegenstand genom-
men und die 'asthetische Differenz' negiert wurde. [G. Hard 1970] Dies bedeutete fur
den stadtischen Blick, daR die Arbeit in den 'Dingen' und die Alltagspraxis der Leute
verdrangt worden war und aus dem Blick geriet. [K.H. Hulbusch 1981] Bezeichnen-
derweise reden bis heute Leute, die sich mit der Geschichte des Landschaftsbegrif-
fes durchaus kritisch auseinandersetzen wollen, unbefangen von 'Natur' und
'Wildnis', wenn sie eine bauerliche Kulturlandschaft (z.B. des 18. Jhd., die von den
‘zur Freiheit erwachenden Subjekten' als Landschaft erfahren wurde) meinen. Vorbe-
reitet und verbreitet wurde diese Verwechslung von asthetischem Konstrukt und
anthropogenem Lebensraum in der Entwicklung der Geographie im 19.Jhd.. Schon
A.v. Humboldt bedient sich 1807 bewult des asthetischen Landschaftsbegriffs, um
Uber den asthetischen GenuR an der Landschaft auf den wissenschaftlichen Ge-
genstand der Geographie hinzuweisen, der zwischen der Mikrostruktur der Materie
und der Makrostruktur der Erdgestaltung aufgespannt ist. Wobei er sich der 'asthe-
tischen Differenz' durchaus bewuft bleibt [G. Hard 1970]. Die Daten und Theorien
des Geographen sollen unter Zuhilfenahme der &sthetischen Landschaft anschau-
lich werden. Unterschieden von der asthetischen Betrachtung ist diese Landschaft

jedoch dadurch, daf sie eine vergleichende Betrachtung zulaft.
Denn die Geographie "geht Indizien nach, ist ganz im Materiellen verankert und
dennoch nicht experimentell - eine naturwissenschaftliche Auslegungsdisziplin
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also, die Landschaften als zu entziffernde Zeichen in einem fragmentarisch Gber-

lieferten Manuskript auffait." [A. Métraux 1986: S.232; vgl. F. Dagognet 1977]
Die Indizienwissenschaft Geographie beginnt allerdings in ihrer weiteren Entwick-
lung, ihren asthetisch versinnbildlichten Gegenstand als solchen zu nehmen; das
asthetische Konstrukt Landschaft, der Reprasentant wissenschaftlicher Theoriebil-
dung, wird verdinglicht. Fur den Geographen O. Maull steht fest:

"mit den Landschaften [...] hat die Geographie', wie Hassinger 1919 feststellte,

‘endlich auch ihr eigenes Objekt gefunden, das ihr keine andere Wissenschaft

streitig machen kann™ [O. Maull 1925, zit. in Historisches Wérterbuch der Philo-

sophie: Bd.6, Sp.21]
Das Ergebnis ist das 'Wissensobjekt' Landschaft der Geographen, das, und darin
verbleiben die Geographen weiterhin in der Humboldtschen Sichtweise, auBerhalb
menschlicher Einflisse als Naturraum betrachtet wird. [G. Hard 1970]

"Das Interesse, welches ein solches Gemalde [Landschaft - d.V.] dem Beobachter

gewahren kann, ist aber ein reines Naturinteresse." [A.v. Humboldt 1807: S.]

DIE KONSTITUIERUNG DES 'ASTHETISCHEN BLICKS'

MaRgeblich fir das moderne Asthetikverstandnis wurde das Konzept Kants (und F.
Schillers), welches lehrt, daR ein Gegenstand nur dann ein schéner genannt werden
kann, wenn er interesselos angeschaut wird, also aus dem praktischen Umgang
heraus gehoben sein mul. Denn nur das, fur welches wir keine empirischen Ursa-
chen benennen kénnen, kénne den 'Schein von Freiheit', Schénheit, an sich tragen.
[I. Kant 1790; F. Schiller 1795; Autorinnengruppe 1994]
Einen Zusammenhang von stadtischer Okonomie, distanziertem Blick, interesselos
anschauender Asthetik und der Erfindung von Landschaft sieht J. Ritter in dem Er-
wachen des FreiheitsbewuBtseins neuzeitlicher Subjektivitat und deren 'Realisie-
rung' seit der industriellen Revolution in den Stadten.
"Natur [? - d.V.] als Landschaft ist Frucht und Erzeugnis des theoretischen Gei-
stes. [...] Natur ist fur den landlich Wohnenden immer die heimatliche, je in das
werkende Dasein einbezogene Natur: der Wald ist das Holz, die Erde der Acker,
die Wasser der Fischgrund. [...] Landschaft wird daher Natur erst fur den, der in
sie 'hinausgeht' (transcensus), um ‘draulen’ an der Natur selbst als an dem 'Gan-
zen', das in ihr und als sie gegenwartig ist, in freier genieBender Betrachtung
teilzuhaben [...], wenn sich der Mensch [... ihr] ohne praktischen Zweck in ‘freier'
genielender Anschauung zuwendet, um als er selbst in der Natur zu sein. [...] Die
zum Erdenleben des Menschen gehérige Natur als Himmel und Erde wird asthe-
tisch in der Form der Landschaft zum Inhalt der Freiheit, deren Existenz die Ge-
sellschaft und ihre Herrschaft Uber die zum Objekt gemachte und unterworfene
Natur zur Voraussetzung hat." [J. Ritter 1963: S.146,147,151,162]

Was bei Ritter auf eine Rechtfertigung des vereinnahmenden stadtischen Blicks
hinauslauft, zeigt sich einerseits in einer zunehmenden Verdinglichung der Welt
samt unseres eigenen Lebens, andererseits in dem Phanomen einer totalen Asthe-
tisierung des Alltags und der je eigenen Existenz. So propagiert derweil mancher
Zeitgeistige das schéne Leben und Sterben als Sinnersatz. Schon W. Benjamin
diagnostizierte seiner Zeit warnend, daR der Verlust der Aura zu einer allgemeinen
Asthetisierung vor allem der Politik fuhren kénne.

11



"Die Menschheit, die einst bei Homer ein Schauobjekt fur die Olympischen Gétter
war, ist es nun fur sich selbst geworden. lhre Selbstentfremdung hat jenen Grad
erreicht, der sie ihre eigene Vernichtung als asthetischen GenuB ersten Ranges
erleben 1aRt." [W. Benjamin 1934: S.169]
Der Bereich der Praxis, der Interessen und des moralischen Handelns, droht der
vorgeblich interesselosen Asthetik subsumiert zu werden."
Die Entdeckung der Landschaften 1aRt sich auf einen 'asthetischen Bruch' im 18.
Jhd. zurtickfihren. Denn bis dahin war die pythagoreisch-platonische Asthetik des
Mafvollen und vor allem Nutzlichen ausschlaggebend. So schrieb der Naturkundler
Buffon noch 1764, in seiner 'Alilgemeinen und besonderen Naturgeschichte' Band
12, ganz im Sinne der Nutzlichkeitsasthetik (und eines physiokratischen Paradig-
mas):
"Dort liegt ein wuster Erdstrich, eine traurige, von Menschen nie bewohnte Ge-
gend, deren Héhen mit dichten schwarzen Waldern Uberzogen sind. [...] Keine
Strale, keine Gemeinschaft, nicht einmal die Spur von einem verstandigen We-
sen zeigt sich in dieser Wusteney. Will der Mensch sie durchwandern, so muR3 er
den Gangen wilder Thiere nachspuren, und stets auf der Hut seyn, wenn er ihnen
nicht zum Raube werden soll. Ihr Gebrull erschreckt ihn; ein Schauder Gberfallt
ihn selbst bey dem Stillschweigen dieser tiefen Einéde. Plétzlich kehrt er um, und
spricht: die Natur ist scheuRlich, und liegt in ihren letzten Zuagen; ich, nur ich
allein, kann ihr Anmuth und Leben schenken. Auf! lalt uns jene Moréste trocknen
[...] LaRt uns von jenem wirksamen, und verzehrenden, vorher verborgenen und
bloR durch unser Nachforschen entdeckten Elemente Gebrauch machen! Lafdt
uns diesen Uberflissigen Unrath, jene schon halb vergangenen Walder mit Feuer
verbrennen [...] Bald werden wir [...] Ranunkeln und Klee nebst anderen suRen
und heilsamen Krautern hervorkommen sehen. Hupfende Heerden sollen diesen
vormals unwegsamen Boden betreten, dort reichlich Unterhalt, eine immergrine
Weide finden, und sich immer starker vermehren. [...] Wie schén ist sie nicht,
diese gebaute Natur! Wie hat die Sorgfalt des Menschen sie so glédnzend und
prachtig geschmuckt!" [Georges Louis Le Clerc, Comte de Buffon 1764: S.269ff]
Die Trennung von Gebrauch und Betrachtung war nicht in dem Mafe vollzogen, wie
sie sich in der Kantschen Asthetik und der Dualitét von Notwendigkeit und Freiheit,
Empirischem und Intelligiblem in Kants philosophischem System ausspricht. Die
'Revolution der Denkungsart' [Kant 1780] bedingte zugleich eine der Praxis, bzw.
des Verstandnisses, was diese sei. Schénes hat seitdem den 'Nimbus' des Zweck-
freien, und was diesem ermangelt, fallt auRerhalb des Asthetischen. Bedenken wir
zudem noch, daf Schénheit der Schein von Freiheit sei, kommt dem Asthetischen
(in dieser Sichtweise) ein moralischer Impetus zu, dessen das 'nur' Nutzliche ent-
behrt. (So reden Kant und Schiller davon, daR ein verfeinerter asthetischer Sinn
Merkmal eines moralisch sensibilisierten Charakters sei, also Zeichen einer gewis-
sen 'Héherwertigkeit'.)

' Siehe zur Problematik einer allgemeinen Asthetisierung Autorinnengruppe 1994.
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IDEENGESCHICHTLICHE VORAUSSETZUNGEN DER ENTDECKUNG VON
LANDSCHAFTEN

R. und G. Groh weisen darauf hin, da3, wenn allein die lebensweltliche Distanz (und
das SelbstbewuBtsein eines sich seiner Freiheit bewul3t gewordenen modernen
Subjekts im Sinne Ritters) die asthetische Uberformung eines Stucks Land zur
Landschaft erklarte, diese These mit den ungleichzeitigen asthetischen Entdeckun-
gen der 'Landschaften’ in Widerspruch geriete. Daher darf in der lebensweltlichen
Distanz nur die Méglichkeit zu asthetischer Erfahrung, nicht die asthetischen Be-
trachtung selber, verortet werden. Daraus kénnen wir eine zweite These formulieren,
dafd der Zeitpunkt einer asthetischen Entdeckung ideengeschichtlich begrundbar ist.

[R. Groh 1990]
"Die sinnliche, die asthetische Wahrnehmung der Natur [? - d.V.] ist immer durch
Ideen, Vorstellungen praformiert. Ideen, Vorstellungen generieren zuallererst den
Gegenstand der Erfahrung." [R. Groh 1990: S.95]
Aber diese vorstellungsgeleitete Wahrnehmung unterliegt einem Wandel, was die
ungleichzeitige Entdeckung der Landschaften bezeugt. Die Generierung der Vor-
stellungen, bzw. deren Wandel scheint einem Verstandnis zu unterliegen, das ihnen
einen Rahmen vorgibt.
"Der ProzeR der Positivierung des Negativen, der Wandel in der Einstellung zur
wilden Natur [? - d.V.] erforderte mehr als die von der Malerei bereitgestellten
Vorbilder, namlich einen Wandel grundlegender Deutungsmuster." [R. Groh 1990:
S.96; vgl. dazu auch A. Corbin 1990: S.360f]

DIE ASTHETISCHE ENTDECKUNG VON LANDSCHAFTEN

Am Beispiel der Alpen zeigen R. und G. Groh, wie die MaR- und Nutzlichkeitsas-
thetik der asthetischen Aneignung der Alpen hinderlich war. So beschreibt R.P.
Sieferle die Sichtweise der Asthetik des 17. Jhd.:
"Traditionel! gilt nur diejenige Natur als schon, die den Schrecken der Wildheit
verloren hat. Schén kann nur sein, was nutzt, was kultiviert ist. [...] Die moderne
Rationalitat befindet sich in einem erbitterten Kampf gegen die alte Welt, die sie
ihrer Dressur unterwerfen will. Die Wildnis, die nichtkultivierte Natur steht auf der
Gegenseite der Vernuntt, ist ihr Feind, der unterworfen werden muB." [R.P. Sie-
ferle 1986: S.238f]
Etwas, das dermafien schwer nutzbar zu machen, dariber hinaus gefahrlich und vor
allem unférmig ist, wie die Alpen, konnte im Verstéandnis dieser Asthetik nicht fur
schon befunden werden. So sprechen Berichte bis ins 18. Jhd. hinein von den
schrecklichen Bergen, den Ruinen der vorsintflutlichen Erde. Dies &nderte sich im
Laufe des 18. Jhd. und fand in der Ausformulierung der Asthetik des Erhabenen
(zuerst von E. Burke 1750, schlieBlich von I. Kant 1790) ein 'Organ’ zur asthetischen
Aneignung der nunmehr erhabenen (schrecklich-schénen) Berge. R. und G. Groh
fUhren dies auf die Physikotheologie zurtick, die parallel zur Herausbildung der na-
turwissenschaftlichen Theorien im 17. Jhd. von 'Naturwissenschaftlern' vertreten
wurde und die Ausbildung der Asthetik des Erhabenen einleitete. Die Physikotheo-
logie bezeichnet den Versuch, die Existenz Gottes (eines héchsten, vollkommenen,
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allumfassenden und -machtigen Wesens) aus der Ordnung, Rationalitat und Unend-

lichkeit der 'Natur' zu beweisen.
"Die Natur ist die &uRere Erscheinung der géttlichen Herrlichkeit; der Mensch, der
sie sinnend betrachtet, der sie studiert, gelangt allmahlich zum Zentrum der All-
machtigkeit." [Georges Louis Le Clerc, Comte de Buffon 1764: S.269]

So konnten die Alpen zuerst als Ausdruck géttlicher GroRe, spater, in einer sékula-
risierten Gestalt, als Gelegenheit der Macht subjektiver Vermégen (der Erkenntnis
und der Teilnabe des menschlichen Geistes am Intelligiblen i.S. Kants) Ausdruck zu
verleihen, positiv gesehen werden. [R. Groh 1990]
"Religion und Poesie verbinden sich im vorromantischen Naturgefuhl als Organ
der anschauenden Betrachtung, das des 'Beweises' nicht mehr bedarf. Dieses
neue Organ ist selber ein sinnlich-ubersinnliches: Es hat den durch die Tradition
der Naturlichen Theologie und platonistischen Naturphilosophie vermittelten
metaphysischen Naturbegriff in sich aufgenommen und 'aufgehoben’.”" [R. Groh
1990: S.136] "Das Naturgefuhl Rousseaus steht aber nicht mehr auf dem Boden
der traditionellen idealistischen Naturphilosophie, sondern auf dem seiner Ge-
schichtsphilosophie. [...] Das '‘Organ' Rousseaus genieft, vermittelt durch die
Droge aussere Natur, das Scheinen des an sich veriorenen '‘Ganzen’ des Sub-
jekts. [...] Der Unterschied zur idealistischen Form besteht allein darin, daB bei
Rousseau in einer Sakularisierungsbewegung an die Stelle der Totalitat der Natur
die Totalitat des Subjekts tritt." [R. Groh 1990: S.139f]
Hier zeigt sich die Art der asthetischen Erfahrung eines Stlick Landes und damit
auch dessen asthetische Entdeckung gebunden an ideengeschichtliche Kontexte.
Einen anderen Weg der asthetischen Entdeckung beschreibt A. Corbin in bezug auf
die ErschlieBung der Kuste, dieser ungewissen Grenze, wo der feste Grund zu
schwinden beginnt. Corbin weist darauf hin, daR die Kuste und der freiwillige Gang
ins Meerwasser im Norden Schottlands entdeckt wurde, und er zeigt, wie eine The-
rapieform, die sich auf die mystische belebende Kraft des Nordmeeres beruit, hilft,
Angste vor dem haltlosen Element abzubauen, und es mit positiven Assoziationen
zu besetzen. Obwohl sich das Meer einer distanzierten Betrachtung scheinbar ent-
zieht, war es dennoch méglich, es romantisch zu Uberformen, als 'Ort' der Sehn-
sucht, Trauer und des Geheimnisses. Denn die Asthetik des Pittoresken (malerisch
Interessanten) und der Romantik, welche auch, oder gerade die 'Nachtseiten' der
Dinge dem Schénen erschlof, erlaubten eine imaginative Vergegenwartigung des
unheimlichen Meeres und eine &sthetische Verklérung dessen, wovon man sich
nicht direkt betroffen wahnt. [A. Corbin 1990] Die Traummystik der Romantik, wie sie
sich in der Wendung zum Marchen und dem Religiésem erweist, verzauberte die
Welt, indem sie diese zum bedeutungsvollen Gemalde, zur Fiktion, zum schénen
Einfall Gottes erklarte. [Vgl. z.B. Novalis, Schlegel, Schopenhauer.] Dartber hinaus
geriet das Meer zum Objekt des 'Wissens’ und der Spekulation; Corbin versucht
nachzuzeichnen, wie das Meer in verschiedenen (medizinischen, religiésen, natio-
nalen, asthetischen, etc.) und oftmals einander widersprechenden Diskursen, der
distanzierten Betrachtung verfuigbar gemacht wird. Dabei werden die Leute, die an
der Kuste leben, den Orten und Interessen der gebildeten 'Spekulanten' subsumiert.
[A. Corbin 1990]
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Die Entdeckung von 'Landschaften’ hat also ihre Zeit und ihren ideengeschichtlichen
Kontext. Dies scheint auch fur die asthetische Entdeckung der Heide um 1900 zu
gelten. Die Geschichte dieser Entdeckung ist noch nicht geschrieben, obwohl einige
Versuche dazu vorliegen (erinnert sei hier nur an den fruchtbaren Ansatz von E.
Bloch 'Herbst, Heide, Sumpf und Sezession'); wir werden sie auch nicht schreiben,
aber wir wollen in sie hinein fuhren.

ANMERKUNG ZUR ASTHETISCHEN UND DIE PRAKTISCHEN BEDEUTUNG

Wir kénnen zwischen dem bedeutsamen Erzeugnis einer asthetischen und dem ei-
ner gebrauchsorientierten Betrachtung unterscheiden. Keiner dieser beiden be-
deutsamen Gestalten kommt Prioritat zu und beide sind bedeutsam hinsichtlich un-
seres Handelns und Verstehens. Wie wir herausgestellt haben, liegt der wesentliche
Unterschied im herrschenden Asthetikverstandnis in dem Vorhandensein von In-
teresse. Weshalb ein Gebrauch aus diesem Asthetikversténdnis heraus niemals
asthetisch genannt werden kann. Denn eine gebrauchsorientierte Betrachtung geht
immer interessiert mit den Sachen um. Da Planerinnen primar Dinge des Alitags und
weniger der Ateliers und Museen begegnen, und diese verstanden werden sollen,
geht es uns darum, zu verstehen, was die alltaglichen Dinge den Leuten in ihrem
Gebrauch bedeuten. Eine Planung, die die Autonomie der Leute ernst nimmt, muf
also am Gebrauchswert orientiert sein [G. Hard 1990], der von der individuellen
Bewertung durch die Nutzerinnen bestimmt ist und sich nicht funktional fassen lagt;
der Gebrauchswert ist Ausdruck einer qualitativen, sinnhaften Beziehung und lagt
sich nicht quantifizieren.

"Landschaftsplanung ist eine Philosophie des Verstehens (vgl. M. Weber 1985).

Gegenstand ihrer Arbeit sind alitagliche, i.d.R. banale Ereignisse, Situationen und
Begebenheiten." [H. Lihrs 1994: S.13]

Entsprechend denken wir, daB es sinnvoll ist, die Heide aus ihrem Gebrauch heraus
zu verstehen, um das Produkt dieser praktischen Bedeutung (die Vegetationsform
der Calluna-Heide) von den Produkten der asthetischen Betrachtung (den Heide-
Bildern) zu unterscheiden. Die Heide ist insofern kein Bild, sondern eine Wirt-
schaftsweise."

ERKENNTNISTHEORETISCHES ZUM VERSTANDNIS DER GESCHICHTEN

ZUR SACHE

Das Verstandnis des Gegenstandes ist die Voraussetzung einer Uber ihn hinaus-
gehenden Interpretation. Denn um Uber etwas reden zu kénnen, mussen wir wissen,
wovon die Rede ist. Ansonsten verbleiben wir im Bereich bloRer Ahnung und
kommen Uber ein unverbindliches Meinen nicht hinaus. [Vgl. Th.W. Adorno 1960]

' Vgl. dazu die Beschreibungen der Gebrauchsebene in dem nicht veréffentlichten Kapitel
(Die Geschichte der Heide) meiner Diplomarbeit, sowie in den folgenden Diplomarbeiten
dieses Buches.
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Noétig, um verbindlich zu reden, wére vielmehr das, worauf einmal Bildung hinaus

wollte:
"Hingabe des Geistes an ein ihm Entgegenstehendes und Fremdes [Gegenstand
-d.V], in der er erst seine Freiheit gewinnt. Wer solcher Disziplin sich entzogen
hat, wird durch amateurhaftes Drauflosdenken und versiertes Geschwatz leicht
unter das Niveau dessen herabsinken, wogegen er legitimen Widerwillen
empfand; unter die heteronom ihm aufgedrungene Methode." [Th.W. Adorno
1962: S.54]
Dabei bedarf das Verstandnis des Gegenstandes der Gelassenheit, denn die Ge-
duld zur Sache ist die Tugend des Denkens, der sich der Gegenstand eréffnet. Alles
wissen zu wollen und den Erkenntnissen hinterher zu jagen, ist eher Ausdruck der
Gier, die immer Angst hat, daB ihr etwas entgeht, und ihr Impetus ist der des (Be-)
Herrschens; nicht des Verstehens.
"Um produktiv zu sein, muR es [das Denken] immer von seiner Sache her deter-
miniert werden. [...] Sie [die Konzentration] straubt sich gegen die Ablenkung von
der Sache. [...] Denkfeindlich ist die Gier, der abgelenkte Blick zum Fenster hin-
aus, der méchte, daR nichts ihm entgehe [...] Sie [die Sache] &ffnet sich der Ge-
duld als Tugend des Denkens. [... Geduld ist] der lange gewaltlose Blick auf den
Gegenstand." [Th. W. Adorno 1965: S.13 u.14]
Aber die Erkenntnis der Sache bedarf nicht nur des Versenkens des Denkens in die-
selbe, sondern ebenso der AuRerung des Gedankens; das der Sache folgende
Nachdenken, das ihrem Wahrheitsgehalt nachspurt, zeigt sich in der Spur seines
Wegs.
"Denken gerat in der Arbeit an einer Sache und an Formulierungen. [... Wobei ein
Stift in der Hand helfen kann, nicht nur daf einem] ahnlich wie manchem
Schriftsteller die besten Gedanken unterm Schreiben kommen [..., vielmehr auch
daran mahnt], daf® man nicht drauflosdenken soll, sondern an etwas. [...] sich in
die Sachverhalte zu versenken, um in ihnen, nicht Gber ihnen, des Wahr-
heitsgehalts innezuwerden. Das ware, heute, Freiheit des Denkens." [Th.W.
Adorno 1965: S.18-19]

DAS INDIZIENPARADIGMA

Landschaftsplanung ist eine weiche Wissenschaft. [G. Hard 1990] lhre "Methode
kénnte man in erster Anndherung 'alltagshermeneutisch’' nennen." [G. Hard 1990:
S.24] Die Hermeneutik kommt aus der Textexergese, Hermeneutiker beschaftigten
sich primar mit der Auslegung heiliger Schriften; der 'Alltagshermeneutik’ ist die Welt
ein Text, der einer Deutung bedarf, dabei liest sie ihn allerdings nicht als sakralen,
sondern als Spur des alltaglichen Gebrauchs; d.h. die Landschaftsplanung befat

sich mit der Prosa der Welt.
Denn sie kann die Alltags-Welt 'lesen’, "weil sie physisch-materielle Gegenstande
nicht nur als physisch-materielle Gegenstande [...], sondern als interpretierbare
Gegenstande, als verstandliche und verstehbare Artefakte betrachtet, die eben
deshalb interpretierbar sind, weil sie mittelbar [...] auf Absichten bezogen, z.B. als
Folgen menschlicher Aktivitadten (anders gesagt, als Pointen von Geschichten)
betrachtet werden." [G. Hard 1990: S.24]
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Unter der Annahme, dafR die Welt eine signifikante Struktur ist, und dahinter ein
Sinn steht, versucht sie den Indizien, die auf etwas Abwesendes deuten, nachzuspu-
ren. Spuren sind keine vereinzelten Data, sondern stehen immer in einem Kontext.
"Spuren kénnen (wie Zeichen im aligemeinen) nur relativ zu pestimmten Sprach-
und Interpretationsgemeinschaften, zu bestimmten Bedeutungs- und Relevanz-
systemen Existenz gewinnen und weiterexistieren. Ohne solchen Hintergrund ist
nichts eine Spur und nichts ein Zeichen." [G. Hard 1990: S.27]
Indizien deuten heit demnach, Geschichten zu erzahlen, die das Vereinzelte als
Indiz situieren, die Spur wird in einen plausiblen Kontext versetzt und ausgelegt; sie
wird 'kontextualisiert'. [Vgl. G. Hard 1985: S.274] Somit kann vom Teil aufs Ganze
geschlossen werden; dem Indiz tritt erganzend eine Geschichte hinzu. [vgl. C.
Ginzburg 1979] Diese Kunst hat ihre Herkunft im Alltag, wir interpretieren unsere
Welt permanent; explizit tritt sie in zwei archetypischen Formen auf: im Jager und im
Wahrsager. [C. Ginzburg 1979] Zwar gehen beide Deutungen letztendlich auf eine
maogliche Zukunft aus (wo wird das Wild sein; was wird geschehen?). Aber wahrend
die Wahrsagekunst von den Indizien direkt auf die Zukunft zu schlieen versucht,
geht die jagerische Deutung tber die Vergangenheit auf eine mégliche Zukunft;
indem Indizien als aktueller Ausdruck einer vergangenen Wirklichkeit genommen
werden, soll aus ihnen die Wirkméachtigkeit dieser Vergangenheit erschlossen wer-
den, um mittels dieser auf die Zukunft schlieBen zu kénnen.
Aufgrund einer gewandelten Auffassung von Wahrheit, daR es keine unmittelbare
Einsicht, keine mysteriése Eingebung des Wahren gebe, wurden mehr oder weniger
rationale Wissenschaften herausgebildet. Neben den sogenannten ‘harten
Wissenschaften' traten auch solche in Erscheinung, deren Wissen explizit auf Indi-
zien beruht.
“Weil die Transparenz der Wirklichkeit negiert wurde, erschien das Indiz?enpa-
radigma als legitim" [C. Ginzburg 1979: S.92], denn "die Existenz eines tiefen
Zusammenhangs, der die Phanomene der Oberflache erklart, sollte man gerade
dann betonen, wenn man behauptet, daR eine direkte Kenntnis dieses Zusam-
menhangs unméglich ist. Wenn auch die Realitat '"undurchsichtig' ist, so gibt es
doch besondere Bereiche - Spuren-Indizien -, die sich entziffern lassen." [C.
Ginzburg 1979: S.115]
Das Indizienparadigma bildete sich fir jene Bereiche des 'Wissens', die der stren-
gen (natur-) wissenschaftlichen Methode der Quantifizierung und Wiederholbarkeit
entgehen, und dennoch einen unleugbaren Bereich 'unserer Wirklichkeit' ausma-
chen.
"Indizienwissenschaften [... fallen] keineswegs unter die Kriterien von Wissen-
schaftlichkeit, die das galileische Paradigma enthalt. Es sind vielmehr in hohem
Grade qualitative Wissenschaften, die das Individuelle an Fallen, Situationen und
Dokumenten zum Gegenstand haben, und gerade deshalb zu Ergebnissen
kommen, die einen Rest von Unsicherheit nie ganz vermeiden kénnen: man
braucht nur an die bedeutsame Rolle zu denken, die die Vermutungen [...] spie-
len. [... Die Indizienwissenschaften sind anthropozentrisch und] bedingungslos an
das Konkrete gebunden." [C. Ginzburg 1979: S.93]
In den Naturwissenschaften findet eine 'Entmaterialisierung des Textes' statt, inso-
fern ein unsichtbares Wesen, ewige (Natur-) Gesetze erkannt werden sollen, worin
das Konkrete nur Beispiel ist. O. Ulirich weist darauf hin, daf3 Entsinnlichung, Ob-
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jektivierung/Quantifizierung und Abstraktion wesentliche Momente der modernen
Wissenschaft, Technik und Herrschaft sind. [Vgl. O. Ullrich 1979]
Das indizienwissenschaftliche Wissen hingegen griindet "sich auf scharfsinnige
Beobachtungen [...] aus der Konkretheit der Erfahrung. Darin bestand die Starke
dieses Typs von Wissen; und seine Schwache in der Unfahigkeit, sich der mach-
tigen und schrecklichen Waffe der Abstraktion zu bedienen." [C. Ginzburg 1979:
S.104]
Es ist ein 'stummes Wissen', das nicht kodifiziert wurde, geht assoziativ vor und
vergleicht die Erfahrungen, an die es gebunden ist. [C. Ginzburg 1979]
"Bei diesem Wissenstyp spielen unwagbare Elemente, spielen Imponderabilien
eine Rolle: Spursinn, Augenmaf und Intuition. [...] Diese 'niedere Intuition' wurzelt
in den Sinnen (auch wenn sie Uber diese hinausgeht) [...] Sie ist [...] in der ganzen
Welt verbreitet." [C. Ginzburg 1979: S.116f - Herv. v.V.]
Daher steht auch die Landschaftsplanung, der es um ein deutendes Verstandnis
geht, als Alitagswissenschaft (im doppelten Sinne) unter dem Indizienparadigma. [G.
Hard 1985 u. 1990; H. Luhrs 1994] Woraus sich allerdings ein bésartiges Problem
ergibt, eine Schwache, in der, richtig verstanden, allerdings ihre 'Starke' liegen kann.
Da sie sich den nur einem deutenden Verstandnis zuganglichen Bereichen unserer
Welt nicht verschlief3t.
Denn "Spuren setzen Sprach- und Interpretationsgemeinschaften, Bedeutungs-
und Relevanzsysteme voraus, die gibt es aber nur im Plural." [G. Hard 1990:
$.27]
Diese 'Vielfalt' steht nicht in einem leeren Raum, sondern wird von Menschen getra-
gen, die interessiert in ihrer Welt umgehen, deuten und handeln.
"Wie man auch sieht, wurzeln Interpretationsunterschiede beim Spurenlesen oft
in (Flachen)Nutzungskonflikten. Hinter der Frage, wer die Spur richtig liest, ste-
hen letztlich oft Machtfragen (z.B., wer was tun darf und soll). Aus diesen und
anderen Grunden hat Spurenlesen meist politische Implikationen, uber die sich
die Spurenleser klar sein soliten, damit sie wissen, wortber sie eigentlich streiten,
wenn sie sich streiten." [G. Hard 1990: S:30]
Unter anderen "ist auch die Erkenntnis der Geschichte indirekt, durch Indizien
vermittelt, konjektural." [C. Ginzburg 1979: S.94]
Daher sollten wir Uber die Geschichte nie vergessen, zu fragen, wer sie erzahit.

DIE RE-KONSTRUKTION

Damit kommen wir zur Frage nach der Verbindlichkeit eines deutenden Verstand-
nisses. Wie ich schon angedeutet habe, ist das Wissen, das auf Indizien beruht, zu-
tiefst eine Konstruktion dessen, was abwesend ist. Allerdings ist jegliches 'Wissen' -
auch das naturwissenschaftliche -, sofern es kein 'unmittelbares Wissen' gibt und
die Pramissen des Wissens gesefzte sind, konstruiert. [Vgl. P. Berger et al. 1966:
S.70f, Th.W. Adorno 1966; J. Derrida 1967] Diese Konstruktionen hangen vom
Vorwissen, der Erfahrung und dem Kontext der Spurenleserin ab. Je nach dem,
welche Assoziationen, Vergleiche und Zusammenhange sie 'bevorzugt', wird sie je-
weils eine gewisse hypothetische Situation, aus der heraus das Indiz verstandlich
wird, rekonstruieren.
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"Im Ubrigen gehen wir [...] von der Tatsache aus, daB jede Geschichte erst kon-
struiert werden muB, d.h. daB jede Geschichte ein Konstrukt von Aussagezu-
sammenhangen darstellt, die immer nur einen Teil des infragestehenden
Sachverhalts ausfiltern und bericksichtigen." [B. Brock 1977: S.13]
Dies bedeutet keinesfalls Beliebigkeit. Die Indizienwissenschaftlerin erzahlt zu den
Spuren eine Geschichte, wobei diese Konstruktion mehr oder weniger plausibel sein
kann. Plausibel wird eine Geschichte, wenn das erzahlerische Prinzip, das die
Geschichte leitet und strukturiert, einsichtig ist und nachvollzogen werden kann.
Deshalb ist es sinnvoll, jenes Prinzip offen darzulegen, damit es konkret nach-
vollziehbar, bzw. gegebenenfalls konkret kritisierbar wird. Weil das indizienwissen-
schaftliche Deuten den Gegenstand konstituiert, ist es notwendig, auf die eigene
Konstruktion im Spurenlesen zu reflektieren.
Denn Spuren "bewahren keinen ursprunglichen Sinn, den der Spurenleser wieder
verlebendigen kénnte; vielmehr entsteht die Spur und ihr Sinn gleichzeitig,
namlich beim Spurenlesen.” [G. Hard 1990: S.48] Der naive Spurenleser
"Ubersieht beim Spurenlesen vor allem sich selbst und die schweigsame Arbeit
seiner Augen, er reifiziert ('verdinglicht') seinen Blick. Erst der Beobachter oder
Spurenleser 2. Grades [der selbstreflexiv gewordene] hat die Chance zu sehen,
was der naive Spurenleser oder Beobachter 1. Grades nicht sieht: wie kontingent
('auch anders mdéglich') die Selektionen, Spuren und Geschichten eines Spurenle-
sers immer sind." [G. Hard 1990: S.51]
"Die Geschichte ist Gegenstand einer Konstruktion, deren Ort nicht die homogene
und leere Zeit sondern die von Jetztzeit erfullte bildet." [W. Benjamin 1940: S.258]
"Der Historismus begnugt sich damit, einen Kausalnexus von verschiedenen
Momenten der Geschichte zu etablieren. Aber kein Tatbestand ist als Ursache
eben darum bereits ein historischer. Er ward das, posthum, durch Begebenheiten,
die durch Jahrtausende von ihm getrennt sein mégen. Der Historiker, der davon
ausgeht, hort auf, sich die Abfolge von Begebenheiten durch die Finger laufen zu
lassen wie einen Rosenkranz. Er erfaf’t die Konstellation, in die seine eigene
Epoche mit einer ganz bestimmten friheren getreten ist. Er begriindet so einen
Begriff der Gegenwart als der 'Jetztzeit" [W. Benjamin 1940: S.261].
Weil unser Denken aber immer auf efwas bezogen, intentional ist, 'gibt es' fir uns so
etwas wie einen Gegenstand, Uber den wir uns verstandigen kénnen.
"Was am Objekt dessen vom Denken ihm auferlegte Bestimmung Ubersteigt, kehrt
es dem Subjekt erst einmal als Unmittelbares zu [...] Unmittelbarkeit bleibt der
Dialektik nicht, als was sie unmittelbar sich gibt. Sie wird zum Moment anstatt des
Grundes." [Th.W. Adorno 1966: S.49f] "Denken widersprache seinem eigenen
Begriff ohne Gedachtes und dies Gedachte deutet vorweg auf Seiendes." [Th.W.
Adorno 1966: S.139]
Das Wort 'Wirklichkeit' besagt insofern nicht mehr, aber auch nicht weniger, als da
diese Ausdruck unseres Verstandnisses ist, und insofern ist sie als Referenzebene
fur unser alltagliches Handeln und Denken notwendig. [P. Berger et al. 1966] Denn
wir kénnten ohne diesen Glauben an unsere Welt keine Strale Uberqueren. [Th.W.
Adorno 1960] Ein Gegenstand ist also etwas von Menschen (gesellschaftlich)
Konstituiertes, von dem wir uns weitere Bilder machen kénnen. Weil wir Bilder vom
Gegenstand haben und diese nicht mit ihm identisch zu sein brauchen, kénnen wir
sie variieren. Damit ist zugleich die Méglichkeit einer fatalen Verwechslung der Be-
zugsebenen strukturell angelegt, worauf G. Hard hinweist.
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"Fiktionaler und nicht fiktionaler Text unterscheiden sich [...] Wer diese 'astheti-
sche Differenz' nicht begreift, ist ein Banause, und wer diesem Unverstand auch
noch Taten folgen |4R¢, ist ein Vandale." [G. Hard 1985: S.282]
Sobald wir Uber die Variation ihre kulturelle Konstruktion vergessen und sie als
Ding-an-sich betrachten, also das Bild mit dem Gegenstand, der sozio-kulturell
vermittelt ist, verwechseln, verdinglichen wir die Welt, die uns nunmehr als etwas
faktisch Gegebenes, 'Unmenschliches' erscheint:
"das Dogma, der Gedanke bedurfe, um wahr zu sein, eines absolut Ersten,
Zweifelsfreien, wird im Jargon der Eigentlichkeit desto terroristischer, je selbst-
herrlicher er sein Erstes auflerhalb des gedanklichen Gefliges ansiedelt." [Th.W.
Adorno 1964: S.41]
Unsere Welt ist nichts Gegebenes, sondern Produkt unserer Interpretation, welche
sich in einem kulturellen Kontext, an dem unsere Deutungen mitarbeiteten und auf
den sie einwirken, bewegt. Diese Interpretation darf nie darauf hoffen, die 'eigentli-
che' Welt, so wie sie an-sich ist, zu erkennen, noch kann sie eine Welt-an-sich mit
Grund behaupten, vielmehr hat sie sich mit einem sozio-kulturell gepragten Abbild,
einer (gesellschaftlichen) Konstruktion, zu begnugen. Aber und vor allem ist diese
ernst zu nehmen und durchaus kritisch.

"Vergangenes historisch artikulieren [...] heifit, sich einer Erinnerung beméchti-
gen, wie sie im Augenblicke einer Gefahr aufblitzt" [W. Benjamin 1940: S.253)
Und das gilt fur alle Erkenntnis, der es um etwas geht. [Vgl. P. Berger et al. 1966; J.

Derrida 1967; L. Burckhardt 1972; G. Hard 1985]

Fur die Heide, um die es uns hier geht, bedeutet das, daR wir sie aus einem Rah-
men moéglichen 'Wissens' als Gegenstand so konstruieren, da er uns verstandlich
erscheint. Und aus dem 'Stand des Wissens' kénnen wir eine Heide re-konstruieren,
die als Vegetationsform Ausdruck menschlicher Arbeit, anthropogen, ist.

GESCHICHTEN

Es geht also um die Konstruktion einer Geschichte. Geschichten werden erzahit.
Und besser, als ich es kénnte. beschreibt Sten Nadoiny die Elemente und Gefahren

des Erzahlens:
"Erzahlen ist zunéchst etwas, was nur ein Mensch - oder womoglich sonst ein
bewultes Wesen - tun kann, namlich: die Herstellung einer Reihe aus den dafir
zur Verfugung stehenden Einzelheiten. [...] Es muf nicht unbedingt eine zeitliche
Reihenfolge sein, die hergestellt wird. Es kann auch anders her-gezahlt werden.
Wichtig ist, daB Einzelheiten Uberhaupt in einen Zusammenhang gebracht
werden." [S. Nadolny 1990: S.48]
"Es mag Ihnen als Binsenwahrheit erscheinen, aber die Einzelheiten werden vom
Erzahler erst zu solchen gemacht, allein schon durch seine Art, Einzelheiten
uberhaupt wahrzunehmen. {...] Wichtig ist, dal er das genauso bewuf3t tut wie
danach das Herstellen der Reihe." [S. Nadolny 1990: S.52]
"Und jetzt noch zu einem dritten Hauptpunkt, der Person (und naturlich damit
Uberhaupt erst Perspektive) des Erzahlers. [...] Der Erzéhler sorgt mehr oder
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