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Die Fledermaus in der Bauplastik des 17. und 18. Jahrhunderts

Von Gorz RUEMPLER. Bremen

Mit 21 Abbildungen

Nach der Betrachtung der Fledermaus in der
mittelalterlichen Bauplastik (RuesieLER 1996)
und m 19. und 20. Jahrhundert (RUEMPLER
2001). wollen wir die zeitliche Liicke zwischen
beiden Arbeiten schlieBen mit Beispielen aus
dem 17. und 18. Jahrhundert, also der Periode
des Barock. In der Baukunst des Mittelaliers
stand die Fledermaus fiir diamonische. bose
Miichte. die vom Kirchenbau und damit von
den Menschen ferngehalten werden sollten. Die-
s¢ Bedeutung reicht als .roter Faden™ bis ans
Ende dieser Epoche. wice der lledermaustliige-
lige Teufel aul” den Bronzetiiren wm Dom zu
Pisazeigt (Abb. t).dernach 1395 entstanden ist
und damitbereits in die ..ncue Zeit” der Renais-
sance gehort.

Im 17. Jahrhundert it die Fledermaus —
sinnbildlich gesprochen — ganz in den Dienst

des Todes. und wir fanden sie fast nur noch auf
Epitaphien. Grabplatten und Friedhéten. Ein
Totenschédel mit Fledermausfliigeln ziert eine
barocke Gedenkplatte an der AuBenwand des
Ostchores am Stephansdom in Wien (Abb. 2)
oder — ganz @hnlich — auf einem Epitaph von
1769 in der Peter-und-Pauls-Kirche in Bad
Wimpten. Deutlicher herausgearbeitet, gréBer
und in Sandstein indet sich dasselbe Motiv am
FuBe einer Gedenkplatte im Dom zu Wiener-
neustadt aus dem Jahre 1604, das in meinem
Mittelalter-Beitrag (RuemeLer 1996) bereits ab-
gebildet wurde.

Wiederum iihnlich, aber kleiner. undeutli-
cher.tauchtdasMotivauf einem Barock-Epitaph
auf. das sich im Kreuzgang des Mainzer Domes
betindet (Abb. 3). Immer wieder und mit gerin-
genModitizierungen werden GedenktafeInvon

(uwusgenommen Abb. 18)
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Abb. 2. Wicn: Siephansdom

angesehenen Kirchenleuten wie Bischoten. Prie-
stern, Stiftern. Ordensbriidern. Adligen und an-
deren herausgehobenen Personen der jeweili-
gen Kirchengemeinden mitdiesem Todessym-
bol verziert—etwaaufeinem Epitaph im Naum-
burger Dom (Abb. 4) oder auf einer Gedenk-

platte von 1724 an der Nikolaikirche in Berlin
(Abb. 3).

AlsSonderform vomMaterial her méchte ich
noch ein Beispiel vortiihren: In der Stiftskirche
Obermarsberg im Sauerland .aritt”™ der Besu-
cher auf eine Gedenkplatte aus Eisen aus dem

Abb. 3. Mainz: Dom
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Abb. 4. Naumburg: Dom

Jahre 1754 (Abb. 6). die im Kirchenboden cin- Die Reihe dieser Beispiele 1aBt sich tibrigens
gelassenund wieeine . Ofenplatte™ geschwiirzt — fortfiibren — ich erwiihne sie nur der Vollstin-
ist. Die sich um den Schiidel herumziehenden  digkeit halber. Unter anderem erscheint der
Fledermaustligel erscheinen hier deutlich ab-  Schiidel mitFledermausfliigein auf einer Grab-
gewandelt, sozusagenkiinstlerisch verfremdet. — kapelle im Chorumgang des Greifswalder De-

Abb. 5. Berlin: Nikolaikir
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Abb. 6. Obermarsberg: Stiftskirche

mes (1741). auf einem barocken Erbbegriibnis
der Stralsunder Nikolaikirche und auf cinem
Epitaph des Bischols JOHANN PHiLir ANTON
vON FRANKENSTEIN von [753 in der ehemaligen
Benediktinerabtei St. Michael in Bamberg.

Einckleine Gedenkplatte in der Heilig-Geist-
Kirche in Landshut in Bayern fiir GEORG Franz
ANTON REITROVER aus dem Todesjahr 1759
(Abb. 7) bringt cine Variante in die barocke To-
dessymbolik: Neben dem Schiidel mit Fleder-
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Abb. 8. Dippoldiswalde: Friedhotskirche

maustliigeln taucht die Sanduhr, das sogenann-
te Stundenglas, auf. das das wie der Sand hin-
durchrieselnde und damitendliche Leben kenn-
zeichnel.

EinenGrabsteinin Kirchhammelwarden/Nie-
derweserhabe ich schon in meinem NMittelalter-
Beitrag (RuemrLER 1996) im Bild vor- und als
.Besonderheit” herausgestellt. Diesen Rulkann
erallerdings nicht halten: denn mittlerweile ha-
beich eine ganze Reihe entsprechender Motive
aufgespiirt. Der Grabstein aus dem Todesjahr
1738 enthiilt cinige weitere Auribute. die Tod
und ewiges Leben symbolisieren und bereits
bei Messal. & Lases (1992) erlidutert worden
sind.

Sehr Gihnlich in der Ausliihrung erscheint
dasselbe Motiv auf einem Grabmal von 1683.
das an der Ostchor-Siidwand der Friedhof skir-
che in Dippoldiswalde in Sachsenaufgestelitist
(Abb. 8). Nurerwiihnen mochte ichein weiteres
Beispiel aus der Vorhalle von St. Emmeram in
Regensburg: Das Epitaph {iir GEorG Josepil
AucusTivaus dem Todesjahr [ 747 wird auf sei-
nem Aufsatzmit einem Stundenglasmit Flecler-
mausftigeln verziert.

Im Fuliboden der Ostkrypta des Bremer Do-
mes ist eine priichtige Grabplatte fiir Sara vox
Basskrareingelassen.die 1620 in Bremen starb
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(Abb.9). Das obere Drittel der Steinplatte wird
voncinem reich verzierten Wappenfeld einge-
nommen. das in der oberen linken und rechten
Ecke gleichzwei Schmuckelemente mit Fieder-
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mauslliigeln zeigt: rechts einen Totenschiidel.
der von zwei steil aufragenden Fledermausflii-
geln Plankiert ist, und links als Gegenstiick ein

AbD. | L. Stralsund: Marienkirche
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Swindenglas.dasentsprechendeingelaBtist und
auf dem sich eine Waage mit horizontal austa-
rierten Armen crhebt (Abb. 10).

An zahlreichen Beispielen konnte gezeigt
werden. daB3 Fledermausfliigel in der Barock-
zeit — zusammen mit Totenschiidel und/oder
Stundenglas — den Tod versinnbildlichen und
dementsprechend hiufig auf Gedenktafeln. so-
genannten Epitaphien, und Grabsteinen abge-
bildet sind. Wie stark die Fledermaus mit dem
Tod in Verbindung gebracht wird, soll ein Bei-
spiel demonstrieren, das ich in der Marienkir-
che in Stralsuncl fand (Abb. | 1): Hier stoBtman
- neben zahlreichen anderen Totenkapellen —
im SiidschitTaul’eine barocke Begriibniskapelle,
deren Portal iiber der Eingangstiir allein und
ausschlieBlich mit zwei Fledermausfliigeln ge-
kennzeichnet ist. Hier ist das Attribut Fleder-
maus(-fliigel) gleichbedeutend mit Tod!

Eine interessante Abwandlung erfdhrt das
Zeichen . Fledermauslltigel™ auf einigen Epita-
phien des 18. Jahrhunderts. Haben wir bisher
Totenschiidel oder Stundenglidser mit je zwei
Fledermaustliigeln geschen,soerscheinenetwa
ab 1720 diese mit einem Fledermaus- und ei-
nem Vogelfliigel — so etwa aul einem Epitaph
an der AuBenwand an der Stephanikirche in
Helmstedt (Abb. 12) tiir die 1720 verstorbene
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AbDb. 12. Helmstedt: Stephanikirche

ELisaBetn Ursura HinneL, wobei der Gegen-
satzzwischen dembeliederten und demkahlen
Fliigel hier besondersdeutlich herausgearbeitet
ist.

-

Abb. 13, Stendal: Marienkirche

Nicht nur nicht deutlich, sondern durchaus
mibverstiindlich ist die Darstellung auf einem
Gedenkstein der Marienkirche in Stendal von
1741 (Abb. 13). Obder neben dem Stundenglas
nachunten weisende Fliigel links, derebenfalls
wie ein Fledermauslliigel aussieht, nicht doch—
schon wegen der abweichenden Haltung nach
unten—ein Vogelfliigel sein soll? Wir wissen es
nicht. kdnnen es nur vermuten.

Eindeutig sind die folgenden drei Beispiele,
alle tusder Laurentiuskirche in Havelberg. Ge-
rade diese Héufung in einer Kirche zeigt, dal
schon damals im 18. Jahrhundert — ebenso wie
heute — Mode und Geschmack in der Gedenk-
steinkunsteine grolie Rollegespielt haben—frei
nach dem Motto: ..So mochte ich das auch ha-
ben!” Aul'einem Epitaphvon 1758 (Abb. 14) ist
der Unterschiedzwischen Fledermaus- und Vo-
gelfliigel wieder sehr deutlich — ebenso wie
aul dem 2. Havelberger Epitaph von 1759
(Abb. 15) oder auf einer 3. Gedenkplatte mit
dem Todesjahr 1770 (Abb. 16).aufderdiebei-
den ungleichen Fliigel aber im Gegensatz zu
den vorher genannten Beispielen wieder einen
Schiidel flankieren.

Die Frage nach der Bedeutung der beiden un-
terschiedlichen Fliigel ist nicht leicht zu beant-
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Abb. 14, Havelberg: Laurentiuskirche

worten. MESSAL & LAsis (1992) fiihren inthrer

sehr schinen Arbeit am Beispiel cines Grab-

steines aus Laaken/Niederlande aus dem Jahr
an. dafl hier symbolisch der Kreislauf

1867+
derSeeledargestellt werden sollund dalies sich
bei dem Vogellliigel um cinen solchen vom

Abb. 15, Havelberg: Laurentiuskirche

(Wei3-)Storch handelt, der die Neugeborenen
aus dem Totenreich (der Fledermaus) wieder
ans Licht bringt. Dieser Deutung kannichmich
nicht anschlieBen — ich denke, daB es sich um
cinen Engelsfliigel handelt; denn Engel haben
bekanntlich immer Vogelfliigel! Und Engel

*Wenndie Jahreszahl 1867 stimmt. dann handlelt es sich bei diesem Beispiel um das Wiederauf greifen eines
barocken Motivs, das im 19 Jahrhundert eigentlich nicht mehr gebriiuchlich war.
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Abb. 16. Havelberg: Laurentiuskirehe

sind in der Grabmalkunst gerade des Barock — mittig ein Engelskopferscheint. der mit Vogel-
tiberaus gelidufig — dafiir hier ein Beispiel aus  {ligeln umrahmt ist.

der Marienkirche in Berlin (Abb. 17), wo auf Das Nebeneinander von Fledermaus- und
einem Epitaphvon 1719 nebendem fledermaus-  Vogeltliigeln soll uns noch weitere Riitsel aui-
cefliigelten Schiidel auf der linken Seite oben  geben: In der Trinilatiskirche in Molsdorf bei

&/

[

Abb. 17, Berfin: Marienkirche
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Erfurt tindet der Besucher an der Hochwand
hinter dem Altar zwei zusammengehdrige Epi-
taphefiirdie Stuitterder Kirche. den Landdrosten
@110 CHrisTorn Sciueze und scine Ehelrau
DorOTHEA MARGARETHA geb. Fisciir. die 1728

Abb. 19. Regensburg: St. Emmeram

Abb. 18. Molsdort: Trnitanskirche. Autn.: Kiavs HENSkICH

und 1733 verstarben und in einer Grutt unter
dem Kirchturm beigesetzt wurden (Abb. [8).
Dic reich verzierten und vergoldeten Gedenk-
taleln sind aus Holz geschnitzt und tragen auf
der Kopt'seite—umrahmt von Engeln—zwei Ol-
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gemiilde mit Brustbildern von den beiden Ver-
storbenen.

Unter dem verbreiterten Basisteil der beiden
Epitaphicn, die ausfiihrliche lateinische Texte
liber das Stifterehepaar enthalten. finden sich
zwei Anhiinge mit je einem gefliigelten Kopf,
bei dem Landdrosten ein biirtiger Kopf eines
alten Mannes mitbefiederten Vogelfliigeln und
bei der Ehefrau der Kop! einer alten Frau mit
schwarzem Kopfiuch und kahlen Fledermaus-
fligeln. In einem Zeitungsbericht von Oktober
1999 werden die beiden mit Fliigeln eingefal3-
ten Kopfe den beiden Verstorbenen zugeschrie-
ben. Das kann nun absolut nicht sein: denn bei-
de Stifter sind auf den Olgemiilden dargestellt.
die die beiden Epitaphien kronen. Aulierdem
hiiue niemand eine geliebte Person, die in den
Texten in hochsten Tonen gelobt wird, unten
als hiillliche Alte mit den ungeliebten und tod-
geweihten Fledermaustliigeln dargestellt!

Vielleicht kommt uns hier eine Gedenktafel
ausder Vorhalle von St. Emuneram in Regens-
burg zu Hilfe, die fiir den 1745 verstorbenen
Ernest Josern Dopichier angefertigt wurde
(Abb. 19). Sie wird bekront von zwei Personen
nebeneinander: links vorn in sitzender Stellung
dasGerippe einer Frau mit Kopftuch und einem
Fledermauslliigel. rechts dahinter hervorschau-
end ein (nicht skelettierter) Miinnerkopf” mit
einem Vogelfliigel. Ganz sicher sind hier der

Abb. 20. Hainewalde: Kanitz-Kyausche Grutika-
pelle
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augenblickliche Tod und die spiiter erwarlele
Auferstehung gemeint, wobei sowohl in Re-
gensburg wie in Molsdor{ deutlich wird. daf}
der Tod weiblich und die Auferstehung miinn-
lich dargestellt werden.

Ein ungewohnlich reich ausgeschmiickter
Barockbau I'indet sich aul dem Friedhof in Hai-
newalde (Sachsen) bei Zittau (Abb. 20): Es ist
die Kanitz-KyauscheGruftkapelle. ein auf qua-
dratischem Grundriff errichtetes, kleines Ge-
biude mit vier gleichen Giebelseiten aus dem
Jahre 1715, das mit seinen allegorischen Figu-
ren in acht fensterartigen Nischen, die Franz.
Biener aus Nordbohmen zugeschrieben wer-
den, ,.zuden beeindruckendsten Leistungen des
Barock im Lausitzischen™ (FELLsany 1991)
gehort. Jeweilsinder Mittedereinzelnen Giebel-
seiten befinden sich der Eingang bzw. in tiirar-
tigen Rahmen mit Texten versehene Relief’s.
Uber dem Tiirsturz und unter einem Rundfen-
ster (Okulus) finden sich — jeweils sehriihnlich
gestaltet - Skulpturen eines Totenschiidels auf
einem riistungsihnlichen Brustschild, zu des-
sen Seiten sichschriig nach oben zusammenge-
faltete Fledermausiliigel erheben (Abb. 21).
Den langgestreckten, kahlen Flughautregionen
sind in unterschiedlicher Anordnung Kriegs-
und Kamplwerkzeuge wieStandarte, Feldherin-
stab, Schwert, Pistole, Gewehr und Trompete
zugeordnet worden.

Wir haben gesehen, dall die Fledermaus in
der barocken Plastik eine grofiere Rolle spielt.
als bisher angenommen. Umso verwunderli-
cher ist es, daf} diesem Umstand im ,,Reallexi-
kon der deutschen Kunstgeschichie™, das der-
zeit neu aul gelegt wird, in keiner Weise Rech-
nung getragen wird. Immerhin umfaitdasStch-
wort ,Fledermaus™ in diesem Werk 64 Seiten.
Auch sonst kann uns die vorhandene Literatur
7u diesem Thema nicht weiterhelfen. Insofern
hofte ich. daB die vorliegende Arbeit ein wenig
Licht in das Dunkel tragen konnte.

Im Miuelalter stellt die Fledermaus — neben
zahlreichen anderen negativen und positiven
Tierdarstellungen — eine durchaus bedeutende
Grolle als boser Diamon, als Hexe oder Teufel
dar (RUEMPLER 1996). Bis zum 17. Jahrhundert
hatsieeinen volligen Bedeutungswandel durch-
gemacht: Jetztversinnbildlicht sie den Tod und
findet sich im Bereich der Bauplastik — im Ge-
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Abb. 21

gensatzetwa zur Malerei —ausschlieBlich in der
Sepulkralkunst (Grabmalkunst) auf Totenge-
denktafeln (Epitaphien) und Grabsteinen. Im
Gegensatz zu der Formenvielfalt des Miuelal-
ters, aberauch—und ganzbesonders—zur Neu-
zeit(RuempLER 2001 ) istihre plastische Darstel-
lung recht einf@rmig; die durchaus zahlreichen
Beispiele aus der Barockzeit dhneln sich alle in
eigentiimlicher Weise, und nur wenige — allen
voran die Gruftkapelle in Hainewalde — spielen
eine herausragende Rolle.
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Zusammenfassung

VombosenDiimon, als Hexe oder Teufel im Mittelalterhat
die Fledermaus in der Plastik des Barock einen erstaunli-
chen Bedeutungswandel erfahren. Sie ist zum Symbol des
Todes geworden und spicltin der Kunst derGedenkplatien
undGrabmiilercine beachtliche Rolle. Zum einen triftf1man
aut Totenschiidelund Swundengliisermit Fledermaustliigeln.
zum anderen findet man diese Attribute mit einem Fleder-
maus- und einem Vogellligel. wobei letzterer wohl dem
Flidgel der Engel gleichzusetzen ist. Die beiden unter-
schiedlichen Fliigel sollen den zunéichst erlittenen Tod und

. Hainewalde: Kanitz-Kyausche Grutikapelle

die spiter erwartete Auferstchung zum Ausdruck bringen.
Nach zahlreichen Einvcelbeispielen wird schliel3lich auf die
barocke Gruftkapelle in Hainewalde (Sachsen) aufmerk-
sam gemacht. die viermal den Totenschiidel mit Fledermaus-
fliigein priscntiert.

Summary

The bhat in architectural sculpture of the 17" and 18"
century

During middlcage bats on sculptures were a symbol for de-
vil. demon and witch. but during the time of Barogue a re-
markable change of mceaning had taken place, [t became a
symbol for death and got important in the architecture of
tombs and tombstones. You’ll Iind skulls and hour-glasses
with wings ol a bat. or else there will be a wing of a bat t0-
getherwith a wingofa bird. better to say a wing ofan angel.
These different wings are certainly meant to be death and
resurrection later on. After having given several examples
attention isdrawn tothe Baroque tombcehapel in Hainewalde
(Saxonia) which shows on four occasions a skull with
wings of a bat.
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