‘Woligang Oberleitner
DIE ANTIKENSAMMLUNG DES KUNSTHISTORISCHEN MUSEUMS

Am Wiener Hof wurden vermutlich seit dem 15., sicher jedoch seit dem
16. Jahrhundert, Antiken gesammelt. So gehen auch die Grundlagen
unserer Sammlung auf friihen kaiserlichen Besitz zuriick. Die Gesichts-
punkte allerdings, unter denen damals Objekte erworben wurden, waren
— gemessen an den Ankaufsmotiven eines Museums der Gegenwart —
vollig andersartig: in den Schatzkammern des Mittelalters lagen Edel-
metalle, Juwelen, Schmuck, kostbares Tafelgerdt, Urkunden, Insignien
und Kunstwerke. Einerseits spielte also der reine Vermdégenswert eine
Rolle, anderseits war mit vielen Gegenstdnden — so vor allem mit Edel-
und Halbedelsteinen — ein Wunderglaube verbunden. Erst durch den
neuen Geist der Renaissance wurde aus der Schatzkammer eine Kunst-
und Wunderkammer, wobei man das Wort ,Wunder” nicht mehr im
Sinne von mysterium und miraculum verstand, sondern damit alles be-
zeichnete, was Staunen crweckt, von der Norm abwich. Absonderliches
aus dem Reich der Natur wurde erwerbenswert: seltsame Kristallver-
wachsungen, tierische und menschliche Mifibildungen — vielleicht schon
in einer dunklen Ahnung, daB diese Réatsel der Anomalien zu neuen
Erkenntnissen fiihren kénnten. Daneben aber fand nun auch das Asthe-
tisch-Schéne und das historisch Interessante Beachtung.

Moéglicherweise besaB schon Kaiser Friedrich III. (1452—1493) antike
Inschriftsteine; sicher weil man dies von Maximilian I. (1493—1519).
Unter Ferdinand 1. (1556—1564) wurde erstmals das rémische Carnuntum
ausgebeutet, neben Miinzen kamen damals vermutlich auch Inschriftsteine
nach Wien. Eine dekorativ-dsthetische Bewertung von Marmorbildwerken,
die von wissenschaftlich-archdologischer Auffassung noch weit entfernt
war, trat bei Maximilian II. (1564—1576) in den Vordergrund: Gaérten
mit antiken Statuen zu schmiicken, schien dem Kaiser als deren beste
Verwendung. Eine iberragende Personlichkeit als Sammler war
Rudolf II. (1576—1612): er erwarb nicht nur den bedeutendsten antiken
Kameo, die Gemma Augustea (unsere Abbildung), er und sein Nach-
folger Matthias (1612—1619) legten auch den Grundstock der Gemmen-
sammlung. Prunkvolle Kameenfassungen wurden in den Goldschmiede-
werkstédtten vornehmlich dieser beiden Herrscher angefertigt. Nach
Matthias' Tod verfaite man ein Inventar seines in der Wiener Burg
verwahrten Nachlasses, das ,Matthias-Inventar”, in dem zahlreiche
Gemmen angefiihrt sind. Ein besonderes Interesse fir Glyptik zeigte
auch Karl VI. (1711—1740), der auf seinen Reisen immer Gemmen und
Miinzen mitfithrte. Unter ihm kamen die Aspasios-Gemme (die aller-
dings nach dem 1. Weltkrieg vollig ungerechtfertigterweise an Italien
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abgegeben werden muflite), weiters eine Anzahl rémischer Steinschriften
und das Senatus consultum de Bacchanalibus nach Wien.

Im 18. Jahrhundert traten zwei Umstdnde ein, die das Interesse an der
Antike neu belebten, es zu einem Begeisterungssturm anwachsen liefien,
der nicht nur den Sammeleifer verstdrkte und den Bodenfunden erhdhte
Beachtung schenkte, sondern auch den Zeitstil in hohem MaB beeinfiuBite:
man begann die Vesuvstadte freizulegen, entdeckte Herculaneum, schiirfte
etwas spater in Pompeji: eine Fiille antiker Marmor- und Bronzestatuen,
von Wandmalereien und Mosaiken kam — 1700 Jahre nachdem die Stddte
von der Katastrophe ereilt worden waren — ans Tageslicht. Ihr erster
Publizist war Johann Joachim Winckelmann. Die Folge seiner Verdffent-
lichungen war eine Welle von Enthusiasmus fir antike Ideale. Hand in
Hand damit ging der Beginn einer wissenschaftlichen Arbeitsweise und die
bewulite Abkehr von der Kunst- und Wunderkammer der Renaissance zu
kunst- und kulturgeschichtlicher Auffassung. Die Sammlungen wurden
nach wissenschaftlichen Prinzipien geordnet. Grofie wissenschaftliche Pub-
likationen von Sammlungsbestdnden durch deren Direktoren und Kusto-
den setzten allerdings erst in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts ein.
Drei Komponenten bewirkten die Begriindung des ,k. k. Miinz- und
Antikenkabinettes”: einmal die Vereinigung der zahlreichen Sammlungen.
1779 wies Maria Theresia die Gemmen aus der Schatzkammer zu, unter
Franz II. (Franz I. von Osterreich) wurden die antiken Objekte, vor allem
die Skulpturen, die bis dahin in den habsburgischen Kunstkammern, in
der Hofbibliothek und in den Schléssern lagen, dem Kabinett einver-
leibt. Zum zweiten erfuhr die Sammlung enormen Zuwachs durch reiche
Bodenfunde, die aus allen Teilen der Monarchie, vornehmlich aus deren
Ostgebieten nach Wien gelangten. Den Funden schenkte man eben jetzt
erh6hte Beachtung, und man trachtete deshalb, sie zu bergen und der-
jenigen Institution zuteilen, die fiir eine bestmégliche Verwahrung
birgte. Ein Beispiel — das bedeutendste — sei fiir viele erwdhnt: der
Goldschatz von Nagyszentmiklés. Auch die dritte Komponente hat ihre
Ursache in dem neuerweckten Interesse am Altertum. Franz II. tatigte
bedeutende Ankéaufe aus Privatsammlungen. So wurden beispielsweise
1803 ausgewdhlte Objekte der Sammlung des Malers M. Wutky um
9000 Gulden, 1804 Skulpturen und Vasen der Sammlung M. V v. Rainer
gegen eine jéahrliche Leibrente von 2500 Gulden, 1808 um 30 000 Gulden
zahlreiche Kunstwerke aus der Sammlung J. de France erworben, 1815
sogar 125000 Gulden fiir die Skulpturen und iber 400 Vasen der
Sammlung Lamberg bezahlt. Damit war der Grundstock vor allem fur
die Bestdnde der antiken Vasen und Bronzen gelegt. 1820/21 wurde das
erste handschriftliche Inventar der Antikensammlung angelegt.

Erfuhr also einerseits die Sammlung um die Wende vom 18. zum 19.
Jahrhundert eine ungeahnte Bereicherung, so drohte anderseits Gefahr
durch die Napoleonischen Kriege. Obwohl 1809 zahlreiche Hauptstiicke
vor den heranriickenden Franzosen geborgen wurden, muBte doch eine
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Reihe von Werken an Frankreich abgetreten werden. So gelangte unter
anderem der Amazonensarkophag nach Paris; 1815 wurde er allerdings
riickgestellt.

1865 ordnete Kaiser Franz Josef die Aufteilung der Schatzkammerbe-
stande an, soweit sie nicht mit der Geschichte des Kaiserhauses in engem
Zusammenhang standen. An das Miinz- und Antikenkabinett fielen
Skulpturen, Bronzen und Restbestdnde von Gemmen. Im selben Jahr
schenkte Franz von Timoni seine bedeutende Gemmensammlung dem
Antikenkabinett und 1880 wurden zahlreiche Antiken aus der von Erz-
herzog Ferdinand von Tirol (gest. 1595) begriindeten Ambraser Sammlung
iibernommen.

In den siebziger Jahren des vergangenen Jahrhunderts begannen die
groflen Expeditionen, deren Ergebnisse die Sammlung wiederum wesent-
lich bereicherten. 1873 und 1875 wurde in Samothrake gegraben, 1883
langten die Reliefs von Golbasi-Trysa in Wien ein. Kurz vor der Jahr-
hundertwende fanden die ersten Kampagnen in Ephesos statt; zahlreiche
Skulpturenwerke und Architekturkomplexe gelangten nach Wien: Bau-
teile des Artemisionaltares, des Oktogons und der Celsusbibliothek, die
Partherreliefs, die iberlebensgroBe Bronzestatue eines Athleten.

1891 war der Bau des Kunsthistorischen Museums fertiggestellt worden
und das Miinz- und Antikenkabinett konnte von den Raumen am
Augustinergang hinter der Hofbibliothek in das neue Haus iibersiedeln.
Wie unzuldnglich beziiglich der zur Verfligung stehenden Rdume dieses
war, geht aus der Tatsache hervor, daf hinsichtlich der Grabungsfunde
schon damals Platzmangel herrschte. Ein kleiner Teil wurde im Theseus-
tempel, im Unteren Belvedere, spater im Corps de Logis der Neuen Burg
aufgestellt, wahrend das Gros in Depotrdumen untergebracht werden
muBte. Erst seit 1978 sind die gesamten ephesischen und samothrakischen
Funde im Ephesos-Museum am Heldenplatz konzentriert.

1900 wurden die Agyptisch-orientalische und die Miinzsammlung abge-
trennt und verselbstandigt, die tibrigen Bestdnde des ehemaligen k. k.
Minz- und Antikenkabinettes faBte man unter dem Namen Antiken-
sammlung zusammen, die 1918 in das Eigentum der Republik Osterreich
iberging. Bedeutenden Zuwachs erfuhr sie seither noch zweimal: 1923
durch die Erwerbung der Sammlung Este-Catajo (Skulpturen, Inschriften,
Keramik u. a. m.) und 1940 durch die Ubernahme der groflen Vasen-
bestdnde aus dem damaligen ,Osterreichischen Museum fiir Kunst und
Industrie”

Die zeitlichen Grenzen der Antikensammlung reichen von der zyprischen
Keramik des 3. Jahrtausends v. Chr. bis zu den slawischen Silberhals-
ringen, die um 1000 n. Chr. entstanden. Zwei Griinde hatten vor allem
zur Folge, dal die Sammlung innerhalb dieses Zeitraumes kein véllig
geschlossener Komplex ist, daB sie neben zahlreichen Schwerpunkten
mitunter Liicken aufweist. Einmal wird dies aus der Geschichte der
Sammlung verstdndlich — bis zum Ende des 18. Jahrhunderts ist an eine
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systematische Sammlertiatigkeit nicht zu denken, die Kaiser erwarben
Kunstwerke, die ihrer Vorliebe und ihrem Geschmack entsprachen. Zum
zweiten tdtigte man zwar zu Beginn des 19, Jahrhunderts die genannten
groBen Erwerbungen, spdter jedoch standen nie wieder derart bedeutende
Geldmittel zur Verfligung, um die historisch gewachsene Sammlung
systematisch auszubauen, die Liicken zu fiillen, Vorhandenes zu vervoll-
stindigen, wie es der Tendenz dieser Epoche entsprochen hitte.
Insbesondere zwei Bestdnde stellen die Sammlung in die vorderste Reihe
der Museen von Weltgeltung: die nahezu 3000 antiken Gemmen, wobei
in erster Linie die grofen Prunkkameen — Ptolemderkameo, Gemma
Augustea, Adler- und Fiilllhornkameo — aber auch der erstrangige friih-
byzantinische Intaglio mit der Darstellung Christi und der Apostelfiirsten
zu nennen sind. Sicher ist es nicht Ubertrieben, wenn man die Gemma
Augustea die bedeutendste Schépfung der Steinschneidekunst nennt; be-
deutend nicht nur hinsichtlich ihrer GréBe und des Themas ihrer Dar-
stellung, sondern auch in ihrer kiinstlerischen und technischen Voll-
kommenheit. Ob der Blick des Beschauers die Flache als Gesamtheit um-
faBt oder ob er Einzelheiten sucht, aufspiirt und an ihnen verweilt —
immer ist er festgehalten vom Raffinement der Linienfihrung, von der
Beherrschung des Materials, von farbigen Kontrasten und Schattierungen.
Der Stein — ein arabischer Onyx — ist zweischichtig; die obere helle
Lage ist weil bis blaulichgrau; zwischen diesen beiden Polen liegen
zahlreiche Nuancen: hartes, strahlendes WeiB geht in Elfenbeinténe iiber,
wird zu einem kaum wahrnehmbaren hellen Braun, findet einen Hauch
von Blau, das einmal dunkler und kréftiger erscheint, ein andermal sich
mit Grau vermischt. An vielen Stellen sind die Schattierungen weich,
flieBend, an anderen steht der dunkelste Ton schroff neben dem Weil.
Das Licht reflektiert, bricht, streut Glanzpunkte, die hier gleiBen und
schimmern, dort wie zarte Tupfen aussehen. Aus dieser hellen Schicht
sind die Figuren geschnitten; sie stehen in harten Konturen vor dem
Grund, einem dunklen Braun. Das Relief ist flach, dennoch wirken die
Gestalten plastisch, weil die Abgrenzungen zwischen ihnen scharf ge-
zeichnet, die Korper und Gesichter aber weich modelliert sind. Die Falten
der Gewénder fallen leicht, natiirlich, in Wellen, B6gen und Geraden,
knicken manchmal, laufen parallel oder schrdg, fithren facherférmig aus-
einander. Minutiése Details sind oft nur mit der Lupe deutlich erkennbar:
Augensterne, Finger- und Zehennéigel, Haare, Federn, Ornamente; sie
sagen alles iiber das Vermoégen des Kiinstlers, den Stein wie weichen Ton
zu formen. Korper und Gesichter sind klar, fast hart, dem klassisch
griechischen Schonheitsideal nachempfunden; jeder Anflug von Natiirlich-
Haéaflichem fehlt, der rémische Realismus ist nur soweit vorhanden als er
zum unmittelbaren Erkennen eines Portridts nétig ist.

Im oberen der beiden Friese sind die Kopfe der Figuren der Hauptperson,
Augustus, zugewendet, der auf einem breiten Thron mit Ricken- und
Armlehnen und gedrechselten Beinen sitzt. Die linke erhobene Hand des
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Kaisers umfaBt ein langes Szepter, die rechte hilt den Lituus, den
Augurenstab, der Augustus als den Inhaber der héchsten religiésen und
politischen Macht bezeichnet. Unter dem Thron steht der rémische Adler,
links liber dem Kaiserkopf erscheint in einem Medaillon das Zeugungs-
gestirn des Herrschers, der Steinbock. Zur Rechten des Augustus thront
die Go6ttin Roma mit Helm, Schwert, Lanze und Schild. Die FiiBe der
Goéttin und des Kaisers ruhen auf den erbeuteten Waffen besiegter
Feinde. Den rechten Abschluf des Kameos bilden allegorische Figuren:
sitzend, efeubekrént, den rechten Arm auf den Thron gestiitzt, mit der
Linken das Fillhorn haltend, Tellus, die fruchttragende Mutter Erde;
um sie zwei nackte Knaben, Genien der Fruchtbarkeit. Ein stehender Mann
mit wirrem Haar und Bart ist wohl Okeanos, der Weltenstrom. Im
Hintergrund steht eine Frau: Oikumene, die bewohnte Erde; ihr Kopf
ist von der Mauerkrone und einem Schleier bedeckt, mit der rechten Hand
hélt sie die Corona civica iiber das Haupt des Kaisers; ihm wurde im
Jahr 27 v. Chr. vom Senat der Eichenkranz und der Ehrenname Augustus
als Dank fiir die Errettung Roms aus den Wirren des Biirgerkrieges ver-
liechen. Links neben dem Thron steht gepanzert der jugendliche Feld-
herr Germanicus. Von einem Wagen, der von zwei Pferden gezogen
wird, steigt ein junger, lorbeerbekrdanzter Mann, der in der Linken ein
langes Szepter hélt: Tiberius der Stiefsohn des Augustus. Sein Wagen
wird von Victoria, der Siegesgéttin, geleitet. Im unteren Friesstreifen
errichten rémische Soldaten — umgeben von gefangenen Barbaren —
ein Siegesmal. Die Darstellung bezieht sich auf die Niederwerfung des
Dalmateraufstandes (9 v. Chr.), in der Tiberius als Oberbefehlshaber den
Sieqg errang.

Nicht weniger bedeutend als die Gemmensammlung sind die vélker-
wanderungszeitlichen und mittelalterlichen Schatzfunde: von Osztropa-
taka, Szilagysomlyo, Untersiebenbrunn, Kuczurmare und Nagyszentmik-
l6s, um nur einige Beispiele aus der groBen Zahl zu erwdhnen. Werke
der Silber- und Goldschmiedekunst von héchsten historisch-kulturellen,
kiinstlerischen und materiellen Werten sind hier vereinigt. Im Gold-
schatz von Nagyszentmiklos — er umfaBit 23 GoldgefdBe mit einem Ge-
samtgewicht von fast zehn Kilogramm — finden sich zentralasiatische
und persisch-sassanidische Merkmale neben byzantinischen und helle-
nistisch-rémischen; heidnische Ziige treten neben rein christliche, phan-
tastische Fabeltiere neben das Kreuz. Mehrere GefdBe tragen griechische
und runenartige Inschriften, die jedoch bis jetzt nicht véllig gedeutet
sind. Dies und die Verschiedenartigkeit der Einzelteile bedingt die Un-
sicherheit hinsichtlich der ethnischen und kunsthistorischen Zuweisung
des Fundes. Wahrscheinlich ist er im 9. Jahrhundert als Produkt der
altbulgarischen Kunst entstanden und wahrscheinlich ist er in seiner
letzten Bestimmung als Kirchenschatz anzusprechen, gebildet aus den
kostbaren, aus schwerem Gold getriebenen und zieselierten Geschenken
bulgarischer Adeliger.
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LebensgroBe antike Bronzestatuen von gutem Erhaltungszustand sind
Raritdten und der Stolz eines jeden Museums; der fast 5000 Objekte
umfassende Bronzebestand der Antikensammlung besitzt zwei: den 1502
gefundenen und Uber Salzburg 1806 nach Wien gelangten Jiingling vom
Magdalensberg und den Athleten aus Ephesos. Ein Apollon aus der
1. Halfte des 5. Jahrhunderts v. Chr. und ein jugendlicher Herakles, der
dem 4. Jahrhundert angehort, sind Juwele der Kleinkunst, ebenso die
Statuetten eines romischen Hausheiligtums aus Montorio bei Verona.
Auch die Sammlung griechischer und unteritalischer Vasen (rund 2000
Stlick) genieBt internationalen Ruf: Beispiele hochster Qualitat sind die
Caeretaner Hydria mit der Darstellung des Herakles, der den &agypti-
schen Ko6nig Busiris tétet, der Brygosskyphos, zwei von Duris signierte
Trinkschalen und eine weifigrundige Lekythos, ein im Totenkult ver-
wendetes Gefd3, das die hohe Qualitdt griechischer Zeichenkunst be-
kundet.

Aus dem reichen Bestand an griechischen und lateinischen Inschriften —
wobei die letzteren zahlenmdBig stark iberwiegen — seien zwei Denk-
maler hervorgehoben: der alteste erhaltene lateinische SenatsbeschluB,
das ,Senatus consultum de Bacchanalibus”, und der Hirtenbrief des Erz-
bischofs Hypatios aus der Konzilskirche von Ephesos.

Die Sammlung antiker Steinskulpturen enthdlt mehrere Spitzenwerke:
den in Wien 1655 zum ersten Mal erwdhnten Fuggerschen Amazonen-
sarkophag — ein griechisches Original des 4. Jahrhunderts v. Chr.; die
beiden Fragmente vom Cellafries des Parthenon; ein hellenistisches
Artemiskopfchen aus Tralles (Turkei), das die groBe Goéttin ins Zartlich-
erotische abgewandelt zeigt; die monumentalen Partherreliefs, die jetzt
im Ephesos-Museum ausgestellt sind; und schlieBlich die Friese des
Heroons von Gdlbasi-Trysa, des Grabbezirkes eines lykischen Stammes-
firsten und seiner Familie.

Mit dem besten erhaltenen Bildnis des groSen griechischen Philosophen
Aristoteles, Schiiller Platons und Lehrer Alexanders d. Gr., beginnt die
Marmorportrétgalerie; sie fithrt {iber hervorragende Beispiele rémischer
Bildniskunst zu den spatantiken und frithbyzantinischen Kopfen aus
Ephesos, von denen besonders der des Eutropios beachtenswert ist. Hier-
her gehort auch eine kleine, aber sehr qualitdtvolle Sammlung von —
meist spdtantiken — Mumienportrédts aus Agypten: polychrom bemalte
Holztafeln, die in die Mumienbandagen eingefligt waren.

Gerade die spatantiken und friihchristlichen Altertiimer bilden eine
weitere wertvolle Gruppe: Elfenbeindiptycha, Goldglaser, Textilien,
Schmuck, Reliquienkédstchen und Altargerdt sind in ihr vereinigt.
SchlieBlich darf auch der zahlreichen Werke provinzialromischer Kunst
und Kultur nicht vergessen werden: der Dolichenusfund von Mauer a. d.
Url — das vollstdndige Inventar eines Heiligtums — ist der bedeutend-
ste Fundkomplex aus osterreichischem Boden.

Im Laufe eines halben Jahrtausends ist aus einer kleinen Sammlung
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klassischer Altertiimer eines der bedeutendsten Antikenmuseen der Welt
geworden. Dafi seine Entwicklung nicht zu Ende ist, beweist das erst
kiirzlich erdffnete Ephesos-Museum; und als Grofiprojekte fiir die Zukunft
seien die beiden wichtigsten erwdhnt: eine Neuaufstellung der Samm-
lung in den prunkvollen Sédlen des Hauses am Maria-Theresia-Platz
wird durchzufiihren sein, um den Anforderungen moderner Museums-
gestaltung nachzukommen, und der 211 Meter lange Reliefschmuck des
Heroons von Goélbasi-Trysa, mit seinen nahezu 600 Figuren die be-
deutendste Schopfung griechischer Kunst in Lykien, verlangt die Ein-
richtung eines wiirdigen, dem Publikum zugénglichen Domizils.
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