P. Benedikt Wagner

DIE SEHENSWURDIGKEITEN UND SAMMLUNGEN DES STIFTES
SEITENSTETTEN

Als 1718 der ,Maurermeister* Joseph Munggenast den Auftrag zu einem
Neubau des Benediktinerstiftes Seitenstetten erhielt, mufte er die alte
Stiftskirche in den Plan einbeziehen. Abt Benedikt Abelzhauser (1687—
1717) hatte sie ndmlich eben erst mit einer so prachtvollen Einrichtung
in Schwarz-Gold ausgestattet, daB man sie geradezu die goldene Kirche
nannte. Sie solite also erhalten bleiben. Doch sollte das mittelalterliche
Klosterbauschema, wonach die Kirche eine Langseite des Klostervierecks
bildete, der Idee des barocken Stiftsbaues weichen, wonach die Kirche
im Zentrum des Stiftsbaues stehen sollte. Auferdem sollte das ganz un-
{ibersichtliche Gewirr verschiedenster Gebdude und Bauteile, das durch
zahlreiche An- und Umbauten des Mittelalters und des 17. Jahrhunderts
entstanden war, durch einen leicht iiberschaubaren Bau ersetzt werden.
SchlieBlich war er so sparsam zu planen, daf man trotz der beschrank-
ten Mittel des Stiftes hoffen konnte, ihn auch zu vollenden, aber doch
auch wieder so groBziigig auszufiihren, daf er fiir den Konvent und die
Gaéste, fiir die Reprasentation nach den damaligen Vorstellungen und fiir
die seelsorglichen, schulischen und sonstigen kulturellen Bediirfnisse
des Stiftes auch dann noch ausreichte, wenn der Konvent und sein
Wirken, was der kraftvolle Optimismus jener Zeit durchaus erwartete,
kréaftig zunahm.

Munggenast vermochte allen diesen Forderungen gerecht zu werden:
Er entwarf den Bau als grofien Vierkanthof von 160 m Léinge und 90 m
Breite und legte ihn so an, daB die Kirche in seinem Zentrum steht —
Der Turm steht im Schnittpunkt der Diagonalen! — und durch je zwei
Querarme auf beiden Seiten mit dem Stiftsbau verbunden ist. Was sich
in dieses Konzept nicht fiigte, wurde riicksichtslos demoliert. Als ideales
Baugeschof3 wurde der erste Stock konzipiert. In ihm befinden sich ja
auch fast alle Schaurdume. Seine gewdlbten Génge sind iiberall gleich
hoch und stufenlos. Etwas niedriger und weniger einheitlich ist das
zweite Stockwerk. Es dient heute groBtenteils den Internaten. Um Un-
ebenheiten des Terrains auszugleichen, ist das ErdgeschoB ungleich
hoch und im Osten und Norden zusétzlich unterkellert.

Um die langen AuBenfronten auf die Mitte hin zu konzentrieren und zu-
gleich grofere Reprédsentationsriume zu erhalten, wurden allen vier
Seiten nach aufen Mittelrisalite vorgelegt. Der Osttrakt, welcher fiir die
Wohnung des Konventes bestimmt war, erhielt im ErdgeschoB seines
Risalites das prachtvolle Sommerrefektorium. Die helle Siidseite sollte
der Bibliothek dienen, deren festlicher Hauptsaal den ersten und zweiten
Stock dieses Risalites einnimmt. Im Risalit der Nordseite liegt der Ab-
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teisaal, wihrend der weiter vorspringende Westrisalit im Erdgescho
die Einfahrtshalle mit ihren kriftigen toskanischen Pfeilern und dar-
liber den zweigeschossigen Promulgationssaal birgt. Auf Fassaden-
schmuck legte man wenig Wert. Nur die Ostfassade erhielt 1725 durch
Johann Georg Piazol reichere Stuckzierden. Der groRe Stiftshof erhielt
iiberhaupt erst 1814 eine Fassade. Doch war Munggenasts Konzept so
liberzeugend, daB sich auch Johann Gotthard Hayberger, der nach
Munggenasts Tod (1741) den Bau weiterfiihrte und 1747 im Rohbau voll-
endete, im wesentlichen daran hielt. So wurde in Seitenstetten und nur
hier die Idee des barocken Stiftsbaues, das Gotteshaus ins Zentrum des
Gebdudekomplexes zu stellen, mit aller Konsequenz durchgefiihrt.

Die Stiftskirche und ihre Anbauten

Sobald der Besucher das Stiftsportal und die Einfahrtshalle durch-
schritten hat, sieht er sofort die Fassade der Stiftskirche vor sich. Die
Brunnenmadonna aus der Werkstatt des Hans Schwabl, Salzburg 1690,
und die kolossalen Statuen der Apostelfiirsten, 1744 von Joseph Anton
Pfaffinger als Kopien nach Bernhard Michael Mandls Apostelfiirsten
vor dem Salzburger Dom geschaffen, geleiten ihn auf den Weg zum
Gotteshaus. Das Kirchenportal, 1711 ebenfalls in der Werkstatt Schwabls
hergestellt, krénen die Statuen der Immaculata, des hl. Benedikt und
seiner Schwester Scholastica. So erfihrt der Besucher gleich, daB er
eine Benediktinerkirche zu Ehren der Muttergottes betritt. Doch vorher
noch einen Blick auf Kirchenfassade und Turm! Er 148t eine kleine Bau-
geschichte ahnen: Munggenast legte vor die geradlinige Fassade der
friihgotischen Kirche mit ihrem Rundfenster eine Barockfassade auf
konkavem GrundriB. Ihr Bau blieb in halber Hohe stecken und wurde
erst 1862 vollendet. Das hochgotische TurmgeschoR mit seinem schmalen,
heute barock gerahmten Fenster wurde nach dem Klosterbrand des
Jahres 1348 aufgesetzt. 1707 wurde der Turm um ein weiteres Stockwerk
erhoht, damit ein schweres barockes Geldute Platz finde. Die Zwiebel-
haube dieses Barockgeschosses wirkte unbefriedigend und wurde daher
1862 durch den heutigen hohen Turmhelm mit Laterne ersetzt.

Die erste Stiftskirche war wohl bloB ein provisorischer Holzbau, sonst
hétte sie nicht bereits 1116, vier Jahre nach der Griindung des Stiftes,
geweiht und um 1250 durch einen Brand restlos zerstért werden kénnen.
1254 begann ein Neubau, diesmal im Stil der Friihgotik mit Pfeilern aus
massiven Steinquadern. Wegen der geringen finanziellen Mittel hielt man
sich an den schlichten Stil der Bettelordenskirchen: Die drei Schiffe des
Langhauses sind gleich lang. Die Seitenschiffe schlossen urspriinglich
nach Osten geradlinig ab, wihrend sich an das Mittelschiff ein langge-
streckter Altarchor anschloB. Um 1290 war der Bau trotzdem erst bis
zu den Fenstern des hohen Mittelschiffes gediehen, erst um 1300 kam
er mit dem Turm zum AbschluB. Die Gewdlbe der Kirchenschiffe
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stammen aber, ausgenommen das Joch mit schweren Kreuzrippen unter
dem Turm, vielleicht erst aus der Zeit des Abtes Johannes Irnfried
(1427—1437).

Erst Abt Placidus Bernhard (1627—1648) nahm wieder bleibende Ver-
anderungen an der Kirche vor: Er baute an die Seitenschiffe vorne friih-
barocke hohe Kapellen an und zog zwischen den zwei westlichen Arkaden
des Mittelschiffes jene tonnengewdlbte Chorempore ein, die beim Eintritt
in die Kirche den Blick zum Hochschiff verwehrt. Diese Empore trigt
seit 1652 das Chorgestiihl fiir den Ménchschor mit reichlich barockem
Knorpelwerk. 1677 {iberzog der Seitenstettner Maurer Stephan Ober
samtliche Wiande und Decken der Stiftskirche mit Stuckornamenten. Ab
1690 erhielt die Kirche ihre eingangs erwihnte prachtvolle barocke Aus-
stattung: Damals wurde zundchst die Apsidenkapeile des Siidschiffes
fiir die Reliquien der hl. Benedicta, die Abt Benedikt Abelzhauser aus
den Katakomben zum Geschenk erhalten hatte, eingerichtet. Thre vor-
ziiglichen Deckenstukkaturen stammen vom Linzer Johann Baptist Spaz,
die emblematischen Deckengemilde behandeln das Thema: ,Jungfrau
und Martyrin“, die Plastiken des Altares schuf der Linzer Bildhauer
Georg Leopold Hohenwaldt. Finf Jahre spéter schuf Johann Baptist
.Spaz den Deckenstuck fiir die nordliche Apsidenkapelle, die Deckenbilder
verherrlichen das heilige Kreuz, ebenso der Altar mit seinen Plastiken
von Franz Joseph Feichtmayr aus Linz. Im Zentrum des Altares ist
eine groBe Kreuzpartikel in einer wertvollen Fassung des Augsburger
Goldschmiedes Ludwig Schneider exponiert.

Franz Joseph Feichtmayr arbeitete nun bis 1705 stidndig fiir Seiten-
stetten, und weil er allein nicht nachkommen konnte, zog man auch den
Laienbruder Marian Ritzinger von Garsten heran. So entstanden acht
Seitenaltédre, von denen noch sechs erhalten sind: der Dreifaltigkeits-,
Josephs- und Armenseelenaltar im nordlichen und der Marien-, Antonius-
und Michaelsaltar im stidlichen Seitenschiff. Die Bilder fiir den Armen-
seelen- und Michaelsaltar malte Johann Karl Reselfeldt, die {ibrigen
Wolf Nikolaus Turmann aus Waidhofen an der Ybbs.

Wande und Decken waren 1677 weil geblieben. Abt Benedikt Abelzhauser
lief nun an den Winden des Presbyteriums und Mittelschiffes Olgemélde
aufhingen und 1702 die Deckenfelder durch Johann Ritsch aus Sdusen-
stein mit Bildern versehen. Die Apostel, Evangelisten und Kirchenvéter
wurden im Hochschiff, Benediktinerheilige unter der Orgelempore, im
Nordschiff das Leiden Christi und Martyrien und im Siidschiff das
Marienleben, heilige Martyrinnen, heilige Frauen und Benediktinerin-
nen dargestellt. 1703 wurde die Spéitrenaissancekanzel des Hans Seitz
aus Passau, heute eine Zierde der Pfarrkirche Krenstetten, durch die
jetzige Kanzel, wiederum ein Werk Franz Joseph Feichtmayrs, ersetzt.
Bis 1706 wurde dann der gewaltige Hochaltar, dessen Plastiken eben-
falls Feichtmayr lieferte, aufgestellt. Seine Altarblétter (Maria Himmel-
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fahrt, Dreifaltigkeit) sind Meisterleistungen des Johann Karl Reselfeldt.
Siebzig Jahre spéter war man der bunten Fiille des Barock iiberdriissig,
entfernte die Wandbilder und {ibertiinchte die Deckengemélde. Dafiir er-
hielt aber das Presbyterium bemalte Wandtapeten mit Szenen aus dem
Alten Testament und dem Marienleben, die wir Martin Johann Schmidt
und seinem Schiiler Andreas Rudroff verdanken. Im spéten 19. Jahr-
hundert hatte man wieder Angst vor dem leeren Raum. So malte der
Zeichenlehrer Anton Stern 22 grofe Olbilder, beste Handwerksarbeit,
aber von geringem Kunstwert. Sie wurden deshalb zu Beginn der jetzt
laufenden Kirchenrenovierung wieder entfernt. Dafiir entschlof man
sich, die iibertiinchten Deckengeméilde wieder bloRzulegen und zu re-
staurieren. Restaurator Gustav Kridmer leistet hier hervorragende
Arbeit, die sich allmdhlich dem Ende nihert. Eine Arbeitsgruppe des
Restaurators Michel Pfaffenbichler hat bereits den Hochaltar, Benedikta-
und Kreuzaltar restauriert. Die Arbeit an den Seitenaltdren wird noch
Jahre dauern. Dann wird man vielleicht die Stiftskirche wieder eine
goldene nennen kdnnen.

Anbauten im Norden der Stiftskirche: Von der Kreuzkapelle fiihrt ein
barockes Marmorportal mit intarsiengeschmiickter Tir in das Beicht-
zimmer. Es befindet sich an der Stelle des mittelalterlichen Kapitelsaales
und erhielt um 1630 seine heutige bauliche Gestalt. Seit 1892 ist hier ein
riesenhaftes Kruzifix errichtet, das Melchior Dech aus GieBen in Hessen
1652 im Pfarrhof Opponitz geschnitzt hat.

Vom Beichtzimmer fiihren Stufen in die tieferliegende Ritterkapelle.
Eigentlich ist sie eine Marienkapelle, die ihren heutigen Namen durch
den Irrtum der Barockzeit hat, es handle sich um die Burgkapelle des
Stifters Udalschalk. Man ist sich heute einig, daB sie aus dem 12. Jahr-
hundert stammt. Im urspriinglichen Zustand sind noch zwei Wandpfeiler
zu sehen. Die Decke des Langhauses der Kapelle wurde durch den
Klosterbrand um 1250 vernichtet. Die heutige Decke, ein Werk der
friihesten Gotik, ist ebenfalls reich mit barockem Stuck {ibersit. Aufer
der Steinplastik einer Madonna aus der Mitte des 15. Jahrhunderts, die
dem Erhart von Straubing zugeschrieben wird, verdienen die Fenster
Beachtung. Hier spannt sich der Bogen von einem gotischen Fenster
(St. Bartholomédus, um 1450) iiber sogenannte Kabinett- oder Schweizer-
scheiben der Renaissance (16. und 17. Jahrhundert) bis zu den zwei
Stidfenstern, die Anton Kothgasser 1828 nach Zeichnungen des Naza-
reners Ludwig Ferdinand Schnorr von Carolsfeld ausgefiihrt hat. Die
Auflenseite der romanischen Apside ist in ihren harmonischen Propor-
tionen und ihrem schlichten architektonischen Schmuck das am meisten
photographierte Objekt des Stiftes.

Vom Kreuzgang des Mittelalters ist das Portal zum ehemaligen Kapitel-
saal, ein Werk der Hochgotik mit einer Krénung Mariens im Tympanon,
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noch ganz, das Portal zu einem Vorbau teilweise im Original erhalten
und enthdlt im Tympanon das &lteste Stiftswappen in den Original-
farben.

Anbauten im Siiden der Stiftskirche: An die Mitte des Siidschiffes wurde
1635 die ehemalige Gruftkapelle der SchloBherrn von Salaberg bei Haag
angebaut. Um 1640 erhielt sie einen Altar, dessen friihbarocker Aufbau
und Statuenschmuck noch erhalten ist, wihrend die plastische Gruppe
des Todes der Sterbepatronin Barbara im Portalbau des Altares 1860
durch ein Bild des hl. Benedikt von Anton Stern ersetzt wurde, weil man
damals diesen Raum zur Benediktuskapelle umwidmete. Ein qualitit-
volles Gemélde der Mitte des 18. Jahrhunderts in dieser Kapelle stellt
die Stigmatisation des hl. Franz von Assisi dar.

An die Siidwestecke der Stiftskirche ist die heutige Gruftkapelle ange-
baut. Sie wurde 1672 als Toten- oder Benediktuskapelle errichtet. Ihre
heutige Ausgestaltung erhielt sie 1951 durch Maria Sturm aus St. Polten,
die an der Altarwand ein groBes Auferstehungsbild und an den anderen
drei Wénden einen Bilderfries malte, der typische Situationen darstellt,
in denen der Todesengel an Mitglieder des Stiftes herantritt.

Die Schauriume des Stiftes

Wéhrend die Kirche und ihre Anbauten allgemein zugénglich sind,
konnen die Schaurdume nur bei Stiftsfiihrungen besichtigt werden. Wir
besprechen sie daher in der Reihenfolge, in der sie gewdhnlich bei
Fihrungen aufgesucht werden.

Zur Abteistiege fiihrt der Eingang an der Nordseite des grofen Stifts-
hofes. Ein préchtiges Gitter des Schlossermeisters Johann Adam Kiihn
zu Stein an der Donau verbindet, 1745 geschaffen, kréftiges barockes
Stabwerk mit schwungvollem Rocaille des Rokoko. Den Raumeindruck
des Stiegenhauses bestimmen ebenfalls einerseits der dreiarmige Stie-
genaufgang mit seinem schweren spidtbarocken Bandwerkgeldnder und
andererseits die fliissigen und aufgelockerten Rokokostuckzierden der
Winde und Decke. Das Deckenfresko von Bartolomeo Altomonte (1744)
stellt sozusagen als Visitenkarte des benediktinischen Hauses den
Triumph des hl. Benedikt dar, der durch Allegorien der vier Erdteile
erhoht wird. Die Putti in den Wandnischen bedeuten die vier Jahres-
zeiten und wurden erst 1775 hier aufgestellt.

Der Abteisaal wird oft auch Marmorsaal genannt, obwohl die Wande
nur aus Stuckmarmor sind. Abt Paul de Vitsch lie ihn 1735 ausstatten.
Doch wurden die Feuerstellen der beiden Kamine erst um 1815 zuge-
mauert und mit antikisierenden Opferzugmotiven in Grisailletechnik
geschmiickt. Die Medaillons in den Kaminaufsitzen, ebenfalls erst aus
dem 19. Jahrhundert, stellen die beiden Stifter, den Ritter Udalschalk
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von Stille und den Erzbischof Wichmann von Magdeburg, dar. Das
Glanzstiick des Saales ist das monumentale Deckenfresko Paul Trogers,
das in programmatischer Aussage, freilich ganz in barocker Allegorie
verschliisselt, den harmonischen Zusammenklang des religios-sittlichen
Lebens auf der einen mit dem wissenschaftlichen und ktinstlerischen
Streben auf der anderen Seite darstellen will.

Der Maturasaal hat seinen Namen von der miindlichen Reifepriifung des
Stiftsgymnasiums, die hier stattfindet. Urspriinglich war er als Géste-
speisesaal gedacht. Dem entspricht auch seine Ausstattung: Sofort
lenken zwélf Gemaélde des Kremser Schmidt die Blicke auf sich. Neun
davon haben Speise und Trank zum Thema, fiinf aus dem Leben Jesu
und vier aus dem Leben des hl. Benedikt. Sie waren daher von vorn-
herein fiir diesen Speisesaal bestimmt. Vergleicht man das élteste Bild
biblischen Zyklus (Jesus beim Gastmahl des Pharisders Simon, 1754 ge-
malt) mit dem jlingsten (Jesus bei den Emmausjiingern, 1757), so sieht
man sehr deutlich, dal Johann Martin Schmidt in diesem Zyklus von
tastenden Anfédngen zur Sicherheit seines eigenen Stiles gefunden hat.
Die zwei Bilder der Apostelfiirsten diirften zwar auch aus derselben
Zeit stammen, aber zunéchst fiirs Prioriat bestimmt gewesen sein. Das
groBe Kreuzigungsbild des Maturasaales malte der Kremser Schmidt
erst 1777. Es diente urspriinglich als Fastenbild fiir den Hochaltar der
Stiftskirche. Die Decke des Saales war anfangs wie fast alle Zimmer-
decken im ersten Stock rund um den grofien Stiftshof mit Stukkaturen
des spidten Barock oder Rokoko geziert, doch wurden sie im Maturasaal
um 1840 durch eine Deckenmalerei des spiten Biedermeier ersetzt, wo-
bei duftige Friichtemedaillons in bunten Farben mit allegorischen Klein-
bildern in Rosaténen wechseln. Von der Einrichtung des Maturasaales
seien ein Ofen des spéten 18. Jahrhunderts und zwei Einbauschrinke
erwdhnt, in deren Aufsatzkiisten alte Glidser und Tafelgeschirr aus
Porzellan zu sehen sind.

Der Promulgationssaal sollte, wie die Spuren zugemauerter Tiiren und
Kamine zeigen, dhnlich gestaltet werden wie der Abteisaal, blieb aber
lange im Rohbau stehen. Als 1814 das Gymnasium das Offentlichkeits-
recht erhielt, lieR ihn Abt Kolumban Zehetner in antikisierendem Stil
ausmalen. Seitdem dient er der Promulgation, also der SchulschluBfeier
mit Verteilung der Pramien an die besten Schiiler des Untergymnasiums,
vor allem aber wegen seiner vorziiglichen Akustik den SchluBkonzerten
des Gymnasiums und sonstigen Musikdarbietungen mit grofem Chor
oder Orchester.

Johann Karl Reselfeldt, Maria Himmelfahrt,
26 Hochaltarbild der Stiftskirche Seitenstetten, 1706






Der Bibliothekssaal ist ein wirklicher Biichersaal mit 16.000 Barock-
bénden, aber zugleich auch ein sehr vornehmer und repréasentativer
Raum. Die Biicherschrinke und die Galerie des zweigeschossigen
Raumes aus Ahornholz sind ein Werk des Wiener Tischlers Jakob Hain-
pruckner, Paul Troger schuf 1740/41 das monumentale Deckenfresko,
das die himmlische Liturgie bei der Offnung des Buches mit den sieben
Siegeln durch das Lamm Gottes nach der Apokalypse darstellt. Das
Gemélde erhielt zunichst einen Stuckrahmen, die Biicher sollten wie
in der Melker Stiftsbibliothek einheitlich braun gebunden sein. Doch
1763 wurde der Deckenstuck durch eine dekorative Architekturmalerei
von Franz Joseph Wiedon aus Wien ersetzt. In den folgenden Jahr-
zehnten wurden alle Biicher des Saales wenigstens mit einem weilen
Riicken versehen. Das verleiht dem Raum eine sehr freundliche
Atmosphére und seltene Geschlossenheit des Gesamteindruckes von den
hellen Kehlheimer Platten des FuBbodens iiber die weien Blicherreihen
bis zur lichten Architekturmalerei und der Farbensymphorie des Decken-
freskos.

Auch fiir das Sommerrefektorium schuf Franz Joseph Wiedon die deko-
rative Malerei mit zarten Festons, wiahrend die drei Deckenfresken mit
den Themen Gebet, Arbeit und M&Rigkeit ein Werk des Trogerschiilers
Joseph Ignaz Mildorfer sind. Einzigartig ist aber der Zyklus von 19 Ol-
gemilden, den Martin Johann Schmidt 1760 bis 1766 fiir diesen Saal
malte. Elf dieser Bilder haben wieder Mahlzeit, Speise und Trank zum
Thema, wovon zehn Bilder biblische Szenen und eine Supraporte das
Gespriach des hl. Benedikt mit seiner Schwester Scholastika darstellen.
Vier groBe Szenen aus der Griindungsgeschichte des Stiftes und vier
Portrats von Seitenstettner Barockibten stellen die Beziehung zur Ge-
schichte des Hauses her. Seit einigen Jahren dient das Sommerrefek-
torium als stimmungsvoller Raum fiir Stiftskonzerte.

Die Schausammlungen

Sie werden in groBeren Fiihrungen ebenfalls gezeigt und sind daher im
folgenden in der Reihenfolge beschrieben, wie sie dabei besucht zu
werden pflegen.

Neben dem Abteisaal befindet sich ein kleines Skulpturenkabinett. Hier
steht das Modell fiir den Sonntagberger Hochaltar, das der Wiener
Silberschmied Franz Ratzesberger 1750/51 nach dem Entwurf des Archi-
tekten Melchior Hefele angefertigt hat. Das Kreuz aus Ebenholz mit
Schnitzwerk aus Elfenbein wurde wohl 1643 beim Passauer Bildhauer
Johann Seitz angekauft, der den Kreuzstock und das kleinfigurige Bei-
werk selbst geschnitzt, den Korpus und die Beweinung Christi jedoch
aus der Schule des Georg Betel erworben haben diirfte. Das Marmor-
relief ,Jesus und die Samariterin am Jakobsbrunnen“ halten manche
nur fiir eine Kopie nach einem Modell Raphael Donners, doch diirfte es
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eine von dem Meister selbst um 1740 geschaffene Variante sein. Ein ein-
gehendes Studium verdienen acht Reliefs aus Lindenholz mit originaler
Bronzierung, die der Admonter Barockplastiker Thaddius Stammel 1749
schnitzte. Je zwei von ihnen bilden ein Gegensatzpaar: Darstellung
Mariens und Jesu im Tempel — Verrat des Judas und Kreuzigung —
Kreuzauffindung und Kreuzerh6hung — Tod des hl. Benedikt und der
hl. Scholastika. Was hier auf den ersten Blick ein Produkt iiberschiu-
mender Barockphantasie zu sein scheint, erweist sich bei nidherem Zu-
sehen als ein Ergebnis intensiven Studiums der Heiligen Schrift, der
Heiligenlegende und kiinstlerischer Vorbilder durch einen ebenso be-
gabten wie fleiigen Kiinstler.

Die Gemaildegalerie zéhlt zu den bedeutendsten privaten Bildersammlun-
gen Osterreichs. Aus Raummangel kénnen nur die interessantesten
Stlicke und auch diese nur in gedringtester Aufstellung bei Fiihrungen
zugénglich gemacht werden.

Der erste Raum enthilt Gemiélde und Plastiken aus dem spiten Mittel-
alter und der frithen Neuzeit. Durch Ausstellungen sind drei vorziigliche
Plestiken der Donauschule (hl. Bischof, Florian und Georg) sehr bekannt.
Sie stammen wohl aus dem Schrein eines Fliigelaltares. Fiir die Kreuz-
verehrung und Grablegung der Karfreitagsliturgie wurde ein Kruzifix
mit beweglichen Armen und beweglichem Haupt verwendet. Vielleicht
ist es ein Werk des Manierismus aus dem spéten 16. Jahrhundert. Zum
Fliigelaltar von Gampern in Oberdsterreich gehdrten urspriinglich zwei
vorziigliche Tafelbilder aus dem friihen 16. Jahrhundert, eine Geburt
Christi und eine Anbetung der HIl. Drei Koénige. Von einem anderen
Fliigelaltar sind noch etwa ein Dutzend Tafelbilder des Meisters des
GroBreiflinger Altares erhalten. Die AuBenseite jeder Tafel zeigt zwei
Nothelfer, die Innenseite eine Szene aus dem Marienleben nach Diirers
1511 vollendeter Holzschnittfolge. SchlieBlich seien noch zwei Stifter-
scheiben erwihnt, die Abt Kilian Heumader um 1495 fiir die Ybbsitzer
Pfarrkirche widmete.

Der zweite Raum enthélt vor allem auslindische Barockgemilde. Be-
sonders holldndische und italienische Meister und ihre Nachahmer sind
hier vertreten. Die meisten hollindischen Gemailde, in der Regel Genre-
bilder oder Stilleben, wurden vom Rijksmuseum in Amsterdam identi-
fiziert. Erwéhnt seien zwei Stilleben von Van Es, Christus und Maria im
Blumenkranz von Daniel Seghers, Philemon und Baucis von Ryckaert,
ein Ratsherrenportrdt von Govaert Flinck, eine Versuchung des hl.
Antonius von David Teniers d. J. Im Gefolge der Niederldnder steht
Werner Tamm mit sieben Stilleben und der Italiener Cipper Todeschini
mit zwei Genrebildern. Als die wertvollsten Gemilde der Sammlung
gelten heute vier Werke von Alessandro Magnasco um 1720. Vorziigliche
Arbeiten sind auch zwei Werke von Francesco Solimena, zwei Weih-
nachtsbilder von Biscaino und eine Pieta von Bazzani. Jacob Bassano ist
mit zwolf Monatsbildern vertreten.
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Der dritte Raum ist den dsterreichischen Barockmalern gewidmet: Von
Paul Troger sind zehn Olbilder vorhanden, darunter der grofe Zyklus
des Verlorenen Sohnes in vier Bildern, von Daniel Gran vier Entwiirfe,
von Martino Altomonte vier Stilleben, von Bartolomeo Altomonte zwei
Bilder aus der Patriarchengeschichte. Vor allem aber enthilt auch dieser
Raum Werke des Kremser Schmidt, darunter Meisterwerke wie Josefs
Traum und die Flucht nach Agypten 1767 und eine Anbetung der Hirten
1780, dazu eine Serie von Kleinbildern aus seinen letzten Lebensjahren.
Im Bibliotheksgang ist die zoologische Sammlung untergebracht. Sie
dient wie auch die folgenden Sammlungen zugleich dem Gymnasium als
Schulsammlung. Besonders reichhaltig ist die Sammlung einheimischer
Vogel. Auch mehr als sechzig Bénde eines Herbariums werden hier auf-
bewahrt.

Von dieser Sammlung des ungemein fleifigen 19. Jahrhunderts gelangen
wir in die spdtbarocke Rarititenkammer. P. Joseph Schaukegl, ein
kunstsinniges Mitglied des Konventes, entwarf um 1760 ihre Einrichtung.
Sie dient heute zur Verwahrung der fossilen Funde und naturhistori-
schen Préparate und Modelle. Zugleich ist sie der Vorraum des Minera-
lienkabinettes, eines wahren Musterstiickes der Innenarchitektur des
Rokoko, 1766 ebenfalls von P. Joseph Schaukegl entworfen. Damals war
es als allgemeines Naturalienkabinett gedacht und erhielt daher auch
ein Deckenfresko mit einem naturwissenschaftlichen Thema: Johann
Bergl malte eine sehr aufgelockerte Allegorie der Planeten. Heute birgt
es die Mineralien- und Konchyliensammlung. Seine Stirnwand schmiickt
ein groBes Portrdt des Abtes Dominik GuBmann, dem das Kabinett zu
verdanken ist, abermals von Martin Johann Schmidt.

Nur bei Sonderfiihrungen zugénglich ist das archiiologische Kabinett im
Schulgang. Es enthilt prahistorische Funde aus der ndheren und ent-
fernteren Heimat, romerzeitliche Funde aus Lorch und Mauer, darunter
noch in originalen Farben den Portritkopf einer einheimischen Keltin,
aber auch Fundstiicke aus dem Mittelmeerraum, eine Sammlung antiker
Miinzen, Schaubilder und Modelle fiir den altsprachlichen Unterricht.
Wissenschaftliche Samm!ungen

Sie sind weitgehend geordnet und wissenschaftlich auswertbar. Da sie
aber derzeit nur nebenberuflich betreut werden konnen, ist fiir Besuche
eine vorherige Terminvereinbarung nétig und kiénnen Anfragen nur nach
Mafgabe der vorhandenen Zeit beantwortet werden.

Die Bestéinde der Stiftsbibliothek bis 1850 sind mit Ausnahme der barocken
Predigten und der Juridica in einem zweibiindigen Katalog der mittel-
alterlichen und einem ausfiihrlichen Index der neuzeitlichen Hand-
schriften, einem Verzeichnis der Inkunabeln und dreizehn Bénden
Druckschriftenkatalog festgehalten. Doch sind die Spitzenwerte der
Bibliothek in unserem Jahrhundert durch Notverkiufe nach dem Ersten
Weltkrieg, durch betriigerische Antiquare und Diebstihle fast alle ver-
lorengegangen, sodaf sie in dieser Zeit etwa die Halfte jhres Wertes ein-
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gebiift hat. Sie besitzt noch etwas liber 300 mittelalterliche und rund
430 neuzeitliche Handschriften sowie etwa 230 Inkunabeln. Fiir die
neueren Biicherbestéinde ist ein Zettelkatalog vorhanden, der sie bis um
1970 erfaBt. Der Biicherzuwachs betréigt etwa 300 Béinde pro Jahr.
AuBerdem hilt das Stift ca. 50 laufende Zeitschriften meist religiosen,
theologischen und historischen Inhalts.

Das Stiftsarchiv umfaBt etwa 1350 Sach- und rund 700 Profefurkunden
von 1116 bis zur Gegenwart, etwa 1100 Kodizes, fast alle aus der Neu-
zeit, an die 700 Bauzeichnungen und ca. 450 Aktenkartons. Uber alle
unpublizierten Urkunden liegen ausfiihrliche Regesten vor. Die in den
Urkunden vorkommenden Namen sind durch alphabetische Namens-
register greifbar. Ein Siegelkatalog gibt AufschluB iiber die Wappen-
bilder adeliger Urkundensiegler.

Das Musikarchiv ist kaum weniger umfangreich als das Stiftsarchiv.
Die #lteren Bestdnde bis 1850 wurden vor zehn Jahren durch Dr. Alexan-
der Weinmann katalogisiert. AuBerdem sind die neueren Bestéinde an
Kirchenmusik bis um 1935 durch P. Udiskalk Beinl und die Blasmusik-
bestdnde bis 1950 durch Prof. Franz Urban geordnet und in Zettel-
katalogen festgehalten. Eine konsequente Archivierung der stiftlichen
Musikbestidnde ist seit 1769 feststellbar. Altere Bestdnde und Spitzen-
werte sind nur in geringem MaBe vorhanden, umso mehr aber Kloster-
musik und Werke von Kleinmeistern.

Die wichtigste Literatur iiber das Stift und seine Sammlungen

Bote aus Seitenstetten, 41 Folgen, Februar 1929 bis 1961/62

Heimo Czerny, Beitrige zur Geschichte der Wissenschaftspflege des Stif-
tes Seitenstetten im Mittelalter. Studien und Mitteilungen zur Geschichte
des Benediktinerordens, 78. Bd., Ottobeuren 1967, S. 68—143

P. Aegid Decker, Stift Seitenstetten. Kunstfiihrer Nr. 662, Schnell &
Steiner Miinchen 1957, 2. Aufl. 1972, 16 S.

Gerhard FloBmann, Die mittelalterliche Urbare des Benediktinerstiftes
Seitenstetten. Osterreichische Urbare III, 1. Bd., 3. Teil, Wien 1977, 320 S.
Johann Haider, Die Geschichte des Theaterwesens im Benediktinerstift
Seitenstetten in Barock und Aufklarung. Theatergeschichte Osterreichs
1V/1, Wien 1973, 226 S.

Heinrich Koller, Die Griindungsurkunden fiir Seitenstetten. Archiv fir
Diplomatik, 16. Bd., 1970, S. 51—141

P. Petrus Ortmayr, Das archdologische Kabinett des Stiftes Seitenstetten.
Bote aus Seitenstetten, 15. Folge, S. 31—35, 16. Folge, S. 26—28, beide 1936
P. Petrus Ortmayr — P. Aegid Decker, Das Benediktinerstift Seitenstetten
— Ein Gang durch seine Geschichte, Wels 1955, 360 S.

Pfarrbrief Seitenstetten, Seitenstetten 1973ff. (mit Beitrdgen zur Bau- und
Kunstgeschichte der Stiftskirche von P. Benedikt Wagner)

P. Isidor Raab, Urkundenbuch des Benediktinerstiftes Seitenstetten. Fon-
tes Rerum Austriacarum II 33, Wien 1870 (enthdlt fast alle Urkunden
iiber Seitenstetten und seine Pfarren von 1109 bis 1398), 422 S.
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P. Martin Riesenhuber, Die Abteikirche zu Seitenstetten 1116—1916. Wien
1916, Quart, 66 Seiten Text, 66 Abbildungen und 13 Bauzeichnungen

P. Martin Riesenhuber, Das Stiftsarchiv zu Seitenstetten. Archivalische
Zeitschrift, 3. Folge, 4. Band, Miinchen 1928, S. 192—207

P. Benedikt Wagner (Herausgeber), Seitenstetten — Udalschalks Erbe im
Wandel der Zeit. Eigenverlag der Marktgemeinde Seitenstetten 1980,
472 Seiten Text und 40 Seiten Bildteil

Roland Weichesmiiller, P. Joseph Schaukegl, Priester, Kiinstler und Ge-
lehrter. Studien und Mitteilungen zur Geschichte des Benediktinerordens,
89. Bd., Ottobeuren 1978, S. 381—471

Ignaz Weinmann, Die Schubert-Sammlung im Musikarchiv der Benedik-
tinerabtei Seitenstetten. Schubertstudien, Veroéffentlichungen der Kom-
mission fir Musikforschung, 19. Heft, Sitzungsberichte der Osterreichi-
schen Akademie der Wissenschaften, Phil.-Histor. Klasse, 341. Bd,,
S. 167—298
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