


Leopold Schmidt

DAS OSTERREICHISCHE MUSEUM FUR VOLKSKUNDE

Ungefihr einmal im Jahr weist ein Plakat in den Straflen von
Wien darauf hin, daB sich in der Laudongasse im VIII. Wiener
Gemeindebezirk ein Museum befindet. Es fiihrt einen fiir den
Fachmann wohlklingenden, fiir den Nichtfachmann nicht gerade
verstiandlichen Namen eines ,,Museums fiir Volkskunde*, und der
eventuelle Besucher sollte wissen, dafl dort, in dem ehemaligen
Gartenpalais Schonborn, Zeugnisse der traditionellen Volkskultur
Osterreichs zu sehen sind. Darunter kann er sich nicht viel vor-
stellen, ist aber meist tberrascht und erfreut, einen geordneten
Bestand von Kulturgiitern vorzufinden, die vor der Zeit der In-
dustrialisierung und allgemeinen Technisierung des Lebens ent-
standen zu sein scheinen. Ein Bestand, der einigermaflen das
altertiimlich verbliebene Volksleben in unseren Landen zu spie-
geln sucht, ein Bild der Erblande und ihrer Menschen vor dem
Eisenbahnzeitalter, vor der allgemeinen Wehrpflicht, aber gro3-
tenteils noch in den wirtschaftlichen Bindungen der Grundunter-
tdnigkeit, und geistig unter dem faltenreichen Schutzmantel christ-
katholischer Gldubigkeit. All das hat sich hier sammlerisch be-
reitstellen und darstellen lassen. Was, wie und warum, das sollte
man sich immer wieder tiberdenken.

L

Das Museum befindet sich seit mehr als einem halben Jahrhun-
dert im ehemaligen Gartenpalais Schonborn in der Josefstadt.
Einem schlichten Palais, das nur von fern Schénbornsche Baulust
und Eleganz ahnen 148t, etwa mit seinem von Lukas von Hilde-
brandt entworfenen Stiegenhaus. Altere Bauteile, vorstddtische
Meierhofteile des 17. Jahrhunderts, sind vor allem in den ge-
wolbten Erdgeschofirdiumen noch zu ahnen. Der Garten, abge-
schnittener Teil des groleren Schénbornparks, gibt dem Gebéude
noch etwas mehr an Atmosphére, auch wenn er, wie jedes andere
Fleckchen im und am Haus, heute museal genutzt werden muf.
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Das Museum als solches ist 1895 gegriindet worden, von densel-
ben beiden Kustoden der Ethnographischen Abteilung des Natur-
historischen Museums, die auch den Verein flir Volkskunde knapp
vorher gegriindet hatten: Michael Haberlandt und Wilhelm Hein.
Sie waren sprachwissenschaftlich geschulte Ethnographen, die aus
den verschiedensten Anregungen heraus beschlossen hatten, sich
nicht nur mit Indien und Arabien, sondern auch mit der eigenen
Heimat zu beschéftigen. Sie griffen dabei kaum auf die damals
schon einigermaBen betagte ,Volkskunde“ im Sinne der Landes-
beschreiber und Reisenden in Klassik und Romantik zuriick. Nur
den Namen, den in der Mitte des 19. Jahrhunderts Wilhelm Hein-
rich Riehl wieder zum Klingen gebracht hatte, erbten sie aus je-
ner Friithzeit ihrer noch gar nicht bestehenden, weder akademisch
noch museal betreuten Wissenschaft. Aber die Berliner ,Samm-
lung fiir deutsche Volkstrachten“ hatte sich eben erst in das ,Mu-
seum fiir deutsche Volkskunde“ umbenannt, der Schlesier Karl
Weinhold hatte Verein und Zeitschrift in Berlin auf den alten
neuen Namen getauft, so lag der Gedanke nahe. Freilich konnte
sich das Berliner Museum auf das deutsche Volk beziehen, und
in Wien hatte man es mit der bunten Fiille der ,im Reichsrat ver-
tretenen Konigreiche und Léinder” zu tun. Man dachte damals
wirklich zunichst daran, sich als ,Osterreichisches Vélkermuseum*
zu benennen, aber in Ungarn gab es seit ldngerem schon ein
»ungarisches Volkskundemuseum®, und in Prag hatte soeben jene
historische Ausstellung stattgefunden, aus der sehr bald das dor-
tige Volkskundemuseum hervorgehen sollte.

Der groBe Unterschied zwischen jenen Griindungen und diesem
zunichst nur als Plan, als Idee bestehenden Museum in Wien war
eigentlich der, dafl Museen in Budapest oder in Prag unter ,,Volk*
die jeweilige ,Nation“ verstanden, wogegen Haberlandt und Hein
von Anfang an das Geistig-Kulturelle in den Volkskulturen such-
te. Die Erinnerung an den romantisch postulierten , Volksgeist®
war hier wach, und der Grundgedanke war der des Ungeschicht-
lich-Schopferischen im ,Volk“. Vielleicht hitte Michael Haber-
landt, der sich ausfiihrlich mit dem indischen Mi&rchen befaBt
hatte, jene aufschluBireichen Sitze von Novalis bejaht, die da
lauten: , Die Welt des Mirchens ist die durchaus entgegengesetzte
Welt der Welt der Wahrheit (Geschichte) — und eben darum ihr
so durchaus dhnlich — wie das Chaos der vollendeten Schopfung.“
In viel spédteren Jahren noch hat sich ein groBer 6sterreichischer
Miérchenforscher, Karl von Spiefl, von dieser Welt der bunten
Volkskultur so angezogen gefiihlt, daB er sein Hauptwerk, die
»Bauernkunst“, auf dieser Anschauung aufbaute.

Uberlegungen wie diese haben Haberlandt und Hein nicht im
mindesten gehindert, ihr Museum zunéchst ganz privat, dann in
Form eines Vereinsmuseums aufzubauen. Es gab keinerlei 6ffent-
liches Verstindnis in Wien dafiir, es gab vor allem keine 6ffent-
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lichen Mittel dafiir, kein Gebidude. Nicht ganz unbegreiflich, wenn
man bedenkt, dal die kaiserlichen Sammlungen in den Prunk-
gebduden am Ring eben erst bekundeten, was alles als erweiterte
Schatzkammer des Habsburgerreiches gelten konnte. Neben Tizian
und Rubens hatten die Wiegen aus Tirol und die Masken aus
Salzburg, die gestickten Striimpfe aus Midhren und die Bienen-
brettchen aus Kirnten kein Gewicht. Man kannte sie ja auch gar
nicht, und man muf} sich immer wieder vor Augen halten: Auch
die beiden ersten Sammler kannten sie nicht, mufiten sich von
ortlichen Kennern erst darauf aufmerksam machen lassen, auch
von kundigen Antiquitdtenhidndlern, die fiir einige Privatsammler
gute Stlicke an Mobeln, an Keramik immerhin bereits zu beschaf-
fen wufiten. Wenn man im nachhinein das Werden des Museums,
vor allem von seinen Bestidnden her, betrachtet, hat man durch-
aus den Eindruck, dafl Haberlandt und Hein einen im stiirmischen
Meer der Zeit schwimmenden Eisberg gesichtet hatten: Und sie
wulBlten nicht und konnten nicht wissen, dafl sie nicht einmal ein
Zehntel dieses Eisberges zu Gesicht bekamen, neun Zehntel von
ihm unsichtbar blieben, wenn sich der Eisberg nicht, wie dies vor-
zukommen pflegt, gelegentlich dreht und ein anderes Zehntel ans
Licht emporsteigt. Gerade das ist ja dem geheimnisvollen Gebilde
»Volkskultur® geschehen: Man hat immer nur den gerade iiber
der Oberfliche der geschichtlichen Fluten aufragenden Teil von
ihr gesehen, und ist jeweils wieder dariiber erschrocken, wenn
sich dieser Eisberg unversehens gedreht und nunmehr andere
Formationen gezeigt hatte. Die Griinder des Museums nahmen
also zunéchst zur Kenntnis, was sie sahen, und schon das war sehr
viel. Ohne jede Vorschulung im Fach, die es ja nicht gab, ohne
methodische Grundeinstellung muBten sie an die Einbringung
eines Materials herangehen, das nie zuvor jemand beschrieben,
gezeichnet, vermessen hatte, das erst sie zum ersten Mal ver-
offentlichen sollten, wobei ihnen selbst allmihlich klar wurde,
dafBl es sich nur um eine Sammlung von Beispielen handeln konn-
te. Hinter jedem der Objekte, die sie einbrachten, standen, das
wullten sie mit der Zeit dann schon, eine lange Reihe oder eine
groBe Gruppe von anderen, im Wesen gleichen, in der Gestaltung
unter Umstinden ganz anders geformten Gleichstiicken. Sie
kamen aus dem Naturhistorischen Museum, und verstanden, daQ3
sie Proben zu liefern hatten, bei denen die Einzelstiicke die wirk-
lich vorhandenen oder einstweilen nur zu vermutenden Reihen
und Gruppen vertreten mufBten.

II

Proben also, Stiickwerk aus einem Chaos, das der Geschichte ent-
gegengesetzt schien. Das war ihnen von einer Teilgruppe aus
dem geahnten Ganzen der Volkskultur nicht ganz ungelidufig: Sie
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waren Mitglieder der Anthropologischen Gesellschaft in Wien,
in der sich in den gleichen Jahren einige Midnner mit der Er-
schlieBung des Bauernhauswesens in Osterreich zu beschéftigen
begonnen hatten. Die Romantik, sonst die Grundepoche der Volks-
kunde, hatte davon noch nichts gewuBt, auch ihre eifrigsten Fuf3-
wanderer hatten nur Einzelheiten, aber keine Gruppeneigen-
schaften der lindlichen Bauten erkennen kénnen. Erst das Eisen-
bahnzeitalter ermdéglichte diese neue Erkenntnis: Wenn man mit
der Westbahn von Wien nach Bregenz fuhr, konnte man etwa
ein Dutzend von ganz verschiedenen Haus- und Hoftypen so ein-
fach von der Bahn aus feststellen. Techniker, Architekten, aber
auch Sprachforscher vereinigten sich zu einer kleinen zielbewul3-
ten Gruppe und begannen die Aufnahme der typischen Bauern-
h#user, in wenigen Jahren sollte das stattliche Werk ,Das
Bauernhaus in der Osterreichisch-Ungarischen Monarchie“ daraus
entstehen.

Man macht sich heute keine rechte Vorstellung mehr davon, in
welchem Ausmafl diese Bauernhausforschung die gesamte Volks-
kunde erweitert und vertieft hat. Die Haustypenkarten sind ldngst
in alle Schulatlanten eingegangen. Fiir das Museum und sein Wer-
den bedeutete die Teilhabe an dieser Forschung eine Wegegabe-
lung: Das nunmehr so deutlich ndhergeriickte biuerliche Haus,
aus dem ja die meisten Dinge stammten, die man bisher erworben
hatte, lie sich selbst nicht sammeln, die Weltausstellungen hat-
ten in ihren , Ethnographischen Dérfern“ wohl einen Weg gewie-
sen, und er sollte spiterhin zu den ,Freilichtmuseen® fiithren. Fiir
das Wiener Museum, das noch nicht einmal iliber ein eigenes Ge-
bédude verfligte, war dieser Weg verschlossen. Es galt Abhilfe zu
schaffen, und man beschritt den Weg der Sammlung von Haus-
modellen. Selbst sie nehmen bekanntlich sehr viel Raum ein, las-
sen sich schlecht instand halten und miifiten eigentlich laufend
erneuert werden. Der andere, weitaus wichtigere Weg war der
zur Karte. Die idltere ,Ethnographie“, wie sie in Osterreich der
Freiherr Karl von Czoernig hochst verdienstvoll initiiert hatte,
war bei der Sprachenkarte stehengeblieben. Die Bauernhaus-
karte, von Anton Dachler fiir Osterreich erarbeitet, hatte neue
Einsichten geboten. Hob man sich aus der Enge der Einzeldiszi-
plin heraus, so muBlte man sehen, dafl auch andere volkskulturelle
Elemente rdumlich verbreitet waren, dal man auch ihre Streuung
wiirde kartographisch feststellen kénnen. Das war der Weg zum
Volkskunde-Atlas, der freilich erst nach einem Menschenalter
beschritten werden sollte, der sich dann aber auch fiir die Schau-
sammlungen der Museen als fruchtbar erweisen sollte.

Vorerst freilich stand man noch ganz am Anfang, und mubBte fir
sich und fiir die kiinftigen Besucher viel nachholen: Man konnte
zu den Friihformen der Ethnographie zuriickgreifen, welche schon
,Volkertafeln“ gekannt hatte. Eine aus dieser barocken Uber-
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lieferung héingt im Museum und zieht heute noch die Besucher
michtig an. Die Beschdftigung damit hatte auf die dlteren Linder-
beschreiber gefiihrt, von ihnen aus liefen sich die verschiedenen
Sprachvdlkersplitter, spéter als Sprachinseln bezeichnet, im Raum
der Monarchie wiederentdecken. Die Sammlung in der Gottschee
ist unter anderem von hier aus zu verstehen, die einen heute
unschitzbaren Bestand an Volkskultur einer geradezu mittel-
alterlich verbliebenen deutschen Insel im slavischen Siidosten
erbrachte. Was damit begonnen hatte, muf3te nicht in die gleiche
Richtung weiterfiihren. Michael Haberlandt hatte, aus einer ganz
anderen Bildungswelt kommend, vielmehr die Bezeugung alten,
womoéglich &dltesten Volkslebens in abgedrdngten Randzonen
Europas im Auge: Zunéchst sah man solche Altbezirke in den
Hochalpen, in den Ladinertédlern Siidtirols, aber auch bei den
Choden Westbohmens, bei den Bojken in den Karpaten, bei den
Huzulen in Galizien. Und Michael Haberlandt wurde der erste
Universitdtslehrer des Faches in Wien, hatte Schiiler im damals
hochst angeregten, internationalen Wien, wullte sie zu begeistern
und lieB sie nun auch auBerhalb von Osterreich derartige Riick-
zugsgebiete altertiimlicher Kultur aufsuchen: In der Bretagne, im
Baskenland, in Hochsavoyen. Von dort iiberall kamen Bestdnde
herein, wurde um Gruppen aus Skandinavien wie aus Sizilien
und Sardinien vermehrt. Es begann noch vor dem Ersten Welt-
krieg das groBe Zeitalter der ,Vergleichenden Volkskunde“. Die
Donaumonarchie als Vielvélkerstaat war gewill ein wunderbarer
Nahrboden fiir eine solche Idee. Das gleichzeitige Erwachen der
expressionistischen Bewegung in der bildenden Kunst, die Freude
am Hinterglasbild, die neue Bewertung der Farben durch die
Maler der Zeit bedeutet einen Teil des geistigen Hintergrundes fiir
die ganze Bewegung.

I

Mitten in diesen Aufschwung bricht der Erste Weltkrieg ein, mit
der Kraft eines iiberdimensionalen Naturereignisses. Michael
Haberlandt hatte gerade die Arbeiten an seiner monumentalen
,Osterreichischen Volkskunst“ abgeschlossen, begeisterte Schiiler
studierten die noch erscheinenden Lieferungen bereits an der
Front. Mit der Besetzung von Serbien beginnt eine neue Sammel-
epoche, zu den bereits vorhandenen Balkanbestidnden treten nun-
mehr durch Arthur Haberlandt sehr viele neue, in mancher Hin-
sicht vielleicht methodischer gesammelt und bald auch fachlich
systematischer tiiberblickt als die meisten bisher eingebrachten
Bestinde. In den gleichen Jahren leiten Vater und Sohn Haber-
landt den miihseligen Umzug in das endlich erreichte eigene
Museumsgebdude. Das abbruchreife Schlofichen in der Laudon-
gasse ist ihnen, gewissermaflen ein Vermaéchtnis des ermordeten
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Protektors Erzherzog Franz Ferdinand, von der Gemeinde Wien
vermietet worden.

Mit den diirftigsten materiellen Mitteln, aber voll gliihender Be-
geisterung, wird hier aufgebaut. Das SchléBchen ist, wie sich bei
der Balkan-Sammlung zeigt, von Anfang an zu klein. Aber es
ist eine eigene Stétte, man kann wenigstens einigermafien zeigen.
was man in die Scheuern gebracht hat. Zwar oft freistehend, oft
in alten Depotvitrinen, unrestauriert, beildufig, aber eben im
ganzen ein Bild der Fiille. Von 1895 bis 1915 waren es an die
fiinfunddreiBigtausend Inventarnummern geworden. Man glie-
dert in einer Mischaufstellung einerseits nach sprachvolklicher
Zugehorigkeit, anderseits nach kulturellen Gruppierungen. Die
Mobel stehen in den , Stuben®, fiir die sich die Erdgeschof3rdume
des Museumsgebdudes anbieten. Eine Welle der Keramikfor-
schung, von allem durch Alfred Walcher von Molthein verursacht,
hatte viele Kacheléfen und deren Einzelteile ins Museum gebracht,
die sich aus dem NachlaB des Erzherzog-Thronfolgers noch ver-
mehrten. Sie mufite man auch in diese Stuben stellen, mochten sie
nun direkt passen oder nicht.

Einiges von dieser Erstaufstellung ist bis heute stehen geblieben,
wenn auch gereinigt, verbessert, in anderer Abfolge als bisher. Es
war darauf zu sehen, dal man die gleichen wichtigen Stiicke
immer wieder sehen konnte, wenn auch vielleicht in anderen
Bezugssystemen. Wer an den Kasten in der Steirischen Stube vor-
iibergeht, kann sie vielleicht als bescheidene Hochzeitsmobel
anerkennen, wie andere aus anderen Landschaften auch. In zu-
riickhaltenden Farben bemalte Weichholzmébel, mit Blumen-
gebinden als Hochzeitszeichen in den vier Tirfeldern. Er kann
aber bei dem einen Stiick vielleicht auch auf die Jahreszahl
schauen: ,1749“, — und es mag ihm einen Augenblick lang ein-
fallen, daB3 der Kasten ja im Geburtsjahr Goethes entstanden sein
miisse. Eine einzige, mit einem groBen Namen verbundene Jahres-
zahl, und eine ganze Welt, nicht zuletzt eine Welt der Fragen,
tut sich auf: Wie alt sind eigentlich alle die Dinge, die man da zu
sehen bekommt; gentigen die Jahreszahlen, oder kann man auch
ohne sie das Alter dieser Stiicke bestimmen; und was heifit Alter
eigentlich in diesem Zusammenhang, sind die Stiicke selbst ,alt"
oder ist es ihre Art, ihre Formgebung, ihr Dekor? Man hat in der
Volkskunde gerade diese Pferde nicht ungern von hinten her
aufzuzdumen begonnen. Die Nachbarschaft zur Prahistorie war
zunédchst sehr eng, und wie in dieser versuchte man auch in der
Volkskunde zunidchst eher das Zeitlose, das Ungeschichtliche
abzulesen. Man sah jene ,,Welt des Chaos* vor sich, wollte sie vor
sich sehen, die der , Welt der Geschichte“ entgegengesetzt sei, wie
man mit Novalis glaubte. Aber die Dinge, die schlichten und doch
formschénen und bedeutsam geschmiickten Dinge der Sammlung
sagten das nicht immer aus. Sie zeigten nicht nur ihre Jahres-
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zahlen, sie wiesen auch bedeutsame Stilmerkmale auf, die eine
,geschichtliche“ Einordnung durchaus erlaubten. Allméihlich
wurde klar, dal man eine zeitlose oder doch zeitferne Kultur zu
sammeln versucht hatte, und in Wirklichkeit vorziigliche Belege
flir die Volkskultur der frithen Neuzeit, im wesentlichen der
Epoche der drei Jahrhunderte zwischen 1650 und 1850, erworben
hatte. Das galt fiir die Mobel, die eine besonders deutliche Sprache
sprechen konnten mit historischen Jahreszahlen: Dieses Himmel-
bett aus der Zeit der Tiirkenkriege des 17. Jahrhunderts, jene
Truhe aus den Jahren um den Siebenjihrigen Krieg, und die ober-
osterreichischen bemalten Kasten dort eindeutig aus den Jahren
der beiden Franzoseneinfille 1805 und 1809.

Daneben selbstverstindlich sehr viel an Volkskunstgut, das zwar
keine Jahreszahlen aufwies, das sich aber deutlich fiir bestimmte
Epochen, vor allem des 18. und friihen 19. Jahrhunderts festlegen
lieB. Die Hinterglasbilder beispielsweise, die stilistisch so ver-
wandten Gebet- und Gesangbilicher mit ihren Andachtsbildchen.
Die Textilien, vor allem die Stickereien, die sich als Hochzeitsgut
mitunter sehr deutlich zeitlich festlegen lieflen, und die Papier-
Volkskunst, beispielsweise die geschriebenen und bemalten Lie-
besbriefe. Und dann die Keramik: Man war da sammlerisch eini-
gen Zeitstromungen gefolgt. Man hatte sich der Volksmajolika
verschrieben, vermutlich vor allem deshalb, weil sie figuralen
Dekor aufwies. Die Weinbauern, die sich mit ihrem Rebmesser auf
ihren Kriigeln darstellen lieBen, bedeuteten fiir die Sammler
direkt etwas. Die vielen Kriigeln mit den geistlichen Motiven
mufliten mit drunterlaufen, das Verhidltnis zwischen geistlichen
und weltlichen Motiven lief sich zunidchst noch nicht absehen.
Aber es kamen in die Nebensammlungen die Andachtsbilder her-
ein, die Holzschnitte, Kupferstiche und Pergamentbildchen, und
sie sollten im Lauf der Zeit eine immer deutlicher vernehmliche
Sprache sprechen: Wenn man sie neben die bebilderten Kriigeln
legte, sah man mit einemmal die Quellenverhéltnisse vor sich.
Aus dem reinen Nebeneinander datierter und undatierter Stiicke
erwuchs die Erkenntnis der quellenmifBigen Abhingigkeit. Die
Hafnerkeramik, die man so nebenbei auch erwarb, lieB sich
zundchst nicht so leicht einordnen. Bei ihr ergaben sich mit der
Zeit andere Probleme: Neben die glasierte Ware, die man noch
im Volksbesitz, auf den Geschirrmérkten erwerben konnte, trat
die unglasierte, die Schwarzhafnerware, und von ihr war der Weg
zur mittelalterlichen Keramik nicht mehr weit. Als man sie fiir
die Volkskundemuseen entdeckte, war ein neuer Weg erdffnet.
Diese museale Volkskunde brauchte sich nicht mehr auf die drei
Jahrhunderte der frithen Neuzeit beschrianken, es gab auch schau-
bare Objekte der mittelalterlichen Volkskultur. Gewifl zunéchst
wenige, aber doch schon zeitstilistisch einzuordnende. Der neue
Weg ist bis heute noch nicht zu Ende gegangen. Aber dafl ihn die
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Volkskunde ldangst vor der derzeit modischen ,Realienkunde“ ge-
gangen ist, das soll doch betont werden.

Ein ungeheuer groBes Gebiet, auf dem sich viele der anstehenden
Probleme besser als sonst irgendwo verfolgen lieen, wurde vom
Beginn der Sammeltitigkeit des Museums betreten, in manchen
Epochen stiarker als zuvor und schlieBlich mit einer Intiensitat,
die es beinahe zum Rang einer Sonderdisziplin erheben, das der
»Religiosen Volkskunde“. Bei den Volksmajolika-Geschirren lie-
Ben sich die kleinen Andachtsbilder als Vorlagen nachweisen —
sie muBten freilich erst gesammelt werden. Ein wirklich betriacht-
licher Ausgriff in dieser Hinsicht ist uns erst vor wenigen Jahren
durch die Erwerbung der Sammlung Gustav Gugitz gelungen.
DafB3 die Hinterglasbilder nach Vorlagen gemalt wurden, war
zwar an sich ziemlich klar, doch waren solche Vorlagen nicht greif-
bar. Da hat auch erst die vor einigen Jahren erfolgte Erwerbung
der Sammlung Fahringer weitergeholfen. Freilich miiiten die
von den Malern verwendeten , Hinterglasbildrisse* erst wieder auf
ihre Vorlagen hin, ebenfalls aus dem Bereich der Andachtsgraphik,
gepriift werden. Es widren manchmal die gleichen Vorlagen, die
einerseits von den Mobelmalern, anderseits von solchen Sonder-
gruppen wie den Malern der Bienenstockstirnbretter verwendet
wurden. Die Quellenforschung, vordem kaum gekannt, hat sich
ihr eigenes Recht erworben, ein legitimes Arbeitsgebiet der
musealen Volkskunde, das wohl im Prinzip zu iibersehen ist, in
seiner stofflichen Breite aber noch lange nicht bewiltigt.

Diese ,,Religiose Volkskunde* hat bereits zu Anfang unseres Jahr-
hunderts im bayrisch-6sterreichischen Bereich einen wesentlichen
Mittelpunkt erspiirt: die Wallfahrt. Alles, was wir auf diesem
Gebiet seit etwa siebzig Jahren tun, geht auf Marie Eysn und
ihren Gemahl, Richard Andree, zuriick. Das ungeheuer grofle
Gebiet der Wallfahrtsvolkskunde, mit den Votivgaben und den
Devotionalien, ist von der musealen Volkskunde her aufgearbeitet
worden. Es haben sich alle Stoffgruppen der Opfergaben, ob
Silber, ob Eisen, ob Ton, ob Holz oder Wachs, in Proben erwerben
lassen. Es sind die Model zu den Wachsvotiven dazugetreten, es
konnten reiche Proben der gemalten Votivtafeln eingebracht
werden. Die Betonung mufl gerade hier auf ,,Proben“ liegen: Es
ist dem Museum immer ferngelegen, hier ,abrdumen“ zu wollen.
Am Ausverkauf dieser Zeugnisse der alten Volksfrommigkeit sind
wir durchaus unschuldig. Das gewaltige Gebiet hat sich, im eng-
sten Zusammenhang mit der vielfach verstirkten und vertieften
Forschung, stets sehr anschaulich bezeugen lassen. Seine Bestinde
sind berechtigtermaBen so bedeutend geworden, daB sie in der
Hauptsammlung nur zu einem kleinen Teil gezeigt werden kon-
nen. Das hat zur Ausgestaltung der ersten wichtigen Expositur
des Museums gefiihrt, zur ,Sammlung Religiose Volkskunst“ im
ehemaligen Wiener Ursulinenkloster. Trotz dieser kleinen Ent-
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lastung konnten in den letzten Jahren aus diesen Bestédnden wei-
tere Ausstellungen wie vor allem die der ,Barocken Volksfrom-
migkeit* in unserer zweiten Auflenstelle, im Schlofmuseum
Gobelsburg, veranstaltet werden.

Auch dieses Gebiet war und ist flir das Gesamtmuseum von einer
vielschichtigen Bedeutung. Einmal trug es mit seinen vielen klei-
nen Objekten doch wesentlich zum nummernméifigen Wachstum
in der materiell armen Zwischenkriegszeit und bis zum Ende des
Zweiten Weltkrieges bei. Damals war man etwa um 10.000 Num-
mern weitergekommen, hatte mehr als 44.000 Objekte inventari-
sieren kdénnen, immer noch nur mit einem Beamten und einem
Vertragsbediensteten. Zu den rdumlichen Erweiterungen und
Intensivierungen, die sich aus dem Zustrom von Objekten aus
vielen kleinen Wallfahrten ergaben, trat wieder das zeitliche, das
historische Moment: Vor allem die Eisenopfer, von denen so
manche aus Ausgrabungen stammten, wiesen wie die Keramik-
funde darauf hin, daB sich ein weiterer Teil der mittelalterlichen
Volkskultur auch sammlungsméBig erschlieBen lassen konnte. Der
bei weitem grofte Teil dieser Votivbestinde freilich gehort der
Barockzeit an. Es sind vor allem die gemalten Votivtafeln, die das
barocke Volksleben mit einer Deutlichkeit widerspiegeln, die
anderen Sammlungsbestidnden nicht gegeben sein kann. Da taten
sich neue Erkenntnisse vor allem fiir die Trachtenforschung auf.
Ein beachtlicher Teil der neueren Trachtenforschung, der sich mit
der Geschichte der Trachten beschiftigt, stlitzt sich heute auf die
Darstellungen, welche die Votivtafeln bieten. Es gehort zu den
betrdchtlichen Schwierigkeiten unseres Museums, daBl wir aus
Raummangel Trachten nur in ganz beschrinktem AusmalB auf-
stellen kénnen. Aber wir haben immerhin in den Landschafts-
rdumen Tirol und Vorarlberg Proben der von dort stammenden
Trachten neben die aus den gleichen Landschaften kommenden
Votivbilder gestellt.

Damit sind diese Votivbilder auch ein bichen in das Gesamt der
jeweiligen Volkskultur eingebunden, was an sich ja fiir jede ahn-
liche Erscheinung anzustreben ist, um die Gegenstidnde vor allem
fir den schlieBlich doch ,,unkundigen“ Besucher nicht als , disjecta
membra“ erscheinen zu lassen. Das geht bei manchen Erschei-
nungsgruppen, bei anderen mufl man sich auf eine bestimmte Vor-
Einstellung zu den Dingen verlassen, beispielsweise bei den Weih-
nachtskrippen. Das Museum kann aus Raummangel immer nur
eine kleine Auswahl aus seinen Krippenbestinden zeigen. Wir
haben im Lauf der Jahrzehnte versucht, in eigenen Krippenaus-
stellungen auBler Haus die sonst deponierten, oft sehr groflen
Krippen zur Anschauung zu bringen. Aber das bedeutet ja auf
die Dauer keine Losung, vor allem weil sich die mitunter recht
betrédchtlichen Fortschritte der Krippenforschung auf diese Weise
nicht richtig mitdarstellen lassen. Aber es ist doch immerhin
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gegliickt, fir einige unserer wertvollsten Krippen durch Abbil-
dung und Verosifentlichung einen gewissen Namen in- und aufler-
halb des Faches zu sichern, beispielsweise fiir die kostbare Rinner
Krippe. Aber auch Krippen aus dem Salzkammergut, nicht zuletzt
die Einzelgéngerkrippe des Salinenarbeiters Johann Kieninger
aus Hallstatt, sind bekannt geworden.

Die Darstellungen der Hirten in den Krippen, die Figuren der
Bergmusik der Rinner Krippe, sie leiten leicht zu bedeutenden
Sondergebieten des Museums {iber. Man kann von den Krippen-
hirten auf die Weihnachtsspiele schlieBen, von dort zum ganzen
Volksschauspiel- und Maskenwesen, fiir das dieses Museum seit
den Zeiten von Wilhelm Hein ein wahrer Hort geblieben ist. Im
Lauf der Wiederaufstellungen des Museums nach dem Zweiten
Weltkrieg haben wir den Maskensaal mehrmals neu aufgestellt,
beschriftet, beleuchtet, kurz, bei aller Raumnot gemacht, was sich
machen lief}, um diesen ganz exzellenten Bestand an geschnitzten
Holzmasken deutlicher hervortreten zu lassen. Auch hier haben
Karten weitergehoifen, welche dem kundigen Beschauer doch
eigentlich sagen miissen, da hier eine moderne Maskenforschung
am Werk sei. Das iibrige Volkstheater, von dem eigentlich mehr
die Rede sein sollte, ist daneben schon sammlungsméaflig etwas zu
kurz gekommen. Da hat man die lidngste Zeit nicht den richtigen
Griff dafiir gehabt. Aber es haben sich immerhin barocke Prozes-
sionsschilde eingestellt, winzige Hinweise auf das einstmals so
grofle und nirgends mehr gegenstidndlich dokumentierte Prozes-
sionswesen, und es haben sich sogar Bauerntheaterkulissen erwer-
ben lassen, die immerhin einen gewissen Abglanz der alpenlidndi-
schen Schauspielfreude vermitteln kénnen. All dies freilich bei
unserer Raumnot nur gerade so eingefiigt, gewifl nicht so ausstel-
lungsmiBig verwertet, wie es von Rechts wegen sein sollte.

Fir die Volksmusik haben wir immer etwas mehr getan, weil
ihre Instrumente nicht sehr viel Platz erfordern. Frither waren sie
freilich sehr kldglich und unanschaulich untergebracht. Aber fiir
einen Vertreter der Volksliedforschung war es nach dem Zweiten
Weltkrieg doch eine Selbstverstidndlichkeit, hier Abhilfe zu schaf-
fen. Es sind nur wenige Schritte von den musizierenden Berg-
leuten der Rinner Krippe zu den Musikanten im Wilczek-Schach,
einer beriihmten Besonderheit des Museums. Heute steht es mitten
in einem eigens der Volksmusik gewidmeten Ecksidlchen, so eini-
germaflen systematisch aufgestellt, wenn auch ohne jegliche Ton-
darbietung. Aber die haben wir uns bisher im ganzen Haus ge-
spart, vielleicht wairen Schalldemonstrationen doch mehr stérend
als forderlich.

Wer die Volksmusiksammlung aufmerksam betrachtet, wird fin-
den, daBl wir uns dabei nicht nur der reichen Spielzeugbestinde
des Museums bedient haben, ndmlich um die Kindermusik zur
Darstellung zu bringen, sondern daBl wir das Instrumentenspiel
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durch Heranziehung bildkiinstlerischer Darstellungen zu erldutern
versucht haben. Was fiir das Maskenwesen etwa kaum gelingen
kénnte, weil es nur sehr wenige dltere Maskendarstellungen gibt.
gelingt fiir das Volksmusikwesen bedeutend besser, da von den
Holzschnitten der Renaissance an Musikdarstellungen vorkom-
men, die sich auswerten lassen. Am schonsten ist selbstverstiand-
lich die Darbietung von sonst unbekannten #lteren Graphiken, die
nun die Handhabung der Musikinstrumente durch Menschen der
alten Zeit, durch Volksmusikanten darstellen. Die Sammlung sol-
cher Darstellungen, wie der dlteren Graphik, vor allem der Trach-
tendarstellung, hat bei uns schon frith begonnen, ist aber erst
durch die Erwerbung eines Teiles des Nachlasses von Konrad
Mautner verstirkt worden. Darauf liel sich aufbauen, wenn auch
nur mit den bescheidensten materiellen Mitteln.

Von dieser Basis ist dann der Weg zur Erfassung von bildkiinstle-
rischen Darstellungen des Volkslebens nicht nur aus dlterer Zeit,
sondern auch aus der Gegenwart gegangen. Die Unméglichkeit
der musealen Darbietung des alten Bauernhauswesens, die Einsicht
in die Unanschaulichkeit von Trachtendarbietungen in Vitrinen
hat bald nach dem Zweiten Weltkrieg dazu gefiihrt, daB3 in stei-
gendem Ausmaf}, wenn auch mit sehr geringen materiellen Mit-
teln, Bilder von Malern unserer Zeit erworben wurden. Es hat sich
so der ganze Bestand unserer ,Neuen Galerie“ anschaffen lassen,
die ihrem Umfang nach ohne weiteres eine ganze Abteilung fiillen
kénnte, wenn es Platz fiir eine solche geben wiirde. Was alles
schon vorhanden ist, und in welche Richtung gesammelt wurde,
das haben wir 1968 in einer Sonderausstellung in unserem Schlof3-
museum Gobelsburg gezeigt. Wesentlich war dabei, da durch
diese Bilder der ,tragende Mensch“ nunmehr neben seinen , Ge-
genstinden“, neben den Objektivationen seiner Welt gezeigt wer-
den konnte. Von hier aus gesehen wissen wir, dafl das Museum zu
spdt und zu einseitig gesammelt hat: Ein halbes Jahrhundert frii-
her, und es wiren die Volkslebensdarstellungen, an denen Oster-
reich in der Biedermeierzeit so reich war, einzubringen gewesen.
Und mit dem Blick auf die Bauernhausforschung: Um die Jahr-
hundertwende hitte man sehr viele gute Bauernhausbilder erwer-
ben koénnen, anschaulicher als jede Planzeichnung, wertbestin-
diger als jedes Modell. Wir haben im Lauf der Jahrzehnte dieses
Gebiet der Osterreichischen Volkslebensdarstellung in der Malerei
aufmerksam beobachtet und uns dazu ein reiches Bildarchiv ange-
legt. Innerhalb der nunmehr schon sehr groflen Photothek des
Museums nehmen diese Bestdnde einen betridchtlich hohen Rang
ein. Aber Originale konnten wir doch nur wenige erwerben, eine
»,Galerie zur Volkskultur des 19. Jahrhunderts“, die man eigent-
lich als Vorschule fiir unser Museum haben miifite, die konnen
wir mit unseren gegenwirtigen Mitteln nicht nachschaffen. Ja wir
miissen ohnméchtig zusehen, wenn aus anderen staatlichen Gale-
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rien Bilder ausgeschieden, abgetauscht werden, die fiir uns von
groBtem Interesse gewesen wiren, miissen sie in den Kunsthandel
abziehen lassen, und uns mit den Photos begniigen.

Bei den Malern der Gegenwart haben wir dieses Versdumnis gut-
zumachen versucht. Es ist immerhin eine Galerie von anstédndigen
Proben daraus geworden, die sich zudem immer noch vergréBert,
weil so mancher Maler im Alfer sieht, daB hier Zeichnungen und
andere Skizzen aus seiner Jugendzeit gut aufgehoben wiren. Und
sie nehmen immer noch depotmiBig den geringsten Raum ein,
kénnen in den Schubladen auf Sonderausstellungen warten. Und
das gehort ja zu den Aufgaben unseres Museums in unseren Jah-
ren: aus diesen einigermaflen systematisch gesammelten Kollek-
tionen immer wieder Sonderausstellungen zu veranstalten. Nie
aus Leihobjekten, sondern aus den eigenen Bestinden. Und mit
jeweils eigener Blickrichtung: Nirgends in Wien kann man sich
irgendeine Vorstellung von Vorarlberg machen., In unserem
Museum ist unserem westlichsten Bundesland ein eigener Saal
gewidmet. Nirgends in Wien hat das Burgenland eine eigene Ver-
tretung. Das Museum hat immer schon Objekte aus dem ehe-
maligen Deutsch-Westungarn gesammelt. In der Zwischenkriegs-
zeit konnte diese Sammlung beinahe systematisch vergroBert
werden. Nach dem Zweiten Weltkrieg haben wir, im Zusammen-
hang mit den Arbeiten am , Atlas der Burgenldndischen Volks-
kunde“ begonnen, Bildzeugnisse zur burgenlidndischen Volks-
kultur zu sammeln. Zu der Photodokumentation trat bald die
Sammlung kiinstlerischer Zeugnisse. Heute verfiigen wir iber
eine gar nicht kleine Sammlung von Bildern und Graphiken le-
bender Kiinstler, die im Burgenland H&iuser, Menschen, Gerite
usw. erfa3t und dargestellt haben. Die Reihe liele sich fortsetzen
und wird auch fortgesetzt werden. Denn hier, in diesem Museum,
mufl die Volkskultur unseres Landes gespeichert, dokumentiert
und schaubar gemacht werden.

Das alles 1ldfit sich heute, da die Hauptsammlung mehr als
66.000 Objekte umfaflt, da eine Graphiksammlung mit etwa 20.000
Stick dazugetreten ist, von den groBen Nebensammlungen der
Bibliothek und der Photothek ganz zu schweigen, auf Grund der
fachlichen Vorarbeiten durchaus machen. Es fehlt'nur an Raum,
um die Ergebnisse dieser Vorarbeiten dauernd darzubieten, und
an Beamten, die das alles, was noch zu tun bleibt, auch realisie-
ren, wissenschaftlich und darbietungsméBig durchfihren koénn-
ten. Mit manchmal drei, manchmal nur zwei Mitarbeitern 148t
sich ein Museum von diesem Umfang und diesen Intentionen
kaum gedeihlich weiterfiihren. Solange es nicht anders wird,
werden wir aber tun, was nur irgendwie geht. Solange man uns
keinen weiteren Raum, anschlieBend an das Museumsgebéiude,
einrdumt, werden wir in ihm und, wenn notwendig, um es herum
aufstellen und ausstellen. Mit der neuen ,,Gartenvitrine“ im gro-
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Ben Museumshof haben wir 1972 gezeigt, was sich eventuell aus
eigenen Mitteln noch machen 146t. Dal wir damit an den duBersten
Rand unserer Eigenmittel gekommen sind, das ist freilich nicht
die Frage. Aber alles weitere ist nun doch wirklich Aufgabe der
offentlichen Hand. Da gilt es einfach nur, weiter zu hoffen.
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