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In der kunsthistorischen Abteilung des Landes-
museums Karnten lag der Schwerpunkt der wis-
senschaftlichen Arbeit des Berichtszeitraumes
2019 vor allem im Bereich der Dokumentation
und Aufbereitung der reichen Sammlungsbe-
stande, die vom Hochmittelalter bis ins 21. Jahr-
hundert reichen. Diese sehr zeitintensiven
Forschungstatigkeiten konnte man nach der im
vollen Umfang einsetzenden Generalsanierung
des voéllig ausgeraumten Klagenfurter Stamm-
hauses Rudolfinum am vorlaufigen Zwischen-
depotstandort im Werner-von-Siemens-Park Nr.
2 und im neuen Sammlungs- und Wissenschafts-
zentrum (SWZ) in der Liberogasse 6 am Klagen-
furter Sudring leider wiederum nur mit gravie-
renden Einschréankungen fortsetzen. Einige
kunstwissenschaftliche Publikationsprojekte
mussten z. B. auf Grund der seit Jahren nur teil-
weise zuganglichen Kunstwerke und der Ver-
packung der Spezialbibliothek z. T. reduziert
oder auf einem spateren Zeitpunkt verschoben
werden. Trotz der Ubersiedlung und vélligen
Neustrukturierung der gesamten kunsthistori-
schen Sammlung wurde nach MalRgabe der rela-
tiv bescheidenen Mittel und mit einem enormen
persédnlichen Arbeitsaufwand aller Mitarbeiter
versucht, die laufenden Forschungsvorhaben
der Abteilung zur mittelalterlichen, barocken
und neuzeitlichen Skulptur und Malerei zumin-
dest punktuell fortzusetzen. So sind verschiede-
ne Objektlisten mit detailreichen Bilddaten und
wissenschaftlichen Textbeitrdgen fur diverse
Ausstellungen und Fachstudien im Jahr 2019
immer rechtzeitig und zur vollen Zufriedenheit
der Auftraggeber zusammengestellt worden. Im
gesamten Sammlungsbereich der kunstge-
schichtlichen Abteilung wird darUber hinaus in
Hinblick auf eine zukUnftige digitale Datenbank
eine vollstdndige Neuerfassung aller Objekt-
daten sowie der Aufbau eines Thesaurus flr die
Herkunftsorte und die Ikonographie angestrebt.
Beim gegenwartigen Projektstadium konzentrie-
ren wir uns auf Grund der noch immer vorhande-
nen logistischen Einschrankungen auf die Kata-
logisierung der wichtigsten Objekt-, Personen-
und Kunstlerstammdaten sowie auf die Eingabe
wichtiger landesspezifischer Themenblécke. Mit
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Hilfe einer professionellen und rationellen Inven-
tarfUhrung konnten in der letzten Zeit konkrete
Anfragen zur Provenienz- und Objektforschung
sowie zur Regionalgeschichte relativ rasch und
unbuUrokratisch beantwortet werden. Im Sinne
einer moglichst benutzerfreundlichen Verwal-
tung ist man darUber hinaus weiterhin bestrebt,
eine alphabetische Ortsansichten- und Kdnstler-
suchkartei von A bis Z aufzubauen. Bei der hau-
fig sehr aufwandigen Bearbeitung der detaillier-
ten Objektdaten, die sicherlich noch viele Jahre
in Anspruch nehmen wird, war es notwendig,
kunsthistorische Fachbibliotheken und Archive
u. a. in Graz und in Wien zu benUtzen. Diese
umfangreichen Recherchen dienten in erster
Linie zur Datenergadnzung fUr den Inventarbe-
stand sowie fur die in Arbeit befindliche alpha-
betische Karntner Kunstlermonographie, die z. T.
ebenfalls im Allgemeinen Kdunstlerlexikon des
Walter de Gruyter-Verlages Verwendung findet,
wo im Jahr 2019 wieder einige wichtige For-
schungsergebnisse im Druck erschienen sind.
Die topographische Aufarbeitung aller Kunst-
denkmaler in Karnten erfolgt mit einem Kultur-
kataster von West nach Ost in Form einer selek-
tiven Bilddatenbank. Es werden neben den zahl-
reichen Profanbauten, Burgen und Flurdenk-
malern naturlich auch die vielen Karntner
Kirchen und Kapellen erfasst, die durch die stan-
dig notwendigen Restaurierungen und Konser-
vierungsmafnahmen einer starken Veradnderung
unterworfen sind. Die dadurch gewonnenen
kunstwissenschaftlichen Erkenntnisse kann man
so laufend in verschiedene Fachzeitschriften,
Lexika, Kataloge und Bucher entsprechend ihrer
Bedeutung einarbeiten und zuganglich machen.
Im Sinne einer verstarkten Offentlichkeitsarbeit
beteiligen sich die beiden Bediensteten der Ab-
teilung auBerdem aktiv am allgemeinen Kultur-
geschehen im Lande und nehmen auch in der
Freizeit so oft wie mdglich an Vortragen, Fach-
diskussionen, Exkursionen und Vernissagen teil.
In diesem Zusammenhang sollen vor allem die
rege Mitarbeit im Vorstand des Bundes der
Karntner Museen und die Mitwirkung beim ge-
meinnUtzigen Foérderverein Rudolfinum erwahnt
werden. Gewissenhaft und kritisch hat man den



nach wie vor florierenden Osterreichischen und
internationalen Kunstmarkt beobachtet und auf
den einschlagigen Kunstmessen sowie bei
Einzelauktionen nach besonderen Karntner
Werken Ausschau gehalten. Im Berichtsjahr 2019
sind von der kunsthistorischen Abteilung mit
konkreten Dienstleistungen u. a. folgende Institu-
tionen und Gebietskdrperschaften unterstitzt
worden: Die Osterreichische Akademie der
Wissenschaften in Wien, das Bundesdenkmal-
amt, die Universitaten in Wien, Klagenfurt und
Udine, das Metropolitan Museum in New York,
das Belvedere in Wien, das Universalmuseum
Joanneum in Graz, das Historische Museum in
Zagreb, das Benediktinerstift Admont, die Lan-
desgalerie Niederodsterreich in Krems, das
Versteigerungshaus Dorotheum, die Didzese
Gurk-Klagenfurt, das Amt der Karntner Landes-
regierung, das Kulturamt der Stadt Klagenfurt,
das Karntner Landesarchiv, der Geschichtsverein
fUr Karnten, das Karntner Bildungswerk, die
Karntner Landsmannschaft, das Museum Moder-
ner Kunst Karnten sowie verschiedene Orts-
gemeinden, Schulen und Pfarren, Buchverlage
und Zeitungsredaktionen. Die Abteilung fur
Kunstgeschichte hat dartber hinaus viele
Einzelberatungen und TelefonauskUnfte z. B. fur
Reprasentanten des Landes Karnten, Vertreter
der Presse, fUr Lehrer, Sponsoren, Studenten
und einige Privatforscher durchgeflhrt. Beson-
ders wichtig war uns die aktive Mithilfe bei der
Erstellung von vorwissenschaftlichen Arbeiten
mit Karntner Themen aus dem Kulturbereich an
den Allgemeinbildenden Hb&heren Schulen, die
ein integrierter Bestandteil der Zentralmatura
sind. Fundierte kunsthistorische Hinweise beka-
men aulBerdem ausgewahlte Bauforscher, Denk-
malpfleger und Restaurierungsfirmen fur unter-
schiedliche Auftrage in unserem Bundesland, die
hier allerdings nicht alle namentlich genannt
werden kénnen. Ausreichend mit wissenschaft-
lichem Material und Informationen versorgt wur-
de auch dieses Jahr wieder die Universitat Wien
fr ihre umfangreiche biografische Datenbank zu
den &sterreichischen Frauen, in der viele mit
Karnten in Zusammenhang stehende Persénlich-
keiten des offentlichen Lebens, darunter vor

allem Kunstlerinnen und Architektinnen, erwahnt
sind (siehe dazu die Internetplattform
http://www.biografia.at). Unterschiedliche Mu-
seumsvertreter und Padagogen kamen am
Freitag, dem 29. Marz 2019, zur FrUhjahrstagung
des Bundes der Karntner Museen unter dem Titel
,Museum und Schule” ins neue Sammlungs- und
Wissenschaftszentrum in die Liberogasse nach
Klagenfurt. Am Nachmittag bot sich fUr die vie-
len interessierten Teilnehmer der Tagung im
Rahmen einer SpezialfUhrung durch die neu
errichteten Depot- und Arbeitsrdume im
Sammlungszentrum die einmalige Méglichkeit
unter sachkundiger Anleitung verschiedene
Objektverpackungs-, Lagerungs- und Prasenta-
tionsformen aber auch weiterfUhrende Zukunfts-
strategien im Detail vor kostbaren Originalwer-
ken zu besprechen. Die kunstwissenschaftliche
Abteilung des Landesmuseums Karnten hat sich
im vergangenen Jahr selbstverstandlich auch
gerne aktivam Netzwerktreffen der Graphischen
Sammlungen Osterreichs beteiligt, das diesmal
in Klagenfurt am Wédrthersee abgehalten und
vor Ort vom Museum Moderner Kunst Karnten
organisiert worden war. Dazu wurde fUr die
Kollegen aus den anderen Museen am 16. Mai
2019 am Nachmittag eine fachwissenschaftliche
FUhrung mit anschlieBender Besprechung im
Zentraldepot Liberogasse angeboten. Im sensi-
blen Bereich der Provenienzfragen und Objekt-
restitutionen konnten im Berichtszeitraum eben-
falls wichtige Weiterbildungsmaflnahmen und
Vernetzungsaktivitdten gesetzt werden. Drin-
gende Restitutionsanfragen und Inventaraus-
kinfte konnten trotz der auferordentlichen
Arbeitsbelastung im Jahr 2019 immer einer fun-
dierten und fristgerechten Beantwortung zuge-
fuhrt werden, sodass man zum gegenwartigen
Zeitpunkt feststellen kann, dass es in der
Kunstabteilung des Museums keinerlei offene
Ruckgabeforderungen gibt. Zum Zweck des
konkreten Informationsaustausches fand in die-
sem Zusammenhang Uber den weitldufigen
Themenkomplex der Sammlungsherkunfts-
Dokumentation und Restitutionspraxis am 3.
Dezember 2019 im Vortragsaal des Zentralde-
pots in der Liberogasse in Klagenfurt ein
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Workshop mit ausgewiesenen Fachleuten und
Wissenschaftlern des Osterreichischen Bundes-
kanzleramtes, der Kommission fur Provenienz-
forschung und des Wiener Bundesdenkmal-
amtes statt.

Die kunsthistorische Fachabteilung im Landes-
museum konnte daruber hinaus im Jahr 2019
wieder an einigen Kurzprasentationen, &ffentli-
chen Diskussionen, Internetauftritten und muse-
umspadagogischen Unternehmungen des Lan-
desmuseums Karnten tatkraftig mitwirken. Mit
SonderfUhrungen zu ausgewahlten Themen u. a.
im neuen Sammlungszentrum oder in den Raum-
lichkeiten des Klagenfurter Landhauses gelang
es, neue Publikumsschichten fur kunstwissen-
schaftliche Inhalte zu begeistern. An dieser Stelle
besonders hervorzuheben sind die maBgebli-
chen Hilfestellungen der Abteilung fur Kunstge-
schichte fur wichtige betriebsinterne Projekte
und Publikationen sowie fUr die neue mediale
Prasentations- und Marketingschiene des Hau-
ses auf Facebook und Instagram. So sind im
Laufe des Jahres 2019 wieder Begutachtungen
und QualifikationsmaBnahmen an einigen wert-
vollen hauseigenen Objekten vorgenommen
worden. Standig auf der Tagesordnung standen
natlrlich auch viele detaillierte Provenienznach-
forschungen im Zusammenhang mit aktuellen
Publikationen und Inventartberprifungen in der
reichhaltigen kunsthistorischen Sammlung. Im
Friuhsommer 2019 erfolgte die inhaltliche Fertig-
stellung und Druckvorbereitung des Jahrbuches
des Karntner Landesmuseums 2018, zu dem die
Kunstabteilung des Museums immerhin 35
Seiten Text mit interessanten Abbildungen bei-
trug. Betrachtlich ausgeweitet wurden im
Berichtsjahr 2019 wiederum die Kurzberichte,
Objektbeschreibungen und Aktivitdten der Ab-
teilung im Internet und in den sozialen Medien,
was den allgemeinen Bekanntheitsgrad der
kunstwissenschaftlichen Forschungs- und Ver-
mittlungsarbeit wesentlich gesteigert hat. In der
Kunstabteilung des Landesmuseums konnte im
Jahre 2019 die Anzahl der Leihgaben an andere
Museen und kooperierende Institutionen gegen-
Uber den Vorjahren relativ konstant gehalten
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werden. Strikte Leihgabenabsagen oder Ein-
schrankungen ergaben sich in der Regel nur
dort, wo der Erhaltungszustand, die Transport-
bedingungen und die konservatorischen Voraus-
setzungen an den jeweiligen Ausstellungsorten
fUr unsere klimatisch sehr empfindlichen Kunst-
objekte nicht optimal geeignet waren oder zu
groBe Kosten verursacht hatten. Ein weiterer
wichtiger Aspekt fUr eine positive Leihgabenent-
scheidung durch das Landesmuseum Karnten ist
natdrlich immer auch das Vorliegen eines inno-
vativen inhaltlichen Konzeptes und der aus-
drucklich wissenschaftliche Charakter der Aus-
stellung, womit natdrlich in der Regel neue kul-
turgeschichtliche Erkenntnisse in der Forschung
einhergehen. So konnten 2019 folgende auswar-
tige Museen und Besucherzentren flUr Sonder-
ausstellungen mit Leihgaben aus der kunsthisto-
rischen Abteilung bestlckt werden: Das Metro-
politan Museum in New York, die Landesgalerie
Niederosterreich in Krems an der Donau, das
Niederosterreichische Landesmuseum in St.
Polten, das Haus der Geschichte am Heldenplatz
in Wien und das Museum im Lavanthaus in
Wolfsberg. Das Arbeitsjahr 2019 stand fur die
kunstgeschichtliche Abteilung naturlich wieder
ganz im Zeichen der bevorstehenden grof3en
Veradnderungen im Zuge der Generalsanierungs-
plane fur das Haupthaus Rudolfinum in der
Museumgasse 2 im Zentrum von Klagenfurt. In
diversen Workshops und Strategiesitzungen hat
man deshalb unter der gemeinsamen Leitung
der Konzept- und Entwicklungsfirma the spell
GmbH von Wolfgang Giegler und dem ausfuh-
renden Architekturblro von Dipl.-Ing. Roland
Winkler gemeinsam mit der Museumsleitung und
den Kollegen der anderen Fachabteilungen lau-
fend an der weiteren raumlichen und inhaltlichen
Neukonzeption und dem zukUnftigen Funktions-
programm fur das Altgebdude des Landesmus-
eums gearbeitet. Besonders intensiv war auch
der detaillierte Vorbereitungsprozess und die
praktische DurchfUhrung der Sammlungs- und
BUroUbersiedlung aus dem Zwischendepot im
Werner-von-Siemens-Park im Stadtzentrum von
Klagenfurt in das neue Verwaltungsgebaude in
der Liberogasse 6 (ehemalige Carinthian Druck)
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Abb. 1: Die Exkursionsteilnehmer des Fordervereines Rudolfinum des Landesmuseums Karnten am 11. Mai 2019 vor dem

Hauptportal zum Renaissanceschloss Porcia in Spittal an der Drau mit Vereinsprasidentin Dr. Gunda Strohecker. Aufn. R.

Wiattnig

am Sudring der Stadt, was termingerecht und
einigermafen reibungslos im Fruhjahr 2019
stattfand. In den Sommermonaten wurden unter
groRem Aufwand im Auftrag der Direktion vollig

neue Sammlungs- und Lagerungsstrukturen fur
die Kunstwerke geschaffen, die gesamte Gemal-
dezuganlage systematisch mit gerahmten Bil-
dern bestlckt, die Skulpturenregale eingeraumt
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und die Grafikplanschranke mit Papierarbeiten
beflllt. Weiters konnte man ein wissenschaftli-
ches Forschungsarchiv mit der notwendigen
Registratur, der historischen Fotosammlung und
mit einem ersten Teil der Spezialliteratur einrich-
ten. Im Rahmen der Langen Nacht der Museen
am 5. Oktober 2019 bot sich fur die breite Be-
volkerung mit vielen SonderfUhrungen durch das
Zentraldepot dann erstmals die Méglichkeit, das
neue Haus naher kennenzulernen (siehe dazu
eine Auswahl von Zeitungs- und Zeitschriften-
artikeln: Christina Natascha Kogler, Viel mehr
Platz fUr den Schatz des Landes, in: Kronen
Zeitung, Karnten Ausgabe, 31. Marz 2019, S. 24-
25; Stephan Fugger, Das Antlitz des Landes
Karnten, in: Klagenfurter, Ausgabe Nr. 17, 21./22.
August 2019, S. 10-11; Igor Pucker, Wenn
Sammeln Wissen schafft. Erste EindrlUcke in das
neue Sammlungs- und Wissenschaftszentrum
des Landesmuseums, in: Die Brucke. Karntens
Kulturzeitschrift, Nr. 14, Brlckengeneration 5,
Oktober/November 2019, S. 46-47; Marianne
Fischer, Karnten hat eine neue Schatzkammer,
in: Kleine Zeitung, Karnten Ausgabe, 4. Oktober
2019, S. 78-79; Wilfried Krierer, Karntens neue
Schatzkammer. Sammlungs- und Wissenschafts-
zentrum des Landesmuseums wurde eréffnet, in:
Kronen Zeitung, Karnten Ausgabe, 6. Oktober
2019, S. 30).

Die Abteilung fur Kunstgeschichte war im Laufe
des Berichtsjahres 2019 auch noch begleitend in
die Organisation und DurchfUhrung von zahlrei-
chen Kulturausfligen und Einzelbesichtigungen
von profanen sowie sakralen Kunst- und Bau-
werken in ganz Karnten und in der ndheren Um-
gebung sehr aktiv eingebunden, ohne alle diese
fachspezifischen Aktivitaten hier im Detail erlau-
tern zu kébnnen. So hat z. B. der hauseigene
Forderverein Rudolfinum unter fachkundiger
Begleitung des Leiters der kunsthistorischen
Abteilung am Samstag, dem 11. Mai 2019, eine
gut gebuchte Exkursion in die Stadte Spittal an
der Drau und nach Gmund durchgefuhrt (Abb.
1. Bei dieser ganztagigen Kulturfahrt nach Ober-
karnten wurden mehrere ganz unterschiedliche
museale Themen und Inhalte angesprochen und
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unter den Teilnehmern angeregt diskutiert. Be-
geistert hat vor allem das Schloss Porcia im
Ortszentrum von Spittal an der Drau, das als
grofRartiges Bauwerk sogar &sterreichweit eine
herausragende Bedeutung hat. Gabriel von
Salamanca begann schon im Jahre 1533 mit dem
Bau einer standesgemaBRen Residenz in Spittal
an der Drau. Vollendet wurde die palastartige
Vierflugelanlage mit den beiden runden Eck-
tirmen um 1597/1598 nach einheitlichen Pléanen
italienischer Baumeister. Die dreigeschossigen
Arkaden und die reiche Stuck- und Reliefaus-
stattung machen das Schloss zu einem der
schonsten und kunsthistorisch bedeutendsten
Renaissancebauten Osterreichs. 1662 erwarben
die Fursten von Porcia die Grafschaft Ortenburg
und verwalteten diese bis 1918. In der Barockzeit
bekam der Palast ein neues Dach, eine moderne
Innenausstattung und im Arkadenhof wurde das
Familienwappen der Porcia hinzugefigt. Um
1840 hat man schlie3lich den barocken Burggar-
ten zu einem englischen Landschaftspark umge-
wandelt. Im Jahr 1930 kommt das denkmalge-
schutzte Schloss in den Besitz der Stadt-
gemeinde Spittal, welche das Gebaude nachhal-
tig sanierte, der Offentlichkeit zugdnglich mach-
te und als kulturellen Mittelpunkt der Stadt etab-
lierte. Ab 1958 beherbergen die beiden obersten
Geschosse das Bezirksheimatmuseum mit seiner
reichhaltigen volkskundlichen Schausammlung
vor allem aus dem Oberkarntner Raum. Im
Innenhof des Schlosses finden seit 1961 jahrlich
die Komoédienspiele Porcia statt und seit 1964
wird hier sehr erfolgreich ein internationaler
Chorwettbewerb ausgerichtet - kulturelle Ver-
anstaltungen, welche Spittal weit Uber die Gren-
zen Karntens hinaus bekannt gemacht haben.
Vor rund 30 Jahren wurde im stimmungsvollen
Gewodlbekeller auBerdem die Galerie Schloss
Porcia gegrindet, wo man vor allem zeitgends-
sische Kunstformen bewundern kann, wo aber
auch regelmafRig u. a. Literaturlesungen, Kon-
zerte und Fachdiskussionen stattfinden. Im 1993
zum Teil vollig neu adaptierten Museum fur
Volkskultur wird mit Uber 20.000 Exponaten ein
breites Spektrum von unterschiedlichen Themen
aus dem langst vergangenen Alltagsleben der



einfachen Landbevdlkerung geboten. Die einzel-
nen Schwerpunkte behandeln u. a. die be-
schwerliche Arbeit der Bergbauern, die Natur-
kunde, die Wohn- und Wirtschaftsgeschichte,
den Bergbau, das Brauchtum, den religidsen
Volksglauben, den Alpinismus, das Schulwesen,
den Wintersport und Tourismus. Das Handwerk
ist hier u. a. mit der Glasblaserei, Fassbinderei,
Topferei und Hafnerei ausfuhrlich vertreten. Im
Detail dort zu sehen sind auch ein barockes
FUrstenzimmer, wertvolle Kunstexponate, Holz-
statuen und Gemalde, altes Spielzeug, Musikin-
strumente, bemalte Bienenstockbrettchen, eine
Rauchkuchl, ein Kramerladen sowie viele histori-
sche Arbeitsgerate und Mdbel vor allem aus dem
18. und 19. Jahrhundert. Zusatzlich gibt es eine
sehenswerte Dokumentation Uber die Gott-
scheer-Kultur mit den unterschiedlichen Her-
kunftsorten und Trachten. Publikumswirksame
Attraktionen sind das Panoramakino, einzelne
Multimediastationen, historische Filme und das
begehbare Luftbild von ganz Karnten im Ein-
gangsbereich des Museums. Beim Rundgang zur
AulRenbesichtigung konnte die Exkursions-
gruppe im Park vor dem Schloss auch das von
der HTL Villach neu angefertigte Modell des
Schlossgebaudes bewundern. Diese sehr gut ge-
lungene Miniaturausgabe von Schloss Porcia
haben die Bautechnik-Schuler der Hbheren
Technischen Lehranstalt in dreijdhriger Arbeit
mit einem Aufwand von 11.000 Stunden aus Be-
ton und Kunstharz im MafRstab von 1:15 herge-
stellt. Das detailgetreue und kolorierte Modell ist
zehn Tonnen schwer und hat folgende Mafe:
Héhe 170 x Breite 280 x Tiefe 280 cm. Seitens
der Stadtverwaltung will man zukUnftig dieses
neue Spittaler Wahrzeichen als Kultur-Werbe-
trager dauerhaft beim OAMTC-Kreisverkehr zur
Aufstellung bringen (Literaturauswahl: Joseph
Alexander Helfert, Kunst-Topographie des
Herzogthums Karnten, Wien 1889, S. 314-316,
Fig. 338; Fritz Novotny, Die Kunstdenkmaler des
politischen Bezirkes Spittal an der Drau (Ost-
halfte), Klagenfurt 1929, S. 24-29; Hugo Henckel,
Burgen und Schldésser in Karnten, Band 1,
Klagenfurt-Wien, 1964, S. 78-80; Gunther
Probszt-Ohstorff, Die Porcia. Aufstieg und

Wirken eines FUrstenhauses, Klagenfurt 1971;
Gerhard Stenzel, Von SchlofB zu Schlof in Oster-
reich, Wien 1976, S. 126-127; Hermann Wiessner
und Margareta Vyoral-Tschapka, Burgen und
Schldsser in Karnten, Band 3. Hermagor-
Spittal/Drau-Villach, zweite erweiterte Auflage,
Wien 1986, S. 112-117; Ausstellungskatalog, 800
Jahre Spittal 1191-1991. Spuren europadischer
Geschichte, 7. Mai bis 27. Oktober im Schlof3
Porcia in Spittal an der Drau 1991, Eckhart
Vancsa, Schlof3 Porcia in Spittal an der Drau, in:
Renaissance in Karnten, herausgegeben von
Barbara Kienzl und Wilhelm Deuer, Klagenfurt
1996, S. 210-217; Dehio-Karnten, dritte Auflage,
Wien 2001, S. 888-893; Wilhelm Deuer, Burgen
und Schldsser in Karnten - Kulturwanderungen,
Klagenfurt 2008, S. 171-174; Gerlinde Schager,
HTL-Schuler bauten Schloss Porcia detailgetreu
nach, in: Kronen Zeitung, Oberkarnten Extra, 12.
April 2019, S. 44). Am Nachmittag fuhr die Ex-
kursionsgruppe des Fordervereins Rudolfinum
auch noch in die nahe gelegene Kunstlerstadt
Gmund und besuchte am Hauptplatz die sehens-
werte Sonderausstellung ,William Turner. Der
Klnstler auf Reisen” in der Stadtturmgalerie. Die
Kulturinitiative Gmuund prasentierte dort eine
gualitatsvolle Auswahl an Aqguarellen und
Radierungen des berUhmten britischen Malers.
Bekannt als sogenannter ,Meister des Lichts”
fing Joseph Mallord William Turner (1775-1851) in
seinen Landschaftsbildern vor allem atmosphari-
sche Stimmungen und Naturphadnomene ein, die
bis heute in der Kunstwelt als einzigartig und
unverwechselbar gelten. William Turner avan-
cierte bereits zu Lebzeiten zum erfolgreichsten
Landschafts- und Marinemaler Englands und
wird in der Kunstgeschichte als Uberragendes
Ausnahmetalent zwischen den Epochen der
Romantik und des Impressionismus bewertet.
Sonnenlicht, Feuer und Wasser sind zweifelsfrei
die zentralen Hauptgegenstadnde und wichtigs-
ten Inspirationsquellen seiner fantastischen
Zeichnungen und Aquarelle, die oft ganz spon-
tan wahrend ausgedehnter Studienfahrten und
Reisen entstanden sind. Turners bewunderns-
werte Fahigkeit, bestimmte Wettersituationen
und Lichtverhaltnisse in seinen Bildern minuzids
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und punktgenau einzufangen, haben ihn schon
zU Lebzeiten als Lichtmaler berihmt gemacht.
Er interpretierte die Themen oft vdllig neuartig
und fortschrittlich, arbeitete besonders schnell
und war dadurch ein enorm produktiver Kinst-
ler. Stilistisch vertrat Turner einen sehr unkon-
ventionellen Einsatz der Farbe und verfolgte
eine dynamische Landschaftsauffassung, die bis-
weilen sogar bis zur Entmaterialisierung des
Gegenstandlichen in Richtung Abstraktion fuhr-
te, was ihn bei Kollegen und Kunsthandlern aller-
dings nicht unbedingt beliebt gemacht hat. Sein
historisches Interesse, seine Liebe zu literari-
schen und mythologischen Bezlgen, die Begeis-
terung fuUr wissenschaftliche Erkenntnisse und
neue technische Errungenschaften sowie seine
sprichwortliche Reiselust trugen ebenfalls we-
sentlich zum groBen kommerziellen Erfolg seiner
Werke bei. Turner ist zweifellos in England die
zentrale Schlusselfigur fur den Ubergang zur
Klassischen Moderne und nicht zuletzt deshalb
wurde der héchst dotierte Kunstpreis der Tate
Gallery in London schlieBlich nach ihm benannt.
Ermoglicht wurde diese wirklich sensationelle
Prasentation eines solchen Kunstlers von Welt-
rang in Gmund nur durch die groRztgige Un-
terstitzung von zwei privaten Kunstsammlern
aus London. Die Ausstellung folgte den personli-
chen Spuren des berUhmtesten Landschafts-
malers und begleitete ihn durch England,
Schottland und Wales, durch Frankreich, die
Niederlande, Deutschland, die Schweiz und
natUrlich auch durch ltalien. Es gibt kaum einen
Klnstler des 19. Jahrhunderts, der so haufig zur
Motivsuche auf ausgedehnte Reisen ging. Dabei
hatte William Turner fur die kuUnstlerische
Dokumentation stets sein Skizzenbuch, den
Bleistift und die Aquarellfarben rasch zur Hand.
Aus Turners grafischem Hauptwerk, dem ,Liber
Studiorum”, ein aus 71 Blattern bestehendes, als
Lehrbuch fur Landschaftsmalerei konzipiertes
Mappenwerk, das Turner zwischen 1807 und 1819
herausgab, waren in Gmund 25 Mezzotinto-Ra-
dierungen zu sehen, die vornehmlich Land-
schaftsmotive aus GroBbritannien beinhalten.
Eine Auswahl an grofformatigen Stahl- und
Kupferstichen, die topografisch bis nach ltalien
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fuhren, rundeten die Ausstellung thematisch ab
(siehe dazu Willi Rainer, Ein Meister des Lichts
und der Farbe, in: Kleine Zeitung, Karnten Aus-
gabe, 5. Mai 2019, S. 64-65; Wilhelm Turner - Der
Kunstler auf Reisen, in: Die Brlcke. Karntens
Kulturzeitschrift, Nr. 13, Bruckengeneration 5,
Sonderausgabe Kultursommer 2019, Juni-Sep-
tember 2019, S. 9).

Am Freitag, dem 27. September 2019, wurde mit
dem Bund der Karntner Museen unter Obmann
Prof. Dr. Franz Glaser wieder eine sehr erfolgrei-
che Exkursion, diesmal nach Metnitz und Frie-
sach in den Bezirk St. Veit an der Glan durchge-
fuhrt. Diese Ausfluge mit einem dichten Pro-
gramm an Museumsbesuchen und dem Studium
von originalen Museumsobjekten dienen in erster
Linie der Weiterbildung von Museumsmitar-
beitern und zur Starkung der internen Kommuni-
kation im Museumsverband. Im idyllischen Markt
Metznitz auf 850 Meter Seehdhe befinden sich
zwei wirklich sehenswerte Museen. Das Braucht-
umsmuseum Metnitz wurde in einem revitalisier-
ten alten Gemeindehaus eingerichtet und zeigt
in funf Ausstellungsraumen im Jahreslauf das
sakrale und profane Volksbrauchtum der entle-
genen Bergbauernregion. Von internationaler
Bedeutung ist das 1996 erdffnete Metnitzer
Totentanzmuseum, das einen besonderen
Kunstschatz birgt. Hier sind die einzigen in
Osterreich erhaltenen Freskenreste eines monu-
mentalen Totentanzes mit 28 Bildern, davon 25
Figurenpaaren und den dazu gehdrigen Reimin-
schriften aus dem spéaten 15. Jahrhundert zu
sehen. Dargestellt sind die unterschiedlichen Re-
prasentanten der Stadnde, die vom Tod aus dem
Leben geholt und dem Hoéllenrachen zugefuhrt
werden. Urspringlich wurden die seltenen
Fresken als zirka 1,20 Meter hoher und 50 Meter

Abb. 2: Spatgotischer Karnerbau mit den rekonstruierten
und kopierten Totentanzfresken aus der Zeit um 1470/1480
bei der Pfarrkirche in Metnitz. Aufn. R. Wlattnig
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langer szenischen Figurenfries durch einen un-
bekannten Karntner Kunstler auf die AuBen-
mauer des mittelalterlichen Beinhauses am
Friedhof der &rtlichen Leonhardkirche gemalt,
aber im Laufe der Jahrhunderte sind die meisten
Tanzdarstellungen durch schadliche Witterungs-
einfllsse schon fast zur Ganze zerstort worden.
Nur noch einzelne Bruchstlcke (zirka ein Funftel
des ganzen Bestandes) dieser weltweit berihm-
ten Wandmalereien konnten 1968-1969 durch
eine Notrettungsaktion von John Anders und
Sebastian Enzinger im Strappo-Verfahren von
der Karnerwand abgenommen werden. 1970 hat
Emmerich Mohapp die geretteten vier originalen
Gruppenszenenteile in den Werkstatten des
Bundesdenkmalamtes in Wien auf einen Poly-
estertrager Ubertragen. Diese wurden dann in
weiterer Folge einige Jahre lang an einer Wand
im Inneren der Pfarrkirche von Metnitz zur Schau
gestellt. Aber schon bald zeigten sich massive
Feuchtigkeitsschaden und ab 1982 war man im
Zuge einer sehr aufwandigen Nachbetreuung in
den Restaurierungswerkstatten im Wiener
Arsenal gezwungen, einzelne Teile der dufBerst
empfindlichen Originalmalerei nochmals aufwen-
dig zu sanieren und zu stabilisieren. 1989 bis
1990 wurden auf Wunsch der Marktgemeinde
am Karner in Metnitz durch die heimischen
Restauratoren Walter Campidell und Dietrich
Wiedergut Kopien der Originale und Nachschoép-
fungen z. T. nur in Umrisslinien unter Zuhilfe-
nahme von Holzschnittvorlagen aus dem Heidel-
berger Blockbuch, das um 1465 in Basel ent-
stand, angebracht, sodass man heute vor Ort
eine durchaus qualitatsvolle Rekonstruktion des
Gesamtzyklus betrachten kann (Abb. 2). Vom 14.
Oktober 1994 bis 8. Janner 1995 fand mit den
nunmehr perfekt konservierten Originalteilen der
Metnitzer Totentanzfresken in der Orangerie im
Unteren Belvedere in Wien eine Sonderprasen-
tation der Osterreichischen Galerie gemeinsam
mit dem Bundesdenkmalamt statt. 1996 sind die
Originalfresken sowie Fotos der stark verkleiner-
ten Aquarellkopien von Max Pirner aus dem Jahr
1885 einschlief3lich der umfangreichen Restau-
rierungsdokumentation des Denkmalamtes in
das neu gegrUndete Totentanzmuseum nach
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Metnitz Ubertragen worden. Dort kann man auch
Fotoreproduktionen und Vergleichsbeispiele
anderer mittelalterlicher Totentanzdarstellungen
aus ganz Europa und moderne Interpretationen
dieser Thematik in der zeitgendssischen Kunst
bewundern. Eine weitere Besonderheit gibt es
nur in Metnitz. Alle vier Jahre wird am Platz vor
dem Karner sehr erfolgreich der sogenannte
Metnitzer Totentanz als szenisches Volksschau-
spiel von Laienschauspielern und Chéren aufge-
fuhrt. Durch die kontinuierliche Tradierung und
standige Wiederbelebung des Theaterspiels
wird diese spezielle Form des lebendigen Volks-
brauchtums im Ort nachhaltig geférdert und
hochgehalten. Metnitz kann deshalb heute zu
Recht als eines der Zentren der Dokumentation
und Erforschung von Totentédnzen in ganz Euro-
pa angesehen werden. Aus rein kunsthistori-
scher Sicht und unter Anwendung einer wissen-
schaftlich fundierten stilkritischen Methode,
wobei bei der Detailanalyse vor allem die Art der
Komposition, der Figurenstil und modische De-
tails zu berlUcksichtigen sind, muss heute mit
Sicherheit von einer Entstehung der Fresken um
1470/1480 ausgegangen werden, dabei sollte
man allerdings auch bedenken, dass die vermut-
lich fUr die AusfUhrung herangezogene Maler-
werkstatt aus der nahe gelegenen Stadt Friesach
héchstwahrscheinlich ein bis zwei Jahrzehnte
altere grafische Vorlagen wie z. B. Holzschnitte
fur einzelne Figurenpaare und Inschriften ver-
wendet hat. Die bemerkenswerte Inschrift des
Metnitzer Totentanzes beginnt mit zwei Moral-
predigten rechts und links des Eingangsportales
in die Oberkapelle des Karners, dann folgt unter
jedem Figurenpaar der Dialog des Todes mit sei-
nem Opfer. Bei der mehrzeiligen Schriftform
handelt es sich um eine gotische Minuskel mit
Frakturelementen. Die verwendete Sprache ist
ein vom Mittelhochdeutschen beeinflusstes Neu-
hochdeutsch, wobei ein GrofBteil der religids
moralisierenden Texte wohl auch aus alteren
oberdeutschen Druckwerken kopiert worden
sind. Inhaltlich wird in einigen Verszeilen auch
indirekt Kritik an den herrschenden Schichten
der mittelalterlichen Feudalgesellschaft gelbt
(Literaturauswahl in chronologischer Reihen-



folge: Friedrich Lippmann, Der Totentanz von
Metnitz, in: Mitteilungen der k. k. Central-
Commission, N. F. Jg. 1, Wien 1875, S. 56-59; Paul
Grueber, Symbolik des Todes am Karner zu
Metnitz, in: Allgemeine Bauzeitung, Jg. 56, Heft
11, Wien 1891, S. 85-87; Walter Frodl, Die gotische
Wandmalerei in Karnten, Klagenfurt 1944, S. 117-
118, Abb. 77; Leopold Kretzenbacher, Totentanze
im Sudosten, in: Ostdeutsche Wissenschaft,
Jahrbuch des Ostdeutschen Kulturrates, hrsg.
von Max Hildebert Boehm, Sonderdruck, Band 6,
MUnchen 1959, S. 125-152; Erwin Koller, Zum
Metnitzer Totentanz, in: Carinthia |, Jg. 170, Kla-
genfurt 1980, S. 139-168; Ivo Hammer, Bilder der
Verganglichkeit - Verganglichkeit der Bilder. Der
Totentanz von Metnitz, in: Osterreichische
Zeitschrift fUr Kunst und Denkmalpflege, Jg. 49,
1995, S. 43-53; Reiner Sorries, Die Karner in Karn-
ten. Ein Beitrag zur Architektur und Bedeutung
des mittelalterlichen Kirchhofes, Klagenfurt 1996,
S. 36-37, 91-95, 124; Janez Hofler, Mittelalterliche
Totentanzdarstellungen im Alpen-Adria-Raum,
in: du guoter tot. Sterben im Mittelalter - Ideal
und Realitat, Akten der Akademie Friesach 19.-
23. September 1994, Klagenfurt 1998, S. 131-144;
Gottfried Biedermann und Karin Leitner, Gotik in
Karnten, Klagenfurt 2001, S. 82, 190-192;
Friedrich Wilhelm Leitner, Die Inschriften des
Politischen Bezirks St. Veit an der Glan, Wien
2008, S. 234-235; Elisabeth Arlt, Totentanz-Dar-
stellungen im sakralen Raum in Osterreich,
Salzburg 2010, S. 28-31; Markus Santner, Bild
versus Substanz: Die Restaurierung mittelalterli-
cher Wandmalerei im Spannungsfeld zwischen
Theorie und Praxis (1850-1970). Entwicklungs-
linien in Kéarnten und Osterreich, Wien-Kéln-
Weimar 2016, S. 122-123, 272, Abb. 22; Wilhelm
Deuer/Uta und Rudolf Henning/Gerfried H.
Leute/Ingomar Mattitsch, Harfe, Fidel und
Sackpfeife. Die Darstellung geistlicher und welt-
licher Musik und ihrer Instrumente auf Karntner
Bildguellen von der R&émerzeit bis zur Mitte des
17. Jahrhunderts, herausgegeben vom Verlag
des Geschichtsvereines fur Karnten, Klagenfurt
am Worthersee 2017, S. 208-211; Thomas Macho,
Der Trost des Aschermittwochs: Wir sind alle
sterblich, in: Kleine Zeitung, Karnten Ausgabe, 6.

Marz 2019, S. 4; Karin Waldner-Petutschnig, Mu-
seums-Landschaft fur jeden Geschmack, in: Die
Bricke. Karntens Kulturzeitschrift, Nr. 13,
Brickengeneration 5, Sonderausgabe Kultur-
sommer 2019, Juni-September 2019, S. 74-75
mit einer Abbildung).

Zu den zentralen Aufgaben der Abteilung fur
Kunstgeschichte am Landesmuseum Karnten
zahlt nicht nur die wissenschaftliche Betreuung
der umfangreichen eigenen Sammlungsbe-
stande, sondern selbstverstandlich auch die akti-
ve Forschungstatigkeit im Zusammenhang mit
groReren Restaurationsvorhaben an den zahlrei-
chen Kulturstatten des Landes, da solche Pro-
jekte fast immer eine Teilfinanzierung durch die
offentliche Hand erfahren. Das Amt der Karntner
Landesregierung unterstitzt namlich trotz des
allgemeinen Sparzwanges und der absoluten
Notwendigkeit einer nachhaltigen Budgetkonso-
lidierung laufend mit betrachtlichen Mitteln aus
verschiedenen Abteilungen die romisch-katholi-
sche und die evangelische Kirche bei den unter-
schiedlichsten Bau- und Restaurierungstatig-
keiten. Allein die Didzese Gurk-Klagenfurt zahlt
Uber 300 Pfarren und Pfarrverbande mit rund
1000 Kirchen und 700 Profangebauden, die alle
im Laufe der Jahre in Etappen kontinuierlich ge-
pflegt und saniert werden mussen. Als konkrete
Beispiele fur solche kirchlichen Bau- und Aus-
stattungs-Sanierungen sollen hier einige wenige
exemplarische Fallstudien aus der letzten Zeit
eine kurze Beschreibung erhalten. Bei der kultur-
geschichtlich interessanten Wallfahrtskirche
Sankt Maria und Wolfgang auf dem Lisnaberg/
Lisna gora bei Ruden in Unterkarnten kam es
Anfang August 2019 zu umfassenden Renovie-
rungsarbeiten. Dazu wurde das ganze Kirchen-
schiff samt Turm vollstdndig eingerUstet. Diese
kleine Kirche ist eine Filiale von St. Peter am
Wallersberg &stlich von Vélkermarkt und wurde
vermutlich erst im Spatbarock errichtet oder
Uber einem alteren Grundriss neu aufgebaut. An
diesem beim einfachen Volk besonders belieb-
ten Gnadenort werden traditionell auch die
Heilige Anna und die Heilige Rosalia vielfach ver-
ehrt. 1971 hat ein Blitzschlag den Turmhelm zur
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Ganze vernichtet. Nach 26 Jahren Provisorium
konnte 1997 der barocke Zwiebelturm schlieBlich
wiederhergestellt werden. FUr die jungsten
Sanierungsmaflnahmen des Jahres 2019 hatte
man 60.000.- Euro als Baukosten veranschlagt.
Dabei wurden aus Kirchenbeitragen der Didzese
25.000.- Euro beigesteuert, weitere 25.000.-
Euro kamen von der Mutterpfarre St. Peter und
10.000.- Euro konnten aus Denkmalamtsmitteln
von Bund und Land subventioniert werden. Sehr
kostspielig und fur kleinere Pfarren meist ohne
Sponsoren Uberhaupt nicht mehr finanzierbar
sind fachgerechte Restaurierungen von kunst-
historisch bedeutsamen Ausstattungsstucken
aus dem Zeitalter der Gotik wie etwa FlUgel-
altdre oder Fastentlcher. In der letzten Zeit gibt
vor allem der allgemein schlechte Erhaltungs-
zustand von Kirchenorgeln aus dem Barock oder
dem 19. Jahrhundert Anlass zur Sorge. Die gréfi-
ten Schaden werden hier im Moment durch
Schimmel- und Holzwurmbefall verursacht. Da
mussen dann oft professionelle Orgelbauer das
gesamte Instrument zerlegen, reinigen und wie-
der neu zusammensetzen. Zuletzt war dies z. B.
in den Gotteshdusern von St. Michael in Feld-
kirchen, in der Filiale GroBbuch noérdlich von
Klagenfurt oder in St. Franzisci in Gatterdorf bei
Volkermarkt notwendig geworden (siehe dazu
Hubert Budai, Lisnakirche wird renoviert, in:
Kleine Zeitung, Lokalteil Volkermarkt, 25. Juli
2019, S. 23; Wolfgang Fercher, Ungebetener Be-
such in Karntner Kirchen, in: Kleine Zeitung,
Karnten Ausgabe, 28. August 2019, S. 14-15. Die
Fachliteratur Uber die zahlreichen Kirchenorgeln
im Alpen-Adria-Raum ist neuerdings gut zusam-
mengefasst in der Broschure, Kirchenorgeln.
Karnten-Slowenien-Friaul, herausgegeben von
der Didzese Gurk, Klagenfurt am Worthersee
2018, S. 84. In Bezug auf den Karntner Zentral-
raum besonders hervorzuheben sind Wolfgang
Benedikt, Die Orgeln der Bezirke Klagenfurt-
Land und Feldkirchen (Karnten), Dissertation an
der Universitat Wien 1985; Bernhard Trebuch,
Orgeln und Orgelbau im Bezirk St. Veit an der
Glan, Dissertation an der Universitat Wien 1986;
Ulrike Maria Wedenig, Orgeln und Orgelland-
schaft im Bezirk Villach-Stadt, Diplomarbeit an
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der Musikhochschule Wien 1995). Im Bereich der
rein profanen Bautatigkeit sind 2019 in einigen
grdfBeren Karntner Stadten ebenfalls zahlreiche
Baukulturprojekte begonnen und zum Teil auch
schon umgesetzt worden. So hat z. B. die
Landeshauptstadt Klagenfurt im Sommer 2019
mit den Vorarbeiten zur Generalsanierung der
Volksschule in der Lerchenfeldstrae Nr. 35 be-
gonnen. Die denkmalgeschitzte Westschule
wurde 1907 bis 1910 vom Stadtbaumeister Max
Schmidt nach Planen von Karl Wolschner und
Rupert Diedtel errichtet. Die machtige, mit
Jugendstilelementen verzierte Anlage ist von
einem Schulgarten umgeben und besitzt seitlich
je zwei im rechten Winkel angebaute Fllugel-
trakte, die in der Achse versetzt sind. Das drei-
geschossige Gebaude diente im Ersten Welt-
krieg 1914 bis 1918 als Reserve-Lazarett, 1934
vorUbergehend als Kaserne fur das Militar, ab
1939 als Lazarett und ab 1945 wieder als Kaserne
der britischen Besatzungsmacht. Nach einer um-
fassenden Neueinrichtung im Jahr 1952 wurde
das Gebaude erneut dem Schulbetrieb Uberge-
ben. In den 1970er Jahren kam es zu weiteren
kleineren Adaptierungen und Renovierungs-
arbeiten. Die derzeitige Bausanierung wird mit
einem Kostenaufwand von 8,7 Millionen Euro
durchgefuhrt und soll im August des Jahres
2020 fertig gestellt sein. Im Erdgeschoss sind
bereits die unndtigen Zwischenwande abgetra-
gen, die Durchgange verbreitert und die ur-
springlichen Gewodlbeformen sichtbar gemacht
worden. Die imposante Fassade wird unter
Einbeziehung eines Restaurators fUr historische
Putze denkmalgerecht wiederhergestellt. Ein
weiteres GrofRprojekt ist im Zentrum von Klagen-
furt mit der Reinigung und Instandsetzung des
Florianidenkmals am Heuplatz im November
2019 in Angriff genommen worden. Als die Kla-
genfurter Innenstadt 1777 von einem Feuer be-
droht war, gelobten die Burger der Stadt dem
Heiligen Florian ein Denkmal zu setzen. Dieses
Versprechen hat man 1781 in prismatisch-pyra-
midaler Form Uber kreuzférmigen Grundriss
umgesetzt und als Bekrénungsfigur einen hl.
Florian als Schutzpatron der Feuerwehren reali-
siert. Die breite Stufenanlage und der hohe



Sockel bestehen aus verschiedenen Marmorar-
ten, darunter befindet sich auch ein gro3er An-
teil an Poértschacher Marmor. Der originelle
Sockel tradgt eine lateinische Inschrift und wird
von lebensgroBen Steinfiguren, den Heiligen
Egydius und Sebastian, verziert. Das exponierte
Figurendenkmal ist in letzter Zeit bereits 1991
und 2002 einer grundlichen Schénheitskur
unterzogen worden. FUr die jungsten Sanierungs-
maBnahmen konnte die Firma Cekoni und der
Klagenfurter Kunstrestaurator Marco Carlo
Tomasi gewonnen werden. Die Stadt investierte
dafur rund 61.000.- Euro, wobei eine finanzielle
UnterstUtzung nach Abschluss des Projektes im
Frihjahr 2020 auch seitens des Bundesdenk-
malamtes zu erwarten ist (siehe Bettina Auer,
Von der Bruchbude zur Schul-Schénheit, in:
Kleine Zeitung, Lokalteil Klagenfurt, 20. Sep-
tember 2019, S. 28-29; Schénheitskur fur das
Florianidenkmal, in: Stadtzeitung Klagenfurt -
Nachrichten und amtliche Mitteilungen, Nr. 12,
Klagenfurt 11. Dezember 2019, S. 17). Im Laufe des
Berichtsjahres 2019 sind im Bundesland Karnten
auch wieder einige stark gefahrdete Klein- und
Flurdenkmaler einer Sanierung zugefUhrt wor-
den, die hier allerdings nur punktuell aufgezahlt
werden kdnnen. Vollstandig renoviert hat man z.
B. das sogenannte Waloser-Marterl bei Ferlach,
das durch die Féhnstirme der vergangenen
Jahre sogar zweimal von Unwettern vollig zer-
stért wurde. Da diese Bildstockkapelle in der
Nahe einer Raststation bei der Urpfarre Sankt
Zeno in Kappel an der Drau auf dem internatio-
nalen Jakobsweg liegt, kommen an diesem Platz
immer wieder Pilger aus ganz Europa vorbei. Bei
diesem Wegkreuz feiert auBerdem die Ferlacher
Jagdgesellschaft alljghrlich ihre Hubertusmesse.
Anfang des Jahres 2019 war das Dach teilweise
abgetragen und das Baudenkmal befand sich
nahe dem Verfall. Aus diesem Grund beschloss
die lokale Jagdgemeinschaft, das Materl mit
UnterstUtzung der Pfarre, des Ferlacher Kul-
turrings und mehrerer regionaler Unternehmen,
Institutionen und Einzelpersonen zu restaurieren.
Vor allem die H&here Technische Bundeslehr-
und Versuchsanstalt Ferlach hat sich mit zwei
Klassen an der erfolgreichen Realisierung des

Projektes beteiligt. So haben Schuler der 2.
Klasse fur BlUchsenmacher im Rahmen der all-
jahrlichen Projektwoche den neuen Dachstuhl
errichtet. Nach dem Holzzuschnitt und dem
Abbinden entsprechend der Werkplane der
Firma Holzbau Gasser GmbH aus Ludmannsdorf
erfolgte noch im Juli das Aufsetzen des
Dachstuhls. An drei Wochenenden im Septem-
ber wurde das Dach mit dreifach verlegten
Larchenschindeln finalisiert. Schuler des 2. Jahr-
gangs fur Industriedesign arbeiteten unterdes-
sen an sakralen BildentwdUrfen fur die vier freien
Seitenflachen an der AuBBenwand der Bildstock-
kapelle. Aus den sehr unterschiedlichen Bildent-
wUrfen und neuen Interpretationen wurde letzt-
lich eine reprasentative Auswahl getroffen. Diese
vier modernen Heiligenmotive sind schlieBlich
Ende Oktober/Anfang November 2019 von den
Schulern unter der Anleitung des fur die
Trockenlegung des Mauerwerks und die Restau-
ration der Ubrigen historischen Fresken und Bil-
der beauftragten Kunstmalers Roland Mutter aus
Viktring bei Klagenfurt direkt an die Seiten-
wande aufgemalt worden. Am Samstag, dem 9.
November 2019, fand mit Provisor Pfarrer Mag.
Josef Markowitz und Pater Anton Wanner die
feierliche Einweihung und Segnung mit anschlie-
Bender Messe zu Ehren des Heiligen Jagdpa-
trons Hubertus statt. Auch in der Gemeinde
Sittersdorf wurde in den Jahren 2018 bis 2019
durch eine vorbildliche Privatinitiative ein histori-
sches Bildstocktabernakel, das sogenannte
Kummer-Kreuz, fur die Offentlichkeit bewahrt.
Der 1671 erstmals an diesem Platz erwahnte
Nischenbildstock befindet sich im Besitz der
Familie Starz vulgo Gros und steht in der kleinen
Ortschaft Proboj nordwestlich von Sittersdorf in
Unterkarnten. Die Jagdgesellschaft Sittersdorf
hat seit 1980 das Wegkreuz als Jagerkreuz in
ihrer Obhut. Alle zwei bis drei Jahre werden hier
Jagermessen abgehalten, um den verstorbenen
Weidkameraden zu gedenken. Frihere Restau-
rierungen sind 1747, 1874 und 1953 durch Jahres-
zahlen dokumentiert. Die vorletzte Neufassung
der vier Heiligenfiguren in den Bildnischen hat im
Auftrag der Jagdgesellschaft 1981 Catharina
Grafin von Orsini und Rosenberg durchgefuhrt.
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FUr die jungste Sanierung, die zum Grof3teil
schon im Jahr 2018 erfolgte, musste der Kunst-
maler Mile Savi¢ aus Klagenfurt die Figuren-
darstellungen komplett Uberarbeiten und teil-
weise auch zur Ganze umgestalten. Am 14. Sep-
tember 2019 wurde das Kummer-Kreuz im Rah-
men einer feierlichen Gedenkmesse schlieBlich
neu gesegnet. Ein schwerer Diebstahl hat sich
leider Mitte Juli 2019 in der Ortschaft Weizels-
dorf in der Gemeinde Feistritz im Rosental ereig-
net. Dort wurde aus der Bildstockkapelle neben
der Rosental BundesstraBe von unbekannten
Tatern ein Holzkreuz (H6he 130 x Breite 75 cm)
mit einer angenagelten Christusstatue aus dem
Inneren der Kapelle gestohlen. Beim Kruzifix
handelt es sich um eine zirka 250 Jahre alte
Schnitzarbeit, wobei im FuBbereich schon ein
leichter Holzwurmbefall sichtbar war. Der mate-
rielle Schaden durch den Diebstahl betrdgt meh-
rere Hundert Euro (siehe Franz und Karoline
Farthofer, Die Bildstécke Karntens, 3. Auflage,
Verlag des Landesmuseums flUr Karnten, Klagen-
furt 1992, Halbband II, S. 418; Petra Lammer,
Segnung des Kummer-Kreuzes, in: Volkermark-
ter, Nr. 20, 2./3. Oktober 2019, S. 51; Monika
Gschwandner-Elkins, Jakobsweg in Karnten.
LUltreial” - voran am camino, Wien 2019, S. 26 ff;;
Das Waloser Marterl wurde zweimal vom Sturm
zerstort, in: Kronen Zeitung, Karnten Ausgabe,
13. November 2019, S. 52).

Das Schwergewicht der wissenschaftlichen
Betatigung der Abteilung fur Kunstgeschichte
im Landesmuseum Karnten liegt traditionell auf
dem Gebiet der Mittelalterforschung, wobei auf
Grund der im Museum zahlreich vorhandenen
Sammlungsobjekte aus dem 15. und frihen 16.
Jahrhundert vor allem die fur Karnten wichtige
Stilepoche der Spéatgotik im Fokus der Auf-
merksamkeit steht. Ein grof3es Anliegen ist uns
aber auch die standige Erweiterung und Ver-
mittlung des Wissensstandes in Bezug auf die
neuesten Erkenntnisse in der Bau- und Denk-
malforschung der Romanik und Gotik. Im Bun-
desland Karnten befinden sich zirka 500 mittel-
alterliche Fresken, rund 70 kunstlerisch hoch-
wertige Flugelaltare und zahlreiche Einzelfiguren
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und Tafelgemalde, die natlrlich alle sehr witte-
rungsanfallig und diebstahlgefahrdet sind. Aus
diesem Grund mussen bei diesen Werkgruppen
laufend Besichtigungen und Zustandskontrollen
durchgefuhrt werden. Wahrend des Arbeits-
jahres 2019 sind zwei besonders wertvolle spat-
gotische Objekte der kunsthistorischen Abtei-
lung unseres Museums einer genaueren wissen-
schaftlichen Untersuchung unterzogen worden.
Mit konkreten Restaurierungsarbeiten an dem
aus dem Kloster Millstatt stammenden Ein-
setzungsbild des ersten Hochmeisters des St.
Georgsritterordens, Johannes Siebenhirter, wur-
den vom Museum nach Einholung von drei
Kostenvoranschlagen schlie3lich die Wiener
Restauratoren Mag. Georg Prast und Brigitte
Futscher beauftragt. Bei dem um 1490 von
einem unbekannten Kunstler gemalten Tafelge-
malde war auf Grund von betrachtlichen Alters-
schaden sowohl am Holztrager als auch partiell
an der Malflache ein dringender konservatori-
scher Handlungsbedarf gegeben. An der Sieben-
hirter-Tafel sollen in weiterer Folge auch um-
fangreiche materialtechnische Analysen vorge-
nommen werden, um dadurch den Entstehungs-
prozess des Bildes zukUnftig etwas besser nach-
zeichnen zu kénnen. Samtliche Tatigkeiten wer-
den unter fachlicher Aufsicht in den voll klimati-
sierten Depots der Restaurierungswerkstatten
des Bundesdenkmalamtes im Arsenal in Wien
durchgefuhrt. Gemeinsam mit mehreren Exper-
ten aus dem Metropolitan Museum in New York
ist z. B. auch das berihmte Zeremonienschwert
des Millstatter St. Georgsritterordens (datiert
1499) fur die groBe Kaiser-Maximilian-Aus-
stellung im Metropolitan Museum in New York
eingehend begutachtet worden. Diese neuen
wissenschaftlichen Forschungsergebnisse der
Museumsfachleute haben unmittelbar Eingang in
den aufwendig und detailliert gestalteten Aus-
stellungskatalog des MET gefunden. Leider war
es aus finanziellen und logistischen Grinden
trotz vielfacher BemuUhungen nicht maéglich,
diese groBartige Maximilianschau als Koopera-
tionsveranstaltung auch in ein entsprechend
potentes Museum oder Ausstellungshaus nach
Osterreich zu holen. Kleinere Prasentationen



Abb. 3: Markus Pernhart, Ansicht von Wolfsberg, Ol auf Karton, um 1860, Landesmuseum fir Karnten. Aufn. Robert Wlattnig

zum 500. Todesjahr Kaiser Maximilians |. fanden
in Osterreich Ubrigens u. a. vom 15. 3. bis 3. 11. in
der Osterreichischen Nationalbibliothek in Wien,
vom 21. 3. bis 27. 10. im Stadtmuseum Wels in
Oberodsterreich, vom 29. 3. bis 27. 10. im Stadt-
museum Hall in Tirol und vom 1. 5. bis 31. 10. 2019
im Benediktinerkloster St. Paul im Lavanttal in
Karnten sehr wohl statt. In der Innsbrucker Hof-

burg und an der Alten Universitat wurde vom
18.-23. Marz 2019 sogar eine internationale Fach-
tagung zum runden Maximilian-Jubildum abge-
halten, in Schloss Bruck in Osttirol gab es am 25.
Mai 2019 zum Thema ,Kaiser Maximilian I. und
das Pustertal” ein wissenschaftliches Symposium
(siehe dazu Ausstellungskatalog, The Last
Knight. The Art, Armor and Ambition of Maxi-
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milian |., Metropolitan Museum of Art, New York,
16. September 2019 bis 5. Januar 2020, New
York 2019, S. 30, 198-200, 216, Kat.-Nr. 99-100;
Ausstellungskatalog, Welt in Bewegung! - Stadt.
Geschichte. Mobilitat, Niederosterreichische
Landesausstellung in Wiener Neustadt 30. Marz-
10. November 2019, S. 48, 170-175, 178-187;
Christian Weniger, Der letzte Ritter als erster
Marketing-Profi, in: Sonntagsbeilage zur Kleinen
Zeitung, Karnten Ausgabe, 13. Jadnner 2019, S. 16-
19; Gerlinde Schager, Hommage an den letzten
Ritter, in: Kronen Zeitung, Lokalteil Unterkarnten,
10. August 2019, S. 52; Tag des Denkmals fUr den
Jletzten Ritter”, in: Kleine Zeitung, Lokalteil
Volkermarkt, 29. September 2019, S. 36). In Hin-
blick auf die standig notwendige weitere Erfor-
schung der Karntner Architektur und bildenden
Kunst der frihen Neuzeit, der Renaissance, des
Manierismus und des Barock wurden auch im
Kalenderjahr 2019 wieder viele dringende
Anfragen an die Kunstabteilung des Landesmu-
seums gerichtet, die wegen der intensiven Uber-
siedlungstatigkeiten und anderer nicht optimaler
Rahmenbedingungen leider nur zum Teil positiv
beantwortet werden konnten. Mit der Inbetrieb-
nahme der neuen Restaurierungswerkstatten im
Sammlungszentrum in der Liberogasse haben
wir die Sanierung des umfangreichen Ainether-
Portrat-Zyklus aus dem eigenen Sammlungsbe-
stand des Spatbarocks wieder erfolgreich aufge-
nommen. Auch einige wichtige Karntner Stan-
desportrats, gemalt um 1860 von August Prinz-
hofer, hat unser hauseigener Mitarbeiter Leopold
Ehrenreicher im zweiten Halbjahr 2019 profes-
sionell gereinigt und wiederhergestellt. Die meis-
ten Text-, Leih-, Ankaufs- und Reproduktions-
wlinsche des Jahres 2019 betrafen Ubrigens wie-
der Werke aus dem sogenannten Alteren Vik-
tringer Kunstlerkreis. Um die Mitte des 19. Jahr-
hunderts waren im neoliberalen Umfeld der Maze-
natenfamilie Moro im Viktringer Schloss stdlich
von Klagenfurt vor allem wahrend der Sommer-
monate viele unterschiedliche Akademiepro-
fessoren, Zeichenlehrer und deren Schuler kinst-
lerisch tatig. Einzelne topographische Ansichten
unterschiedlicher Klnstler aus dieser fUr Karnten
so wichtigen Schaffensperiode des Historismus
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werden auch heute noch gerne in Sonderaus-
stellungen einem groBReren Publikum vorgestellt.
So fand z. B. unter dem Titel ,Das Lavanttal - Zeit
in Bildern”, vom 10. Mai bis 31. Oktober 2019 im
Museum im Lavanthaus in Wolfsberg eine grof3
angelegte Prasentation von alten Ortsansichten,
Panoramen, Veduten, Postkarten und Fotos
statt. AuBerdem wurden in dieser sehenswerten
Ausstellung auch viele konkrete Gegenutber-
stellungen von bestimmen StraBenzlgen oder
Platzen in gréBeren und kleineren Ortschaften
des Lavanttales im Sinne von ,Einst und Jetzt -
Gestern und Heute” gezeigt, was natlrlich bei
den Besuchern auch zu regen Diskussionen Uber
die Bedeutung und Wirksamkeit des staatlichen
Denkmalschutzes in der offentlichen Baukultur
fUhrte. Zu bestaunen waren in der Schau auch
einige ausgewahlte Raritadten wie alte Foto-
apparate und FilmvorfUhrgerate. In einer eige-
nen Abteilung der Ausstellung wurden sogar wie
in einem Kino mehrere historische Filme zu ganz
unterschiedlichen Themen mit Bezug auf das
Lavanttal prasentiert. Das Landesmuseum fUr
Karnten hat diese Lavanttal-Ausstellung in alten
Ansichten mit einer besonders wertvollen Leih-
gabe aus dem kunsthistorischen Sammlungs-
bestand unterstUtzt und ein ganz seltenes Ge-
malde des Karntner Biedermeiermalers Markus
Pernhart (1824-1871) mit einer Darstellung der
Stadt Wolfsberg zur Verflgung gestellt (Abb. 3).
Das in Grisaille-Technik in Ol auf Karton gemalte
Bild ist offensichtlich zwischen 1859 und 1863
entstanden und war eine Art Vorstudie fur eine
Stahlstichserie, die 1863 bis 1868 im Klagenfurter
Leon-Verlag im Druck erschienen ist (Inv.-Nr. K
3506, MaBe: Hohe 34 x Breite 52 cm). Der KUnst-
ler stellt die in diesem Bereich noch véllig unver-
baute Ortschaft mit Blick von Suden aus dar,

Abb. 4: Edith Doblhoff, DorfstraBe mit Bauernhauser in
Neusach am WeiBensee in Oberkarnten, Aquarell auf Papier,

um 1928, Landesmuseum fur Karnten. Aufn. K. Allesch
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wobei in der Bildmitte links die Markuskirche und
rechts davon etwas erhdht oberhalb der Stadt
das eben erst frisch umgebaute Schloss der
Grafen Henckel-Donnersmark deutlich zu erken-
nen sind (siehe Arnulf Rohsmann, Markus Pern-
hart - Die Aneignung von Landschaft und Ge-
schichte, Klagenfurt 1992, S. 229 vgl. auch S. 246,
251, 256 und 257; Ausstellungskatalog, Land-
schaft und Gesellschaft, Landesmuseum Karn-
ten, Klagenfurt 2004, Kat.-Nr. 35; Bojan-llija
Schnabl, Pernhart Markus, in: Enzyklopadie der
slowenischen Kulturgeschichte in Karnten/
Koroska, Bd. 2, hrsg. von Katja Sturm-Schnabl
und Bojan-llija Schnabl, Wien-KéIn-Weimar 2016,
S. 1017-1019; Katharina Lovecky, Pernhart, in: All-
gemeines Kunstlerlexikon. Die Bildenden Kunst-
ler aller Zeiten und Vélker, Bd. 95, Berlin-Boston
2017, S. 135; Wilhelm Wadl, BeriUhmte Gurnitzer
und ,Fast-Gurnitzer”, in: 800 Jahre Pfarre
Gurnitz, hrsg. von Anton Granitzer und Wilhelm
Wadl, Verlag des Karntner Landesarchivs, Kla-
genfurt am Waoérthersee 2019, S. 215-216). Im
Betriebsjahr 2019 konnten weiters zwei beson-
ders wertvolle Gemalde des Malers Albin Egger-
Lienz (1868-1926) aus dem Bestand des Landes-
museums fur Karnten als temporare Leihgaben
fur die groBe Erdffnungsausstellung der neuen
Landesgalerie Niederdsterreich in Krems an der
Donau zur VerfUgung gestellt werden. Diese bei-
den Hauptwerke (Totentanz, 1914 und Bauern-
paar, 1910) der 0&sterreichischen Klassischen
Moderne sind auch im reprasentativen Aus-
stellungskatalog beziehungsweise am Prospekt
und auf anderem Werbematerial der Schau ent-
sprechend prominent beworben worden, was
naturlich auch fur das Karntner Landesmuseum
einen nicht zu unterschatzenden Marketingwert
darstellt (siehe Christian Bauer (Hrsg.), Franz
Hauer - Selfmademan und Kunstsammler der
Gegenwart, 26. Mai 2019 bis 16. Februar 2020
Landesgalerie Niederdsterreich in  Krems,
MUnchen 2019, S. 60 ff, 240, 251, 264, 265;
Almuth Spiegler, Neues Museum in Krems: Noch
Luft nach oben, in: Die Presse, 24. Mai 2019, S. 21;
Jurgen Zahrl, Neues Schaufenster fUr wertvolle
Kunst, in: Kurier, 26. Mai 2019, S. 14).
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Das Landesmuseum fur Karnten ist auch in den
letzten Jahren trotz Generalsanierung und
DepotlUbersiedlung um viele interessante Neuzu-
gadnge durch verschiedene Erwerbungen we-
sentlich bereichert worden, wobei hier in diesem
Jahrbuch des Rudolfinums nur eine stark ver-
kUrzte exemplarische Aufzahlung einer beson-
ders grof3zUgigen Schenkung erfolgen kann. Ein
zahlenmaRig grofRes Legat erhielt die kunsthisto-
rische Abteilung des Landesmuseums Uber die
Vermittlung durch den Geschichtsverein fur
Karnten laut Schenkungsvertrag vom 11. April
2016 von Frau Prof. Dr. Elisabeth Garms-Corni-
des aus Wiener Privatbesitz. Es handelt sich um
insgesamt 10 Aqguarelle ihrer GroBmutter Edith
Doblhoff (1887-1974) aus der Zwischenkriegszeit
mit Landschafts- und Ortsansichten vor allem
vom WeiBensee und Umgebung am Ful3 der
Gailtaler Alpen im Bezirk Spittal an der Drau. Die
z. T. voll signierten und datierten Blatter mit idyl-
lischen See-, Berg-, Wald-, Wiesen- und Dorf-
veduten unterschiedlichen Formats sind offen-
sichtlich meist in den Sommermonaten zwischen
1927 und 1934 entstanden (Inv.-Nrr. K 731 a-)).
Ein dokumentarisch und auch volkskundlich
interessantes Hochformat zeigt eine typische
Oberkarntner DorfstraBe um 1928 mit schindel-
gedeckten Bauernhdusern und landwirtschaftli-
chen Fuhrwerken am seitlichen Bildrand (Abb.
4). Durch ein zum Gluck beschriftetes und
datiertes kleines Schwarzweif3foto aus dem
Familienarchiv der Geschenkgeberin ist der dar-
gestellte Ort eindeutig mit Neusach am Nordufer
des WeiRensees zu identifizieren. Edith Doblhoff
(1887-1974) wurde am 15. August 1887 als Edith
Pacher von Theinburg in Schdnau an der
Triesting (Bezirk Baden bei Wien, Niederdster-
reich) geboren. Ihr Vater war der Textilindus-
trielle Friedrich Pacher von Theinburg, die
Mutter, eine geborene Mathilde Freiin Schwager
von Hohenbruck, stammte aus einer Familie von
Beamten und Militérs. Edith Pacher von Thein-
burg wuchs in Wien und Schénau an der Tries-
ting auf, wo die Familie in einer grofRen Bieder-
meiervilla neben der Spinnerei-Fabrik zumindest
die Sommermonate verbrachte (der heutige
Besitzer der Villa ist Dr. Thomas Cornides, ein



Enkelkind von Edith). Zunachst vorwiegend zu
Hause erzogen, besuchte Edith spater ein
Madchenlyzeum in Wien. Schon ihre Mutter
Mathilde war eine begabte Freizeitklnstlerin und
Dilettantin auf dem Gebiet der Malerei und hat
hUbsche Landschaftsaquarelle hinterlassen, die
sich heute noch im Familienbesitz befinden. Bei
dem von Edith Doblhoff in ihrem nur fur die
Familie geschriebenen Erinnerungsbuch ,,Heimat
der Kindheit” erwahnten sogenannten ,Studium”
der Mutter an der Akademie der bildenden Kuns-
te am Schillerplatz in Wien kann es sich wohl
eher nur um Privatunterricht bei einem Akade-
mielehrer gehandelt haben. Madchen und
Frauen war namlich der Besuch der Kunstaka-
demie zu dieser Zeit nicht erlaubt. Es durfte auf
Grund dieser speziellen Vorgeschichte und den
persénlichen Einschrankungen der Mutter in der
Familie jedoch Verstandnis daflr bestanden
haben, Ediths klUnstlerische Begabung gezielt zu
fordern, wahrend ihre altere Schwester Lilly
(Emilie, unverheiratet geblieben, 1882-1958) sich
vor allem der Musik widmete, aber spater als
Autodidaktin ebenfalls gute Portratzeichnungen
anfertigte. Zu einem bisher historisch nicht exakt
festlegbaren Zeitpunkt, vermutlich im Herbst
1903, begann Edith Pacher-Theinburg die Mal-
kurse bei Tina Blau (1845-1916) an der privaten
.Kunstschule fur Frauen und Madchen” im
Stadtzentrum von Wien zu besuchen, an der es
seit der Grundung 1897 die Moglichkeit gab,
fachlich qualifizierten Unterricht in unterschiedli-
chen klnstlerischen Fachern zu erhalten. Am 15.
Januar 1912 heiratete Edith Pacher-Theinburg im
Wiener Stephansdom Walther Freiherr von
Doblhoff (16. Juni 1885-2. Juli 1950), der als Di-
plomingenieur in den kommenden Jahren in ver-
schiedenen Funktionen bei technischen Indus-
trieunternehmen tatig war. Ab 1931 lebte die
Familie mit drei Kindern in Wien. Wenngleich
Schoénau an der Triesting, etwa 30 Kilometer von
Wien entfernt, das bevorzugte Sommerdomizil
blieb, fanden immer wieder zusatzlich klrzere
Sommerreisen ins benachbarte Ausland statt, z.
B. 1929 nach Kroatien und Dalmatien, 1930 in die
franzdsischen Alpen und 1932 an den Gardasee
nach lItalien. Bereits ab 1927 sind auch Sommer-

aufenthalte am WeiBensee in Oberkarnten durch
diverse Urlaubsfotos belegt, wobei einige datier-
te Landschaftsaguarelle von Edith Doblhoff die
Fortsetzung dieser liebgewordenen Gewohnheit
bis in das Jahr 1934 bezeugen. Aus konkreten
Fotobeschriftungen und Erzahlungen lassen sich
die Karntner Wohnquartiere beim Zawitsch und
Jakober zweifelsfrei eruieren. Vom WeilRensee
aus gab es weitere ausgedehnte Ausflige, so z.
B. bis nach Kals am GrofR3glockner, da Walther
Doblhoff trotz seiner Behinderung, er sah seit
der Jugend nur auf einem Auge, in den drei3iger
Jahren mit seinem Tatra ein begeisterter Auto-
fahrer gewesen ist. Das letzte Jahr des Zweiten
Weltkriegs verbrachten Edith und Walther
Doblhoff in Tirol, da die Schoénauer Villa, die
Edith nach dem Tod ihres Vaters 1934 tUbernom-
men hatte, von der Deutschen Wehrmacht als
Lazarett beschlagnahmt worden war. Gegen
Kriegsende im April 1945 wurde das Wohnhaus
von Russen besetzt und im Inneren vollig zer-
stért. Danach widmete sich Edith Doblhoff vor
allem der Sorge um ihren inzwischen ganzlich er-
blindeten Mann und dem mit Leidenschaft
betriebenen Wiederaufbau des Uber alles gelieb-
ten Hauses in Schénau. Gemalt hat sie zu diesem
Zeitpunkt auf Grund der widrigen Umstande nur
mehr wenig. 1974 verstarb sie schlielich nach
langerer Krankheit am 15. Juni in Baden bei Wien.
Die WeiBensee-Aqguarelle sind nach dem Tod der
jungsten Tochter von Edith Doblhoff, Gerda
Whyte (14. April 1923-20. April 2013), in jener
Wiener Wohnung aufgefunden worden, die
Edith ab 1950 besonders in den Wintermonaten
als Stadtdomizil benltzte. Universalerbin nach
Gerda Whyte und somit Uber deren Nachlass
verflgungsberechtigt ist die Historikerin und
Kulturwissenschaftlerin Frau Prof. Dr. Elisabeth
Garms, geborene Cornides, wohnhaft in 1030
Wien, Neulinggasse 26/3, die erstmals im Fe-
bruar 2015 wegen des beabsichtigten Legates
von den zehn Doblhoff-Aguarellen an das Land
Karnten zunachst mit dem Geschichtsverein fur
Karnten und dann mit dem Klagenfurter
Landesmuseum Kontakt aufnahm. Uber die
handwerkliche Ausbildung Edith Doblhoffs zur
Malerin ist in der kunstgeschichtlichen Fachlite-
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ratur kaum etwas bekannt. Unter ihrem Mad-
chennamen Pacher von Theinburg besuchte
Edith vom Schuljahr 1903/1904 bis 1907/1908 im
1. Bezirk in Wien die Kunstschule fur Frauen und
Madchen von Tina Blau, einer der bedeutendsten
Osterreichischen Malerinnen ihrer Zeit. Tina Blau
lehrte dort nachweisbar von 1897/1898 bis zum
Studienjahr 1914/1915 in den Fachern Landschafts-
malerei und Stillleben. Blaus Malunterricht fand
in verschiedenen Ateliers statt, die sie in einer
grofBen Dachwohnung am Stubenring Nr. 12 und
in der ndheren Umgebung extra daflr angemie-
tet hatte. Von hier aus gingen die legendaren
Ausflige mit dem ,Malerwager!” in den Prater,
die spater von einzelnen Schulerinnen im Detail
beschrieben wurden. Fur Edith Pacher-Thein-
burg ist jedenfalls dieser Unterricht bei Tina Blau
persdnlich sehr wichtig gewesen, da sie in ihren
Aufzeichnungen und auch mundlich ihr grof3es
Vorbild immer wieder erwadhnt hat. In welche
Spezialklassen Edith genau inskribiert war, kann
man den jeweiligen Jahresberichten der Kunst-
schule leider nicht entnehmen, aber wahrschein-
lich absolvierte sie eine gewdhnliche Ausbildung
zur Landschaftsmalerin und bekam von Tina
Blau dabei die Grundlagen des franzédsischen
Spatimpressionismus und die Errungenschaften
der modernen Lichtmalerei vermittelt. Inter-
essant ist, dass sie sich in den vier Studienjahren
stets in guter Gesellschaft von mehreren
Cousinen befand. Dort studierten von 1903/1904
bis 1906/1907 weiters Berti (Albertine) von
Cornides, deren Mutter Elise ebenfalls eine gebo-
rene Pacher-Theinburg war. Ebenso ist die etwa
gleich alte Margarethe Schwager von Hohen-
bruck, die 1904/1905 bis 1907/1908 die Kunst-
schule besuchte, eigentlich eine Cousine von
Ediths Mutter Mathilde gewesen. Eine direkte
Cousine von Edith war hingegen Elly Marchet,
die von 1904/1905 bis 1907/1908 die Wiener
Frauenkunstschule absolvierte. Von 1905/1906
bis 1907/1908 kam auch deren Mutter mit zu den
Kursen, eine Schwester von Ediths Mutter Ma-
thilde. Emmy Marchet, geborene Schwager von
Hohenbruck, war schon eine Dame mittleren Al-
ters, ob sie wirklich kUnstlerische Interessen
hatte oder dort nur auf die eigene Tochter und
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ihre Nichten aufpassen sollte, entzieht sich einer
naheren Nachforschung. Jedenfalls hat sie wohl
darauf hingewirkt, dass diese eigentlich durch-
gehend privat gefUhrte Kunstschule fUr Frauen
und M&dchen zusatzlich ein staatliches Offent-
lichkeitsrecht bekam, bekleidete doch ihr Ehe-
mann Gustav Marchet von 1906 bis 1908 das
hohe Amt eines k. u. k. Unterrichtsministers.
Diese in burgerlichen Kreisen in Wien um die
Jahrhundertwende sehr beliebte Kunstschule
wurde von einigen Vertreterinnen der Frauen-
emanzipation bewusst geférdert, darunter auch
Priska von Hohenbruck, geborene Hornbostel,
der Mutter der oben genannten Margarethe
Hohenbruck, oder von Marianne Hainisch, Rosa
Mayreder u. a., was fur die historische Beurtei-
lung der allgemeinen gesellschafts- und kultur-
politischen Situation in Wien Anfang des 20.
Jahrhunderts nicht uninteressant ist. Zum Bei-
spiel besuchte weiters die spater sehr bekannte
und in Klagenfurt geborene Vedutenmalerin und
Grafikerin Herta von Czoernig-Gobanz (1886-
1970) ab dem Schuljahr 1905/1906 die Wiener
Frauenkunstschule. Sie ist seit diesem Zeitpunkt
bis zu ihrem Tod mit Edith Doblhoff gut befreun-
det gewesen. Im Bestand des Landesmuseums
fUr Karnten befindet sich Ubrigens von Czoernig-
Gobanz ein reprasentatives Aquarell mit einer
Darstellung des Klagenfurter Landhauses aus
der Zeit um 1950/1960 (Inv.-Nr. K 3857, siehe
Robert Wlattnig, Abteilung fur Kunstgeschichte,
in: Rudolfinum. Jahrbuch des Landesmuseums
fur Karnten 2000, Klagenfurt 2001, S. 200, Abb.
5). Alle Textunterlagen und die hier gekUrzt wie-
dergegebenen Detailinformationen zur Familie
von Edith Doblhoff stammen von Prof. Dr.
Elisabeth Garms-Cornides, die die entsprechen-
den Jahresberichte des Vereins der Kunstschule
fur Frauen und Madchen in Wien mit den
Schulerinnen-Jahrgangslisten in der Bibliothek
des Wiener Bildungsministeriums an der
Adresse, 1010, Minoritenplatz 5 (Signatur P
5669), genau studiert und wissenschaftlich aus-
gewertet hat, woflr wir uns recht herzlich be-
danken. Die Durchsicht der Subventionsan-
suchen dieses privaten Kunstschulvereines, die
im Osterreichischen Staatsarchiv in Wien
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Abb. 5: Arnulf Rainer, Hand im Wald, Ol und Kreide auf Karton, 1982, Museum Moderner Kunst Karnten. Aufn. Robert Wilattnig

(Allgemeines Verwaltungsarchiv/Unterricht)
aufbewahrt werden, hat laut Prof. Garms-
Cornides keine weiteren Ergebnisse in Bezug auf
Edith Doblhoff zu Tage gefdrdert. Die schriftli-
chen Vereinsunterlagen und die historische
Dokumentation dieser legendaren Frauenkunst-
schule, die ab 1925 in die ,Wiener Frauenak-
ademie” und 1939 zur ,Kunst- und Modeschule
der Stadt Wien” umbenannt wurde, ist, wie in der
einschlagigen Forschungsliteratur publiziert, im
Zweiten Weltkrieg leider verbrannt (siehe dazu
Sabine Plakolm-Forsthuber, Kunstlerinnen in
Osterreich 1897-1938. Malerei-Plastik-Architek-
tur, Wien 1994, S. 51; Olga Stieglitz und Gerhard
Zeillinger, Der Bildhauer Richard Kauffungen
(1854-1942). Zwischen Ringstrale, Kunstlerhaus
und Frauenkunstschule, Frankfurt am Main
2008, S. 121). Zur einflussreichen Kunstlerin Tina
Blau und ihre erfolgreiche Lehrtatigkeit an der
Wiener Frauenkunstschule vgl. vor allem Tobias

G. Natter und Claus Jesina, Tina Blau (1845-1916),
Salzburg 1999 und in: biografiA. Lexikon &ster-
reichischer Frauen, hrsg. von llse Korotin, Band 1,
Wien-Koln-Weimar 2016, S. 338-339 sowie die
neuesten kunsthistorischen Forschungserkennt-
nisse von Dr. Markus Fellinger, der die Jubila-
umsschau ,Meisterwerke im Fokus. Tina Blau”
der Osterreichischen Galerie vom 16. Dezember
2016 bis 9. April 2017 im Oberen Belvedere in
Wien kuratiert hat; siehe Belvedere-Magazin,
Herbst/Winter 2016/17, Wien 2016, S. 18; vgl.
auch den Ausstellungskatalog, Stadt der Frauen,
Unteres Belvedere Wien 25. 1.-19. 5. 2019, hrsg.
von Stella Rollig und Sabine Fellner, MUnchen-
London-New York 2019; Julia Schafferhofer, Vor-
hang auf fUr vergessene Frauen, in: Kleine Zeitung,
Karnten Ausgabe, 14. Februar 2019, S. 54).

Das Kunstjahr 2019 stand &sterreichweit im
Zeichen des 90. Geburtstages des international
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renommierten Kdnstlers Arnulf Rainer, der am 8.
Dezember 1929 in Baden bei Wien geboren wur-
de (Abb. 5). Schon in der ersten Klasse der
Volksschule entdeckte man seine grof3e kinstle-
rische Begabung. Von 1940 bis 1944 hat Rainer
die Nationalpolitische Erziehungsanstalt in
Traiskirchen besucht, verlie3 aber vorzeitig die
Schule, weil er von einem Kunsterzieher gezwun-
gen wurde, nach der Natur zu zeichnen. Im Fruh-
jahr 1945 flichtete Rainer vor der russischen
Besatzung von Baden bei Wien mit dem Fahrrad
zu seinen Verwandten nach Karnten, die in der
Nahe von Sankt Georgen am Langsee im Bezirk
St. Veit an der Glan lebten. Auf Wunsch seiner
Eltern besuchte Rainer von 1947 bis 1949 die
Staatsgewerbeschule in Villach, wo er im Spe-
zialfach Hochbau auch die Matura ablegte. 1947
sah Rainer zum ersten Mal internationale zeitge-
nodssische Kunst bei einer Ausstellung des British
Council in Klagenfurt und bereits 1948 lernte er
surrealistische Theorien und Tendenzen kennen.
Im Jahr 1949 wurde er an der Akademie fur an-
gewandte Kunst in Wien aufgenommen, die er
wegen kuUnstlerischer Kontroversen schon nach
einem Tag wieder verlie3. Kurz darauf bewarb er
sich an der Wiener Akademie am Schillerplatz,
verlieB aber auch diese Klasse drei Tage nach
bestandener Aufnahmeprifung, da seine Arbei-
ten dort als entartet bezeichnet wurden. Ge-
meinsam mit anderen jungen Avantgardisten
grindete er 1950 die Klnstlervereinigung ,,Hunds-
gruppe”, mit der er 1951 zum ersten (und einzi-
gen) Mal ausstellte. Diese Ausstellung fand in
den R&aumen der Wiener Gesellschaft fur
Wissenschaft und Kunst in der Bundeshaupt-
stadt statt. Im Sommer 1951 besuchte er mit sei-
ner damaligen Lebensgefahrtin, der Karntner
Malerin Maria Lassnig (1919-2014), die Kunst-
metropole Paris, was bei Rainer in klnstlerischer
Hinsicht zu grof3en stilistischen Veranderungen
fUuhrte. Er bewegte sich immer weiter weg vom
Gegenstandlichen Surrealismus hin zum Auto-
matismus und zur Abstraktion und erkannte,
dass nur extreme Positionen und Skandale ihn
weiterbringen konnten. Es folgte das standige
Ausloten von Grenzen, deren Uberschreitung,
die Erfindung alternativer Techniken und die
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Eroberung von immer neuem inhaltlichen und
formalen Terrain. 1952 prasentierte Rainer seine
jungsten Arbeiten in der Galerie Kleinmayr in
Klagenfurt. Im Marz desselben Jahres erhielt er
eine Einzelausstellung in der Zimmergalerie
Franck in Frankfurt am Main, die heute als eine
der ersten Manifestationen der modernen Stil-
richtung des frihen Informel in Mitteleuropa gilt.
1953 lernte Rainer in Wien den katholischen
Priester Otto Mauer kennen, der ein Jahr spater
die Galerie nachst St. Stephan grindete, mit der
er die Osterreichische Avantgarde und damit
auch den aufstrebenden Kunstler Arnulf Rainer
in weiterer Folge entscheidend fordern sollte. In
den Jahren 1953 bis 1959 lebte Rainer zurtickge-
zogen in einer Villa seiner Eltern in Gainfarn bei
Bad V&slau 25 Kilometer sudlich von Wien. Dort
begann er die Werkgruppe der Reduktionen, die
als Vorstufe seiner weltberihmten Ubermalun-
gen gilt. Im September 1959 grindete er mit
Ernst Fuchs und Friedensreich Hundertwasser
das ,Pintorarium® als ,Crematorium zur Ein-
ascherung der Akademie”. 1961 wurde Arnulf
Rainer in Wolfsburg in Deutschland wegen der
dffentlichen Ubermalung eines préamierten Bildes
gerichtlich verurteilt, was seinen Bekanntheits-
grad als Avantgardeklnstler damals nur noch
zusatzlich gesteigert hat. Ab 1963 arbeitete er in
verschiedenen Studios in Westberlin, Munchen
und Koéln. 1966 erhielt Rainer den &sterreichi-
schen Staatspreis fur Grafik und ein Jahr spater
bezog er sein groBRes Atelier in der Mariahilfer-
strafBe in Wien. 1968 kam es im Museum des 20.
Jahrhunderts in Wien dann zur ersten grof3en
Retrospektive mit einer reprasentativen Auswahl
seiner kUnstlerischen Arbeiten. 1972 nahm Rainer
an der documenta 5 in Kassel teil, 1978 vertrat er
Osterreich sogar bei der Biennale in Venedig. Im
November 1978 erhielt er den GroRen Osterrei-
chischen Staatspreis flUr seine Leistungen auf
dem Gebiet der bildenden Kunst. 1980 erwarb
Rainer seine Ateliers in Oberdsterreich und Bay-
ern, wo er auch monumentale Werke schaffen
und lagern konnte. 1981 wurde Rainer fur eine
Professur an die Akademie der bildenden Klnste
in Wien berufen. Daraufhin begannen sich die
groBen Museen der Welt fur Rainer zu interessie-



ren. Es kam etwa zu Sonderausstellungen im
Centre Pompidou in Paris (1984) oder im
Guggenheim Museum in New York (1989). Ein
absoluter Hoéhepunkt in der Wurdigung seines
Werks war 1993 die Er6ffnung des Arnulf Rainer
Museums in New York. Anlasslich seines 70.
Geburtstages organisierten 1999 das Stedelijk
Museum in Amsterdam und das Kunstforum der
Bank Austria Wien groBRe Uberblicksausstellun-
gen. Seit 2002 widmet die Pinakothek der
Moderne in MUnchen dem 0&sterreichischen
KUnstler einen eigenen Raum, in dem seitdem
einige seiner Hauptwerke permanent und mit
groRem Erfolg gezeigt werden. Im darauffolgen-
den Jahr erhielt Rainer den Rhenus-Kunstpreis
und als erster nichtspanischer Klnstler 2006 den
Aragon-Goya Preis flur sein Gesamtwerk. 2008
kam es zu einer grof3en Ausstellung mit Werken
von Arnulf Rainer im Museum Moderner Kunst
Karnten in Klagenfurt am Waoérthersee, woflUr
sogar ein eigenes Katalogbuch gedruckt wurde.
Im Jahr 2009 wurde in Baden bei Wien, seiner
Geburtsstadt, das eigens ihm gewidmete Mu-
seum im einstigen Frauenbad erdffnet. Dort hat
man am 6. November 2019 in einem offiziellen
Festakt dem Kunstler als Dank und Anerkennung
fur seine Verdienste schlieBlich das ,GrofR3e
Ehrenzeichen fUr Verdienste um die Republik
Osterreich” Uberreicht. Herr Bundesminister
Mag. Alexander Schallenberg bezeichnete dabei
Arnulf Rainer als ,grofRen Kulturbotschafter
Osterreichs”, der in den letzten Jahrzehnten
nachhaltig und viel fur Osterreichs Kulturland-
schaft geleistet habe. Rainer hat bis 1995 als
Lehrender an der Wiener Akademie der bilden-
den Kunste sein enormes Fachwissen an eine
ganze Generation von Kulturschaffenden weiter-
gegeben und sei fur viele Kollegen vor allem
wegen seiner unermudlichen Produktivitat ein
leuchtendes Vorbild geworden. Seine intensive
Suche nach neuen Wegen der Malerei und die
stetige Entwicklung neuer kUnstlerischer Stra-
tegien, begleitet von performativen Arbeiten
und umfangreichen eigenen kunsttheoretischen
Schriften, lassen Arnulf Rainer zu einem der ein-
flussreichsten lebenden Kunstler der Gegenwart
werden. Anlasslich seines 90. Geburtstages wur-

den in Osterreich und im benachbartem Ausland
auch einige Sonderausstellungen mit Werken
von Arnulf Rainer durchgefuhrt. So hat etwa die
Kuratorin Antonia Hoerschelmann in der Wiener
Albertina von 27. September bis 19. Janner 2020
unter dem Titel ,Arnulf Rainer. Eine Hommage"
eine besonders beeindruckende Schau ausge-
richtet. Zu sehen war eine Werkauswahl aus den
umfangreichen eigenen Sammlungsbestanden
des Kunstlers. Im Mittelpunkt standen u. a.
Beispiele der fruhen, expressiv verdichteten
Ubermalungen und monumentale Kreuzforma-
tionen, StlUcke aus der umfangreichen Werk-
gruppe der ,Face Farces”, von denen die Alber-
tina sehr bedeutende Arbeiten verwahrt, sowie
eine Serie von den ebenso beeindruckenden
,Schleierbildern”. Als Ausdruck der grof3en
Wertschatzung hat auch das Museum Moderner
Kunst - Stiftung Woérlen in Passau in Deutschland
fur den weltweit gefeierten 0&sterreichischen
Kunstler von 12. Oktober 2019 bis zum 23. Febru-
ar 2020 eine Extraschau organisiert. Das Arnulf
Rainer Museum in Baden bei Wien war von 6.
November 2019 bis 26. April 2020 Schauplatz
der Jubildumsausstellung ,REVUE". Anhand von
90 Werken aus acht Jahrzehnten, alles Leihga-
ben direkt aus dem Atelier des Kunstlers, bot die
Ausstellung einen umfassenden Einblick in das
malerische Schaffen Arnulf Rainers. Auch auf
dem Sektor der Privatgalerien gab es einige
sehenswerte Jubildumsausstellungen fur Arnulf
Rainer, etwa in der ,Galerie am Stein” in Stift
Reichersberg bei Scharding am Inn in Ober-
Osterreich oder in der Galerie Ulysses am Opern-
ring in Wien (Literatur in Auswahl in chronologi-
scher Reihenfolge: Brigitte Schweiger, Arnulf
Rainer - Malstunde, Wien 1980; Otto Breicha
(Hrsg.): Arnulf Rainer - Hirndrang. Selbst-
kommentare und andere Texte zu Werk und
Person, Salzburg 1980; Otmar Rychlik (Hrsg.),
Raineriana - Aufsatze zum Werk von Arnulf
Rainer, Wien 1989; Arnulf Rainer, Berg und Tal.
Jugendwerke und Landschaften der 7Oer Jahre,
Katalog der Galerie Menotti, Baden bei Wien
1997; Jutta Schuitt, Arnulf Rainer - Uberarbeitun-
gen, Berlin 1994; Kai Middendorff (Hrsg.), Arnulf
Rainer, Neue Fotoarbeiten / New Photographs,
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Ostfildern 2006; Andrea Madesta (Hrsg.), Arnulf
Rainer, Ausstellungskatalog Museum Moderner
Kunst Karnten, Klagenfurt am Worthersee
28.11.2008-15.02.2009, Ko&éIn 2009; Corinna
Thierolf (Hrsg.), Arnulf Rainer - Schriften.
Selbstzeugnisse und ausgewahlte Interviews,
Ostfildern 2010; Karin Waldner-Petutschnig,
Hommage an einen Rebellen, in: Kleine Zeitung,
Karnten Ausgabe, 11. Oktober 2019, S. 82-83);
Dies., Von der Kunst der Gegensatze, Kleine
Zeitung, Karnten Ausgabe, 1. Dezember 2019, S.
62-63; Nina Schedlmayer, Rauschangriff, in:
Nachrichtenmagazin Profil, Heft Nr. Jg. 50, Heft
Nr. 50, Wien 8. Dezember 2019, S. 91; Daniel
Brezina, Arnulf Rainer - Pendelschlage der
Befreiung, in: Kunstmagazin Parnass, Heft Nr. 4,
Dezember 2019, S. 74-79).

Als Karntner Beitrag fUr das Jubildumsjahr von
Arnulf Rainer konnte im Sommer 2019 im
Museum Moderner Kunst Karnten in Klagenfurt
am Waoérthersee die Sonderausstellung ,Lassnig-
Rainer. Das FrUhwerk"” erdffnet werden. Die
Schau zahlte etwa 120 Kunstwerke und wurde
von zahlreichen Museen, Galerien und privaten
Leihgebern sowie der Maria Lassnig-Stiftung
unterstutzt. Viele Arbeiten von Lassnig waren
erstmals seit Uber 50 Jahren in Klagenfurt zu
sehen. Die Ausstellung entstand in enger Ko-
operation mit dem Lentos - Kunstmuseum Linz,
das seit 2017 von der aus Karnten stammenden
Kunsthistorikerin Hemma Schmutz geleitet wird.
Zur Ausstellung erschien in Linz 2018 unter dem
Titel ,Maria Lassnig/Arnulf Rainer - Das Fruh-
werk” ein reich bebilderter Katalog mit einem
Vorwort von Hemma Schmutz und Christine
Wetzlinger-Grundnig sowie Texten von Monika
Leisch-Kiesl, Natalie Lettner, Brigitte Reutner
und Robert Fleck. Maria Lassnig und Arnulf
Rainer waren zwei starke Kunstlerpersdnlich-
keiten, die wesentlich dazu beitrugen, die Avant-
garde nach Osterreich zu bringen. Ihr Frihwerk
um 1950 kUndet von der Offenheit neuen
Einflissen gegenlber und dem radikalen Bruch
mit Traditionen. In dieser Phase des Experimen-
tierens und Erforschens kam es zu vielfaltigen
wechselseitigen Anregungen und zu einem
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regen kunstlerischen Austausch. Die akademi-
sche Malerin Maria Lassnig und der um rund 10
Jahre jungere Maturant Arnulf Rainer lernten
sich im FrUhjahr 1948 in Klagenfurt ndher ken-
nen. lhre gemeinsam verbrachten Jahre als
Liebespaar bis zirka 1954 pragten ihr jeweils
eigenstandiges kuUnstlerisches Werk grundle-
gend. Lassnigs Atelier am Klagenfurter Heiligen-
geistplatz an der Adresse der Klostergasse 1 war
damals der wichtigste Treffpunkt von Klnstlern
und Literaten wie z. B. von Arnold Clemen-
tschitsch, Michael Guttenbrunner, Max Holzer
und Arnold Wande. Die Ausstellung im Klagen-
furter Museum fur Moderne Kunst veranschau-
licht diese kunstlerisch und intellektuellen
Anndherungsversuche, zeigt aber auch die
jeweils individuellen Ausdrucksformen. Angeregt
durch eine in Karnten herausgegebene literari-
sche Reihe moderner Publikationen flUhrten
Rainer und Lassnig surrealistische Zeichnungen
und vereinzelt auch kleinere Gemalde in dieser
Stilrichtung aus. Sie versuchten sich sogar in
einer Gemeinschaftsarbeit, die allerdings nicht
ganz fertig gestellt wurde. Wahrend Rainers sur-
reale Werke im Laufe der Zeit immer mehr mit
gegenstandlichen Versatzstlcken erweitert wur-
den, drangte es Lassnig kunstlerisch immer mehr
zU einer strukturellen Verdichtung und Kompri-
mierung der Komposition. Ab 1951 reisten sie
mehrmals gemeinsam ins damalige Kunstzen-
trum nach Paris. Die dort neu aufkommenden
informellen Tendenzen inspirierten beide Kunst-
lerpersdnlichkeiten zu voéllig neuen Ausdrucks-
moglichkeiten. Lassnig schuf bereits ab 1947
erste Koérpergeflhlszeichnungen, die sie selbst
als introspektive Erlebnisse bezeichnete. Nach
der Parisreise arbeitete sie nun auch an soge-
nannten informellen Monotypien. Rainer verfass-
te nach seiner Ruckkehr sogar einen theoreti-
schen Text Uber die aus seiner Sicht im moder-
nen Sinn nur mehr sehr reduzierten Moglich-
keiten und Ausdrucksformen der Kunstgattung
Malerei. In den Vordergrund traten bei Rainer
jetzt Gestaltungsmethoden wie die Dekonstruk-
tion, Spontaneitdt oder das Zufallsprinzip. Die
abstrakte Ausdrucksgeste wurde nach und nach
zum Kern seiner kUnstlerischen Aussage, womit



ein wichtiger Grundstein zur Entstehung des
autonomen Kunstbegriffs gesetzt werden konn-
te. Arnulf Rainer schuf in dieser entscheidenden
Umbruchzeit oft in Serien und in stédndigen Uber-
arbeitungen vor allem hochmoderne Mikrostruk-
turen, Blindzeichnungen, Zentralisationen, Kruzi-
fikationen und Vertikalgestaltungen. Sowohl
Lassnigs Flachenteilungen als auch Rainers
Proportionen liegen geometrische Ordnungs-
strukturen zugrunde. Ab dem Jahr 1954 gingen
aber die beiden Kunstler definitiv selbstandige
private und kuUnstlerische Wege. Wahrend
Rainer seine Ubermalungen in Otto Mauers
Galerie nachst St. Stephan ausstellte, zeigte
Lassnig ihre Serie ,Kopfheiten” in der Galerie
Wdarthle in Wien (Auswahl von Fachliteratur und
aktuelle Zeitungs- und Zeitschriftenartikel:

Christa Armann, Arnulf Rainer - Das Fruhwerk,
Diplomarbeit an der Universitat Wien 2010;
Natalie Lettner, Maria Lassnig - Die Biografie,
Wien 2017; Erwin Hirtenfelder, Aufregender
Paarlauf zweier Eigenbrotler, in: Kleine Zeitung,
Karnten Ausgabe, 14. Juni 2019, S. 80-81; Ute
Baumhackl, Ein Werk - das immer noch wachst,
in: Kleine Zeitung, Karnten Ausgabe, 11. August
2019, S. 56-57; Irina Lino, Klagenfurt: Maria
Lassnigs Atelier erstrahlt in neuem Glanz - Ort
der Begegnung einst & jetzt, in: Kronen Zeitung,
Karnten Ausgabe, 7. September 2019, S. 53;
Natalie Lettner, Maria Lassnig und Kéarnten, in:
Die Brucke. Karntens Kulturzeitschrift, Nr. 14,
Brickengeneration 5, Oktober/November 2019,
S. 48-49).
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Drei spatgotische Schnitzfiguren in
der Filialkirche Hart ob Glanegg

BRIGITTE PONTA-ZITTERER
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Die Kirche zum heiligen Lambrecht in Hart ob
Glanegg (Abb. 1) ist eine, in einfachster Architek-
tur erbaute, typische romanische Landkirche mit
jungerer Vorhalle, rechteckigem Langhaus, kon-
chenférmiger Apsis und einem hoélzernen Dach-
reiter.! Die Kirche ist mit Steinplatten gedeckt. In
der Vorhalle befindet sich links neben dem Ein-
gang ein Opfertisch und die Einbuchtung einer
ehemaligen Wandmalerei. Der alteren Literatur
zufolge soll es sich um einen Schmerzensmann
mit den Leidenswerkzeugen aus der Zeit um
1430 gehandelt haben. Die SUdwand zieren eine
Uberlebensgrofe Christophorusdarstellung aus
der Fruhgotik und eine Sonnenuhr, die mit 1646
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Abb. 1: Filialkirche HI. Lambert in Hart ob Glanegg.
Romanischer Bau mit gotischer Ausstattung. Aufn. B. Ponta-

Zitterer

datiert ist, auBerdem zwei Fenster mit Bischofs-
kreuzen. Am Scheitelpunkt der Apsis befindet
sich ein romanischer Neidkopf.

Durch ein spitzbogig abgefastes Portal betritt
man die Kirche von Westen. Das Innere besticht
durch ein auffalliges Freskenprogramm, das sich
auf die Apsis und die Nordwand des Kirchen-
schiffes verteilt. Den Mittelpunkt der halbkreis-
formigen Apsis bildet die Darstellung der ,majes-
tas domini“, des Weltenrichters in einer Regen-
bogenmandorla (um 1410/1420). Zu seinen Sei-
ten knien die Gottesmutter Maria und der heilige
Johannes. Die vier Evangelistensymbole mit
Namensbandern in Minuskelschrift sind rund um
die Heiligen verstreut. Flankiert wird die Gruppe
von den UberlebensgroBen Gestalten der beiden
Heiligen Lambert und Wolfgang im bischdflichen
Ornat. Auf der Triumphbogenwand sowie an der
Nordwand sind Darstellungen der Gottesmutter
mit Kind, der heiligen Barbara und des heiligen
Michael als Seelenwéager zu sehen.

Die drei Szenen an der Langhauswand - Tod
Mariens, Begrabnis Mariens verbunden mit einer
wunderbaren Heilung und drei Szenen aus dem
Leben des heiligen Dionysius - sind signiert und
datiert. Sie stammen aus dem 15./16. Jahrhun-
dert. Die Flachdecke des Schiffes beeindruckt



Abb. 2: Die Heiligen Wolfgang, Lambert und Florian in der Filialkirche Hart ob Glanegg, um 1510-1515. Aufn. B. Ponta-Zitterer

durch eine bemalte Holzdecke, die ebenso wie
die Empore in einem weitgehend geometrischen
Muster gestaltet ist. Im gewdlbten Chor befinden
sich ein schartenfdrmiges Fenster mit Stein-
rahmen sowie ein gotisches Spitzbogenfenster.
Ein Wandaltar an der Sldseite des Langhauses
ist der heiligen Anna geweiht. Eine Kanzel mit
Aufschrift, die heute als Volksaltar dient, vervoll-
standigt diesen auBergewdhnlichen landlichen
Kirchenraum.

Zur ehemaligen spatgotischen Ausstattung der
Kirche gehoérte offenbar auch ein Fltgelaltar aus
der Zeit um 1510-1515. Drei spatgotische Holz-
skulpturen (70 cm x 25 cm x 25 cm), die sich
heute an der Nordwand befinden und rlckseitig
hohl gearbeitet sind, waren urspringlich wohl
Bestandteile des leider nicht Uberlieferten
Altarschreins: Der heilige Wolfgang (links) und
der heilige Florian (rechts) flankieren den heili-
gen Lambert (Abb. 2).
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Der heilige Lambert halt in seiner linken Hand ein
Schwert, das unterhalb der Parierstange abge-
brochen ist. Der Bischofsstab lehnt in seiner
Armbeuge. In seiner linken Hand halt er als wei-
teres Attribut einen hélzernen KnUppel - Hinweis
auf sein Martyrium. Als Sohn wohlhabender
Eltern und Neffe des Bischofs Theodard von
Maastricht wurde der heilige Lambert (um 635-
705) nach dessen Ermordung Bischof von
Maastricht. Bald danach wurde er in das Bene-
diktinerkloster Stablo (Stavelot) bei Luttich
(Belgien) verbannt. Unter Pippin dem Mittleren,
dem Vater Karl Martells, kehrte er nach Maas-
tricht zurtUck. Weil Lambert die Immunitats-
rechte der Kirche gegenlUber der Staatsgewalt
verteidigte, wurde er in seinem Haus in LUttich
ermordet. Da er sich gegen seinen Moérder nicht
zur Wehr setzte, galt er schon bald nach seinem
Tod als Méartyrer. Er wurde zunachst in der Fa-
miliengruft in Maastricht beigesetzt. Mit der Ver-
legung des Bischofsitzes von Maastricht nach
LUttich wurden auch die Gebeine des Heiligen
dorthin gebracht, weshalb er auch als Bischof
von Luttich bezeichnet wird.

Der heilige Wolfgang halt mit seiner rechten
Hand den Saum des Mantels, in der Armbeuge
lehnt der Bischofsstab. In der linken Hand tragt
er ein Buch. Ihm ist als Attribut ein Kirchen-
modell mitgegeben, das einen einschiffigen,
hohen Kirchenbau mit konchenférmiger Apsis
und Dachreiter, vermutlich ein Abbild der Kirche
von Hart ob Glanegg zeigt. Der heilige Wolfgang
(um 924-994) wurde in verschiedenen Kloster-
schulen ausgebildet und war dann als Missionar
in Ungarn tatig. Schliellich stieg er zum Bischof
von Regensburg auf. Zeitweilig lebte er als Ein-
siedler unweit des heutigen Wolfgangsees. Die
dortige Kirche zum heiligen Wolfgang geht auf
seine Grundung zurlck. Der heilige Wolfgang
verstarb wahrend einer Reise zu seinen Be-
sitzungen in Oberdsterreich. Im 11. Jahrhundert
wurde Wolfgang von Papst Leo IX. heiliggespro-
chen. Die Verehrung des heiligen Wolfgang war
am Ende des 15. und zu Anfang des 16. Jahr-
hunderts in den Alpenlandern sehr verbreitet.
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Die beiden Bischdfe Lambert und Wolfgang sind
beinahe identisch dargestellt. Sie unterscheiden
sich nur durch ihre verschiedenfarbigen Mantel
sowie durch ihre Attribute. Sie sind in Schritt-
stellung und leicht gedrehter Kdérperhaltung auf
einer schmalen Holzplatte wiedergegeben, das
rechte Bein leicht abgewinkelt, sodass sich das
vorgeschobene Knie durch die Gewander hin-
durch deutlich abzeichnet. Die Kdpfe der beiden
Bischdfe neigen sich leicht nach links. lhre
Kérper umhullen ein Uppiges Pontifikalgewand.
Die in Silber gehaltenen Alben werden von ver-
goldeten Pluvialen mit Fransenborten Uberdeckt.
Die ebenfalls vergoldeten Chormantel sind in
blau (heiliger Lambert) und rot (heiliger Wolf-
gang) gehalten.

Das Draperieschema der Obergewdadnder mit
plastischem wulstférmigem Faltengeschiebe
und Nestern unterscheidet sich von den flieRen-
den Falten der Untergewdander, deren Saum am
Boden umknickt und so eine Stauung bildet. Die
Draperie des Mantelumschlags kann man vor
allem beim heiligen Lambert nur schwer aufld-
sen. Pontifikalhandschuhe, Mitra und Bischofs-
stab kennzeichnen die beiden Figuren als
Bischdfe. Bei beiden flattern die Pendilienbander
der Mitra Uber die Schulter. Die Schnecke des
Krummstabes ist mit je drei dunkelgrinen
Blattern verziert. Auf der Hohe des Knaufs ist
jeweils ein herabhdngendes wei3es Tuch mit
Ring befestigt, der Pannisellus. Die Gesichter der
beiden Bischdfe sind flach und breit gearbeitet,
mit eng stehenden Augen und geschlossenem
Mund, ohne starker Faltung. Das weiche Kinn mit
leichtem Ansatz zum Doppelkinn ist leicht kuge-
lig ausgeformt. Der Gesichtsausdruck erscheint
unverbindlich freundlich und offen.

Rechts neben dem heiligen Lambert ist der heili-
ge Florian als rémischer Soldat in Rustung dar-
gestellt. Uber der RUstung tragt er einen boden-
langen, vergoldeten Mantel. Mit beiden Handen
leert er ein Wasserschaff auf das brennende
Haus am Sockel rechts neben ihm. Anders als die
Heiligen Lambert und Wolfgang ist Florian
jugendlich mit einem besonders lebendigen



Abb. 3: Heiliger Florian, um 1510-1515, Detail. Aufn. B. Ponta-Zitterer

Antlitz dargestellt (Abb. 3). Florian (+ um
304) war ein romischer Offizier und Ober-
befehlshaber einer Einheit zur Feuer-
bekdmpfung, spater Kanzleivorstand
des Statthalters der Provinz Ufer-
norikum in Lorch bei Enns (Lauriacum)
in Oberodsterreich. Im Zuge der Christen-
verfolgung unter Kaiser Diokletian erlitt
er, bereits pensioniert, das Martyrium,
weil er verfolgten Christen zu Hilfe ge-
kommen war. Zum Tode verurteilt, sollte
er bei lebendigem Leib verbrannt wer-
den. Am Marterpfahl sagte er zu den
Soldaten, dass er auf den Flammen zum
Himmel emporsteigen wirde. Da scheuten
sich die Soldaten, ihn zu verbrennen, und
ertrankten ihn mit einem Mduhlstein um den
Hals in der Enns. Der heilige Florian ist einer der
14 Nothelfer. Er findet sich nur selten als Schrein-
figur, viel haufiger als Schreinwachter. Als sol-
cher tragt er neben dem feuerldéschenden
Wasserschaff auch eine Lanze als Attribut, die
hier bei der Ausfuhrung als Schreinplastik aller-
dings fehlt. Auch der weite Mantel, der den
Umhangen der beiden Bischdfe entspricht, weist
darauf hin, dass er ursprdnglich auch zum
Ensemble eines Altarschreines gehoérte.

Alle drei Harter Figuren waren offensichtlich
Teile eines Altarschreins, vor allem weil sie gleich
grof3 und die beiden Seitenfiguren fur Flugel-
reliefs zu voluminods sind. Die formale Einheit der
Dreiergruppe ist nicht nur durch ihre Farbigkeit

gegeben, sondern auch durch die Komposition.
Die Kopfe der beiden Seitenfiguren stehen nicht
isoliert da, sondern sind der Mittelfigur, dem hei-
ligen Lambert, zugewandt. Wahrend sich ihre
gegenseitige Positionierung gut erschlieBen
lasst, kann nur vermutet werden, dass es sich
beim Schrein um einen einfachen Kastenschrein
mit Stand- oder beweglichen Fligeln gehandelt
hat, der sich aber leider nicht erhalten hat.

Die drei Schnitzfiguren weisen gewisse formale
Parallelen zu den beiden Schreinfiguren des
FlUgelaltars aus Rabensdorf bei Feldkirchen auf,
ohne dass sie vom gleichen Klunstler geschaffen
wurden. Der Rabensdorfer Altar befindet sich im
Bode Museum in Berlin und wird von Robert
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Wilattnig und Janez Hofler mit 1515-1517 datiert.?
Die Draperien mit den kleinteiligen Falten erin-
nern an den gemafigten, noch nicht voll ausge-
pragten Parallelfaltenstil der frihen Villacher
Werkstatt des Meisters Heinrich ab dem 2. Jahr-
zehnt des 16. Jahrhunderts. Auch das Falten-
schema der Schnitzfiguren des sogenannten
Tschahitscher Flugelaltars aus der Filialkirche St.
Stefan bei Feldkirchen, der sich heute im linken
Seitenschiff der Pfarrkirche Feldkirchen befindet
und um 1515 datiert wird, und die typischen Ge-
sichtszlige mit dem lyrisch-freundlichen Aus-
druck und die Form des Schultersticks vor allem
beim heiligen Florian (Abb. 3) sind mit den
Schreinfiguren der beiden Altdre verwandt ohne
mit ihnen identisch zu sein. Das innerliche
Lacheln der Figuren mit leicht gedffnetem Mund
ist bei Florian jedoch weniger ausgepragt als bei
den Figuren vom Berliner Altar. Auch die selbe
Kérperhaltung beziehungsweise Pose findet sich
in den Plastiken der beiden Altare, bei Florian
jedoch weniger Ubersteigert.

Sowohl der Tschahitscher Altar als auch der
Rabensdorfer Altar stammen vermutlich aus der
Schnitzwerkstatte des Meisters Heinrich von
Villach, wobei der individuelle Schnitzstil der bei-
den Figuren vom Tschahitscher Altar an einen
jungeren Mitarbeiter oder Nachfolger Heinrichs
denken lasst mit vielleicht obersteirischem
Einfluss. Eine Zusammengehodrigkeit der ge-
nannten Figuren kénnte sich in deren geographi-
scher Lage abzeichnen, lasst sich zur Zeit aber
noch nicht ausreichend belegen. Auch fehlen
spezifische Elemente, um die drei Figuren aus
Hart ob Glanegg eindeutig der fuhrenden Villa-
cher Schnitzwerkstatt am Ende der Spatgotik in
Karnten zuschreiben zu kénnen. Denkbar ware
auch eine Zuordnung an eine noch nicht naher
fassbare Werkstatte in Mittelkarnten, etwa im
Raum Feldkirchen, die bei naherer stilkritischer
Betrachtung offensichtlich stark von der Werk-
statt des Meisters Heinrich von Villach gepragt
war, die aber auch schon jungere steirische Stil-
elemente aufgenommen hat. Auch der heilige
Wolfgang aus der Filialkirche Hart bei Sérg (um
1520) hat in den GrundzUgen Ahnlichkeit mit den
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Harter Figuren und damit mit der hypotheti-
schen Feldkirchner Schnitzwerkstatte.”

Aufgrund der stilistischen N&he zu den genann-
ten Werken, ist bei den Figuren in Hart die
Entstehungszeit um 1510-1515 anzunehmen. Aus
dieser Zeit stammen auch die Fresken an der
Nordwand (datiert 1514) der Kirche. Méglicher-
weise geht der Auftrag fur einen neuen FlUgel-
altar auf die Umstrukturierung der Ausstattung
am Beginn des 16. Jahrhunderts zuruck.

Eine erste Erwahnung fanden die drei Figuren
bei Karl Ginhart im Jahre 1931* Eine Abbildung
dort zeigt, dass sie im Chor auf der Mensa eines
Barockaltars aufgestellt waren. Nachdem sie
Uber Jahrzehnte auBerhalb der Kirche verwahrt
wurden, hat man sie in den 1970er Jahren wieder
auf einer Altarmensa aufgestellt. Im Zuge einer
umfassenden Sanierung der Kirche Anfang der
2000er Jahre wurde die Fassung der Figuren
erneuert, wodurch der Gesamteindruck leider
Schaden genommen hat. Danach wurden sie an
der Nordwand des Kirchenschiffes angebracht.

Die heiligen Lambert und Wolfgang waren
Bischofe, auf deren Wirken zahlreiche Kirchen-
grindungen zurtickgehen. Die Kirche Hart ob
Glanegg tragt das Patrozinium des heiligen
Lambert von Maastricht. Er war der Patron des
Geschlechts der Eppensteiner, das die Herr-
schaft Glanegg innehatte, zu der auch der Weiler
Hart gehorte. Die Filialkirche Hart gilt als
Eigenkirche der Eppensteiner und wird 1136/1137
erstmals urkundlich als Filiale der Pfarre Tigring
als ,sancti Lamberti ad Harde™ erwahnt. Nach
wechselnder Zugehodrigkeit - erst zu Klein St.
Veit, spater zu St. Martin - ist Hart heute eine
Filialkirche der Pfarre Klein St. Veit-St. Martin.
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