Biologische Wurzeln des Musikerlebens

Von Univ.-Prof. Dr. Walter Gr af, Wien
Vortrag, gehalten am 9. November 1966.

In den Theorien zum Ursprung der Musik, die in
der zweiten Hilfte des vorigen und anfangs dieses
Jahrhunderts von Charles Darwin (1809 bis
1882) ) und Herbert Spencer (1820—1903)%)
sowie — auf ihnen aufbauend bzw. sie zum Teil
modifizierend — von anderen Forschern entwickelt
wurden %), nimmt die Biologie eine zentrale Stel-
lung ein. Darwin, dessen Theorie von Carl
Stumpf (1848—1936) mit dem Satz ,,Am Anfang
war die Liebe‘“ charakterisiert wurde4), schreibt
u. a.:

,»Alle diese Musik und leidenschaftliche Rede be-
treffenden Tatsachen werden bis zu einer gewissen
Ausdehnung verstdndlich, wenn wir annehmen, da8
musikalische Téne und Rhythmen von unseren halb-
menschlichen Vorfahren wihrend der Werbung be-
nutzt wurden, in einer Zeit, wo verschiedenartige Tiere
nicht nur von der Liebe, sondern auch von den starken
Leidenschaften der Eifersucht, der Rivalitdt und des
Triumphes erregt sind. Nach dem tiefliegenden Prinzip
der vererbten Assoziationen wiirden in diesem Falle
die musikalischen T6ne in uns schwankend und unbe-
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stimmt die starken Gemiitsbewegungen einer langst-
vergangenen Zeit wachrufen* 5).

Zur Frage, ,,warum musikalische T6ne in einer ge-
wissen Ordnung und rhythmisch dargestellt, Menschen
und anderen Tieren Vergniigen bereiten*“, konne er
,»hicht mehr Griinde angeben als fiir das Wohlgefallen
an gewissen Geriichen und Geschmaicken*6). Aber
,shach den héBlichen Zierarten und der ebenso hiB-
lichen Musik, welche von den Wilden bewundert wer-
den, zu. urteilen, kénnte bemerkt werden, daBl ihr
Schonheitssinn nicht so hoch entwickelt sei wie bei
gewissen Tieren, z. B. den Vigeln* 7).

Seine Theorie blieb nicht unwidersprochen 8). So
betont Richard Wallasch ek (1860—1917),

»dal wir viel zu viel menschliche Psychologie in eine
tierische AuBerung hineinlegen, wenn wir das Verhal-
ten der Tiere gewissen Stimm&uBerungen gegeniiber ge-
rade so beurteilen wie das Verhalten der Menschen* 9).

Alfred Russel Wallace (1823——1913) bezweifelt
einerseits die Vererbung erworbener Eigenschaf-
ten 1Y), andererseits,

»daB das Weibchen in seiner Wahl durch eine Art von
asthetischem Geschmack bestimmt werde“ 11); ,hoch-
stens konne man eine geschlechtliche Auslese insoferne
annehmen, als die Weibchen die ,kréftigsten, streit-
stichtigen und mutigsten Maéinnchen‘ begilinstigen‘ 12).

Herbert S p en c e r wiederum zeigt an Beispielen,
dafl nicht nur die Vogel auBerhalb der Paarungs-
zeit singen !3), sondern daB auch bei den Natur-
volkern die Liebe keineswegs Hauptgegenstand der
Gesinge ist!4). Als weitere Schwierigkeit der
Theorie fiihrt er an: ‘

,»For, in the first place, the bird-type in general,
developed as it is out of the reptilian type, is very
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remotely related to that (454) type of the Vertebrata
which ascends to Man...; and, in the second place,
songbirds belong, with few exceptions, to single order
of Insessores — one order only, of the many orders
constituting the class* 15),

In der eigenen Theorie sieht Herbert Spencer
das zentrale Moment im KraftiiberschuB3 (overflow
of energy):

s - - like the whistling and hum(453)ming of tunes
by boys and men, the singing of birds results from
overflow of energy — an overflow which in both cases
ceases under depressing conditions* 18),

Charles Darwin?’)sagtdazu, Spencer ge-
lange mit seinen Gedanken iiber ,,Ursprung und
Funktion der Musik* 18)

»ZzU einem SchluB}, der dem meinigen genau gegeniiber-
steht. Wie friiher schon Diderot folgert er, dagl die
bei erregten Worten verwendeten Kadenzen die Grund-
lage bilden, von wo aus sich die Musik entwickelt
habe, wihrend ich folgere, daB musikalische Téne und
Rhythmen urspriinglich von den ménnlichen oder weib-
lichen Vorfahren des Menschen erworben wurden, um
auf das andere Geschlecht einen Reiz auszuiiben.*

1876 unterzog Edmund Gurney (1847—1888) %)
die Theorie Spencers einer Besprechung, die
zum Teil Argumente spidterer Autoren vorweg-
nimmt. Wie spédter Richard Wallaschek?)
sagt er: ,,Now no one can suppose that the sense of
rhythm can be derived from emotional speech* 2!)
oder, wie spidter Carl Stump{f?2): ,Music is
distinguished from emotional speech in that it
proceeds not only by fixed degrees in time, but by
fixed degrees in the scale‘ 23).

1*



—4 —

Darwins und Spencers Theorien fanden
nicht nur Kritik, verschiedene Autoren griffen auch
Gedanken aus diesen Theorien auf. Karl Groos
(1861—1946) z. B. schlieBt sich mit seiner Spiel-
theorie 24) bis zu einem gewissen Grad an die
KraftiiberschuBSitheorie Spencers an. Valentin
Hicker (1864—1927) wiederum vermittelt gleich-
sam zwischen Darwin-Wallace und Spen-
cer-Groos. Er unterscheidet drei Bedeutungen
des Vogelgesanges: eine primire: Anlockung der
Geschlechter, eine sekundidre: Erkennungsmittel,
eine tertidre: extranuptialer Gesang, weiters als
Ausgangspunkt eine Urstufe mit Signalen (Erken-
nungsmittel) sehr allgemeiner Art?%). Robert
Lach?) (1874—1958) und unabhingig von ihm
Fausto Torrefranca?), stellt an den Beginn
einen ,affektgetragenen und -geladenen Gefiihls-
ausbruch”“ (Torrefranca), den Urschrei oder
Urlaut 28), der allmihlich im Sinne Spencers
moduliert wird. Wie L ach, gestiitzt auf reichem
Material, ausfiihrt, zeigt sich eine Stufenfolge, die
von der rein sinnlichen Klangfreude (primires Mo-
ment) zur einfachen Tongruppierung (primér-ésthe-
tisches Moment) und schlieBlich zur architektoni-
schen Gliederung (architektonisches Moment) fort-
schreitet 29), die sich nicht nur formal-analytisch ab-
leiten, sondern auch in der onto- wie phylogeneti-
schen Entwicklung représentieren 148t. Welche Be-
deutung L ach iiberhaupt der Biologie in der Mu-
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sikforschung einrdumt, zeigt sich u. a. darin, daQ}
er es als ,letzte und hochste Aufgabe der ver-
gleichenden Musikwissenschaft* ansieht,

»das gesamte musikalische Leben der Menschheit ...
aus dem kulturhistorischen wie psychologischen,
anthropologischen und biologischen Zusammenhang
der Gesamtentwicklung und -erscheinungsform der
Gattung ,,Homo sapiens‘ zu erkldaren und so zu einer
sozusagen Biologie der Musik zu werden .. .* 30),
Lachs Theorie wurde in einer Zeit publiziert,
wo Darwinismus und Evolutionismus teils modi-
fiziert, teils eingeschrinkt, teils abgelehnt und
iiberhaupt bekdmpft wurden 3!). In den Ursprungs-
theorien der Musik wurde nun die Biologie durch
andere Momente von ihrer zentralen Stellung ver-
dringt: durch den Takt bei Richard Walla-
schek?’), den Rhythmus bei Karl Biicher
(1847—1930) 33), ton~ und musikpsychologische Mo-
mente bei Carl Stumpf$), Magie bei Jules
Combarieu (1859—1915) 3%) usw. Albert Wel-
lek, ein Schiiler Robert Lachs, stellt schliel3-
lich 1948 3%9) fest, ,,Musikbiologie* beruhe ,,auf einer
Verwechslung von Biologie und Psychologie®, ,,wie
die Musik selbst ein psychologischer, kein physio-
logischer oder gar physikalischer Tatbestand ist‘.
Zweifellos sind es psychologische Momente, in de-
nen sich biologische Fakten in der Musik in erster
Linie duflern, aber es geht darum eine Forschung
nicht irre, wenn sie neben der Psychologie zur
Orientierung auch Physiologie und Biologie heran-
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zieht, wie dies auch mit der Kulturgeschichte ge-
schieht. Richard Meister (1881—1964) bemerkt
zu diesem Punkt beziiglich L a ch %):

,Dabei ist seine Entwicklungsgeschichte der Musik
trotz ihrer Anknilipfung an die naturwissenschaftliche
Evolutionslehre und eine physiologisch unterbaute
Psychologie keineswegs biologistisch. Wohl werden
biologische Ausgangspunkte und Fundamente dieser
Entwicklung aufgezeigt, wie wir es heute in der Ent-
wicklungspsychologie fir durchaus legitim erachten
(S. Klimpfinger) . . .“ 38),

Dies gilt auch von der Kulturanthropologie %),
die im menschlichen Verhalten kulturell {iberform-
te Funktionskreise (Uexkiill) sieht, welche
allerdings nicht wie bei den Tieren eine feste funk-
tionelle Zuordnung von Organismus und Umwelt,
sondern nach Otto Storch (1886—1951)4) eine
Dehnung aufweisen. In prignantem Uberblick er-
wihnt Ilse Schwidetzky*) folgende wichtige
Verhaltensformen: Sexualverhalten (mit mannig-
faltigen Formen der Institutionalisierung), Familie
(mit verschiedenen Eheformen, dem Mutter-Kind-
Verhiltnis usw.), Revierverhalten, Rangordnung
(mit Imponiergehaben, SelbstvergroBerung, -ver-
kleinerung usw.), Werkzeugverhalten, Kommunika-
tion (vor allem Gebirde und die ,,vor allem durch
ihren Symbolcharakter gekennzeichnete“ Sprache),
Instinktreste und kulturelle Verhaltensmuster ne-
ben wesentlichen Grundlagen der Kulturfihigkeit
wie Aufgliederung des Wahrnehmungsfeldes, Ge-
stalt- und Dingerfassung, Lernvermogen, Tradi-
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tion #?), Die Musikforschung hat sich zu fragen,
ob und inwieweit auch in der Gestaltung der Musik
— zumal in Verbindung mit bestimmten Gelegen-
heiten — typische, biologisch ‘vorgezeichnete Ver-
haltensmuster erkennbar sind. Fiir eine Beantwor-
tung reicht die stilkritische Methode der Musik 43),
die fiir eine formal orientierte Untersuchung adi-
quat ist, nicht aus?!); auch die vom Verfasser
speziell fiir die musikethnologische Forschung vor-
geschlagene quellenkritische Methode 4°) geniigt
nicht, wenngleich gerade eine solche Fragestellung
ihre Notwendigkeit erweist. Hier ist der von Robert
L ach gewiesene Weg einzuschlagen, der verschie-
dene Nachbar- und Randgebiete zu Rate zieht. Da
es sich um ein tonendes Material handelt, wird
auch die durch die moderne Technik ermdglichte
Klangforschung 4¢) zu verwenden sein. In Anbe-
tracht der kulturellen Uberformung ist zu erwar-
ten, daB das biologische Verhalten nicht immer
offen zutageliegt, es kann vielmehr durch den kul-
turellen Uberbau verdeckt oder sogar véllig ver-
schoben sein.

Zur Untersuc}iung, ob und inwieweit sich z. B.
das Mutter-Kind-Verhiltnis in der Musik duBert,
diene ein Schlummerlied der Cheyenne?), als
Gegenprobe ein ,Wolf Song“*) des gleichen
Indianerstammes 4?). Die Sonagramme ) beider
Proben zeigen deutlich, daBl im Gegensatz zum be-
wegten, nahezu dringenden , Wolf Song“ das
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Schlummerlied ruhig und breit dahinflieBt. Es fallt
auf, daf beim , Wolf Song*“ die Partialtonreihe

Lo

Ceyenne: Schlummerlied

stirker (etwa bis zum 9. und 10. Teilton) besetzt
ist, wobei der Grundton (1. Partialton) relativ
schwach auftritt. Das Schlummerlied zeigt einen
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gut ausgebildeten Grundton, aber eine geringer
(etwa bis zum 7. Teilton) ausgebildete Teiltonreihe,
die in der Regel nur bis in den Niselbereich 5!)
zwischen 1300—1900 Hz reicht. Diese stirkere Kon-
zentration weist in die Richtung der KXopf-
stimme 52), dagegen die weite Verteilung der Laut-
stirke auf eine groBere Teiltonreihe (beim ,,Wolf
Song“) in die Richtung der Bruststimme. Wie die
Tonbewegung beim Schlummerlied sehr ruhig er-
folgt, beim ,,Wolf Song*“ dagegen sehr rasch, manch-
mal fast liberstiirzt, so betrdgt auch der Tonum-
fang, der bei den Cheyenne?) im allgemeinen
zwischen Oktave und Dezime liegt, beim Schlum-
merlied blof3 eine Quint, beim ,,Wolf Song* eine
Dezime, also eine sehr groBe Weite. Das Sona-
gramm des ,,Wolf Song“ zeigt weiters das Bild
einer stark bewegten Artikulation im Gegensatz
zur ruhig gleitenden Artikulation des Schlummer-
liedes. Der Wechsel zwischen stirker und schwicher
betonten Partien hat im Schlummerlied (A) und
im ,,Wolf Song‘‘ (B) etwa folgenden Verlauf:

g . 8 . 8. 9

E % 5 8§ E£F B

g @ g w o gn g
A H1Y, 1% 2 H1Y% Y% 1 (1)
B 2 1% 1 14 Php. usw.

Erlauterung: ,stark®“ bzw. ,schwach®“ wurde nach dem
Mittelwert der Amplitudenkurve beurteilt. An- und
Abschwellen wurde, um einen eventuellen Einflufl der



Trigheit- des Sonagraphen auszuschalten, im Verhilt-
nis zur musikalischen Phrase bestimmt. Die Ziffern ge-
ben etwa Sekunden, H = Hauch (der deutlich gesondert
auftritt), Php — Phonationspause.

Nach Felix Tro janb5% ist An- und Abschwellen
beiZirtlichkeit, Sympathie, Bewunderung usw., Ab-
schwellen u. a. bei Mut charakteristisch. Der Sing-
stil der Cheyenne ist jedoch allgemein durch
ein Pulsato gekennzeichnet, das mit der Rhythmi-
sierung zusammenfallen kann %), Trotz der unver-
kennbaren Tendenz zu PulsatostéBen 148t sich der
Widerstreit der zweiten Tendenz zum An- und Ab-
schwellen bzw. zum Abschwellen feststellen. Dem
fast isoliert stehenden Hauch kénnte die Funktion
der Uberluft zukommen, welche sich z. B. bei
korperlichem Wohlbehagen findet, der Néselklang
gehort zum Akuem der Zartlichkeit %6). Zusammen-
gefaflt ergibt sich: MiBigung in Tempo, Tonum-
fang, Lautstirke verbunden mit stimmlichen Zei-
chen der Zirtlichkeit, eventuell auch des Wohl-
behagens, entsprechen als Ausdruck liebevoller Be-
hutsamkeit der Haltung im Mutter-Kind-Verhalt-
nis bzw. resultieren aus ihm. Kraft- und Energie-
entfaltung des ,,Wolf Song* stehen dazu im Gegen-
satz und entsprechen dessen Grundhaltung 7). Das
Beispiel wurde zur andeutungsweisen Veranschau-
lichung des einzuschlagenden Weges etwas niher
ausgefiihrt. Es zeigt ein biologisch gegebenes Ver-
halten, das in diesem Falle vom kulturellen Uber-
bau wenig betroffen wird. Dieses Verhalten be-
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stimmt Gestaltung und Ausfiihrung der Musik-
probe insoferne, als es gewisse Normen fiir die
Gestik und fiir die Haltung festlegt, im iibrigen
aber die ndhere Ausfiihrung hinsichtlich der Tonali-
tat, z. T. auch der Rhythmik und Form der be-
treffenden Musikkultur tiberlafit.

Im Leben des Kindes treten sehr bald zwei bio-
logisch wie kulturell wichtige Verhaltensweisen
auf: Spiel *®) und Nachahmung %®). Beide verbin-
den sich sehr hiufig mit musikalischer Gestaltung.
John W. M. Whitin g% sagt z. B. von den Kin-
dern der Kwoma in Néuguinea:

»Stimulated by these events (Brauchtum der Minner),
Kwoma boys make toy gongs from bamboo nodes
(Schlitztrommeln) and try to imitate the gong rhythm;
they hum mimicries of the ceremonial songs; and they
form miniature groups to practise the shuffling dance
steps...they do them in their forest playhouse or at
times when there are no adults present.

Franz M. B 6 hm e %) zeigte schon am Reigentanz,
da8 im Kinderspiel Kulturgut der Erwachsenen
fortlebt, und die Voélkerkunde liefert hiezu eben-
falls mannigfaltige Beispiele %%). Es steht auBler
Zweifel, daBl dabei die Entwicklung des Kindes —
wieder ein biologisches Moment — im allgemei-
nen, somit auch in der musikalischen - Gestaltung
eine Rolle spielt 8). Auf diese Entwicklung neh-
men die Erwachsenen bei der Aufzucht der Kinder
und der Einfithrung in das Leben der Gemeinschaft
naturgemifl Riicksicht 84), Ein Abschnitt der Ent-
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wicklung, die Erreichung der Pubertdt und der
Ubergang zur Eigenverantwortlichkeit, ist schlieB3-
lich ein AnlaB3, den die Gemeinschaften, je nach
den Kulturen verschieden, z. T. in groB angelegten
Unterweisungen und Feiern besonders begehen.
Es ist charakteristisch, dal die Musik hiebei meist
mit vollem Aufwand eingesetzt wird. '

Die Vélkerkunde zeigt, daB der kulturelle Uber-
bau im Sexualverhalten mannigfaltige Formen auf-
weist 83), welche die Stellung der beiden Geschlech-
ter, die Verwandtschaft usw. regeln. Dennoch las-
sen sich in der wihrend der Werbung geiibten Mu-
sik, vor allem im Liebeslied, typische Verhaltens-
weisen erkennen. Nach Willard Rhodes %) sind bei
den nordamerikanischen Sioux die Liebeslieder
der Burschen ein Akt der Werbung, ihre Worte sind
personlicher Natur und mit Assoziationen verbun-
den, die eine besondere Mitteilung fiir das Méddchen
beinhalten. Stilistisch heben sie sich von den an-
deren Gesidngen durch langsames Tempo, nasale
Stimmgebung, Fehlen starker Akzente und Fehlen
des bei den Plain-Indianern dominanten Pulsatos
ab. Das ist die Charakteristik eines liebevollen
zértlichen Verhaltens, wie es sehr &hnlich beim
Schlummerlied zutage trat. Mitunter aber greift
das Werben auch zur Symbolik; es werden Vogel-
stimmen oder die Téne der Fléte nachgeahmt, welch
letzterer in Liebesdingen magische Krifte zuge-
schrieben werden %7). Auch das Imponierenwollen,
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im positiven %) wie im negativen Sinne %), kann
auftreten.

Ruriko Uchida?) schreibt zum japanischen
Volkslied: ,,Da es ungewdhnlich ist, in Traurigkeit
zu singen, gibt es auch kein Begribnislied. An-
dererseits sind Klage- und Totenlieder weltweit
bekannt. Zu welch verschiedenen Verhaltenswei-

Passum: Totenklage

sen der kulturelle Uberbau gerade beim Tod, selbst
innerhalb einer Population, fiihren kann, belegen
z. B. Tonbandaufnahmen, die Andreas Kronen-
berg™) bei den Nyimang (Sudan) machte.
Stirbt dort ein alter Mann, der sein Leben richtig
erfiillen konnte, dann steht ihm ein gliickliches
Jenseits bevor, man trauert also nicht, sondern
veranstaltet ein Freudenfest. Stirbt jedoch ein
junger Mensch, der solche Voraussetzungen nicht
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aufweisen kann, dann stimmt man Klagen an. Die
durch den kulturellen Uberbau gegebene Vorstel-
lung vermag also die Verhaltensweise grundlegend
zu verdndern. Vielfach folgen die Klageweisen
einem bestimmten Gestaltungstypus, den z. B. das
Sonagramm einer Klage der Passum?) in Neu-
guinea zeigt: ein wiederholtes, in miBigem Tempo
stufenweise abwirts gleitendes bzw. schleifendes
Motiv, die Resignationsgebirde, die sich auch bei
Melancholikern findet?). Felix Trojan cha-
rakterisiert das Akuem' des resignierenden Lei-
des ):

,Die Stimme zeigt hier weder ein Streben nach

Kopf- noch nach Brustklang; sie wirkt arm an Klang-
werten, wenn sie auch nicht ohne Gefiihlston ist.

Das Sonagramm zeigt nur eine angedeutete Teil-
tonreihe mit Verstirkungen bei 500 und 1500 Hz,
den Formantgebieten des Vokales OE wie in
sveuve®, der auch hauptsichlichster artikulatori-
scher Trager des Klageliedes ist.

Einen weiten Spielraum fiir Verhaltensweisen
bieten die verschiedenen Religionsformen der
Erde™). Charles Darwin sagt iiber das ,sehr
komplizierte Gefiihl religioser Ergebung*:

»es setzt sich zusammen aus Liebe, vollkommener
Unterwerfung unter ein erhabenes, geheimnisvolles
Etwas, einem starken Abhingigkeitsgefiihl, Furcht,
Ehrfurcht, Dankbarkeit, Hoffnung auf ein Jenseits und
vielleicht noch anderen Elementen* 75).

Wilhelm Koppers™) wies darauf hin, daB ,die
ethnologischen Altvolker (Jiger und Sammler). ..
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allgemein keine bildnerische Darstellung ihres
Hochgottes** kennen.

,»Bs sind drei Punkte, die zu einer solchen Darstellung
fithrten: die Verschmelzung des Hochsten Wesens mit
dem Stammvater, die Darstellung von Hypostasen
(Kulturheros) und drittens eine symbolhafte Verbin-
dung eines Gegenstandes oder Zeichens -mit dem
Hochsten Wesen.

Auch auf musikalischem Gebiet lassen sich — cum
grano salis — parallele Beobachtungen anstellen.
Wo keine bildnerischen Darstellungen gemacht
werden, spricht sich der Mensch in seinen religiésen
Gesidngen mit dem Hochsten Wesen in der Regel
direkt aus. Er fleht es an, er macht ihm Vorwiirfe,
er demiitigt sich usw. Der musikalische Duktus
folgt hiebei, wie z. B. besonders schoén ein von
Yoel Walbe aufgenommenes jemenitisches Klage-
lied zeigt?), der Gebidrde der betreffenden Hal-
tung. Wo bildnerische Darstellungen gemacht wer-
den, tritt auch die musikalische Symbolik in Klang-
farbe oder rhythmischer oder tonaler Gestik auf.
So wird im Gerdusch des Schwirrholzes oder Klang
der Fiote’®) die Stimme des Geistes gehort. Im
Rahmen von Initiationsfeiern lassen die musikali-
schen Darbietungen verschiedene Geister unter-
scheiden, wie die Aufnahmen von Carl A.
Schmitz dartun??).

Die angefiihrten Beispiele, die u. a. den ver-
schiedenen Grad kultureller Uberformung zeigen
sollten, mogen geniigen. Sie lieBen sich vermehren.
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Insbesondere lieBe sich zeigen, wie der Rahmen
fiir die verschiedenen Verhaltensweisen wechseln
kann, wie die Verhaltensweisen zueinander in Be-
ziehung stehen bzw. treten kénnen usf. Die natiir-
liche Verhaltensweise ist stets wahr. Sie leiht der
musikalischen Gestik und Ausfiihrung ihre Cha-
rakteristiken. Die Musik wird daher umso wahrer
erlebt, je besser ihre Charakteristiken denen der
Verhaltensweise entsprechen. Davon kann man sich
leicht iiberzeugen, wenn man z. B. das von einer
Mutter in aktueller Situation ihrem Kinde gesun-
gene Schlummerlied 8°) etwa einer Probe gleicher
Gattung gegeniiberstellt, die durch einen Mann
ohne aktuellen Bezug lediglich fiir eine Aufnahme
gesungen wurde 8!). Dies beleuchtet zugleich das
Verhiltnis von biologischer Grundlage und kul-
turellem Uberbau. Die musikalisch-technische Ge-
staltung, weitgehend ein Produkt des kulturellen
Uberbaus, widerspricht nicht den Charakteristiken
der Verhaltensweise, sie erhilt wirkliches Leben
aber erst, wenn diese Charakteristiken ebenfalls
zur Geltung kommen. Indem sie uns die Charak-
teristiken der Verhaltensweise bietet, legt sie uns
nahe, an diesem Verhalten Anteil zu nehmen, teil-
zuhaben. Und hier liegt eines der Merkmale der
Musik: die durch die Musik geschaffene Situation
ist zwar nicht echt, aber dennoch kann sie bio-
logisch wahr sein. Diese Wahrheit ist keine absolute,
sondern gewissermafen eine graduelle, sie mift



sich an den Charakteristiken des wahren Verhal-
tens. Und noch ein zweites Merkmal hidngt damit
zusammen: die im kulturellen Uberbau geordnete
Gemeinschaft erlaubt es der Kunst, der wahren
Kunst, auch Dinge zum Ausdruck zu bringen bzw.
darzustellen, die sie sonst u:. U. verpont, verhiillt.
Auch hievon- fédllt ein Licht auf das Verhiltnis
biologischer Grund — kultureller Uberbau. Es
fragt sich {ibrigens, welche biologische Zweck-
miBigkeit der Erkennbarkeit des Verhaltens zu-
kommt, dessen Resonanz liberdies durch die Kunst
angeregt wird. Verrdt doch diese Erkennbarkeit
und wird Anla8 zum Verhalten der Beachtung bzw.
Teilnahme. Gewif3 liegt hierin die fiir den Men-
schen wichtige Moglichkeit, psychische Last abrea-
gieren und damit erleichtern oder der Umwelt ent-
sprechend gegeniiber treten zu konnen. Aber dies
ist es nicht allein. Homo est animal sociale. Sein
Verhalten ist fiir ihn im Verhiltnis zur Gemein-
schaft ebenso bedeutungsvoll wie umgekehrt das
Verhalten der Gemeinschaft ihm gegeniiber.

Neben der Gruppe recht spezifischer Verhaltens-
weisen gibt es eine Gruppe von solchen, die wenig
oder fast gar nicht spezifisch sind. Eine solche Ver-
haltensweise ist z. B. die Freude an motorischer
Betitigung, besonders an motorischer Wiederho-
lung, die — etwa in den (abstrakten bzw. bild-
freien #) Ténzen — die musikalische Gestaltung

2
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intensiv in ihren Dienst stellt, indem sie ihr vor
allem rhythmische Charakteristiken aufdriickt.
Oder es kann auch die Freude an der Gestaltung
sein, der sich als Entsprechung bei den Zuhérern
(Zuschauern) die ,unterhaltende Anregung‘ %) zu-
gesellt. Hier liegt eine wesentliche Wurzel der
Musikentfaltung. Die Koppelung dieser beiden bio-
logischen Momente, der Gestaltungsfreude und dem
Bediirfnis nach Anregung, schafft die ideale Basis
fiir den Erwerb und den Ausbau jener Schallereig-
nisse, die eine entsprechende Konstanz und Pra-
gnanz aufweisen, um musikalische Gestalten bilden
zu konnen. Das ist der nach Hohe und Dauer fixier-
bare Klang, der die harmonische Teiltonreihe auf-
weist und in der menschlichen Stimme schon vorge-
geben ist und im Bau der Musikinstrumente all-
maéhlich mehr und mehr in den Vordergrund riickt.
Die Gestaltung mit Klingen zeigt eine dem Gehor
eigene GesetzmiBigkeit auf 8), die jedoch vom je-
weiligen kulturellen Uberbau nicht véllig unbe-
einfluit bleibt. Es zeigt sich also auch hier der Vor-
gang, daB3 sich liber einen biologisch gegebenen
Unterbau ein kultureller Uberbau formt.

Der knappe Uberblick geniige fiir den Nachweis,
daf der Biologie in der Musik eine gewisse Rolle
zukommt. Vor allem zeigt das Verhalten eine oft
recht innige Verbindung mit der Musik. Es ergeben
sich nun vor allem zwei Fragen: 1) gibt es Vor-
ginge psychologischer bzw. physiologischer oder



neurologischer Art, die eine solche Verbindung als
natiirlich oder zumindest — nach dem Forschungs-
stand von heute — wahrscheinlich erscheinen las-
sen, und 2) wie ist der Mensch zu der biologisch
unterbauten Gestaltung seiner Musik gekommen.
Zur . ersten Frage schreibt Heinz Werner$):

,»,Man kann interessanterweise — nach Entdeckungen
Gertrud Grunows, die wir im Hamburger Labora-
torium psychologisch weitergefiihrt haben — Schichten
beim Kulturmenschen blofilegen, die genetisch vor den
Wahrnehmungen stehen, und die als urspriingliche Er-
lebnisweisen beim ,sachlichen‘ Menschentyp teilweise
verschiittet sind. In dieser Schicht kommen die Reize
der Umwelt nicht als sachliche Wahrnehmungen, son-
dern als ausdrucksmaiaflige Empfindungen, welche das
ganze Ich erfiillen, zum BewuBtsein. In dieser Schicht
ist es tatsidchlich so, da Tone und Farben viel mehr
,empfunden‘ als wahrgenommen werden. Es ist die
Schicht, die, wenn sie ins BewuBtsein tritt, Ausdrucks-
erlebnisse schafft. ..

Es ist nun keineswegs so, dafl wir— musikalisch
gesprochen 8) — Ton fiir Ton als Einzelerschei-
nung auffassen und diese Einzelerscheinungen an-
einanderreihen. Wie beim hérenden Beobachten
(Lauschen) nimmt man vielmehr zu einem Ton
den néchsten und innerhalb einer gewissen Zeit-
spanne noch weitere hinzu, faBit also eine Anzahl
von Ténen zu einer Ton-(oder physiologisch ge-
sprochen: Klang-)gestalt zusammen, die eigene
Eigenschaften besitzt 87). Statt mit vielen einzel-
nen Wahrnehmungen arbeitet das Horen mit einer
Art Entlastung, ndmlich mit den zahlenmifBlig weit-

2%
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aus geringeren Tongestalten, die zu einer weiteren
Einheit, der (architektonischen) Form zusammen-
geschlossen werden. Nach experimentellen ®) und
analytischen Beobachtungen %), welche die Musik-
wissenschaft der Psychologie zur Priifung vorzu-
legen hat, scheint die Présenzzeit im Zusammen-
hang mit der Bildung der Tongestalten und der sie
umfassenden Zeitspanne eine gewisse Rolle zu spie-
len: die einzelnen To6ne sind innerhalb der Prisenz-
zeit und der Gestalt, was musikalisch in der Regel
dem Motiv entspricht, gleicherweise présent, ihre
zeitliche Aufeinanderfolge erscheint etwa als ihre
Eigenschaft (eine Art Index) bzw. eine liber die
Zeitdauer der Gestalt gegenwirtige Struktur ).
Bei einer Ubung wurden Studenten der Musik-
wissenschaft aufgefordert, ein dargebotenes Musik-
stiick naiv, d. h. ohne bestimmt orientierte Auf-
merksamkeit anzuhdéren und das Horerlebnis de-
tailliert zu beschreiben. Es zeigte sich, daB bei
naiver Einstellung — bei diesen Vpn durchwegs —
vor der Konkretisierung des Horerlebnisses eine
emotionelle Anregung auftrat, was zu den Aus-
filhrungen von Werner recht gut palt.

Neuro(physio)logische Untersuchungen letzter
Zeit lassen erkennen, dafl. die Vorginge im Grof-
hirn, also auch in den Sinneszentren (hier in dem
in der Rinde der Querwindungen des Schldfen-
lappens gelegenen Horzentrum), in enger Bezie-
hung stehen zu Vorgingen in der Formatio reticu-



laris (des Hirnstammes) und im limbischen System
(den an Balken und Thalamus anschlieBenden Grof3-
hirnwindungen). Nach den in jlingster Zeit ermit-
telten Forschungsergebnissen bzw. den im Zusam-
menhang damit entwickelten - Theorien ®!) emp-
fingt das GroBhirn bzw. die Sinneszentren vom
Sinnesorgan aus Erregungen sowohl direkt als auch
iiber die Formatio reticularis. Umgekehrt kénnen
Schaltzellen in der Formatio reticularis akustische
Reize unterdriicken 2). Die Formatio reticularis
steht in engster Beziehung zum BewuBtsein, dessen
Schwankungen ,tiefgreifende Umschaltungen im
vegetativen Nervensystem* bedingen ). Sie ist
nicht nur an den verschiedenen BewuBtseinsgra-
den %) beteiligt, sondern kann auch diskretere
Cortexpartien separat anregen %). Die eigenen Er-
fahrungen mit verschieden bewuBten Hoérerlebnis-
sen passen gut dazu. Bei Erregung des aufsteigen-
den reticuldren Systems wird auch das limbische
System erregt %), das seinerseits eine nach beiden
Seiten hin wirksame Verbmdung mit dem Cortex
und weitverzweigte Verbindungen zu sensorischen
und motorischen Nerven wie zum zentralen Nerven-
system aufweist #). Schon 1933 brachte es C. J.
Herrick sowohl mit Gedichtnisprozessen wie
mit dem emotionell motivierten Verhalten in Ver-
bindung %’). Elektrische Reizung bestimmter Par-
tien zeigté beim Versuchstier eine sich mit der
Reizstéirke steigernde - Verhaltensweise %), wie



andererseits eine schwache Reizung im Bereich der
mittleren Thalamusregionen, mittleren Mandel-
kern, Hypothalamus, Nucleus caudatus und Par-
tien der Formatio reticularis im Mittelhirn ange-
nehme, starke Reizung dagegen unangenehme Wir-
kung hervorruft °). Wie die Prozesse im einzel-
nen, im gegenseitigen Verhiltnis, bei Tongestalten
usw. verlaufen, ist noch zu kliaren. Hubert Rohr-
a ch e r1%) charakterisiert die Situation:

,Die einfacheren Tatsachen — Horschirfe, Richtungs-
horen, absolutes Gehor usw. — sind gut erforscht, die
Gefiithlswirkungen der Gehorseindriicke jedoch...sind
noch voll Geheimnissen, wie alles, was mit dem Ge-
fiihlsleben zusammenhingt.*

Beziiglich der ontogenetischen Entwicklung des
musikalischen Erlebnisses lenkte schon Richard
Wallaschek1") den Blick auf das friiheste
Kindesalter:

,wenn ein Kind schreit, hat es anfangs nicht die Ab-
sicht, uns die Ursache mitzuteilen 102), und wir kon-
nen aus dem Laut nicht entnehmen, warum es
schreit . .. (266). Bei weiterer Vervollkommnung der Ge-
fiihlsreflexe und gréBerer Vertrautheit mit den Folgen,
die alle Reflexe nach sich ziehen, entsteht auf ihrer
Grundlage der Wille und seine Kundgebung. Hier tritt
die Geste in ihre Rechte... An die Ausdrucksgeste
schlie3t sich dann auch der Willenslaut an, der in der-
selben Weise wie die Aktion, durch Nachahmung der
wirklichen Vorgange verstidndlich wird. Onomatopoéie
und Lautmetapher werden.zu seiner Bildung beniitzt.«

Auch Robert L ach 1) beschiftigte sich ausfiihr-
lich mit der musikalischen Entwicklung des Kindes
und zwar speziell mit der formalen Seite des Pro-
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duktionsmomentes. Hier soll andeutungsweise eine
psychologische Betrachtung versucht werden, eben-
falls des Produktionsmomentes, das mit Riicksicht
auf die lautlichen AuBerungen eine aussagefihigere
Basis darstellt als das Verhalten beim Héren. Unter
den verschiedenen Schemen der Entwicklung des
Kindes 1%4) sieht das Schema von Oswald
Kroh%) die Zeit der ersten 5—7 Wochen (bis
zum ersten Licheln) als erste Phase, als die reinen
Reflexlebens, an. Sie deckt sich etwa mit der Zeit
des Schreiens 1%), die vom ,Reflexschrei’ 10¢) —
dem , Ausdruckslaut” der ,zur Génze kausalen
Reflextatigkeit* 1) — zum ,,Auslosungslaut®
fiihrt 196), Uber eine gewisse fordernde, dringende
Note kommt es zu Differenzierungen, indem z. B.
nach K. Heifman!Y) die normale Tonhéhe
einer Feststellung entspricht, der erhobene Ton den
Willen zur Besserung der Sachlage anzeigt 1°8). In
dieser Phase wird also ein Verfahren gewonnen,
die gesamtkdrperliche Konstellation, aus der das
Lautprodukt hervorgeht und in die es eingebettet
ist, mitsamt ihrer korperlichen und psychischen
Last bzw. Unbehagen in ein Schallprodukt abzu-
leiten (abzureagieren). Die Reaktion der Umgebung
bestitigt die ZweckmiBigkeit des Verfahrens 1%9),
das mehr und mehr bewu3t wird 119, Im Zusam-
menhang mit diesem Verfahren werden in einem
sehr komplexen Vorgang, der spiter differenziert
und auf eine héhere Ebene gehoben wird, emotions-
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geladene Ausdrucksmodelle entwickelt, die einer-
seits auch an der Umwelt beobachtet, andererseits
an ihr erprobt werden koénnen. Ihre Eigenschaften
sind noch wenig differenziert:

a) steigende, fallende, gehaltene Tonhohe;

b) an- bzw. abschwellende, grofiere, geringere Laut-
starke;

c) hastiges, ruhiges Tempo.

Wie weit solche Modelle schon anlagemiafBig —
auch etwa archetypisch (Kai‘l Gustav Jung
1875—1961 111) — vorgebildet sind, 148t sich z. T.
vermuten, ist aber noch zu untersuchen. Der z. T.
formende und lenkende EinfluB der Umwelt und
ihrer Vorbilder ist nicht zu bezweifeln, er ist auch
das Tor fiir den Eintritt des kulturellen Uberbaues,
den die Umwelt in ihrer Tradition bewahrt. Mit
der um die Mitte des zweiten Monates einsetzen-
den Lallperiode 112) ergibt sich eine grundlegende
Verhaltenséinderung: unter stetig zunehmender
Differenzierung und Bereicherung des Gefiihlser-
lebnisses und Ausdrucks setzt gleichsam ein Spiel
mit der Lautgebung ein !1%). Thre Produkte werden
zum Objekt, an dem geformt wird, ein Formen, das
méglicherweise schon frither keimhaft auftritt. Die
Objektivierung erleichtert auch zweifelsohne die
Ubernahme von Modellen der Umwelt, sie kann
aber auch schon vorhandene emotionell besonders
ausgestattete Ausdrucksmod ell e ergreifen. Auch
das fiir die Musik wichtige Erlebnis eines von der
Bindung an die reale Umwelt freien Schallereig-
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nisses findet statt!14). Die biologische Eigenschaft
des Hoérens, einem Schallereignis die Aufmerksam-
keit zuzuwenden und seine Entwicklung zu ver-
folgen, wird auch auf das sich allm&hlich ausbil-
dende musikalische Héren bzw. Produkt tibertra-
gen. Damit ist aber schon die Grundlage geschaffen
fiir das Verhalten, das in der ‘Analyse der volker-
kundlichen Unterlagen als Freude an der Gestal-
tung und Freude an der Anregung — in der Lall-
periode gleichsam noch zu einem Komplex ver-
einigt — erkennbar war und das fiir die Entwick-
lung der Musik von griéBter Wichtigkeit ist. DaB
jedoch noch weitere Entwicklungsstufen, ontogene-
tisch (vgl. Anm. 63) wie phylogenetisch, durchlaufen
werden, ist zu erwidhnen. Nur einige wenige Hin-
weise moégen noch folgen. Es ist allgemein bekannt,
welch groBe Bedeutung den Tonhéhen nicht nur
im musikalischen Hoéren, sondern in der Musik
liberhaupt zukommt. Sie werden schon sehr friih
nicht nur in ihrem gegenseitigen Verhiltnis, als
Intervalle (z. B. Pythagoras!), sondern auch der
absoluten Héhe nach (z. B. in China) genau be-
stimmt, im Gegensatz zur Lautstirke und zum zeit-
lichen Ablauf, der selbst noch heute weitgehend
mit einer relativen Bestimmung auskommt, obwohl
— dies auch verh#ltnismidBig spdt — Phon-MaB
und Metronom entwickelt wurden. Versuche an
Tieren ergaben, dafl selbst bei Fehlen des Hor-
zentrums Tonhohenunterscheidungen zustande ka-
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men 11%), Weiters ist die dominierende Rolle all-
gemein bekannt, welche der Oktave zukommt. Sie
ist nicht nur der Rahmen fiir die Wiederkehr
gleicher Tonigkeit (Tonqualitdt %), sondern —
wohl damit im Zusammenhang — auch der Rah-
men fiir die Ausbildung der Tonsysteme. Wiederum
werfen Tierversuche ein Licht auf dieses Faktum:
eine Katze wurde auf einen bestimmten Ton trai-
niert; nach Zerstérung des Cortex reagierte das
Tier nicht mehr auf den antrainierten Ton, sondern
genau auf dessen Oktave 1%). Die Ausfiillung des
Oktavenrahmens mit 5 bis 7 Leiterténen ist kultur-
historisch mit den ,heiligen* oder magischen Zah-
len erklarbari1%), Informationstheoretische Ver-
suche von Irvin Pollack!’), E. B. Hart-
man 1) u. a.!19) zeigten — in Ubereinstimmung
mit Lernversuchen der Psychologie 129y —, daB3
eine absolute Identifizierung nur bei 5, in besonde-
_ren Fillen bei 7 Tonhéhen moglich ist 12t),

Der Ertrag dieser gedringten Ausfiihrungen 148t
erkennen, dafl die Frage nach dem Verhiltnis von
Musik und Biologie zu sehr interessanten und weit-
reichenden Ausblicken fiihrt, die im einzelnen na-
tiirlich noch zu verfolgen sind. Die Musikforschung
wird sich hiebei im wesentlichen darauf zu beschrian-
ken haben, die von der Biologie (im weitesten Sin-
ne) erarbeiteten Fakten mit dem vor allem psycho-
logisch faBbaren parallelen Fakten aus dem Musik-
leben zu konfrontieren. Hiebei ist der Kontakt mit
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diesen Disziplinen unerldfilich. Ich danke Ihnen
daher, daB ich diese Gedanken Ihnen vorlegen
durfte, und erbitte nun Ihre kritische Stellung-
nahme, die fiir die Fortfiihrung der Untersuchung
von Gewinn sein wird.

In der anschlieBenden Diskussion bringt Herr
Dr. Grégl eine Anzahl von Beispielen aus eige-
ner Beobachtung sowohl an Kindern wie an Tieren
und schneidet die Frage der stimmlichen AuBerung
der Primaten an, Herr Univ.-Prof. Dr. Fritz
Knoll weist auf die Reihenfolge: Freude an der
Organbetitigung liberhaupt — Freude an der Be-
tdtigung eines bestimmten Organes und schlieBlich
— Schaffensfreude hin. Der Vortragende dankt fiir
die Diskussionsbeitrdge und erwihnt abschlieBend,
daB es mdglich sein kann, aber erst untersucht wer-
den mubB, ob auch in der musikalischen Betidtigung
Ausléser-Schemata (in der Art wie z. B. das Kind-
chen-Schema nach Lorenz) eine Rolle spielen kon-
nen.
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