Beitrige
zur Geschichte der. Naturwissenschaften, LXVI.

Zur Geschichte der Musik.

Von Eilhard Wiedemann
unter Mitwirkung von Herrn Dr. Wilhelm Miiller in Freising.

Im folgenden sind die Abschnitte iiber die Musik!) aus den
Mafétih al “wlitm (Schliissel der Wissenschaften) von al Chwd-
rexmi und aus dem JIrschdd al qdsid (die richtige Leitung des
nach den hichsten Zielen Strebenden) von al Akfani in Uber-

1) Von Arbeiten und Werken iiber arabische Musik seien nur folgende
erwiihnt:

1. Baron Carra de Vaux, Le Traité des rapports musiciens par Safs
al Din. Journ. asiat. 8], 18, 279. 1891. 2. Idelsohn, A.Z., Die Maqamen
der arabischen Musik. Sammelband d. internat. musik. Gesellschaft. Jahr-
gang XV. Bd. 1. 1913. 3. Kosegarten, J. G. K., Alii Ispahanensis Liber
Cantilenarum. Greifswald 1840. 4. Kiescwetter, R. G., Die Musik der
Araber. Leipzig 1842. 5. Dieterici, Fr., Die Propideutik der Araber im
X. Jahrhundert. Berlin 1865. 6. Wiedemann, E., Beitrige XI (Unter-
suchungen von al Fdrdbi). 7. E. Wiedemann und F. Hauser, Byzan-
tinische und arabische akustische Instrumente. Archiv fiir die Geschichte
der Naturwissenschaften 8, 142. 1918. 8. M. Collangettes, Etudes sur la
musique arabe. Journ. asiat. '107 4, 365. 1904 und 8, 149. 1906. — Hin-
gewiesen sei wenigstens auf den ausfiihrlichen Abschnitt iiber die Musik bei
Haggi Chalfa 6, 255. Er gibt dabei ein Stiick aus der Risdlat al fatihija
von Muhammed “Abd al Hdmid al Ladagqi (um 144); dies enthilt aber
kaum etwas Wesentliches, was nicht im folgenden erwihnt wird, es seien denn
ausfiihrliche sagenhafte Erzihlungen iber Pythagoras. Zahlreiche Hand-
schriften iiber unser Gebiet fiihrt Ahlwardt (Katalog Bd 5) auf; vor allem
auch solche dariber, ob und inwieweit Musik und Gesang nach den religiosen
Vorschriften erlaubt ist.

Herr Dr. Friedrich Miiller beabsichtigt auf Grund der ncucren
Forschungen cine zusammenfassende Darstellung der orientalischen Musik
zu geben. Einen kleinen Teil hat er in seiner Doktorarbeit. die aber leider
nicht gedruckt werden kann, mitgeteilt,
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setzung mit kurzen beigefiigten Erklirungen mitgeteilt. Damit
sind die sdmtlichen fiir den Naturforscher und Mathematiker
wichtigen Abschnitte der beiden Werke allgemein zuginglich.
Die zunéchst aus den Mafdtii versffentlichten Stellen sind in
Beitrage XLVII zusammengestellt; zu diesen kommt noch die
Astronomie in eben diesem Beitrag; die entsprechenden Stellen
aus al Akfan? sind unten angegeben. Die fiir uns wertvollen
Abschnitte aus Haggi Chalfe’s Werk u. s. f. sind meist in
Beitrdge LVII behandelt; der Abschnitt iber al Kimgja findet
sich in den Abhandlungen zur Geschichte der Naturwissen-
schaften und Medizin, Heft 5, Erlangen 1921. Die aus Gau-
bari’'s Werk iibersetzten Stellen sind ebenfalls Beitrage LVII, 16
zusammengestellt.

I. Abschnitt iiber die Musik aus den Schliisseln
der Wissenschaft.

Die fiir uns wichtige Stelle enthilt das Folgende:

Siebentes Kapitel der zweiten Maqdle (Buch) iiber die
Musik; es zerfillt in drei Abschnitte. Abschnitt 1: Uber die
Namen der Instrumente dieser Kunst und, was sich daran an-
schlieft. Abschnitt 2: Uber die in den Werken der Gelehrten
erwihnten Elemente (gawdmi®) der Musik. Abschnitt 3: {ber
die zur Verwendung kommenden Rhythmen.

Erster Abschnitt: Uber die Namen der Instrumente
und, was sich daran anschlieft.

1. Al musiqi bedeutet die Zusammensetzung der Melodien
(lahn) und ist ein griechisches Wort. Der Musikant (mutreb,
d. h. der, der heitere und schmerzliche Erregungen wachruft)
und der, der die Melodien zusammensetzt, heit al masiqd» und
al masiqdr.

2. Al wrganiin (Orgel) ist ein Instrument der Griechen und
Byzantiner. Man stellt es aus drei groBen Schlduchen aus Biiffel-
hiuten her, die fest miteinander verbunden sind. An dem
Ende des mittleren Schlauches wird ein groBer Schlauch be-
festigt; auf diesen werden Rohren (anbid) aus Messing (sufr)
aufgesetzt, die Locher entsprechend bekannten Verhiltnissen
haben. Aus ihnen treten schone Klinge aus, die Freude und
Trauer erregen, wie es der haben will, der das Instrument ver-
wendet,
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3. Al schaljaq ist ein griechisches Saiteninstrument, das

dem gunk gleicht. 4. Al hir (= Lyra) ist bei den Griechen
al sang (s. Nr. 13). b. Al qitara ist eines ihrer Instrumente,
das dem funbdr gleicht. 6. Al funbir al mizdni ist die Bag-
dader Laute mit langem Hals. 7. Al rabdl ist bei den Leuten
in Fdris und Churdsdén bekannt. 8. Al mi‘zafa ist ein Salten-
instrument im “Irdq.
- 9. Al mustaq ist das aus Rohren zusammengesetzte Instru-
ment aus Sin, es heit persisch bischal muschiak. 10. Al ndj
ist al mismdr (Flote). 11. Al swrndj und ol jard® ist die
Pfeife. 12. Schd’iral al mizmdr ist deren Inde, das man ver-
engert und erweitert.

13. Al sang, persisch Fang, ist ein Saiteninstrument. Al
Chalil (der bekannte Grammatiker § 791) sagt: al sang nennen
die Araber eine Vorrichtung an den Tamburinen (duf); sie
gibt einen Klang wie eine Glocke (qulgul). — Als Saiten-
instrument ist es ein arabisiertes Fremdwort, man sagt, dafl das
Saiteninstrument nur al wanag (Laute, Zither) ist. 14. A/
schahréd ist ein modernes Instrument, das der Gelehrte Iin
Ahwas aus Suyd im Jahre 300 d. H. (912/913) in Bagdad er-
fand. 15. Al barbat ist die Laute, das Wort ist persisch nim-
lich darabat und bedeutet Brust der Ente, da seine Gestalt
derjenigen der Ente mit ihrem Hals gleicht. 16. Von den vier
Saiten der I;aute heift die dickste al bamm, die nichste al
matlat, die ndchste al matnd, die vierte, diinnste ist al xir.
17. Al maldw: (von malia) sind die Wirbel, um die die Saiten
aufgewickelt werden, wenn sie gespannt werden.

18. Al dasatin, Pluralis von dastdn, Bundrdume, sind die
Stellen (ribaf) der Laute, auf die man die Finger legt. Al
dastdn ist auch der Name jeder Melodie, die auf Bdrbud zu-
riickgefiihrt wird. —

Die einzelnen dastin der Laute werden nach den Fingern,
die auf sie (d. h. die betreffenden Stellen der Saiten) gelegt
werden, benannt, es sind: a) Der dastin des Zeigefingers (al
sabbdba); er liegt auf !/, der Saite. Es wird auch oberhalb
von ihm ein dastdn festgehalten (schadd), der der xd’id (iiber-
schiissige) heiBt,

An diesen dastin schlieBen sich an b) der dastin des Mittel-
fingers (al wusfd); man bringt ihn an verschiedenen Stellen an.
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Die erste heiBt: dastdn des alten Mittelfingers, die zweite:
dastdn des Mittelfingers der Perser; die dritte: dastdn des
Mittelfingers von Zalxzal; dieser Zalzal war der erste, der diesen
dastdn anwandte, von ihm soll der Teich des Zalxal in Bagdad
angelegt sein. Der [dastdn des] alte[n] Mittelfingerfs] liegt
nahezu auf etwa 1/, des Abstandes zwischen dem dastdn des
Zeigefingers und dem des Ringfingers (binser); der dastdin des
Mittelfingers der Perser liegt etwa in der Mitte zwischen beiden,
und der dastdn des Mittelfingers von Zalzral liegt etwa auf 3/,
ihres Zwischenraumes und zwar nach dem des Ringfingers zu;
manchmal 148t man diese [drei] dastdn in einen zusammen-
fallen, manchmal auch nur zwei von ilnen. c¢) Der dastin des
Ringfingers (al bingir) liegt auf !/, des Zwischenraumes zwischen
dem dastdn des Zeigefingers und dem Kamm (muschi). d) Der
dastdn des kleinen Fingers (chinsir) liegt auf !/, der Saite.

19. Der Kamm der Laute ist der Teil, der &hnelt dem
20. Lineal (mastara), auf dem die Saiten unterhalb der Nase
(anf) der Laute befestigt werden; an ihm (al muscht) ver-
einigen sich nach oben die Saiten. 21. Al:brig (Kanne, Krug)
heiBt der Hals der Laute mit den auf ihm befindlichen Vor-
richtungen. 22. Die beiden Augen der Laute sind die beiden
Locher auf ihrer Fliche. 23. Al midrdd ist die Vorrichtung,
mit der man die Saiten schliagt (Plektrum).

24. Al gass (das Betasten) nennt man das Schlagen (nagr)
der Saiten mit Zeigefinger und Daumen ohne Benutzung des
midrab; es gleicht dem Betasten der Arterien. 25. Al haxq (das
Festanziehen) heiBt das Spannen der Saite. Sein Gegenteil (das
Entspannen) heilt al ¢rchd’ (Abspannen) und al aff (Nachlassen).

26. Der Ton (nagma) des mutlag al bamm (c,) ist fir den
Ton sabbdbat al matnd (c,) entsprechend der bekannten Zu-
ordnung dessen sagdh, und der Ton sabbdbat al matnd (c,) ist
der sijah des Tones mutlaq al bamm, und ebenso ist sabbabat
al bamm (d,) der sagah und bingir al matnd (d,) der sijah.
Allgemein heift von zwei Tonen, die diesen Abstand (bu'd,
Intervall) haben, der schwere (tiefe) saga/ und der spitze
(hohe) sijah. Der eine vertritt den anderen infolge ihiver Uber-
einstimmung. — A1 sagd/ heiBt auch al isgdl und al sijal auch
al saiha oder al id‘af (Verdoppelung). Der richtige Ausdruck
ist aber al sagah und nicht «l dsgdh,
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Zweiter Abschnitt: Uber die Elemente (gawdmi‘)
der Musik.

1. Der Ton (naymd) ist ein Klang (saut), der sich weder
nach der Hohe noch nach der Tiefe verdndert wie al muflag
al bamm oder wie irgend ein anderer, wenn sie (die Saite) an-
geschlagen wird, oder wie al damm oder eine andere Saite,
wenn man die Finger auf einen ihrer dastdn legt und sie dann
anschligt. 2. Die Téne spielen bei der Melodie (la/in) dieselbe
Rolle wic die Buchstaben bei der Rede; aus ihm (dem Ton)
setzt sie sich zusammen, und in ihm wird sie aufgeldst.

3. Der Abstand (Intervall, bu'd) ist ein Klang (sawut), den
man mit einem Ton beginnt, und bei dem man nach diesem einen
anderen anschligt. 4. Al gem® (Zusammenfassen) ist die Gesamt-
heit der Td¢ne, aus denen sich eine Melodie zusammensetzt.
5. Die Stufen (martaba) der Hohe oder Tiefe des Tones heiBen
tabaqdt. Zwei Lauten sind in einundderselben fabaga, wenn
sie zusammen [in gleicher Weise] bewegt werden. Ebenso ver-
hilt es sich bei den anderen Saiteninstrumenten (ma‘d@xif).

6. Der totale Abstand (al bu'd du’l kull, Oktave) heifit
auch der, der das ganze umfaBt; es ist der Abstand zwischen
dem mutlag al bamm (c,) bis zum sabbibat al matnd (c,) auf
der Laute oder zwischen dem sabbdbat al bamm (d;) bis zum
binsir al matné (d;) odev iiberhaupt zwischen je zwei Tonen,
von denen der eine sagds und der andere sijilk ist. Man hat
auf einer Saite, wenn sie als ganze (frei, muflag) angeschlagen
wird, den sagdj und, wenn sie auf der Halfte festgehalten und
dann angeschlagen wird, den sijil fir diesen mutlagq. —

7. Der Abstand mit den finf (« bu'd duw’l chams =
Quinte) entspricht z. B. dem Abstand zwischen dem mutlag al
bamm (c,) bis zum sabbabdat al matlat (g). Auf einer Saite
erhidlt man dies Intervall, wenn man sie als ganzes anschligt
und sie dann auf drei Teilen festhdlt (d. h. auf !/, festhalt und
das lingere Stiick anschligt).

8. Der Abstand mit den vier (4l arba® = Quarte)
ist das Intervall zwischen dem muflaq al bawm und dessen
chingir (f,); es entspricht !/, der Saite, d. h. man erhilt es,
wenn man die Saite als ganze anschligt, sie dann auf !/, [fest-
hilt und das lLingere Stiick] anschligt. Das Intervall zwischen
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beiden Ténen ist ,der Abstand mit den vier“. I8s trigt diesen
Namen nur deshalb, weil hier vier Tone[verbindungen] vor-
handen sind, d.h. die von mutlaq, sabbdba, wustd, chinsir oder
mutlaq, sabbiba, binsir und chingir, da man in der Grundlage
einer Melodie nicht die beiden Tone des wustd und des bingir
vereinigt. Das .Intervall mit den fiinf heit so, weil in ihm
fiinf Tone vorhanden sind, nédmlich die erwihnten vier Tone
und sabbaba al matiat. Mullaq al matlat und chinsir al bammn
sind der gleiche Ton, da die Laute so gestimmt ist.

9. Der Abstand al ranin?, al mudde und ol ‘aude ist das
Intervall zwischen al mutlag und al sabbiba. Es schneidet !/,
der Saite ab; dasselbe ist mit dem Intervall zwischen al sabbdla
und al bingir der Fall. (Es entspricht der Sekunde.)

10. Al fadla (UberschuB) und al baqija (Rest, Halbton) ist das
Intervall zwischen al bensdr und al chinsir, zwischen al sabbdba
und «l wustdé und zwischen al sabbdba und al wustd oder zwischen
al sabbdba und al wustd der Perser; es ist etwa die Hélfte
der mudda. 11. Al 4rch@’ (Abspannen, Viertelton) ist etwa die
Halfte von al fudla.

12. Die drei Geschlechter (agnds) a) Das eine ist al
tanini; es heilit das starke und das stdrkende. Man erhilt es,
wenn man das Intervall mit den vier teilt in 1 mudda, in 1 mudda
und 1/, mudda, wie mutlag, sabbiba, binsir und chinsir. f) Das
zweite ist das leuni und das mulawwan (das gefirbte). Man
erhdlt es, wenn man das Intervall mit den vier in !/, mudda,
Y, mudda, [, mudde und 3, mudda teilt. y) Das dritte
Geschlecht heiBt ol #’lifs (4. h. das zusammengesetzte), das
ndzim (das schén ordnende) und al rdsvm (das normale); man
erhilt es, wenn man den Abstand mit vier teilt durch !/, mudda,
Y, mudde, 2 mudda.

Das erste Geschlecht ist das wirksamste (mannhafteste);
es erregt die Seele zur Tapferkeit, zu michtiger Freude und
Erregung. Es heiBt das ménnliche (raguli). Das zweite Ge-
schlecht 148t die Seele zwischen lebhafter Freude und Nieder-
geschlagenheit schwanken; es erregt in der Seele Edelsinn, be-
wegt sie zu Freiheitssinn und Kiihnheit; es heiBt das zwie-
spaltige (chuntawi). Das dritte Geschlecht ruft Beidngstigung,
Trauer und Herzbeklemmung hervor; es heiBt das weibliche
(niswt),
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13. Die Zahl der Tone, die sich iiber das Vielfache des
duw'l kull al mutlag (der Oktave) erstrecken, namlich von dem
mutlag al bamm auf der Laute bis zu dem dastdn bingir der
fiinften Saite, die unterhalb von al x7r parallel zu den anderen
Saiten hinzugefiigt wird, sind 15. Der erste ist mutlaq al bamm,
er heiBt der tiefe der gegebenen [Tone], der zweite ist der tiefe
der rajjisa (anfithrenden), der dritte ist der mittlere der rajisa,
der vierte ist der hohe der rgjjise, der fiinfte der tiefe der
mittleren, der sechste der mittlere der mittleren, der siebente
der hohe der mittleren, der achte der mittlere (wustd), der
neunte der den twwus/d trennende (fdsil), der zehnte der tiefe
der getrennten (munfasila), der elfte der mittlere der getrennten,
der zwolfte der hohe der getrennten, der dreizelinte der tiefe
der hohen, der vierzehnte der mittlere der hohen, der fiinf-
zehnte der hohe der hohen.

Dritter Abschnitt: Uber die zur Verwendung
kommenden Rhythmen (iqa).

Der Rbythmus besteht bei den Tiénen in einem Wechsel
(rugla) in den Zeitdauern, deren Grofen und Verhiltnisse fest
bestimmt sind. [Man unterscheidet]: ’

1. Al haxag, bei ihm folgen die Schldage Schlag [auf] Schlag;
man schreibt ihn fan, tan, tan, tan, tan, tan, tan. — 2. Der
leichte |Rhythmus] des ramal, bei ihm folgen zwei leichte
Schlige auf zwei leichte: tantan, tantan, tantan. 3. Al ramal,
er heit auch der schwere des ramal. Er besteht aus einem
schweren (langen) Schlag, dem zwei leichte (kurze) folgen: tann
tan tan, tann tan tan (tann ist lang. tan ist kurz). 4. Der
zweite schwere, er besteht aus zwei langen und einem kurzen
Schlag tann tann tan, tann tann tan. 5. Der leichte des
zweiten schweren, er heiBt al mdchir: (der des Weinhauses).
Er besteht aus zwei kurzen und einem langen Schlag: tan tan
lann, tan tan tann. 6. Der erste schwere, er besteht aus drei
aufeinanderfolgenden langen Schligen: fann tann tann, tann
tann tann. 7. Der leichte des ersten schweren; er besteht aus
drei aufeinanderfolgenden Schligen, die kiirzer sind als die
Schlige der ersten schiweren: tan fan tan, tan tan tan (hier ist
lun kiirzer als sonst!)
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Bemerkungen.
Erster Abschnitt.

1) Die arabische Musik ist einstimmig und besteht aus der Aufeinander-
folge von Tonen. Ein Zusammenklingen von Ténen, die Bildung von Ak-
korden, die Harmonie in unserem Sinne ist den Arabern fremd. Es spielt
nur die wohlgefillige Wirkung in der Aufeinanderfolge von einzelnen Tonen
bezw. Klingen eine Rolle. Fiir diese hatten die arabischen Musiker ein sehr
feines Empfinden. Der Charakter der arabischen Musik bedingt das Vor-
herrschen des Gesanges. Der Musiker ist der Siinger; dieser schafft nicht
nur ncue Melodien oder Elemente von Melodien (Tonleitern und Perioden),
sondern auch neuc Weisen (magdma, dwdz), in denen Rhythmen und Ton-
folgen (Melodien = lalin) in einer neuen Art vereinigt werden. Ein groBer
Teil von diesen wurde den Persern abgelauscht, nur ganz wenige sind den
Griechen nachgebildet. Instrumentalmusik ist in der arabischen Musik nur
Begleitmusik des Gesanges, fast durchwegs einstimmig; und nur in seltenen
Fillen wird berichtet, daB sie zur Hervorhebung oder Unterstiitzung des
Rhythmus mehrstimmig, d.i. aber auch nicht im Sinne harmonischer Akkorde
verwendet wurde. ‘

2) Zu der Orgel vgl. E. Wiedemann und F. Hauser a. a. O.,%4vo
auch weitere Literaturangaben sich finden. Nach H. Chalfa 6, 259 wiire
an dem mittleren Schlauch ein kleiner befestigt gewesen.

3—17) Die arabischen Musikinstrumente waren Saiten- und Blas-
instrumente, zu denen auch die Orgeln gehoren, sowie Trommeln, Pauken
u. s. w. Von jeder dieser Arten gab es zahlreiche Einzelformen. Eine Zu-
sammenstellung der Namen von 31 Instrumenten gibt Casiri (Katalog der
Eskorialbibliothek 1, 528), Die Leidener Handschrift des Werkes iiber Musik
von al Fdrabi enthdlt Abbildungen; ebenso I&. W. Lane, Sitten und Ge-
briuche der heutigen Agypter, 2, 192. Gute Abbildungen und klare Be-
schreibungen dieser Instrumente finden sich in: Fétis F. J., Histoire géné-
rale de la musique (3 Bde.). Paris 1872 und Mahillon Ch. V., Catalogue
descriptif et analytique du Musée Instrumental du Conservatoire Royal de
Musique de Bruxelles. Gent 1909 (4 Bde.).

Im einzelnen ist zu bemerken zu 3, daB schaljdk oder saljdk als Stern
die Leier bedeutet. Ibn Rusteh (Bibl. geogr. arab. 7, 123) erwihnt ein In-
strument der Griechen %albdg (chaljdg), das arabisch sang sein soll, und von
dem van Vloten meint, daB e.* mit dem schaljdgq identisch ist. Es heift
dort, diB bei einem Mahl ,20 Minner hereinkamen, die in ihren Hinden
die kalbdgdt hielten, — al halbdg ist aber al sang, — sie schlugen auf sie,
solange man aB«.

11) Jard® ist nach C. de Vaux 8. 287 die Rohrflote.

13) Zu bemerken ist, daB sang zwei Bedeutungen hat; es bedeutet ent-
weder ein Saiteninstrument oder Zymbeln u. s. w.

14)°C. de Vaux bemerkt a. a. O., 8. 294: Schddnid ist ein Saiten-
instrument mit vier Oktaven. C. de Vaux schreibt Ibn al Achwas. Van
Vloten bemerkt nach einer Angabe von Kosegarten: ,ein Mann aus
Sugd bei Samarqand, der als Chulais ben Ahwas bekannt ist.
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16) AuBer diesen vier Saiten hat die Laute noch eine fiinfte (s. Ab-
schnitt 2, Nr. 13); sie heiBt die hohe (al hddd).

18) Die im folgenden behandelten dastdn, d. h. die Stellen, auf die
man die Finger auflegen muB, um die verschiedenen Tone zu erhalten, also
die Bunde der Saite werden auf dem Griffbrett (sd“sd) der Laute ver-
zeichnet (C. de Vaux S. 333).

Durch diese dastdn sind die Noten auf den fiinf Saiten bestimmt. Her-
vorgehoben sei, daB zwischen sabbdba und mutlag zwei Tone cingeschaltet
sind, von denen der eine gunnab al sabbiba ist und dariiber der schon er-
wihnte 2d’id liegt. Man kann sic auch als Nachbarn bezeichnen. Man
konnte denken, daf durch diese dic Terz cingefithrt wird; durch die Angabe
iiber die Abstinde ist dics aber ausgeschlossen. Zur besseren Ubersicht der
erwithnten Teilung jeder Lautensaite dient nachfolgende Zeichnung, welche
der Inauguraldissertation von Miiller entnommen ist, und in der dic Noten-
buchstaben nach den Untersuchungen von Prof. Dr. Wiirschmidt wieder-
gegeben sind.  Es bedeutet darin C° Nachbar des C, D), Nachbar des D,
aber zwischen C und D gelegen, wihrend DY den Nachbar des D zwischen
D und E bezeichnet.

L ee—————————————————————————————— e — —
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Finger | finger finger Saite

Uber Bdrbud macht al Istachri bei der Besprechung von Churdsin
(Bibl. Geogr. arab. 1, 262) folgende Angabe: ,Zu ihren (d. h. der Churd-
sdner bezw. Perser) Musikern gehorte “zur Zeit der Perser] der unter dem
Namen al Bdrbud bekannte; er ragte iiber alle hervor, die Melodien formten
und sich eifrig mit Musikinstrumenten befaBten (d. h. den Musikern).

Uber den Teich von al Zalzal macht (. Le Strange in scinem
Bagdad S. 61 nach den arabischen Quellen folgende Angabe: Im Verlauf
des Kanales von Abit Atab gerade jenseits des Marktes kam cin Teich, der
den Namen Zalzal fithrte nach dem Lautenspieler Zalzal. Sein Spiegel
wurde wegen seiner Schonheit sprichwértlich verwendet. Zalzal war ein’
Schwager des berithmten Musikers Ishdq al BMausuli, dessen Orchester und
Singerchor das Ergitzen des Hofes von Hdrin al Raschid bildete.

Zweiter Abschnitt,

6) Es bedeutet «l sagil das Angenchmsein (Grundton). al sijih das
Schreien (Oktave).
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8) Die vier Tone in dem Abstand mit dem vier sind, wenn wir von C;
ausgehen, C, D, E, F oder mutlag al bamm, sabbiba, binsir, chinsir (alle
auf der Saite Bamm).

9) Die fiinf Téne in dem Abstand mit dem fiinf sind: C, D, E, F, G
oder mutlag al bamm, sabbdba, bingir, mutlag al matlat, sabbiba al matlal.

12) Demnach beginnt das erste, das stéirkende, Geschlecht mit einem
ganzen Ton, das zweite, das schwichende, mit Halbténen, das dritte, das be-
angstigende, mit Vierteltonen. Fiir die Charakterisierung dieser Geschlechter
ist wohl nach griechischem Vorbild der untere Tetrachord des Abstandes
mit den vier gewihlt worden.

13) Die Tonleiter wird manchmal aus 15 T6énen, manchmal aus 17 T6énen
und nach der Teilung der Laute aus 19 Toénen bestehend angegeben. Die
Verschiedenheit der Zahl mag dadurch erklirt werden, daB die ,Nachbarn“
der Tone nie festgelegt waren, sondern von den Musikern stets beliebig ge-
wihlt wurden. Diese Annahme wird durch unsere Stelle bestitigt. Es ist
darum nach Miiller auch gar nicht moglich eine ,,Haupttonleitert fiir die
arabische Musik aufzustellen, wie es vielfach versucht wurde. Fest steht
nur der Gebrauch der 15 Tone, welche in den ,Schliisseln der Wissen-
schaften“ angegeben werden, verinderlich ist die Zahl der Tone innerhalb
einer Tonleiter, wenn letzterer Begriff fiir die arabische Musik iiberhaupt zu-
liissig ist. ‘

Uber die Zahl der aus den Tonen gebildeten Perioden werden aus dem
glcichen Grunde von den arabischen Musikgelehrten verschiedene Angaben ge-
macht. Hiufig ist die Zahl 84. Aus diesen gibt die Auslese einerseits besondere
Perioden (Haupttonarten, Viter), die bardawdt, und andererseits weniger
wichtige Perioden (Nebentonarten, Sohne), die awdzdt genannt werden. Sicher
ist auch hier nur die gréBere Zahl von Tonarten im Gegensatz zu unserer
europiischen Tonleiterzahl zwei. (Alle diese Fragen wird Herr Miiller
spiiter eingehend behandeln.) ,

II. Angaben von al Akfani iiber die Musik.

An die Angaben in den Schliisseln der Wissenschaften
reihen wir diejenigen von al Akfdn? in seinem Werk. ,Die rich-
tige Leitung des nach den hochsten Zielen Strebenden®?!). In
ihm heiflt es:

Die Wissenschaft der Musik. Die Musik ist eine
Wissenschaft, aus der man die Téne und Rhythmen, deren Ge-
staltungsformen (afwdl), die Kompositionsarten von Melodien
(lahn) und die Konstruktion der musikalischen Instrumente
kennen lernt. Ihr Gegenstand (mauds®?) das Hingelegte) ist der
Klang (saut), insofern er auf Grund seiner Stellung (Einordnung)
beziiglich seiner Hohe und Tiefe (zu jabaqa s.S.11) und seiner

ZeitmaBie aunf die wahrnehmende und empfindende Seele einen
Reiz ausiibt.
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Die Wissenschaft zerfillt in fiinf Teile.

Der erste Teil handelt von den Prinzipien und deren
Anwendungsart (¢stinabal)?).

Der zweite Teil handelt von den Toénen und ihren Modi-
fikationen (a/ewdl). Der Ton ist ein Klang, der eine Zeitlang
anhélt®), er verhalt sich zu den Melodien wie die Buchstaben
zu den Worten. Die Elemente der Melodien sind 17 T¢ne und
ihre Perioden (Tonleitern) sind 84. Von diesen wihlten die
Perser 12 aus, die sie als bardawdil®) bezeichneten. Es sind:
1. ‘uschdq, 2. nawd, 3. basalik, 4. rdst, 5. “irdq, 6. igfahdn,
1. agak®). 8. buxruk, 9. zankila, 10. rdhawi, 11. husaini,
12. Jugaxi. Auf diese liefen sie 6 Perioden folgen, die sie
awdxdt nannten, es sind 13. schahnd (schahndx)’), 14, mdja®),
15. salmak, 16. wardx, 17. kurdinija, 18. kawascht.

Die Araber haben die Tone auf die Stellen der Laute -be-
zogen, die man auf den Saiten festhdlt (um bestimmte Tione zu
erzeungen; schuddad ol ‘ad), da die Laute ein bekanntes In-
strument ist.

Der dritte Teil handelt von dem Rhythmus (s. S. 13,
wo 8 Arten aufgetiiirt sind); bei ihm kommt die Dauer des
Klanges in Betracht. Die Araber unterscheiden sechs Arten
(Perioden, adwdr) der Rhythmen, die erste schwere, die zweite
schwere, al mdchari, al ramal, dessen leichte Art, al kazaq.
Die Perser beschridnken sich darauf, vier Arten zu unterscheiden:
eine Art heifit Art (dard) der Wurzel (asl), die dem ersten
schweren Rhythmus nahe steht, eine zweite heilit «l muchammas
(die verfiinffachte), sie steht dem mwichdri nahe, eine dritte Art
heilt «l turki(die tiirkische), und eine vierte Art heilt al fachiti,
(die schillernde oder wie eine Taube girrende): sie gehort zu
den abgeleiteten Formen.

Der vierte Teil behandelt die Zusammensetzung von
Melodien und erldutert, welche von ihnen angenehm (muld’im)
empfunden werden ®).

Der fiinfte Teil behandelt die Konstruktion der musika-
lischen Instrumente und die Bestimmung ihrer Mafie (d. h. wie
man ihre Dimensionen, z. B. die Liinge der Saiten, zu wahlen
hat). Man erfand diese Instrumente, einmal um einem Be-
diirfnis (einer Notwendigkeit) zu geniigen, und dann um einen
Nutzen zu stiften. Die Notwendigkeit ergibt sich wie folgt:

Sitzungaborichte der phys.-med. Soz. 51 (1922), 2
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Die menschlichen Tone wirken auf die Seele ein, erfassen sie
u. s.w. Dann werden sie durch Pausen unterbrochen, so dal
der Genuff gestort wird!°). Der Nutzen ergibt sich aus dem
Umstande, daB einige Instrumente Tone (Dinge) enthalten, die
man nicht in der Natur findet (also nicht bei der menschlichen
Stimme).  Hierauf aber zu verzichten, ist nicht angéngig.

7Zu den Werken iber die Musik gehoren die folgenden.
1. Das Werk von 4bii Nagr al Fardbi!'); es ist das bekannteste
Werk auf diesem Gebiete. 2. Das Werk iiber die Musik, das
einen Teil des ganzen Werkes al Schifd® (von Ibn Sind) bildet,
es umfaft die Angaben von Abé# Nagr, fiigt aber noch mit
knappen (wagiza) Worten zahlreiche Ausfithrungen hinzu. 3. Von
Saft al Din “Abd ol Mw’min gibt es eine treffliche knappe
Darstellung. 4. Von Td@let 0. Qurra, dem Sabier, gibt es ein
kurzes Werk iiber das Gebiet des Tones, und ferner gibt es
b, von Al Wafd' al Buxgini ein kurzes Werk der Rhythmen.

Die iiber diese Wissenschaften verfaften Werke haben nur
wissenschaftlichen (theoretischen) Wert, denn die Vertreter der
praktischen Musik fassen die Tone, die Rhythmen und die da-
mit verbundenen Tatsachen (deren Modifikationen) nur so weit
auf, als sie aus konkreten Vorrichtungen horbar sind, deren
musikalische Basis!?) in ihnen selbst liegt, sei es nun, daf es
sich um natiirliche Vorrichtungen handelt, wie die menschlichen
Kebhlen, oder um kiinstlich hergestellte, wie die musikalischen
Instrumente. Der Theoretiker hingegen betrachtet die Tone
u. s. w., insofern sie im allgemeinen (in abstracto) hérbar sind
aus irgendeinem beliebigen Instrumente, welches dies auch sein
moge, nicht insofern sie sich in einem besonderem Stofte oder
einem (hic et nunc) bestimmten Instrument befinden (und da-
durch auch selbst individualisiert sind). Dies ist aber eine
rein begriffliche Betrachtung, die nicht bewirkt, daf der be-
treffende zur praktischen Ausiibung der Musik iibergeht.

Der Nutzen der Musik besteht darin, daB sie die Lebens-
geister (Pneumata '3), Gemiiter) aufheitert, in ihnen eine gleich-
méibige Stimmung erzeugt und sie kraftigt, ferner sie zusammen-
zieht und zwar mit einem doppelten Erfolg. Die Musik be-
wegt die Lebensgeister entweder von Gott, ihrem Ursprunge,
fort (zar Weltlichkeit hin), dabei erzeugt sie Freude und Ver-
gniigen (GenuB) und ruft auch Edelsinn, Tapferkeit und &hn-
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liche Regungen hervor, — oder sie bewegt die Pneumata zu
ihrem ersten Prinzip hin. Dann fordert sie das Nachdenken
itber die letzten Dinge, das sorgenvolle Insichgehen (beim Ge-
danken an Tod und Hélle) und dhnliche Gefithle. Deshalb dient
die Musik einesteils bei Festlichkeiten, Kriegen und zum Heilen
von Krankheiten, andernteils auch in den Versammlungen der
Klageweiber und den zum Gottesdienst dienenden Gebduden.

Es wird die Lehre aufgestellt, auf die Seele werde ein
Reiz durch die Melodien ausgeiibt, der sie an ihre frithere
Welt'4) erinnere. Die Ursache dieser Einwirkung soll in den
wechselseitigen Beziehungen liegen, die zwischen diesen Melo-
dien und den Bewegungen der Sphiren obwalten. Die Lehre
ist jedoch vielleicht nur eine Allegorie (eine dunkle Andeutung),
denn die Sphéren stofen nicht aneinander. Daher findet kein
Schlagen statt, und folglich kann auch kein Ton bei ihnen ent-
stehen.

Bemerkungen.

1) Von dem obigen Werk konnten wir benutzen den Druck in der
Bibliotheca indica Vol. VI, no. 21 1849, S. 92—94 und eine Handschrift
aus Gotha no. 163 (Katalog 1, 201), fol. 27b—28b, .

Das Werk beschreibt H. Chalfa (1, 483) folgendermaBen: Ein Kom-
pendium (muchtasar), das der Scheich Schems al Din Muh. b. ITbrahim b.
Sa’id al Ansiri al Akfdni al Sachdwi (+ 1348) verfaBt hat, und das be-
ginnt: Lob sei Gott, der den Menschen schuf und ihn vorzog [vor allen
anderen Arten der Tiere u. s. f]. Der Verfasser bespricht die Arten und
Unterarten der Wissenschaften; sein Werk ist die Quelle, aus der Tdsch-
koprisddeh (+ 1560) sein Werk Schliissel des Gliickes und Leuchte der Herr-
schaft schopfte. Er erwihnt im ganzen 60 Wissenschaften, von diesen sind
10 fundamentale, ndmlich 7 theoretische, wie die Logik, die Metaphysik, die
Physik und die Mathematik mit ihren Zweigen, 3 praktische, die Politik, die
Ethik und die Verwaltung der hiuslichen Dinge. Der Verfasser bespricht
400 Werke.

Die allgemeinen Ausfithrungen iiber Naturwissenschaften sind von mir
besprochen Beitrige V, 430; die Medizin von E. Seidel, Archiv fiir Ge-
schichte der Medizin 10, 10. 1920. Ich habe dann ibersetzt: Heilkunde der
Tiere und Jagdvogel a. a. O. LIII, 242; Physiognomik XLII, 97; Astrologie
V, 9; Alchemie Zeitschr. fiir praktische Chemie 2 76, 65. 1907; Landwirt-
schaft LVIIL, 8; Geometrie und deren Zweigwissenschaften V, 393; Arith-
metik und Zweigwissenschaften X1V, 29; Astronomic und deren Zweig-
wissenschaften 1X, 181.

Von al Akfdni ist noch eine Mineralogie vorhanden, die ich Beitriige XXX
iibersetzt und besprochen habe.

D
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Bei der Ubersetzung und Erklirung der Stelle aus al Akfdni hat mich
wiederum Herr Professor Dr. Horten auf das liebenswiirdigste unterstiitzt.

2) Sobald das objectum (maudd®) einer Wissenschaft bestimmt ist, ist
ihr Wesen und ihre Einordnung in das System der Wissenschaften ersichtlich.
Daher ist die erste Aufmerksamkeit der Ell?yklopadlsten auf diesen Punkt
gerichtet. (Horten.)

3) Istinabdi bedeutet wortlich Ableitung und zwar einmal’die Ableitung
der Prinzipien aus iibergeordneten und dann die Ableitung der Téne u.s. w.
aus ihnen. Der Druck teilt etwas anderes ab, doch diirfte die Handschrift
den Angaben der Mafdtilv besser entsprechen (s. oben 8. 11). (Horten.)

4) Hier fingt im Druck der zweite Teil an.

5) Burda bedeutet das Intervall zwischen zwei Hauptnoten (vgl.
Collangettes, J. asiat. [10] 4, 414. 1904.

6) Sonst heift die 7. Periode zirafkend.

7) Gotha hat schandza, der Druck schahnd.

8) Gewohnlich heiBt diese Tonleiter mdja, in dem gedruckten Akfdni-
Text heilt sie ramdma.

9) Muld’sm ist ,passend“, d. h. 1. ,angenehm®, #uBlerem Schonheits-
empfinden entsprechend und 2. sich in seinen Teilen zu einem harmonischen
Ganzen zusammenfiigend. Der griechische Gedanke der ,,Harmonie® (,passen-
den“ Zusammenfiigung) klingt im arabischen Terminus an, der philosophisch
sonst das unseren Sinnesorganen konforme, als angenehm empfundene be-
deutet (Horten, bei der Ubersetzung ist der miBverstéindliche Ausdruck
»Harmonie“ vermieden). (Horten.)

10) Die menschliche Stimme kann keinen ungestorten musikalischen
GenuB (laddah) erzeugen, weil sic die Tone immerfort durch Atmungen
unterbrechen mufB, Pausen schieben sich in das Kontinuum der Klinge ein.
Deshalb miissen Instrumente erfunden werden, die einen kontinuierlichen Ton
ermiglichen; denn nur bei einem solchen wird der GenuB nicht gestort.
Instrumente sind daher eine unumgiingliche Notwendigkeit. Die Instrumente
ergiinzen sodann, was den Nutzen angeht, die Mingel der menschlichen
Stimme. (Horten.)

11) Sechs Werke al Firdbi’s tber die Musik werden aufgeziihlt in
Horten, Das Buch der Ringsteine Fdrdbis 950r. Minster 1906, XXVIII
sub. b.

12) Sama® bedeutet — eine lexikalische Seltenheit — die ,objektive
Musik®, die in der Luft vorbandenen Tine, nicht ihre objektive Wahr-
nehmung, und ¢ ¢imad die Basis, Grundlage einer Tonbildung. Der Ton
liegt in dem Gedanken des Konkreten. Die Instrumente sind ,die be-
stimmten Instrumente, aus denen die Musik hic et nunc entsteht®, im
Gegensatz zu der universellen Betrachtung, die von einem individuellen In-
strument absieht und im Abstrakten bleibt. (Horten.)

13) Bast = ,Ausdehnung“ der Pneumata — Lebensgeister im Sinne der
Freude und gdbd = Zusammenziehung der Pneumata im Sinne der Trauer
und ernsten Stimmung stehen sich entgegen (vgl. Horten, Verzeichnis der
philosophischen Termini im Arabischen in Horten, Die spekulative und



positive Theologié im Islam 226 a, 25 und 340, 25. Ferner Nicholson, Studies
in islamic Mysticism. Cambridge 1921, 17, 15 und 24, 22. Uber Pneumata
vgl. Horten, Die philosophischen Systeme der spekulativen Theologen
im Islam. 1912, 199ff. tiber Qustd b. Ligd). Bewegen sich die Pneumata, von
der Musik bewegt, zu den Dingen der AuBlenwelt, so entsteht weltlicher Sinn;
bewegen sie sich zu Gott (mabda’, der Ursprung der Welt — Gott), so tritt
I'rommigkeit auf. Fiir beides ist also die Musik niitzlich. Der Text ist
deshalb auBerordentlich lehrreich, weil er eine Andeutung iiber die
Gefiihlslehre im Islam enthilt, die man sqnst vergeblich sucht. (Horten.)

14) In ihrem vorweltlichen Dasein lebte die Seele in der Sphirenwelt
(der Tdeenwelt Platos), und durch dic Musik wird sic an diese crinnert,
denn Melodien und Sphirenbewegungen beruhen auf den ZahlenmaBen
(Horten); dabei ist zu beobachten, dafl Altertum und Mittelalter von den
Schwingungszahlen nichts wuBten, sondern nur von den Saitenlingen,
durch die diec Tone hervorgebracht werden.

Ich teile noch cinige Stellen iber die maqdma’s und die dwdzdt mit1).
Sic sind entnommen der persischen Schrift ,bukjat al rawdj, d. h Freude
iiber das Gangbarc“, die H. Prof. Browne in Cambridge gehért, und der
sLehre von der Musik von dem Scheich al Safadi (Berlin Nr. 5525). In
crsterer werden die Beziehungen zwischen dem Tierkreiszeichen und den
maqdma’s durch einc Zeichnung dargestellt. Um einen Mittelpunkt sind drei
konzentrische Kreise gezogen. die 14 Radien vom duBersten zum innersten
Kreis in 14 Fiicher teilen. Im HuBersten Ring stehen die Namen der Tier-
kreiszeichen, im nichsten die der magdma’s; der innerste enthilt nur einige
Punkte. Vom ersten Feld rechts von der hochsten Stelle beginnend und
nach links umlaufend stehen einander zugeordnet:

Widder: “uschschdq; Stier: husaini; Zwillinge: rast; Krebs: bsalik;
Lowe: rahawi; Ahre: nawa’; Wage: buzurg; Skorpion: [i’sfahin; Bogen:
‘irdq; Steinbock: zanghla; Wassereimer: higiz; Fische: kacak; Kopf (des
Drachens, aufsteigender Knoten): ayat (Koranverse); Schwanz (absteigender
Knoten): rakb.

Oberhalb des Stieres steht: Mensch, .neben dem Krebs: Osten; neben
der Ahre: Batchd (wohl ein Ort bei Mekka); neben dem Steinbock: Jatrib
= Medina; neben dem Fisch: Westen; neben dem Kopf: Mekka.

Eine andere Zusammenstellung gibt a! Safadi, nimlich Widder: rast;
Stier: “irdq; Zwillinge: isfahan; Krebs: zirkafend; Lowe: buzurg; Ahre:
zangiilah; Wage: rahawi; Skorpion: husaini; Bogen: hijiz; Steinbock: basa-
lik; Wassereimer: naw4’; Fische: ‘uschschiq.

Die Wandelsterne mit deren Eigenschaften ordnet al Safadi sieben
iwazit zu, nidmlich 1. Saturn (kalt, trocken): gischat. 2. Jupiter (heiB,
feucht): naurdz. 3. Mars (heiB, trocken): salmak. 4. Sonne (heiB, feucht):

') Da es sich im folgenden vielfach um persische Worte handelt, <o
ist die fiir diese {ibliche Transskription benutzt
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schahniz. 5. Venus (feucht, kalt): méiyah. 6. Merkur (gemischt): gardaniya.
7. Mond (kalt, feucht): hisdr. — Es sind meist andere dwdzdt, -als die unten
aufgefiihrten.

In der Browneschen Handschrift werden ferner jeder magdma zwei Zweige
(schu'ba), d. h. zwei dwdzdt zugeordnet, ndmlich: 1. Rést: mubarqi® (ver-
schleiernd), penjgih (b gih). 2. Husaini (dGgih, 2 gih), muhayyar (in Staunen
versetzend). 3. ‘Irdq: riy "irdq, magldb (erobert). 4. Ispahin: niriz, nischa-
barak. 5. Zanghlah: jahargdh (4 gah), gazzél (Gazelle). 6. ‘Uschschiq
(liebend): zébul (Gegend), auj (Apogaeum). 7. Hijiz: sihgéh (6 gah), hisar
(EinschlieBung). 8. Busalik: ‘Uschirdn, cabi (Zephyr). 9. Nawi’: nauriz
char, mahtr. 10. Buzurg: humAytn (gliicklich), nibaft (verborgen).
11. Ktéak: rakb?), bajati. 12. Rahiwi: naurilz ‘arab (arabisches Neujahr),
naurdz "agam (persisches Neujahr).

Al Kindi vergleicht die Saiten mit den Vierteln der Sphire, des Tier-
kreises, des Mondes, des Jahres, des Monats, des Tages, der Zdhne, mit den
Hauptbestandteilen der Elemente und des Leibes, mit den Windrichtungen,
den Kriften der Seele, dic vom Kopf ausstrahlen und denen, die sich im
Leib befinden und deren Wirkungen bei den Tieren sichtbar werden. (Ahl-
wardt Nr. 5503.)

1) Nach Dozy soll sich rakb von digih ableiten.
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