Thronendes Frauenidol von Szegvar, Tizkoves

Von J6zsEr CsaLoc

Im Jahre 1964 kam anliBlich der vierten
Grabungskampagne von Szegvar, Tiizkoves,
das Idol zum Vorschein, das wir hier zum
ersten Mal veroffentlichen (Kat.Nr. 118, Taf.
17—19). Es lag zusammen mit Lehmbewurf-
stiicken und Asche neben der Hilfte einer
groen Tonschiissel im Hause F auf dem
gestampften Boden und war in drei Teile
zerbrochen. Leider fehlten der Kopf des Idols,
beide Fiile und die Hilfte des Thrones. Die
fehlenden Partien wurden offensichtlich nach
dem Brand des Hauses mit dem Schutt weg-
getragen. Der Boden des Hauses F lag 145 em
unter der heutigen Oberfliche. Dariiber ent-
deckten wir noch eine ansehnliche Kultur-
schichte. Der Humus hatte eine Dicke von
65cm.

Unser Idol ist, soweit erhalten, zusammen
mit dem erginzten Schemel 22 cem hoch.
Davon entfallen auf Rumpf und Hals 16,3 em
Die Oberfliche der Plastik ist mit feinge-
schlimmtem gelbem Ton iiberzogen.

Aus der Form kann man einige Schliisse
auf die Herstellung ziehen. Der Aufbau der
Statuette, die Arme und die Hinde erinnern
nicht an die iibliche Art der Tonbearbeitung,.
d. h. man hat den Ton nicht in Schichten auf-
getragen. Man gewinnt viel eher den Ein-
druck, daB die Statue in Nachahmung einer
Holzschnitzerei auf die traditionelle Art und
Weise aus einem halbgetrockneten Tonklotz
geschnitzt wurde. Einige Details sowie die
Anordnung der verzierten Stellen verraten
weiter, daB das urspriingliche Holzmodell und
der Schemel aus je drei Stiicken zusammen-
gesetzt waren. Ein Stiick ergab den Rumpf.
das zweite die Oberschenkel und das dritte
die FiiBe. Aus dem Rumpfteil wurden Arme
und die Briiste geschnitzt, und deshalb ist
diese Partie ganz unnatiirlich klein ausge-
fallen.

AnlaBlich der Publikation des ménnlichen
Idols mit Maske (Kat.Nr. 117, Taf. 20), das
ich 1956 entdeckt habe (Csalog, 1959 I1I)?!).

1) InJ. Csalog. 1960, 57—68, habe ich den Gegen-
stand an der Schulter des Idols als Krummschwert
bezeichnet und mit dem dgyptischen Khopes ver-
glichen. An meiner damaligen Meinung mochte ich
nur so viel andern, daB ich es heute nicht vom agypti-

(Taf. 17—20)

fiel es mir noch nicht auf, daBl auch auf diesem
Stiick die Tradition der Holzschnitzerei zu
erkennen ist. Demnach sind die beiden schon-
sten Idole von Tizkoéves Tonnachahmungen
von Holzschnitzereien. Es lassen sich dafiir
auch noch andere Argumente anfiihren: aus
den Héusern von Szegvar, Tlizkoves kamen
auch Idole anderen Typs zum Vorschein mit
Analogien im Gebiete der Biikker-Kultur und
Tordos (Roska, 1941, Taf. 137, 15). Diese
haben gewohnlich einen viereckigen Quer-
schnitt oder sind brettartig, haufig mit An-
deutung der FiiBe. Der obere Teil ist von der
Schulter an eingeengt, womit man den Hals
darstellen wollte, und darauf ist ein runder
Kopf aufgesetzt. Die Tonidole dieser Art
glaube ich nicht als Gotterfiguren bezeichnen
zu miissen, sie waren vielmehr Statuetten der
Ahnen. Im Grunde genommen sind sie ver-
kleinerte anthropomorphe Grabhélzer bzw.
Nachahmungen von solchen fiir das Wohn-
haus. Solche Grabhélzer sind in Ungarn in
verschiedenen Varianten bis auf den heutigen
Tag tiblich.

Nur im oberen Teil der 2,5m dicken Kul-
turschicht von Tizkéves haben wir Idole
entdeckt. Im unteren Teil der Kulturschicht
waren keine Tonidole, obwohl die typologi-
sche Zusammensetzung des Fundmaterials
die gleiche war. Dies mag damit erklart
werden konnen, daBl die Bewohner dieser
Siedlung zunichst nur Holzidole herstellten,
die natiirlich nicht erhalten blieben.

Die Abrollung der Verzierung des Frauen-
idols ist auf Abb. 10 zu sehen. Aus dem Ver-
gleich von Photographie und Zeichnung ge-
winnen wir den Eindruck, daB das Muster das

schen Khopes, sondern von jenem als Waffe dienen-
den Wurfmesser ableiten mochte, das von J. Makkay.
1964, 3 ff., nach mesopotamischen Darstellungen
als Sichel bezeichnet wurde, obwohl diese Waffe in
der Hand von Kriegern oder Priestern dargestellt
wird, die Feinde toten oder Tiere schlachten. Ich
kann diese Waffe nicht als Sichel oder Hoheits-
abzeichen bestimmen, weil die Sichel immer an der
Innenseite geschirft ist und somit nicht an der
Schulter getragen werden kann. Eben deshalb sehe
ich keinen Grund fiir die von N. Kalicz, 1970, ge-
brauchte Bezeichnung ..Sichel-Gott*.
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Tiizkives (Kat.Nr. 118). Abrollung der Verzierun

Abb. 10. Szegudr,



Kleid darstellt. Die Rahmen der einzelnen
Felder mogen aber nicht unbedingt dem
Kleiderschnitt entsprechen. Der Hersteller
des Idols wollte wahrscheinlich betonen, dal3
das Kleid unter der Brust zusammengebun-
den war und die Arme und die Schultern
unbedeckt blieben. Es besteht kein Zweifel,
daBB das flachenfiillende Muster nicht der
Textur des Kleiderstoffes entspricht. Es wire
auch verfehlt, diese Muster als maandroid zu
bezeichnen. In diesem Fall wiirden wir nur
einen Teil des flichenfiillenden Musters,
gleichsam ein Detail des Musters, heraushe-
ben und es als selbstindiges Muster bezeich-
nen. Dabei wiirden wir vergessen, dal der
GroBteil der flichenfiillenden Muster dieser
Zeit nicht aus Biandern besteht, sondern aus
groBeren Mustereinheiten. Samtliche Muster
sind in den bereits frither vorgezeichneten
Rahmen hineinkomponiert. Thr Ursprung
geht auf die Flechttechnik zuriick, aber im
Laufe der Zeit wurden sie auch in Bemalung
und Schnitzerei nachgeahmt. Bevor man
solche Muster auf Keramik iibertrug, lebten
sie bereits auf verschiedenen organischen
Stoffen. Diese Technik mag schon im Spit-
paldolithikum bekannt gewesen sein, da solche
Ornamente bereits auf Knochenschnitzereien
von Mezin gebriauchlich waren.

Meiner Meinung nach sollte man den Be-
griff Idol genauer definieren. Ich mé&chte
nicht bezweifeln, daB die Idole in jedem Fall
ein geistiges Wesen darstellen sollten, aber
dieses Wesen konnte auch ein Ahne sein, der
nur im Gedéchtnis der unmittelbaren Ange-
horigen weiterlebte. In vielen Fillen mag es
sich um einen gemeinsamen Urahnen gehan-
delt haben, der Fiihrer und Richter seines
Volkes war, und der nach seinem Tod, als
iibernatiirliches Wesen, als Gott, verehrt
wurde. Ferner kann man auch mit solchen
iitbernatiirlichen Wesen rechnen, die gewisse
Naturerscheinungen verkorperten. Diese letz-
teren waren offensichtlich nur die zweitran-
gigen Gotter, da die Vorstellung von person-
lichen geistigen Wesen schon vorher existiert
haben muB.

Die thronenden Idole von Tiizkoves haben
wahrscheinlich solche hohere geistige Wesen
dargestellt und nicht personifizierte Natur-
gewalten. Das Manneridol mit Krummesser
(Kat.Nr. 117, Taf. 20) und mit einer Waffe
im Giirtel trigt vor dem Gesicht eine Maske.
Deshalb ist es wahrscheinlich, daB auch unser
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weibliches Idol urspriinglich eire Maske ge-
tragen hat. Dies wird noch dadurch erhirtet,
dal die zwei Idole aus derselben Kultur-
schichte stammen.

Beim Studium der prihistorischen Idol-
plastik wird hidufig zwischen Maske und Ge-
sicht nicht unterschieden, oder die Rolle der
Maske nicht gebiihrend gewiirdigt. Idole mit
Masken sind aus der Literatur ziemlich viele
bekannt?). Zu den wichtigsten gehéren die
Idole von Cernavoda, mit denen man sich
befaBt haben muB, wenn man die Frage der
thronenden Idole behandelt.

Die Idole von Cernavoda stammen nicht
aus einer Siedlung, sondern wurden in Griabern
entdeckt. Alle sind Nachahmungen von Holz-
schnitzereien. D. Berciu hat mehr als 30 ab-
gebildet, doch kann man vermuten, dafl an-
laBlich der Beerdigungen auch in die drmer
ausgestatteten Griaber holzgeschnitzte Idole
mitgegeben wurden (Berciu, 1966, Abb. 1—3).
Zwischen der Qualitit der Idole und dem so-
zialen Rang der Beerdigten haben sicher
Zusammenhinge bestanden, weil in die drm-
licheren Griber nur schlecht ausgefiihrte,
(kopflose, stehende oder sitzende), stark ver-
einfachte Idole mitgegeben wurden; in zwei
Gribern wurde je ein Marmoridol ohne Kopf
entdeckt. In dem reichsten Grab, das viel-
leicht das des Stammeshauptiings war, lagen
ein auf einem Thron sitzendes Méanneridol und
ein hockendes Frauenidol. Nach meiner Auf-
fassung mag diese zweite Statuette von aus-
gezeichneter Qualitdt die symbolische Be-
gleiterin des bestatteten Stammeshéuptlings
sein.

%) An dieser Stelle sei nur auf folgende ungarische
Stiicke verwiesen: Bezdéd (Taf. 10. 2). Borsod
(Taf. 10, 3). Hortobagy-Zam, Tiszadada-Kalvinhaza
(Taf. 9). Zsika-Vardomb. Ein Koros-Idol von Kotac-
part und die .,Venus* von Ocsod (Taf. 2) tragen auch
Masken. Aus Rumaénien sind mehrere Tordos-Idole
und an den GefiBrand angebrachte Maskendarstel-
lungen bekannt. wie die Idole von Tirpesti und
Vidra. Ein Idol mit Maske, am Rand mehrfach
durchbohrt. ist aus der Umgegend von Poltava be-
kannt, und ein aus Bernstein geschnitztes aus der
Memel-Gegend. Zahlreiche Idole dieser Art wurden
in Vin¢a und anderen Fundorten Jugoslawiens ent-
deckt. Auch die marmornen Kykladenidole wurden
haufig mit Maske dargestellt. Es sind auch Masken
bekannt, die an die GefiBwand angeklebt waren:
Oszt')ny, Tiszavasvari (Taf. 11, 1). Cs6ka-Kremen-
vak, Tolesva. Hiufig sind die Masken nur mit einge-
ritzten Linien angedeutet.
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Das Manneridol aus dem Grab des Stam-
meshéduptlings wurde von Berciu als ,,le pen-
seur** bezeichnet, weil es mit dem in die Hand
gestiitzten Kopf an die bekannte Statue von
Rodin erinnert. Diese Bezeichnung ist irre-
fithrend. Beide Figuren, die méannliche und
die weibliche, tragen nidmlich Masken. Das
geht daraus hervor, daB die Stirnpartie an je
sechs Stellen durchbohrt ist. Diese Locher
verweisen auf den Gebrauch von Holzmasken,
die bei bestimmten Ritualen an einer Kappe
befestigt wurden.

Die Fundumstinde zeigen, dall man Idole
den Toten deshalb mitgegeben hat, damit
nach der Verwesung der symbolische Korper
des Toten erhalten bleibe, wohin die Seele, die
im Augenblick des Todes entwich. wieder
zuriickkehren koénne.

Die Tonidole von Cernavoda konnen wohl
als Hinweis auf besondere Verdienste des
Verstorbenen verstanden werden. Sein An-
denken sollte unter den Hinterbliebenen
weiterleben3).

3) Die Auffassung. wonach gewdohnliche Sterb-
liche keine Seele besitzen, ist in Indonesien und in
Ozeanien auch heute noch bekannt. K. Birket-
Smith, A kultura ésvényei, Budapest. 1970, 312.

Das auf einem Thron sitzende Minneridol
von Cernavoda hat die Ellenbogen auf die
Knie gestiitzt und hélt mit den beiden Hén-
den die schwere Maske vor das Gesicht. Aus
Aufzeichnungen von Ethnologen ist diese
Geste wohlbekannt : Herrscher und Stammes-
hiuptlinge von Schwarz-Afrika sprechen so
zu ihrem Volk, wenn es sich um wichtige
Stammes- und Staatsangelegenheiten han-
delt oder wenn sie als Richter auftreten. Alle
Anwesenden sind mit seinen Entscheidungen
einverstanden, weil nach allgemeiner Auffas-
sung nicht der Herrscher spricht, sondern das
durch die Maske verkorperte héhere Wesen.

Der Sitz des Geistes oder des hoheren We-
sens ist die Maske. In den alten Kulturen
haben sich die Menschen niemals im heutigen
europdischen Sinne maskiert, sondern haben
sich durch das Tragen der Maske mit jenem
Geist gleichgesetzt, den die Maske darstellt
(Wolfel, 1963, 76). Afrikanische und ozeani-
sche aus Holz geschnitzte Ahnenstatuen ha-
ben das Motiv der ,.redenden Maske'* bis zum
heutigen Tag bewahrt. Wie das Idol von
Cernavoda zeigt, laBt sich das Motiv bis in
das Neolithikum verfolgen (Marinescu-Bilcu,
1964, Abb. 1—2, 1. Dieselbe, 1967, Abb. 5, 6).
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Szegvar, Tlzkoves (Kat.Nr. 118).
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Szegvar, Tiizkoves (Kat.Nr. 117).
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