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78. Silbermowe (Larus arg. argentatus L.)

Unter den Lachméwen vor Schwarzenfeld hob sich eine
Méwe durch ihre auffallende Grofse heraus. Ihrer ganzen Kr-
scheinung und Firbung nach konnte es nur eine Silbermdwe sein.

79. Blalshuhn (Fulica atra atra L.).

Mehrere Stiicke in mehr oder weniger gezihmten Zustand in
Luzern zwischen See und Kapellenbriicke,. — — — —

Zum Schlufs sei noch hinzugefiigt, dafs ich in dem schon
erwihnten Hotel in Gstein (auf der Siidseite des Simplon) aufser
dem Kiebitz noch einen ausgestopften Kranich sowie ein Schnee-
huhn sah, die ebenfalls in der Nachbarschaft erlegt worden waren.
In Oberstaufen dagegen fand ich bei einem Ausstopfer Waldkauz,
Waldohreule, Sperber und Waldschnepfe, die alle aus
der Umgebung von Oberstaufen stammten. — —

Die Stimmen des Wasserpiepers (dntfius sp. spinoletta (L.]).
Von
Hans Stadler, Lohr a. M.

In jedem Herbst, von Ende September ab, erscheint der Wasser-
pieper an unseren Bichen, Fliifsen und Seen und verweilt hier
den ganzen Winter hindurch oft bis Ausgangs April. Am Ufer
trippelt er auf den Buhnen und schmalen Strandstreifen umbher,
oft bis an den Bauch ins Wasser watend. Im Randeis der Ufer-
linie fiithlt er sich nicht weniger heimisch. Ueberall hier steht
das scheue Tier schon von weitem auf und enteilt im Zickzackflug,
heftig warnend mit hisst-Rufen. Dieser Pieper ist im Winter-
quartier ein ungeselliger Vogel: gewthnlich sieht man ihn einzeln,
selten zu zZweien oder zu dritt, niemals kleine Gesellschaften.
Niemals hort man ihn auch singen im Winter, auch nicht dort,
wo Zaunkonig und Wasserschwiitzer trotz Schnee und Kilte ihren
(Gesang erschallen lassen; niemals auch singt er, noch immer
Wintergast, im Mirz oder April, wenn an seinen Aufenthalten
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bereits Rohr- und Goldammern, weifse Bachstelzen, Feldlerchen,
Blaukehlchen, durchziehende Schilfrohrsiinger in voller Balz sind.
Erst im April, wenn Wasserpieper in grofseren Gesellschaften bei
uns auch durchziehn, hort man diese zuweilen Gesangsbruch-
stiicke und vollstiindige Lieder singen.

Anders in ihren Brutgebieten im Hochgebirg und auf den
htheren Mittelgebirgen. Hier erklingt tiber jeder Viehweide und
in jedem 6den Karrenfeld mit nur einigem Graswuchs, bis an die
Grenze des ewigen Schnees — tiberall erklingt hier des Bergpiepers
metallisches Lied. Kein andrer Alpenvogel singt dort so viel wie
er, hichsten die Alpenbraunelle kommt ihm darin nah. Ueberall
steigen sie auf, fliegen riittelnd und schwebend in der Luft nach
Wiesenpieperart, wenn auch nicht ganz so lang wie diese es oft
tun; und singen — singen was aus der Kehle geht.

Trotzdem so der Wasserpieper im Gebirg eine der hdufigsten
und auffallendsten Erscheinungen ist, haben sich bisher nur wenige
Teld- Vogelkundige mit seinen Rufen, fast niemand ernstlich mit
seinem Gesang befalst. Die Angaben in den gebriuchlichen
ornithologischen Handbiichern sind diirftig. Wilhelm Schmidt
(Ornith. M.schrift 33, 1908, S. 243—246: Gesang und Rufe des
Wasserpiepers) scheint der einzige gewesen zu sein, der wenigsten
daran gedacht hat, das Bergpieperlied auf seine Bestandteile zu
untersuchen (zu analysieren); und im ,Katalog der schweizerischen
Viogel“ S. 1853 ff. hat der Bearbeiter des Wasserpiepers Schmidt’s
Ausfithrungen Wort fiir Wort ibernommen. Wir werden auf
die Angaben von Schmidt spéter zuriickkommen.

A: Das Lied (der Gesang).

I. Das Notenbild des vollstindigen Bergpieper-
lieds ist das:

schneller bleibend

V- o8 2 gg, N
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In Strichen gezeichnet ist die Melodielinie:

{ R

- —— | 111,

I, u, 11,

I I I

Das Lied besteht demnach aus 3 Abschnitten, deren mittlerer
und letzter wieder in 2 Teile gegliedert sind. Die Form aller
Teile ist ausgesprochen: Reihe. Das ganze Lied ist eine Stufen-
Wandelstrophe, d. h. Motive gleicher Art: Reihenmotive, gehen
im Lauf der Strophe auf und nieder, die Lage wechselnd.

Die Einleitung — I — erklingend als zi zi zi - - -, oder dwi
dwi -, oder dwis dwis , auch sirrend, wird meist lang
ausgesponnen. Schlielslich werden die Tone schneller, lauter
(Accelerando- Crescendo) steigen etwas an, und plétzlich er-
scheinen Reihen von Doppelténen, deren obere ungemein hoch
sind (II;). Die Unterstimme geht darauf allein weiter (II,), ab-
sinkend in etwas tiefere Tonlage. Die Melodielinie erhebt sich
dann mit einem Sprung hinauf in die Oktave der Einleitung (IIl,)
und fillt schliefslich wieder herab — zuriick in die obere Hilfte
der 4, Oktav.

II. Die Einleitung des Bergpieperlieds zeigt im einzelnen
mancherlei erwiihnenswerte Besonderheiten.

Ibre Form ist mit grofser Regelmifsigkeit die Reihung von
gestofsenen Tonen; die Lage der Téne &ndert sich dabel fast nicht,
auch nicht in den voriibergehenden Cresc.-Accelerandi und Decresc.-
Ritardandi, die sich gewdhnlich mitten drin im Stakkato, zuwellen
auch schon nach den ersten 10 Tonen finden. Erst gegen Ende,
dicht vor den Doppeltdnen des Mittelstiicks, steigt die Einleitung
oft etwas an, unter gleichzeitiger Verschnellerung und dynamischer

Verstirkung: /
Pt T
L1 v 10 T TI [T

Accel. Ritard.

Vielleicht nicht so selten steigt die Einleitung jedoch auch

stufenformig an: c - : /.
mannnInig
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In diesem Beispiel lndert sich aulserdem mit jeder Stufe die
Klangfarbe: zuerst klingt das Lied etwas gerfiuschhaft, dann werden
die Tone oberténig, zuletzt sind sie rein metallisch. Solcher
Stimmwechsel ist hidufig und macht den Eindruck, als ob die
Tone erst nach und nach rein der Kehle des Singers entquellen
konnten. Zuweilen sinkt der reine Ton aber wieder zuriick in

den unreinen der Anfangsstrecke: , , 3 f
'_____/%/-\__—_

unvein metallisch unrein wie 1

Am Ende der Einleitung #ndert sich der Klang regelmiifsig
mit dem Ansteigen der Tonhdhe, wenn auch zuweilen nur wenig.
Man beobachtet alle Uebergiinge zwischen Unveréindertbleiben und
volliger Umwandlung der Stimmenfarbe.

Die Klangfarben der Einleitung bieten auch sonst allerlei
Merkwiirdiges. Sie sie sind meist schon metallisch, aber etwas
schiirfer als die teilweise fast gleichen Laute des Wiesenpiepers.
Stumpfe Stimmen hért man niemals. Auf einige Entfernung,
d. h, wenn alle Nebengerdusche ausgeldscht sind, klingt als Kern-
farbe der Wasserpieperlieder die Stimme der Goldammer,
bald rein metallisch, bald etwas kratzig. Im phonetischen Eindruck
sind diese Laute verschieden, je nachdem die einzelnen Tone
unverziert sind oder kurze Vorschlige oder kurze Nachschlige
oder beides besitzen, also je nach der Beimischung von Mitlauten
(Konsonanten). So horen wir diese Tone als metallische sisisi_ .
oder tsitsitsi , S 5iS1 5iS1 - , oder tsi ' tsi 5
17 R Die Uebereinstimmung mit anderen Vogellauten
ist dabei geradezu aufdringlich. Nicht nur der Goldammer ertdnt
aus den Kehlen unserer Vogelchen in seinen verschiedenen
Schattierungen: hier gickt eilig ein Mittelspecht, dort klippert eine
Bergmeise, klappert ein Miillerchen, gickert prachtvoll metallisch
ein Leinfink, singt ebenso metallisch ein Baumpieper sein Stakkato.
Tannenmeisen bringen ihr schwermiitiges zwi zwi , wenn
das Tempo langsamer ist; in hastigem 2/, Takt erklingt das scharfe
sissi sissi sissi des Flulsschwirls; oder wir glauben uns an die
Mainaltwisser versetzt, wo weifssternige Blaukehlchen dieselben
prachtvoll metallischen Stakkati, in der gleichen Abschattung der
Tonfarbe, singen wie die Bergpieper droben im Hochgebirg. Eine
besonders auffallende Form metallischer Schldge ist pinkpink-

oder si
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pink gereiht — unnachahmliches pink des Buchfinken, oft

weithin schallend, auf 200 und 300 m; und wir horchen erstaunt
auf, wenn dieses lange oft eilige Buchfinkwarnen, die Einleitung
des Bergpieperlieds, aus den baumlosen Karrenfeldern an unser
Ohr schligt. Zuweilen singen 2, 3 solcher pink-pink-Spezialisten

nebeneinander. Oder sie singen das isst isst isst , ihren
eigenen Fluchtruf, endlos gereiht. Andere sirren: s™! s'l
s oder sifsilsif Grillengezirp, bald feines,

bald lautechtes, oder das srir (giirr) der Kohlenmeise in ihrem
Ruf pink giirr Vermutlich ist dieses abwechslungsreiche Reper-
toire Gemeingut der Bergpieper des ganzen Alpengebiets —
himmernde ,Goldammern“, Pinker und Hister und Sirrer zeigen
ibr Konnen am Landauer See, in den Funtenseetauern und an
der Benediktenwand wie in Hochsavoyen.

Der Rhy thmus dieser Einleitungs- Tonreihen ist oft wahrhaft
metronomisch, oft aber auch nicht im geringsten gleichmilsig,
Es kommen unregelr:ifsige Pausen von ungefihr 8tel oder 4tel
Lénge vor. Zuweilen hort man bei beschleunigtem Tempo
2 teiligen Takt. > >

sisisisi

Zuweilen wirbeln die Tone, wenn ihre Vor- oder Nachschlige
oder beide stirker hervortreten:

(2) (2] ,f

v; Uiz, e, V;gx,"ggmggmg/

vis * * H zii ' sisi sisi swis *

Ein andermal, doch scheint das selten zu sein, schlottern,
schaukeln, ,.schockeln* die T6ne am Schlufs der Einleitung in der
Art wie in den ausgesprochenen Doppeltsnen des Mittelstiicks.
Das Schaukeln scheint, so ist der Eindruck beim scharfen Hin-
héren, zum Teil darauf zu beruhen, dals 2 aufeinander folgende
kurze Tone fast gleich betont sind: - — 6T

(a(ly'/r oder 741 B

In einem anderen Teil der Fille aber scheinen die ganz
kurzen T6ne nochmal zerlegt in zwei noch kiirzere, gleichmilfsig
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betonte Téne, sodals Notenbilder eutstehen, wie wir sie fiir die
Lieder der Tannenmeise!) festgestellt haben. F\ PRI
RIFEINR

|

=t

=

Merkwiirdigerweise erscheint dieses Schwanken auch in den
Liedern der Klirrsinger (s. S ), denen oft oder immer der
schaukelnde Teil des Mittelstiicks fehlt; tritt selbst dann auf (unter
gleichzeitigem Unreinwerden der Téne), wenn — beim abgerissenen
Singen — die Einleitung allein gesungen wird, wenn also auf
sie tiberhaupt kein Mittelstiick folgt: wie wenn dessen schaukelnder
Rhythmus gewissermalsen vorweg genommen wiirde durch das
Schockeln der Einleitung!

Die Tonstérke bleibt im allgemeinen gleich durch die
ganze RKinleitung hindurch, erst vor dem Abschnitt IT beginnt
sie, meist mit der Tonlage, anzusteigen. Wird die Einleitung sehr
lang ausgesponnen, so kdnnen mehrere Crescendi und Decrescendi
unmittelbar aufeinander folgen, sich auf je 8—10 Tone verteilend:

<><>2<>

Das Tempo des einzelnen Siingers ist ganz verschieden. Die
einen haben Andante, ja Largo, ein Nachbar hat knapp Allegro,
vielleicht Allegretto; ein vierter hat Presto, ein fiinfter Prestis-
simo. — Das in der Einleitung zuletzt, am Ende des Crescendo-
Accelerando erreichte Tempo wird beibehalten durch die gesamte
weitere Strophe hindurch.

Der zweite Liedabschnitt. Am interessantesten und in
all ihrer vorgeschriebenen Starrheit sehr verdinderlich ist die
zweistimmige mittlere Strecke des Lieds, das Mittelstiick.

Normalerweise, mufs man wohl sagen, gibt es Ober- und
Unterstimme nur in der ersten Hilfte des Mittelstiicks, im Teil
II;; mit dem Absinken der Tonbewegung im 2. Teil verstummt
die Oberstimme. Aber nicht so selten erklingt auch im 2. Teil
die Oberstimme fort, und beide Stimmen verlaufen weiter mit-
einander synchron — gleichzeitig und parallel — im gleich-
bleibenden Abstand einer Oktav; somit sinken beide Stimmen
auch im Teil 2 gleichmifsig und gleichzeitig ab.

1) Cornel Schmitt und Hans Stadler: Fragen und Aufgaben der Vogel-
sprachkunde III: Nachtigall, Kuckuck, Tannenmeise. J. f. O. 1918, S, 233.
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Die vbéllige Gleichzeitigkeif beider Stimmen zeigt sich auch
in den gelegentlichen Ritardandi von II, I
% R/i/lmn}v
SERNRNERNEY|
und die véllige Uebereinstimmung beider Melodielinien in diesem
Beispiel noch aufserdem darin, dafs beide von Anfang an gleich-

mifsig etwas nach abwirts ziehen: . Die Unter-
stimme kommt in solchen Ritardandi dem ja ebenfalls absinkenden
klagenden Baumpieper zia zia zia -  sehr nah.

Ober- und Unterstimme verlaufen aber nicht immer parallel
durch das ganze Motiv II hindurch, sondern ihr Abstand kann
sich dndern: nimmt zu, bald allméhlich

—

MOTTTTTITII
t{ Pl T
SII'AIIIHHLIHHHHchs

%mumm T\ y
WV iy i ¢
bald in einer Stufe herunter:

{muurﬂm

ity UL die Melodielinie fallt tief herab, aber noch
immer decken sich die ganz hohen Téne der Oberstimme mit denen
der Unterstimme und enden mit dieser.
Die gebrochene Unterstimme klingt aber auch fort, wihrend
die Oberstimme bereits schweigt.

{H—HUHHTU < o~ 7:
Dy 1

_Oder : wihrend die Oberstimme schweigt im Teil 2, sinkt die
Unterstimme gleichmiilsig ab.
AITTITIINT

¢ @Y

NN Y T ~—

und
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Ein andermal steigt sie dabei erst in einer Stufe an und sinkt
hierauf allmdhlich ab,

{86 l ‘ ‘55 ———
L1t LL]__ L_I_LL
I

~—

die Tonstéirke der allein weitergefiithrten Unterstimme kann dabei
das pp der Oberstimme annehmen.

L _____
mf mf pp

I I,

Oder die Oberstimme ist iiberbaupt nicht zu horen; die Unter-
stimme geht alleinweiter, blos Teil 1 (II;) oder Teil 1 und
2 (IIy4,) singend.

yd

o

h_u_mJ L,u.LL'

I I
Oder umgekehrt: es setzt die Unterstimme vollstindig aus.

HHIH]}
HM&G
S DI v v v

N s e, s e

Klangwechsel

Hiebei kann die Oberstimme in Stufen ansteigen:

wf (T AT -_—
e Gt fe_
17111/5:11111 Tr It — |

das Tempo kann dabei plétzlich ungeheuer beschleunigt werden.

Nanintiiial
(ifﬂ'/:lllllll_ll,lm C6 - TITTTT

sehr lang ausgehalten Goldammer
Accel. u. Cresc. I, II, I,

1]
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Oder: die Unterstimme schweigt nur voriibergehend ——

HI/Hr/HHI}?IT:IIm-l—mzim“(] 1(;
o5 ek i M - 955 e

Oder die Unterstimme schweigt vollstindig im Teil IT,, tritt
wieder auf in Il

k) {W”JU “”’ —

1192917 5= — 1
1
Baumpieper zia genau
T skl [TTTTT] =
{HI 1 pe 9”?”““1‘1\‘177\177
Uy 1eTTs == i ,F.

II,

Dieser Wechsel von Ober- und Unterstimmme kann sich mehr-
mals wiederholen

I A — O —\ ”QM”‘ |
Hi 1. 11— — 111 |)
5U_.LA_LLL“‘ E'[ ‘—]E\lUCY Lr7 L%LLLICS _IZZ

~ S —

\I
Seltsam ist es, wenn das Motiv der Doppeltone ganz kurz
gesungen, nur eben angefangen wird.

T el

A AR RN RN IR AR A

Verhandlungen, 8
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Die Einleitung wird hier lang ausgesponnen, geht iiber in ein
erwartungsvolles Crescendo — und plétzlich erstirbt das Lied in
einem tiefen und 2 héheren Ténen.

Bezeichnend ist der Wechsel der Klangfarbe in der Unterstimme.

7“7
'/.

]HIHIUIIII f{U__l_Jff
M,Qg»r ¢ ”
p]otzhch aulser- D1e T6ne werden auf

ordentlich leis, einmal glockenrein.
aber noch horbar.

Das dynamische Verhéltnis von Ober- und Unterstimme ist
typisch das, dafs diese im mf der Einleitung, jene im pp bis ppp

pp
mf mf

erklingt: ¢

Wir horen aber zahlreiche Abweichungen von diesem Schema:

p
mf p
pp die Unterstimme ist leis
mf
P
¢ p - die Unterstimme ist ganz leis,
" oD die Oberstimmme stérker
ppp
mf — } Ober- und Unterstimme sind gleich leis
ppp
pp hier wurden mit Einsetzen der
it - Oberstimme die Téne der Unter-
" Tp \ b stimme plotzlich anfserordent-
P lich leis,blieben aber nochhorbar
P_____
mf mf pp
{ wieder andere dynamische
PP Zusammenstellungen
mf |
PP J
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Das allméhliche Abnehmen oder Auschwellen der Tonstiirke
im Mittelstiick ist #hnlich veranderlich.

pp
TTe—
—
pp ; —
——— P
—_—
S —

__ hier wird die Oberstimme zum Schluls

———=——  immer leiser, die Unterstimme, ob-

— <~  wohl absinkend, gleichzeitig immer
s lauter.

In den letzten Beispielen mufs auffallen, dafs in den ab-
sinkenden Motiven von II; die Tonstirke ansteigt.

Grundton und Oberton in II; treffen nun nicht immer genau
zusammen, sondern der eine gerdt oft etwas hinter den andern
die zwei Tone werden nicht genau gleichzeitig angestimmt — so’
entsteht etwas unregelmilsig schwankendes im sonstigen Takt —
die Strophe ,schockelt®, schaukelt, ist der Eindruck. Zuweilen ist
es deutlich, dafs Ober- und Unterstimme schnell, genau hinterein-
ander angeschlagen werden : Ein andermal schaukelt
die Strophe, obwohl nur eine ﬂﬂﬂﬂg( Stimme, die Unterstimme
ertont: es schwingen vielleicht obere Tone mit, jedoch
aufs #dulserste verkiirzt? Besonders merkwiirdig mutet dieses
Schaukeln an, wenn es im 2. Teil des mittleren Abschnitts (II,)
ohne Oberstimme auftritt. Nur ganz scharfe phonographische Auf-
nahmen, die heut noch nicht méglich sind, kdnnten hier sichere
Aufschlitsse im Einzelfall geben — sie miissen der Forschung
einer technisch vorgeschritteneren spéteren Zeit vorbehalten bleiben.

g
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IV. Die Endstrecke des Lieds, Abschnitt III, ist, wenn voll-
stindig 2 teilig: — . (siehe das Notenbild S. ). III liegt
in der 5. Oktave, von ds bis giss, in der Tonlage wie textlich
von der Beschaffenheit der Einleitung. III, ist stets tiefer,
o4 bis g, III, ist meist ldnger als III,; dieses ist oft auf
3, 2 oder einen einzigen Ton zusammengeschrumpft. Die Melodie-
linie von III, ist Reihe oder ganz schwach absteigend, die von
III, Reihe oder Stufe von einem 1/, Ton Intervall. Oft fehlt der

eine Teil, III, hiéufiger als III,. Ganz oft fehlt die Endstrecke
iiberhaupt.

V. ,Uebervollstindige” Lieder. Dieses vollstindige
Lied mit so vielerlei drum und dran und von oft erstaunlicher
Lénge kann nun noch erweitert werden.

1. Der Einleitung geht noch eine kurze Tonfolge, aufser-
ordentlich leis, voraus. Ich habe das ein einziges Mal auf der
Cenise gehort, aber zu undeutlich, um es niederschreiben zu
konnen. Es wire denkbar oder ist sogar wahrscheinlich, dafs
diese Art ,Vorstrophe“ nichts anderes ist als jene Form der Kin-
leitung, die zuweilen im pp beginnend durch 5—6 aufsteigende
T6éne hindurch immer lauter wird, bis mf und das Einleitungs-
Reihenmotiv erreicht ist.

2. Ausnahmsweise kann hinter dem Eingangsstofsen (ein-
schlielslich Cresc. Accel.) noch eine Tonreihe von anderer Klang-
farbe eingeschoben werden vor dem Abschnitt IT

I Gyl ([TTTTTI
Lzt ol o] oy o
YA wwes T4

3. Klirrsinger. In die normale Liedstrophe werden fremd-
artige Klirrer eingefiigt, und zwar hinter jedem einzelnen Liedteil —
also hinter der Einleitung, hinter den Doppelténen von II,, hinter
II,, hinter III, und Klirrer bilden zuweilen auch den Liedschlufs.

A
PO e {uwf i wﬂ%:ﬂ;
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In diesem letzten Beispiel fehlt mal ausnahmsweise der
Klirrer im Abschnitt IIL

Diese abnorme Liedstrophe hat demnach regelmifsiger Wechsel
von normalen Reihen metallischer, fast reiner Téne und kurzen
Reihen von Vollgerduschen (Rollern, Klirrern) — es ist das Seiten-
stiick zum Singen des Schilf- und Seggenrohrséingers!

Auch solche abnorme Liedstrophen konnen wieder in Einzel-
heiten abweichen. In dem Beispiel ist hinter der Einleitung der

—_ [TIT « )
u;;/-/-r;uug--{u_l_u;r ™
Robori— )

( Fuiine

Klirrer ersetzt durch eine Pause, und da das Lied schon mit II,
endet, kommt nur ein einziger Klirrer in dem Lied vor.

— £
(o i o i gl

Hier wird ganz ungewdhnlicher Weise ein Stiick Einleitung
zum Schlufs wiederholt.

réjjs/‘/// ’L‘“)‘“” J*'*ﬁwlflllH]Jg*LW)'Mfl
(g5t Tpme) =7

Dies Lied besteht aus nur 2 Strophenteilen. Aber das lieben
die Klirrsiinger tiberbaupt, oder vereinfachen sich sozusagen die
Arbeit, indem sie z. B. das Motiv IIs mehrmals hintereinander
singen.
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Teil II fehlt sehr oft, wird jedoch zuweilen angedeutet durch
schaukelnden Rhythmus des Endes der Einleitung.

Die Klirrséinger bevorzugen entschieden tiefere Tonlagen fiir
ibre normalen Motive.
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Diese Klirrer klingen alle gleich: dri» _bl‘zr_l‘, $, sie sind

n,dunkel metallisch — eine Bezelchnung, die einigermalsen
widerspruchsvoll erscheint; sind bald mehr bald weniger ausge-
sprochenes Girlitzgeklirr, Das Lied des Girlitzes enthilt bekanntlich
in seinem Gewisper eingestreut Roller von zwei verschiedenen
Tonhghen. Die tiefen Roller des Girlitzliedes sind die
Klirrer des Bergpiepers.

Sie sind stets Viertelnoten. Sie treten in Reihen von 2—4 Stiick
auf. Thre Tonhdhe ist im selben Lied wie in verschiedenen Liedern,
auch bei den verschiedenen Singern gleich; hochst selten steht
ein Klirrer etwas tiefer als die anderen. Die absolute Hohe dieser
Gerdusche konnte ich nicht sicher bestimmen: sie haben Girlitz-
hoéhe, die nicht genau festzustellen ist.

) IL ¢ iy,
T T iy T LA

VI. Weitere Einzelheiten. Was den Vortrag anlangt,
s0 kann man kaum sagen, dals der Wasserpieper Temperament
entwickle. Wie sein ganzes sonstiges Wesen ist, passend zu der leisen
Schwermut seines Aufenthalts, so erklingt auch seine Strophe
gleichgiltig und leidenschaftslos, wie bei seinem Vetter Wiesenpieper.
Der Baumpleper dagegen hat Temperament, und es gibt sich im
Hochgebirge so oft Gelegenheit, ihn neben unserem Vogel zu be-
obachten. Er schmettert seine Lieder hinaus, wechselt Héhen und
Tiefen, Largo und Prestissimo, klagt in diesem Motiv und jauchzt
in jenem — wirbelt kunterbunt durcheinander Tempi und Ton-
stirken, Rhythmen und Motive. Man mufls nur horen, welches
Feuer der Baumpieper in das von ihm nachgeahmte ganz hohe
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Stakkato des Wasserpiepers giefst — es geht ihm wider die Natur,
es in der gleichmiitigen Ruhe des Vorbildes zu singen — er bringt
es in ungeheuerer Schnelligkeit und ungemein scharf und schrill.
Umgekehrt entnimmt der Wasserpieper dem Baumpieperlied nur
die sanften und resignierten Weisen: die klagenden zia zia zia zia
in ihren verschiedenen Formen.

Der Wasserpieper singt nur im Flug. Wéihrend der Einleitung
schligt er mit den Fligeln eilig wie eine Lerche, + langsam
vorwirtsstrebend. Mit dem die Einleitung beendigenden Accel.-
Cresc. beginnt er zu schweben und schwebt bis zum Ende des
des Lieds. Wihrend aber Feld- und Haubenlerche in der Luft
hin und herfliegen, die Heidelerche ihre flachen Bdgen beschreibt,
der Wiesenpieper nach langem Riitteln schliefslich irgendwo
herabschwebt und dicht tiber dem Boden gleitend weiter singt —
fliegt der Bergpieper nach einem Ziel. Auf der Cenise
sang vielleicht ein Dutzend Wasserpieper, jeder von ihnen hatte
seine personlichen Eigentiimlichkeiten im Singen, und man konnte
jeden einzelnen bald an seinem besonderen Gesang unterscheiden,
Jeder Pieper hatte sein bestimmtes Revier, .das er singend in ge-
rader Linie durchflog: von einem bestimmten Stein sich auf-
schwingend, fiel er in einiger Entfernung an einer anderen
Stelle wieder ein, und kehrte nach einiger Zeit ebenso zu seinem
Ausgangsort zuriick. Niemals sang einer auf dem Boden sitzend
oder laufend, auch nicht auf Biumen. Der Wasserpieper ist ein
ausgesprochener Balzflieger. Hier driingt sich formlich die Be-
obachtung auf, dafs die Dauer, die Lénge des einzelnen Liedes
abhingt von der durchflogenen Strecke. So iiberflog einer singend
in kurzem Gleitflug ein Tilchen der Hochebene: sowie er den
Abhang erreicht hatte, setzte er sich und schwieg. Jedoch hatte
er sich das Lied so eingeteilt, dals es bei aller notwendigen Kiirze
vollstindig war, als er driiben landete. Kin anderer iiberfliegt eine
grofsere Strecke: er hat Abschnitt I und II fertig gesungen und
triigt Abschnitt III, vor — und spinnt diesen ungewdhnlich lang
aus, so lang, bis er endlich driiben auf seinem Stein sitzt.

" Aber nicht immer ist es so. Kin Dritter singt, geradeaus-
fliegend, riittelnd eine lange Einleitung. Wie diese schliefslich in das
Accel.-Cresc. iibergeht, kehrt er um, beginnt zu schweben und
singt ein normal langes (oder -kurzes) Mittelstiick. Hier bricht
der Gesang ab — und der Vogel durchfliegt lautlos den Rest



[Veth. Orn.

122 Stadler, Stimmen des Wasserpiepers, Ges. Bay.

der Strecke. Nie konnte ich beobachten, dals etwa ein Vogel
singend auf dem Boden landete und hier weitersang.

Auf diesem Fliegen nach einem Ziel beruht auch die Er-
scheinung, dals vollstindige Lieder beim Bergpieper viel hiufiger
sind als beim Wiesenpieper (und beim Baumpieper), die ausge-
sprochene Bruchstiick- oder vielmehr Anlaufsinger sind: erst
einzelne Bruchstiicke, dann einige Motive, allméhlich immer grifsere
Teile ihres Lieds singen und endlich, nach 12 und 20 und noch
mehr Anléufen, ein vollstindiges Lied gliicklich herausbringen!

Alle unsere Ausfithrungen behandeln ausschliefslich das laute
formfeste (,stereotype) Lied des Wasserpiepers. Die andere
Form des Vogellieds, das Schwitzen, ist bei ihm bisher nicht be-
obachtet worden, so wenig wie bei unseren anderen Pieperarten.

VII. Der Bergpiepergesang im bisherigen Schrift-
tum, Friderich-Bau (abschreibend aus Naumann, Naturge-
schichte der deutschen Végel 1905) sagt S. 165: ,Der Gesang hat
Aehnlichkeit mit dem des Wiesenpiepers: er ist rein, hell und klar,
besteht aus vier verschiedenen, allmdhlich ineinander gehenden
Strophen, und lautet etwa: giibs, giihs, giihs, witt, witt, witt, wick,
wick, wick, gif, gif, gif — wied wied wied wied — sittr sittr
sittr sittr — srrrrrrrrrrerrii, zimp, zimp, zimp!*

Hartert: Die Vigel der paldarktischen Fauna I, 8. 281: ,Die
gewohnliche Lockstimme ist ein sehr pieperartiges fit, fit, fit, fit,
der Angstruf am Brutplatz ein vielfach varriirtes heiseres spieb.
Der wie fli, fli, fli) fi, fi, fi, pi, pi, pi. thi, thi, thi klingende feine
Gesang wird im Auffliegen, selten sitzend, ausgestofsen.”

Voigt, Exkursionsbuch 1923, 8. 109: [erwihnt die Angaben
von Wilhelm Schmidt; sodann:] ,Sein Gesang kommt dem des
‘Wiesenpiepers am nichsten. Gengler notierte am Gotthardt giss
giss giss bit bit bit gif gif gif fli fli fli zip zip zip hi hi hi.

Die Reihe war meist lang, die Klangfarbe hell, kraftiger als
die des Wiesenpiepers, das i trat scharf hervor. Am Ende wird
das Tempo schneller, oft aber bricht der Gesang vorher ab. Das
ganze Lied hilt sich meist auf gleicher Héhe.*

Wie erstaunlich wenig haben diese Beobachter doch vom
Gtesang unseres Vogels gehort!

Nur Wilhelm Schmidt (a. a. 0. beschéftigt sich mit dem
Bergpieperlied eingehender.
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Er schreibt 8. 244/5:

yDer Gesang des Wasserpiepers besteht aus drei Strophen,
von denen 2, die Nebenstrophen, sehr oft fehlen. Die Hauptstrophe
setzt sich aus ein- bis zweisilbigen T6énen zusammen und wird
fliegend oder sitzend — und dann oft bruchstiickweise — vor-
getragen. Da liifst so ein Vogel von einem Felsblock herab nur
einige dieser Laute erschallen, die wir aber deswegen nicht als
Lockrufe auffassen diirfen, da sie nur der Anfang der nicht voll-
stindig aufgefiihrten Hauptstrophe waren. Ein langsamer An-
fangsséinger bringt die ersten 30 Toéne in 7—10 Sekunden. Die
Toéne folgen allmihlich, oft fast unmerklich — schneller aufein-
ander, was bei dem Flugsinger besonders dann auffillt, wenn er
im weiten Bogen abwirts zu fliegen beginnt. Eine mittellange
Hauptstrophe von 90 T6nen dauert 12—15 Sekunden und endet
meistens vor dem Hinsetzen, aber nicht selten auch erst nach-
her. Kinzelne Pieper sangen zuletzt schwirrend oder rollerartig
schnell, so dafs die einzelnen T6ne nicht mehr gezéhlt werden
konnten.

Aufserordentlich verschieden ist die Tongebung dieses Haupt-
strophentones. Zumeist ist es ein etwas geprefster unschdner Laut
wie: de, det, djeb, jib, der bei einzelnen zumal im Anfang des
Liedes fast oder deutlich zweisilbig wie: die, djibéb, djéit klingt.
Selten wird das einsilbige djib im schnelleren Schlufs ein tehi.
Manchmal ist’s ein schéner Pfiff, wie it, fid, pit, &hnlich dem vollen
fiiid des Edelfinken, aber dann geht ein gern geprelster Anlaut: tj
vorher. Zum Beispiel it tj it tj it - Wieder andere singen
ein einsilbiges diii oder dli, doch liefsen sich diese individuellen
Verschiedenheiten iiberall beobachten, sie waren nicht auf einzelne
Gebirgsteile beschrinkt.

Die Nebenstrophen werden von dem fliegenden Vogel un-
mittelbar nach der Hauptstrophe im letzten Moment vor dem
Hinsetzen oder doch im Abwirtsfliegen gebracht. Die eine von
ihnen besteht in einem sehr schénen 5—10 mal wiederholten
hiiidiid oder hudiid und klingt @hnlich, aber voller
wie das [iiid des Finken. Die andere ist ein 3—8 mal geschnarrtes
trrr oder rirrt. Mitunter folgt das hiid auf die Schnarrstrophe,
seltener ist’s umgedreht, am héufigsten freilich hort man nur eine
von beiden. Zum Unterschied von der Hauptstrophe werden die
Nebenstrophen in sich gleich schnell und nie accelerando vor-
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gotragen. Sehr selten ldlst der sitzende Vogel eine grofse Reihe
von trrr-Lauten in ungleichlangen Pausen aufeinander folgen,
und gelegentlich einmal hat man den Eindruck, als ob das schdne
hiid etwas verdndert als it oder fid zur Hauptstrophe wird.“

Man sieht, Schmidt hat nicht schlecht beobachtet. Er unter-
scheidet 3 Abschnitte des Lieds, die er Strophen nennt: Die Ein-
leitung ist in seiner Namengebung die Hauptstrophe; Mittelstiick
und Endstiick: Nebenstrophen. Freilich kommen diese letzten in
seiner Darstellung schlecht weg, das wesentliche der Mittelstrecke :
das gleichzeitige Erklingen einer Ober- und einer Unterstimme,
ist ihm véllig entgangen. Das hui oder hiid seiner
Nebenstrophen sind die baumpieperartigen zie - in unserem
Abschnitt II,. Er hat auch die Klirrséinger beachtet.

VIII Beziehungen zum Wiesenpiepergesang. In
der Ardea 1913, 8. 110/5 habe ich ausgefiihrt, wie die Wiesen-
pieper auf Texel (und in der ganzen niederdeutschen Tiefebene)
singen. Ihr Liedbild ist dort:

¢ o ff( lqYd M e M
T

Lo T pe . TRT
b T Blaegfurt e
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Man sieht, dle Uebereinstimmung mit Wasserpieper ist grols.
Auch die Bestandteile des Wiesenpieperlieds sind: eine oft sehr
lang ausgesponnene Einleitung; aus ihr erhebt sich unter Acocel,,
Cresc., Klangiinderung und Ansteigen des Tons ein ganz hoher
2. Abschnitt 1. Teil; auf ihn folgt in tiefer Lage II,; die Melodie-
linie steigt noch an in III,, fillt und steigt in II[,. Die Motive
auch des Wiesenpieperlieds sind fast ausschliefslich Reihen.

Die Unterschiede beider Arten sind gering: Das hohe Motiv
II, des Wiesenpiepers steigt unter Umstéinden noch weiter in die
hochsten Hohen und seine Unterstimme fehlt; die 2 Teile von
Abschnitt IIT haben je 2 Motive. Aber sonst ist der Wiesen-
piepergesang nichts als eine Variante des Wasserpleperlieds.

Aber ganz verblifft ist der Stimmenbeobachter, wenn er
Wiesenpieper im Kochler Moor Lieder singen hort wie diese:
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Die erste Form dieser Wiesenpieperlieder ist iiberhaupt das
normale vollstindige Lied des Wasserpiepers, die 2. Form enthiit
gogar fremde Einschiebsel von der Art der Bergpieper, die die
klirrenden drrr zwischen die normalen Liedmotive einschalten.
Wenn dort nicht Hochgebirge, hier Moor der Ebene wire; wenn
man nicht dort oben in den Bergen den Wasserpieper, im Tief-
land den Wiesenpieper sihe, und die Diagnose damit gesichert
wiire: nach ihren Liedern konnte man beide Arten nicht unter~
scheiden.

In der Tat ist man auf der Hohen Rhon im Friibjahr, wo
beide Arten in den dortigen Bergsteppen verweilen und singen,
beim Horen niemals sicher, welche Art jeweils singt; auf dem
Arbergipfel ist es nicht anders. Wo uns die Oertlichkeit im
Stich ldfst, vermag nur das Auge die singenden Tiere sicher zu
bestimmen.

Leider habe ich den Felsenpieper (4. spinoletta littoralis
Brehm) noch nicht singen horen. Aber GiLroy, ein britischer
Ornithologe, der damals mit mir in Savoyen war und den Felsen-
pieper von der engl. Kiiste her kannte, versicherte mir, dals
dessen Gesang dem unseres Bergpiepers aulserordentlich #hnlich
sei. A. spinoletta, litoralis und pratensis bilden gesanglich einen
Formenkreis. So nehme ich an, dals auch auf liforalis alles das
zutrifft, was vom Wiesenpieper und dessen Verhéltnis zum Berg-
pleper eben gesagt worden ist.
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Diese Ununterscheidbarkeit der Gestinge zweier oder dreier nah
verwandter Arten steht nicht vereinzelt da in der Stimmenwelt
der Vigel. Auch Monchs- und Gartengrasmiicke, Amsel und
Misteldrossel, Griinling und Leinfink singen ja so oft ununter-
scheidbar gleich, das Lied des Zaunammers ist Goldammerhéimmern,
Raben und Dohlen (Kolkrabe, Saat- und Rabenkrihe; Dohle, Stein-
dohle und Alpenkrihe) krakeln dasselbe Gewelsch.

Es ist bemerkenswert, dafs auch das Baumpieperlied alle
Motive von Wasser- und Wiesenpieper hat, auch die ungemein
hohen Abschnitte. Aber abgesehen von der gestofsenen Einleitung
ist die Reihenfolge seiner Motive nicht starr wie bei diesen,
sondern wechselt aulserordentlich und ist in jedem Lied anders!

B. Die Rufe des Wasserpiepers.

So vielerlei iiber das Lied des Wasserpiepers zu sagen ist —
iiber seine Rufe kdénnen wir uns kiirzer fassen. Das mag einiger-
mafsen auffallen, wenn man bedenkt, welche Menge verschieden-
artiger Rufe z. B, die Kohlmeise besitzt, und bei der Ueberlegung,
dafs die Rufe der Vogel ihre eigentliche Sprache dar-
stellen.

Den Ruf, den jeder Feldbeobachter auoh des flachen Landes
kennt, ist das scharfe (w)iss(t) oder hiss(t) der iiberwinternden
Wasserpieper. Das Mitlaut-Beiwerk (die Phonetik) dieser Rufe
wechselt etwas, und macht den Horeindruck bald schérfer bald
stumpfer. So vernehmen wir das iss(t) einmal fast ohne Vokal:

. s bss . iss . :
gssi oder gs—i oder gss; oder —~ bis bss; oder = dann wieder

mehr als —;s—t’ d. h. nicht so scharf wie gewdhnlich. Das gleiche

Tier dndert die Phonetik seiner iss in derselben Rufreihe.

Der in dem Ruf stehende Vokal ist je nach der Tonlage
i bis e. Namentlich wenn 2 der Vogel kurz hintereinander rufen,

klingt das wie I?, %, weil ihre Tonhdhe nicht ganz gleich ist.

Auch vom einzelnen Rufer hort man sissé oder iss iss iss (bs)
éss 8ss éss (fy).

Die Klangfarbe dieser im einzelnen etwas verschiedenen
iss(t) Rufe ist genau die einer iiberblasenen, heiseren Salizional-
pfeife (Orgelpfeife) von der Tonhohe & gestrichenes f bis b, selten
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C¢, zuweilen und wohl nur anormaler Weise gis,! Die Noten-
bilder dieser iss(t) Rufe sind: der einzelnen Rufe:

L T
AT Mb

M= /éy.,g/m

Von iss-Reihen:

U, Wi Lum,w 5, Uy, LLLLU

s, . v Wadey W ese b oem mwn/;; }‘/’s/

Aus den Notenbildern geht hervor, dafs das hiss niemals
linger gereiht wird; ohne Pause &fter hintereinander gebracht,
sinken die Téne ab, die Rufstrophe ist ein Fallmotiv. Die Be-
deutung dieser iss und iss-éhnlichen Rufe ist: Warnruf und Flucht-
ruf; man hért ihn in der Tat auch ausschlielslich, wenn das Tier
beunruhigt aufsteht und im Zickzackflug enteilt. Da die Wasser-
pieper Queksilbernaturen, nervés und gegen Storungen sehr
empfindlich sind, so ertdnt im Winter dieses hissen alle Augen-
blicke. Aber auch am Nest ist es zu vernehmen, jedoch selten.

Vielleicht eine Abart dieses iss ist der Laut sir in cg, sehr
erinnernd an das hohe sTi oder sir der Amsel. Er wird auch

kurz gereiht: I I'!

M‘h’

Andere Rufe als die ungemein héufigen isst und diese seltenen
sir hort man im Winterstandort von Wasserpiepern nicht,

Im Brutrevier rufen sie auch ihr iss, jedoch seltner. Hier
sind die Lock- und zugleich Warnrufe der um ihre Jungen be-
sorgten Eltern schwach metallische kurze zi, :—ie bis bitt in der
Tonlage c;—gs.

Sie werden schneller oder langsamer, oft endlos gereiht und
sind das genaue Seitenstiick und oft kaum zu unterscheiden von
den gleichen zi des Wiesenpiepers und des Baumpiepers, auch dem
hohen it-Locken des Hausrotschwanzes konnen sie sehr #hnlich
sein. Das Baumpieper-zi hat jedoch mebr Ton und kann herunter
gehen bis auf f,, In der Reibe bleibt die Tonhihe oft erstaunlich
lang gleich; wohl ebenso hiufig geht sie aber leicht auf und ab:
goewohnlich ist zwischen 2 Rufen eine Pause, bei stirkerer Er-
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regung des Vogels konnen diese aber ausfallen und das Zeitmals
durch Verkiirzung der Téne noch beschleunigt werden, sodals

Notenbilder entstehen von der Form: ’L RSN A% {/ﬁ“

Bei diesem zi-Gerufe sitzen die Pieper auf einem Steinblock, oder
auf einem Ast oder auf der Spitze einer Fichte; doch rufen sie
zuweilen auch weiter im Abstreichen.

Unter diese zi-Rufe mengt der Vogel zuweilen ganz uner-
wartet tiefe zwii in giss: sie sind breit, laut und ziemlich rein
und fallen dadurch auf inmitten der kiirzeren, diinnen und ton-
armen zi. Der Pieper bringt diese zwii regelmifsig im Abfliegen,
beim Platzwechsel; sehr selten im Sitzen. Es sind Lock-Warnrufe
am Nest wie die zi, miissen aber noch etwas besonderes aus-
driicken im Sprechen der Alten mit ihren Jungen.

Werden zwei Rufe zi enger verbunden, so entsteht der Eindruck:
ein Bachstelzenruf, besonders wenn diese titti oder iddi allein gebracht
oder noch lénger gereiht werden; in Noten: .47 7
iddi und titti sind mehr Weifse Bachstelze, ’#, T, g 1;1'4:}
das zizizi tduschend Bergstelze ! e *‘/’/4’

In grofser Aufregung lifst der Wasserpieper heftige Schlige
hgren: gy 311! i' Durch den Widerhall der Bergwiinde
werden s - sie verstirkt und klingen ganz unwahr-
scheinlich laut fiir einen so kleinen Vogel. Zuweilen klingt es
wie Spechtlirmen, ein andermal wie Amsellirm- ._ . ....
strophe (pixen) besonders wenn es die Form hat: {11! %}—I—Uj s

Man kann in den zwei letsten Beispielen ¢
im Zweifel sein, ob das zé z& ... oder & &-.. nicht ein Bruch-
stiick der Liedeinleitung ist? Ein ander Mal ist die Verbindung eines
Liedmotivs mit dem Warnruf iss klar: o
der Vogel fliegt dabei eilig diobt tiber 1t/ ([T, (d.u—’a‘ ]=f
dem Boden hin. Solche Verkniipfung %* e
von Liedteilen und Angstrufen erlebt man ofter am Nest.

Die Verkniipfung zweier verschiedener Rufe zu einem musi-
kalischen Gtanzen ist offenbar garnicht so hﬁuﬁg. Auf der Cenise

s T/ 4 FE [/975‘
rief einer (Mitte VI. 1914): Q;ml L“é , kﬂ-—k uss
i A

Fu,uzﬂ

N
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Auf der Eibelsfleckalp (Aufstieg zur Benediktenwand) am
28. V. 1919 rief einer'

RSS2l

B /oLuT« / =

__,/

w,-,

III. Rufe der Jungvégel. Die Nestjungen scheinen
sehr schweigsam zu sein. Ein fliigges Junges, das hoch im Nest
einer Fichte safs (Cenise, 22. 6. 1914), rief endlos reihend

N 5
4&3&"5‘ 7]'/' der untere Ton wurde spiter d;. Bei jedem
A'nz
Hochton (s’) wippte es mit dem noch ganz kurzen Schwiinzchen.
Eine Stunde spiter rief derselbe kleine Mann wieder von eincr
v

Fichte herab, etwas anders: by W}fzfi . ,r! ;{ T~ V£ ws.f,
T ?

der Tiefton (cs, dj, e;) etwas niselnd. Voriibergehend wird auch
mal der Hochton betont: zfen zien u.s. f.

Ein Vergleich mit den Rufen des niichsten Verwandten, des
Wiesenpiepers, zeigt eine ziemliche Uebereinstimmung beider
Vogelarten.

Das isst (den Warn-Fluchtruf); die Bachstelzenrufe; das zi-
den Lock-Warnruf, gerichtet an die Nestjungen, haben beide un-
unterscheidbar gleich. Das selten gehdrte Winter-sir des Wasser-
piepers ist wohl das Homologon, jedoch keineswegs das Analogon
zu dem so sehr hidufigen Zirpen und Klirren des Wiesenpiepers.
Dieser zirpt und klirrt auf der Wanderung, vor allem aber wenn
er Junge filhrt. Am Nest oder im Verkehr mit fliiggen Jungen
hort man das Klirren vom Wasserpieper niemals, so wenig wie vom
Baumpieper. Diese Verschiedenheit der beiden sich so nahe-
stehenden Arten ist immerhin auffillig. Dem Wasserpieper fehlt

aufserdem das Schafstelzen-fzi und der dunkle Streckenruf r% des

Wiesenpiepers. Dessen Rufen ist eine kleine Studie von mir
und C. Schmitt gewidmet in der ,Ardea“ 1915, 8. 104--108.
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Im Winter gibt es in Mitteleuropa nur Wasserpieperl). Aber
auf dem Friihjahrs- und Herbstzug treffen Wasser- und Wiesen-
pieper an den gleichen Oertlichkeiten Ofter zusammen — beide
Arten gleich scheu und das gleiche scharfe isst rufend. Es ist
dann mitunter sehr schwer, ja unmdoglich, sie im Freien auseinander
zu kennen. Unter Zugrundlegung von Mitteilungen Walter
Banzhaf’s, der beide Pieper auf Helgoland wie im Innern
Deutschlands eingehend beobachtet hat, méchte ich folgende Unter-
scheidungsmerkmale nennen:

1. Der Wasserpieper ist im allgemeinen nicht gesellig. Trifft
man mehrere Pieper dicht beisammen, so sind es mit
grofser Wahrscheinlichkeit Wiesenpieper. 2. Der W asserpieper
steht auf, beunruhigt, schon auf grolse Entfernung und ruft dabei
nicht sogleich, sondern erst nach einer ziemlichen Strecke Flugs;
der Wiesenpieper hilt etwas linger aus und ruft meist schon im
Hochgehen. 3. Die Rufe des Wasserpiepers sind oft einzelne,
durch Pausen getrennte isst; seine Rufstrophen gehen nicht ganz
so eilig abwiirts wie beim Wiesenpieper und haben vielleicht auch
etwas mehr Ton. Der Wiesenpieper bringt fast nur eilige Ruf-
strophen, mehrere helle und scharfe isst isst schnell hintereinander,
und ruft viel 6fter, wohl wegen seines stirkeren Geselligkeitstriebs.
4. Bekommt man die Vigel zu lingerer Beobachtung ins Glas, so
fst eine Bestimmung meist sicher: die Fleckung ist beim Wiesen-
pieper viel ausgesprochener und kontrastreicher. Aufserdem er-
scheint der fliegende Wasserpieper ,volliger", stirker. Namentlich
wenn man einmal wirklich eine Schar Wasserpieper durchziehend
beobachtet, springt dieser Grofsenunterschied in die Augen.

Zusatz: Inzwischen hatte ich durch die Freundlichkeit von
Frau und Herrn Dr. Heinroth Gelegenheit, 2 jung aufgezogene
Felsenpieper (4nthus spinoletia littoralis Brehm) aus Schweden
1/, Jabr hindurch tdglich zu beobachten. Leider haben mir die
Végelchen nie den Gefallen getan, zu singen oder wenigstens zu
tiben oder zu schwiitzen. Dagegen riefen sie fleifsig. Diese jungen,
erst mehrere Monate alten Tierlein hatten nur 1 Rufart: sehr

1) Inder ,,Ardea* 1915, S.104: Die Rufe des Wiesenpiepers
habe ich geschrieben: ,In ganz Deutschland ist der Wiesenpieper Wintergast®.
Dieser Satz ist vollkommen falsch und beruht auf der Verwechslung mit
spinoletia,
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gemilderte Berg- oder Wiesenpieper iss; eine Beimischung
heiserer Laute war nur in allernidchster Nihe wahrzunehmen. Die
Rufe waren entweder einsilbig und hérten sich dann gewdhnlich
an wie wis oder % oder (i;) , auch %, (z) wi, am seltensten gii
oder gedehnt xid; oder waren 2 silbig — der 2. Ton tiefer oder

é . .
hoher als der erste: —- —:~ und l? 1?, wenn milder: diidé; oder

mehrsilbig: Rufstrophen. Diese Rufstrophen waren ziemlich ver-
dnderlich in der Form. Ihre Tonbewegung (Melodielinien) waren:

————— Reihe: isisisi, ~~—~~_ absinkend: Sisisig —  an-

steigend: / \ auf und niedergehend: dstideds, oder

988! SB
i
umgekehrt \/ ?de 3 oder \/\V ' mehrmals absinkend
iggidasi.
An diesen Rufstrophen war das auffallendste die Btimme.
Was am einzelnen oder 2 Silbenruf schwer festzustellen war, wurde
hier auf nur einige Entfernung ohrenfillig: diese Rufe klangen

tduschend wie Flufsuferliufer, namentlich die abwirtzziehenden
gigisisisi oder Gartenbaumldufer (die Rufreihen) d. h. den metal-

lischen Rufen dieser 3 Vigel aus recht verschiedenen Abteilungen
des Systems ist dieselbe Klangfarbe eigen! Von den heiseren
hiss der Wasser- oder Wiesenpieper wird man eine solche Usber-
einstimmung nicht behaupten kdnnen, obwohl deren Tonhédhe
die der Flulsuferliufer- und Gautenbaumldufer-Rufe ist. Das
musikalisch auffallendste an den Strandpieperrufen ist némlich
ihre Tonlage. Diese ist viel — um eine ganz Oktav — tiefer als
das hiss des Wasser- oder Wiesenpiepers: 4 gestrichenes f oder
e oder d (die der 2 anderen genannten Pieper by bis c;, am
hiufigsten g;, f;, ;. Dabei war f, der hochste, d, der tiefste von
ihnen je gehorte Laut. Leider wissen wir nicht, ob das auch die
erwachsenen Strandpieper so haben — ob also etwa durch einen
Stimmbruchnach oben die endgiiltige TonhShe und Klangfarbe
erreicht wird?

Verhandlungen, 9
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