Stuckarbeiten des 16. und 17. Jahrhunderts
in Nordtirol
Von Martha Klebelsberg (Innsbruck)

1L (SchluB)*
(Mit 23 Bildern (Tafel XXXIV—XLVII)

Die Stukkaturen des 17. Jahrhunderts halten sich zunichst weiterhin
an den Kirchenbau. Erst in den letzten Jahrzehnten scheinen sie auch an
Profanbauten auf.

Die Jesuitenkirche in Innsbhruck

(vor der Bombardierung; Bilder 1—6, Tafel ...)

Mit der Jesuitenkirche (Dreifaltigkeitskirche) tritt in Innsbruck jener
Typus in Erscheinung, den die grofen italienischen Baumeister des 16. und
17. Jahrhunderts in Italien, besonders in Rom geschaffen haben. Schon Name
und Entstehungszeit, 1627—1640, deuten die Bauform an. Grundlegend und
Vorhild gebend ist, nach St. Peter, die dortige Stammkirche der Jesuiten,
der Gesu des Vignola (1568—1584). Kein Wunder, dal mit der Verbreitung
des Ordens in.andere Lénder auch die neue Kirchenform verpflanzt wird.
Aus der Gesellschaft selbst erwachsen Architekten und Bauleiter, geschulte
Handwerker, die am Bau ihrer Kirchen fortan téitig sind, wie das aus verschie-
denen Baugeschichten, auch der der Innsbrucker Kirche hervorgeht!). Die
neuen Baugedanken sind wohl nicht direkt vom Siiden nach Tirol gekommen,
sondern auf dem Umwege iiber Salzburg (Dom 1614—1628) und Miinchen
(St. Michael 15687—1597).

* I. Teil Veroffentlichungen des Museum Ferdinandeum, Band 20/25, Jahr-
ginge 1940/45 (Hammer-Festschrift), S. 175—214, Tafel XXXVI—XLVII.

1) Vgl.: J. Braun, Die Kirchenbauten der deutschen Jesuiten, Freiburg i. Br. 1908,
2/162ff.; Dr. J. Weingartner, Die Kirchen Innsbrucks, Wien 1921, S. 23; Ders.,
Die Alten Kirchen Innsbrucks, Jahrbuch d. kunsthist. Sammlung, Bd. XXXV/4, 1920,

29%
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Bedeutet der Bau in Innshruck etwas neues, so nicht die Ausschmiickung
durch Stukkatur. Umgrenzen, klares Betonen der architektonischen Gliede-
rungen durch antike Stébe, Aufteilen der Fliche in gleichartige Felder, die
,,scompartimenti cinquecenteschi” nennt sie der Italiener, Verwendung antiker
Schmuckmotive haben wir schon an fritheren Bauten als charakteristisch fiir
die Zeit kennengelernt. Doch fesseln hier neue Varianten. Vor allem bewundern
wir das harmonische Verhiltnis des Schmuckes zum Raum, die vornehme Art
der Anordnung, nicht iiberreich an Fiille und Uppiglkeit, sondern zuriickhal-
tend in Verteilung und Reliefgrad, der Architektur angepaft und sie doch so
zur Geltung bringend, daB die Frage, was wire die Jesuitenkirche ohne dJe
Stukkatur, auch schon die Antwort enthélt.

Der basilikal angelegte, tonnengedeckte Kreuzkuppelbau hat eine Vor-
halle, die sich in zwei Rundbogen gegen das verhiltnismiBig kurze, zwei-
jochige Langhaus 6ffnet, dariiber eine Emporenanlage, deren Bogenoffnungen
mit denen der darunterliegenden Vorhalle iibereinstimmen; die Orgelbiihne
ergibt ein drittes GeschoB. Die durchgingigen Emporen ziehen sich weiter
an den Winden des Langhauses hin, wo jede iiber je eine der vier Seiten-
kapellen (auf jeder Seite zwei) zu liegen kommt; sie stellen in den Querarmen
der Vierung als ,,Briicken” die Verbindung mit dem eingezogenen Chor her,
der in Halbrundapsis schlieBt, enden hier als Logen. Der Hauptakzent des
ganzen Kirchenraumes liegt in der Vierung, iiber welcher die groBe Achteck-
kuppel mit Tambour und Laterne aufsteigt; vier marmorne Eckpfeiler mit
stark ausgebildeten Kapitélen stiitzen sie, betonen das Geviert. Hoch und
breit spannen sich die Bogen, das Licht, das aus den hohen Kuppelfenstern
hereinbricht, ergieBt sich voll und ganz auf diesen Raumabschnitt.

Die Stukkatur nun paBt sich, wie gesagt, im allgemeinen den
Bauformen an, unterstreicht sie durch Einfassen mit glattem Band,
Perl-, Blatt- und Eierstab. Von letzterem sieht man, neben den iiblichen,
zwei besondere Abarten: die eine zeigt ein stark entwickeltes Zwischen-
blatt an Stelle des sonst {iblichen ,,Pfeiles” (am Gebilk der Pilaster und des
Querschiffes), bei der anderen ist das ,,Ei”” zum schmalen Zépfchen reduziert,
wie schon bei der Haller Stiftskirche beschrieben und mit St. Michael-Miinchen
verglichen. Weiters werden antike Stibe, glattes Band, Blatt-, Perlstab
zur Bildung gleichartiger geometrischer Rahmen verwendet, in der Art,
daf} die meist leere Innenfliche vertieft erscheint und die Wirkung von Holz-
kasetten erzielt wird?). Zu besonderer Wirkung gelangen die Kasetten-
rahmen an der Tonne des Langhauses, wo sie die schone, aufwértsstrebende

?) Kassettenrahmen in Stuck werden in Anlehnung an antike Vorbilder in der
Renaissance (Bramante) und vielfach noch im Barock in einfachster bis reichster
Ausfithrung angewendet.
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Linie der marmornen Doppelpilaster, die durch das kurze waagrechte Ge-
bilkstiick im Gesamteindruck nicht unterbrochen wird, als Doppelgurten-
paar zur Bogenfithrung weiterleiten. Jeder dieser parallel laufenden Gurten
ist mit nebeneinandergereihten, geohrten, an den Schmalseiten abgerundeten
Rechteckrahmen aus glattem Band, Blatt-, Kugelstab belegt. Die Form konnte
von St. Michael iibernommen sein. Der Apsiswolbung legen sich Streifen
von iiber einander gesetzten, gegen den Gewdlbescheitel zu sich verjiin-
genden rechteckigen Kasettenrahmen an; die Streifen bilden Sektoren, die
die Halbkreisform der Kuppel klar zum Ausdruck bringen. Auch die Bogen-
leibungen der Seitenkapellen haben einzelne Kasettenrahmen, z. T. mit Che-
rubskopfen als Mittelstiick; deren eines Fligelpaar liegt steil iiber dem Kopf,
das zweite kreuzt unter demselben seine Spitzen, ein mit stilisierten Bléttern
vorgetduschtes drittes Fliigelpaar legt sich in symmetrischer, geschlossener
Form an, so dafl das Kopfchen wie von einem Dreipall eingerahmt erscheint;
es hat hier nicht mehr die strenge Frontalstellung der Friihzeit, sondern ist
leicht zur Seite geneigt.

Groflere Rund- und Rechteckrahmen liegen in den Tonnen der Quer-
arme — sehr dhnlich wie in St. Michael — sie werden durch scharf gebrochene
C-Schwiinge verbunden (dhnlich im Langhaus der Jesuitenkirche zu Lands-
hut?). Das Rahmeninnere ist (wie dort) meist leer, nur am Scheitel des Vierungs-
bogens legen sich drei nackte Engelchen eng an eine mittlere Kugel. An den
Winden der Querarme sind kreuzformige Rahmen mit mittlerer, starr gebil-
deter Rosette.

AuBler diesen geometrischen Rahmen sieht man auch freie: am Gewdlbe-
scheitel des Langhauses. Durch das tiefe Einschneiden der Stichkappen
bleibt nur mehr ein geringer Teil von Wolbungsfliche iibrig; an diese legen
sich Tuchdraperien und Fruchtfestons in weichen Bégen zu einem runden
Rahmen mit abstehenden Fruchtbiischeln im einen, zu einem mehrfach
gebrochenen Rechteckrahmen mit Bogeneinziehung im anderen Fall; der Rah-
men ist hier mit Fruchtgehidngen so bereichert, dafl der Umrifl ganz gelockert
erscheint. Durch ihre, im Verhiltnis zu den anderen Rahmen, reiche Form
und ihre Anordnung bewirken sie eine leichte Betonung des Gewolbescheitels.
Geschlossener wirken die Rahmen in den Stichkappen.

Im Chor greifen die Rahmen eine éltere Form wieder auf, den DreipaB,
er ist mit Knorpeln besetzt (Bild 1). Altes und Neues verbindet sich. In den
Ecken der Stichkappen hier ist eine eigenartige Ficherbildung zu sehen,
scharfkantig, wie aus doppelt iibereinandergestellten Pfeilen. Dieselbe Form

3) Stukkaturen von Math. Schmuzer (II), 1641 /42.
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zeigt Tuntenhausen (Bayern, 1628), dessen Stuck nach H. Schmelz Castel-
lo’sche Merkmale aufweist?).

An der Emporenbriistung der Vorhalle laufen in rhythmischem Wechsel
ganz schmale Tuchbogen (la) mit ausgezacktem Rand, in der Mitte ist ein
Fruchtbiindel oder ein Engelkopf mit Scheibenschmuck und flach ausge-
breiteten Fliigeln, an dessen Hals sich ein gefalteter Tuchstreifen mit Quasten-
abschluB}, &hnlich einer Halskette, legt; den gleich geprigten Engelskopf
mit dem Anhéinger findet man in St. Michael und bei Plastiken von H. Krum-
per. Neben dieser frithen, strengen Form des Engelskipfchens tritt auch das
schon erwihnte, leicht zur Seite gewendete, auf. An den Emporenbriistungen
des Langhauses sind Schrifttafeln (mit dem Namen des Heiligen, dem die
darunter befindliche Kapelle geweiht ist) mit frei bewegten Ranken, Béindern
und Fruchtbiischeln, auch Rollwerk verziert. Die Briistungen in den Quer-
armen zeigen schénes Knorpelwerk in Reife (Bild 2a): das pflanzliche Element
hat sich in Abstraktes aufgelost, die Ranke in keulenformig verdickte Schwiinge
gewandelt, die sich ohrmuschelartig winden und oft wie Brezeln geschwungen
sind (man kann ja auch gelegentlich den Ausdruck: Brezelstil horen). An den
Rindern der Kurven liegen Knorpeln. Dabei fillt die Ahnlichkeit mit den
Lehnen der Betstiihle im Langhaus auf’). Auch die Logenbriistungen (Bild 2)
im Chor zeigen dieselbe Stilart; hier jedoch ist die Umbildung vom Pflanz-
lichen zum Abstrakten nicht restlos vollzogen, am unteren Ende der knorpel-
artigen Gebilde, die einen mittleren Engelskopf umrahmen, kann man noch
Blattrudimente sehen. An diese Ornamente lehnt sich je ein groBer Rahmen,
der unter den Logen liegende Gemilde (von Stecher 1844, an Stelle élterer)
umschlieBt; er fillt durch seinen lebhaften Schwung auf, seine Formen sind
etwas grober, schematischer als die obigen (vielleicht z. T. erneuert).

Die Durchgangsoffnungen der Briicken sind mit scharf gebrochenen Band-
schwiingen verziert, ebenso die Lichtgadenfenster des Lang- und des Quer-
hauses, noch bereichert mit Béindern und Fruchtgirlanden. Als Teil des Rah-
mens wird an den Bogenéffnungen der Langhausemporen ein langer Fliigel
herangezogen, an seinem Ansatz liegt ein K6pfchen. Dasselbe markante Motiv
findet sich in der ,,Reichen Kapelle” der Miinchner Residenz.

Harmonisch wie ein Dreiklang, derzeit durch die umliegenden Triimmer
freilich auf Moll geddmpft, ist das Ornament (Bild 2b) an der Wand der Orgel-
empore; was Ginhart so treffend von der Renaissance-Groteske sagt, trifft

%) Hedwig Schmelz, System. Entwicklungsgeschichte der oberbayr. Stukka-
turen. Dissertation (Ms.), Miinchen 1921.

%) Braun glaubt, daB die Entwiirfe fiir die letzten Stuckarbeiten von dem Kunst-
schreiner Br. O. Kaiser stammen, da dessen Arbeiten alle durch Knorpelornament
gekennzeichnet sind, dieses erst seit seiner Ankunft auftritt. Braun, a. a. O. S. 251.
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auch hier zu: ,,in allen Gliedern und im ganzen waltet ein harmonisch be-
gliickender Ausgleich”¢). Das Gewoélbe dieser Empore ist mit Rahmenfeldern,
Girlanden und Engelképfen geziert.

Eine Héufung des Schmuckes im Sinne barocken Sichsammelns auf
den Hauptakzent zeigt die Vierung (Bild 1). Schon die Bogenleibungen haben
reicheren Schmuck als die iibrigen: iiber einem Engelkopf — noch einmal die
alte Form mit dem Scheibenschmuck — erhebt sich ein Aufbau aus
schlanken Vasen, langausgezogenen Akanthuskelchen, mehrfach iibereinander
gesetzten stilisierten Blatter- und Fruchtstrauflen. In den Kuppelzwickeln
verstérken sich diese Motive zu groBerer, aber auch derberer Bildung. Die
Balustrade am Kuppelansatz wird von einem Konsolenfries gestiitzt.

Die Kompositkapitdle der Pfeiler (aus Stein, mit Stuck iiberzogen)
haben frontale, einreihige Akanthusblitter. Der Eierstab ist kriiftig gebildet,
besonders sind es die Voluten, die stark vorspringen und einen kréftigen Ak-
zent in den Raum bringen. Die Deckplatte triigt eine kleine Rosette in der
Mitte.

Auch figuraler Schmuck ist vorhanden; der bemerkenswerteste ist
der im Gewdlbejoch vor der Chorapsis, dessen Scheitelpunkt ein mit Beschlag-
werk und Bandschwiingen bereicherter Rechteckrahmen einnimmt; seitlich
davon sind vier Cherubim verteilt, anmutig geschwungene Gestalten, die in
lebhaften Armbewegungen Jubel, Anbetung und Ehrfurcht zum Ausdruck
bringen (Bild 4). Wahrend das eine Fliigelpaar, grof ausgebreitet, sich in
die Hohe richtet, legt sich das andere als Hiille so um den Korper, dal die
ab- und auswirts gerichteten Fliigelspitzen in KniehGhe so auseinanderstreben,
daB sie dhnlichen Eindruck erwecken wie die steif abstehenden, vorne ge-
teilten Rockchen der kleinen Engel, wie sie die ,,Miesbacher Schule” zeigt.
Unmotiviert erscheint die Beinstellung; die Art, wie das eine Bein steif aus-
gestreckt, das andere zu leichter Beuge erhoben ist, wiirde eher fiir eine Stand-
figur, nicht fiir ein Schweben an der Decke passen.

Diese stehend anmutenden, in Horizontallage versetzten Engel mit den
lebhaften Armbewegungen sind in St. Michael-Miinchen im grofen Engel-
kranz der Vierung vorgebildet. Auch derselbe Grundgedanke kehrt wieder:
im Vorraum zum Sanktissimum eine Gruppe von Engeln als einladende,
anbetende Wiichter. Sie sind rdumlich nicht in unmittelbare Beziehung dazu
gestellt, die Verbindung ist mehr eine gedankliche. Hier wie dort schlanke,
biegsame Gestalten, in Miinchen edler gebildet, weicher geschwungen. Sie
stehen dort auf einer Wolkenbank, das Markieren von Stand- und Spielbein

6) Karl Ginhart, Die gesetzmiiBlige Entwicklung des Osterreichischen Barock-
ornaments. Sonderdruck aus ,,Kunstgeschichtliche Studien”.
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und mit diesem ein Auseinanderfallen des Gewandes am gebeugten, leicht
vorstehenden Knie wirkt natiirlich und nicht unberechtigt wie in Innsbruck,
wo jede FuBstiitze fehlt und daher das steif gestreckte Stand- und das stark
vorstofende Spielbein unmotiviert erscheinen. Der Anordnung der Miinchner
Engel liegt ein Programm zugrunde, sie sind zum Kreise geordnet, ihre Arm-
bewegungen bewirken eine gewisse Verbindung untereinander. Jeder Engel
ist einem Rahmen eingeordnet und mit dem Grund eng verbunden, wéihrend
die Innsbrucker, in loser Anordnung, fast wie Freifiguren wirken, die nach-
triiglich an die Decke geheftet wurden.

Dieses Engelmotiv verdient besondere Beachtung — vgl.auchH. Hager”)—,
weil es eine, vielleicht die erste Umbildung desjenigen von St. Michael
ist; ihr folgen in zunehmender Versteifung, Schematisierung weitere, die,
charakteristisch fiir die Miinchner und Miesbacher Schule sind (vgl. S. 123).

Reichen figuralen Schmuck weisen die Chorlogen auf (Bild 3). Die Briis-
tung wird von drei Engeln gestiitzt, deren Korper in Akanthusblétter iibergehen
(Ankléinge an die Mischfiguren der Groteske). Die kriftigen, breiten Gesichts-
und Korperformen sind plastisch herausgearbeitet; Haltung, Kleidung, Ge-
sichtstypen haben etwas Feierliches, es ist eine andere Art als die vorher
beschriebenen. Die frei in den Raum ragenden Arme halten die Symbole des
Glaubens, der Hoffnung und der Liebe.

Von Freifiguren sind zu erwihnen ein Engel, der in lebhafter Bewegung
einen Seitenaltargiebel abschlieBt; unter seinem eilenden Schritt knickt die
darunter liegende Volute formlich zusammen; das leicht ornamentierte Ge-
wand 1aBt das vortretende Knie frei, Fliigel, Arme, alles scheint der Bewegung
zu folgen. Zwischen zwei Bogen des Eingangsjoches begriift ein Engel mit
ausgebreiteten Fliigeln den Eintretenden; das wegwehende Gewand gibt einen
bewegten Umrif.

Interessanten Schmuck weisen die Seitenkapellen auf. Es sind Kreuz-
gewolbe, deren Tektonik durch die Stukkatur fiir das Auge umgeformt wird,
das Kreuzgewdlbe wird durch sie verwischt, ,,verhehlt”, sein Scheitel
zu einer Fliche umgebildet. In den beiden siidlichen Kapellen (Bild 5) legen
sich antike Stéibe wohl an die Kreuznihte an, aber nur fiir eine kurze Strecke,
nicht bis zur Mitte; vorher teilen sie sich, sie laufen in die Kappenfelder iiber,
formen mit Halbkreisb6gen und eckigen Brechungen einen Rechteckrahmen,
der mit einem zweiten, inneren Rahmen mit mittlerer Rosette die Gewolbe-

7) G. Hager, Kunststudien in Tirol (aus: Allg. Zeitung) Tir. Stimmen XXXVII/82,
,»Jm Chorgewdlbe (Jesuitenkirche) fallen vier Engel auf, lange Figuren, welche die Beine,
zum Teil auch die Arme frei vorstrecken. Ahnliche Engel kommen auch im Stuck alt-
bayrischer Kirchen um 1660 vor, so in Wiedenzhausen, im Bez.-A. Dachau.”
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mitte tiberdeckt; der dulere ist mit Tuchfestons, Fruchtgehingen bereichert;
dazu kommt ein Engelkopf mit Scheibenschmuck, gefaltetem Band mit An-
héinger (wie oben beschrieben). — An den Ansétzen der Gewdlbekappen liegen,
im Gegensatz zu den sonstigen starren Schmuckformen, natiirlich gebildete
Glockenblumenzweige, die gréBte Ahnlichkeit mit solchen der schénen Stukka-
turen im Vorraum zur ,,Breiten Treppe” der Minchner Residenz haben.
Dortselbst (Kaisertreppe 1615) zeigen sich auch Kreuzgewdlbe, die durch
Stukkoschmuck verhehlt werden, ebenso wie dies an den schonen Decken
des Elia Castello im Salzburger ,,Neubau” und in der Seitenkapelle der Fran-
ziskanerkirche der Fall ist.

Die beiden nordlichen Kapellen fesseln durch ganz eigenartige und viel-
filtige Schmuckformen (Bild 6). Wieder herrscht dasselbe Deckenprinzip:
an die vier Grate des Kreuzgewdlbes, ihrer aufsteigenden Richtung folgend,
legt sich je ein Engel mit seiner Korperachse an; der weich und natiirlich
gebildete schone Knabenkoérper — er ist fast unbedeckt — kontrastiert mit
den iibrigen starren Formen der Decke. Der anmutige Kopf wendet sich zur
Seite, der eine, erhobene Arm hilt eine Schreibfeder in der Hand, die andere
trigt einen Binsenstab. Der Knabe steht auf dem Bliitenkelch einer steil
aufwachsenden Lilie in Stand- und Spielbeinstellung; iiber ihm ein Zeltdach
mit flatterndem Band (Grottenmotive). Bis hierher folgt der Schmuck genau
der Diagonalrichtung der Grate, dann verliert sich die diagonale Anordnung
des Schmuckes, um ein Rundfeld zu bilden, das die Gewolbemitte einnimmt;
sein duberer Rand zeigt noch Merkmale des Rollwerks, aufgebogene, geschlitzte
Scheiben, Einrollungen, doch kommt es zu keinem energischen Vortreiben
derselben, die Formen sind beschlagwerkartig in die Fliche zuriickgedringt.
An den duBleren Rahmen legen sich nach innen zu Kreise aus glattem Band,
antiken Stdben und einer Schrift, in der rechten Kapelle: Lucifer, D. X.
Orientis, in der linken: Occidentis Hesperus D. J.; die Mitte nimmt ein Stern
ein. In den vier Kappenfeldern ist je ein Rahmen mit &hnlichen Rollwerk-
motiven, verbunden mit auseinandergespreizten Sparrenstiicken und solchen
in DreipaBform mit Bohrléchern. Die Mittelfelder dieser Rahmen tragen geo-
graphische Reliefdarstellungen von Léndern (in diesen Kapellen spielt die
Symbolik eine Rolle), ein symmetrisch angeordnetes Schrifthand dariiber,
das in Blatt und Volute ausgeht, bezeichnet sie ndher: China, Japonia, India
in der einen, Germania, Hispania, Italia, Gallia in der anderen Kapelle.
Eine Ranke dient durch ihre Lage weiterer Gewolbeverschleifung. Sie beginnt
mit einer Volute, ist spérlich mit Laub besetzt, ein Bliitenblatt geht in einen
weit ausgreifenden Schnorkel iiber, dem eine leblose Bliite entspringt, und
endet in einen Zapfen, also ganz naturferne Formen; sie sind platt gedriickt,
in gleichmiBigem Relief, ohne jede Anschwellung, wie ans Holz gesigt.
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Auch an den Winden der Kapellen befinden sich Rahmen, Malereien
umschlieBend, mit Merkmalen des Roll- und Beschlagwerks, die sich im Durch-
stecken einzelner Teile, Ineinandergreifen zweier Rahmen, Gabelung der Lap-
pen, Aufbiegen der Rénder, in Sparrenstiicken und Bohrlochern duBern.

Sehr reich sind die Kapellenfenster umrahmt, mit groBziigigen Band-
schwiingen, z. T. scharf gebrochen, in gequetschte Voluten auslaufend; auch
kleine Pyramiden sind eingefiigt, in der Form gleich den holzgeschnitzten einer
Seitentiir.

Die Stukkaturen der Jesuitenkirche sind Weill auf Weil}, nur die sym-
bolischen Motive in den Seitenkapellen sind vergoldet. Eine Restaurierung
wurde zwischen 1894 und 1897 durchgefiihrt, bei der der Versuch gemacht
wurde, die Stukkatur zu férbeln; es erhob sich aber Widerspruch dagegen
und man blieb wieder beim urspriinglichen Weil. Durch die Bombenschéiden
ist Gold an rahmenden Stéiben (Eierstab) und an den Kapitédlen sichtbar
geworden. Eine weitere Restaurierung erfolgte 1926, sie zog sich noch einige
Jahre hindurch fort; die Firma Sicker (mit den AuBerfernern Ammann ete.)
wurde fiir die Stuckarbeiten herangezogen (freundliche Mitteilungen Prof.
Dr. K. Rahner’s, S. J., und Hofrat Ing. Stuefer’s).

Am 15. Dezember 1943 schlug eine Bombe in den Chor; dieser und die
Sakristei samt Einrichtung wurden vollig zerstort. Das Gewdlbe iiber dem
Schiff stiirzte herab, die Vierungskuppel muBlte abgetragen werden. Die Chor-
logen wurden schwer beschédigt®). Der Wiederaufbau ist im Gange.

Die Bombenschidden ermdglichten manch interessante Einsicht — freilich
ein schwacher Trost. So kann man an Bruchstellen unterscheiden, ob die Stuk-
katur ,,angetragen”, bzw. ,,gezogen” oder ob sie ,,gegossen” war; im ersten
Falle zeigt sie einen Kern aus Mortel und einen Uberzug aus Gips, im zweiten
(,,gegossen”) ist sie homogen aus Gips. Auch Befestigungs- und Verstéirkungs-
behelfe wurden sichtbar, wie Négel, Draht, Werch u. dgl.

Die Stukkaturen der Jesuitenkirche sind zwar nur vier bis sieben
Jahre jiinger als die der Stiftskirche in Hall, lassen aber jene weitgehende
Ahnlichkeit vermissen, die bei diesem geringen Zeitabstand zu erwarten wire.
Wohl erkennt man die beiden Stukkaturen gemeinsame Wurzel: Siidbayern.
Einzelformen haben uns dahin gewiesen. Aber man merkt, dal der malge-
bende Meister nicht derselbe ist. Freilich ist die bauliche Gliederung der bei-
den Kirchen eine ganz verschiedene, daher auch die Schmuckanlage. Bei der
Stiftskirche erscheint manches, wie erwihnt, fiir die Stukkierungszeit (1629/30)
eher altertiimlich (Entwurf datiert vielleicht aus fritherer Zeit); dem dorti-

8) Oswald Trapp, Die Kunstdenkmiler Tirols in Not und Gefahr, Innsbruck-
Wien, 1947, S. 73.
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gen Hauptschmuck liegt ein zusammenhéngendes Thema zugrunde, das in
einem Zyklus von figiirlichen Reliefs ausgedriickt wird, die somit eine Haupt-
rolle spielen; beides ist in Innsbruck nicht der Fall; die Stukkatur ist hier
einfach Bauzier und wird als solche in mannigfacher Weise angewendet.
In Hall dominieren auller den figiirlichen die Grottenmotive, was man von
Innsbruck nicht behaupten kann. Dafiir wird hier Roll- und Beschlagwerk
deutlich, wihrend es in Hall kaum anklingt, obwohl es zeitlich zu erwarten
wire. Innsbruck weist schon Knorpel- und Ohrmuschelwerk auf, von dem in
der Haller Stiftskirche noch nichts zu bemerken ist. Innsbruck stellt damit
ein besonders frithes Beispiel dar, das Knorpelwerk tritt hier sogar reifer,
ausgebildeter auf, als 15 Jahre spéter in der Jesuitenkirche in Hall. Schmelz
hebt als erstmaliges Auftreten dieses Stiles in Stuck in Oberbayern das von Ebers-
berg, 1669, besonders hervor. Innsbruck ist damit also um 32 Jahre voraus.
Braun sagt, daB es in Siiddeutschland nur wenige Beispiele des Knorpel-
stiles aus der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts géibe (itberhaupt, nicht nur
in Stuck), in welcher Zeit es im Nordwesten tonangebend war.

Die Stukkaturen der Haller Stiftskirche sind im ganzen, bis auf die Zu-
tat von 1690 einheitlich, jene der Innsbrucker Jesuitenkirche wirken zwar
auch harmonisch, lassen bei genauem Betrachten aber erkennen, daf verschie-
dene Hinde und Gesinnungen beteiligt waren. Schon Weingartner wies
auf ,,deutliche Stilunterschiede” hin®). Sie sind offensichtlich: man vergleiche
nur die steife Symmetrie des Briistungsschmuckes an der Eingangsempore,
z. T. auch in den nordlichen Seitenkapellen, mit dem unscharfen, verquollenen
Formen des Knorpelwerkes der Querarme; welcher Gegensatz im Stilempfin-
den! Auf den Unterschied in den Engelsmotiven wurde schon hingewiesen.

Man sieht, hier war nicht ein Meister tonangebend, sondern mehrere.
Der Entwicklungsgang der Stukkatur hilt sich, wie der Kunst iiberhaupt,
nicht an ein gewiinschtes Entwicklungsschema, sondern es kommt in erster
Linie auf die Einstellung, den Geist des Kiinstlers an.

Fiir beide Kirchen kamen die Stukkatoren aus Siidbayern, wie die Ut-
kunden berichten. Wiesen in Hall nur einige Gehilfennamen auf Wessobrunn,
so besteht in Innsbruck die ganze Gruppe der ,,Gipser” aus ,,Weilheimern”,
Wessobrunnern. Braun schenkt dieser Tatsache besondere Beachtung. Des-
wegen wohl auch die Verschiedenheit gegeniiber dem Salzburger Dom, der
wohl im Bau, nicht aber in der Stukkatur nihere Verwandtschaft zeigt. Von
Braun’s Angaben sei folgendes, zugleich ein Uberblick iiber die Baugeschichte
der Kirche, hier angefiihrt'?).

?) J. Weingartner, Die Kirchen Innsbrucks, S. 26.
10) J. Braun, a. a. O.
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Grundsteinlegung 1619; Bauleitung: Ch. Scheiner, Architekt: J. Alberthaler;
die Pline stammten vom Augsburger Maler Math. Kager. An Stelle Scheiner’s tritt
1621 P. Karl Fontaner (aus Kaltern). 1626 Einsturz des Baues; Gutachten des
erzbischofl. Baumeisters Santino Solari-Salzburg und Elias Holl aus Augsburg. 1627
Neubau zuerst unter Fontaner und Adrian Pfefferle (Lechtal). Die Visiere wurden durch
Maler E. Schor und Tischlermeister Gump hergestellt unter Leitung Fontaner’s;
spéter iibernahm diese P. J. B. Crysat. 1630 tritt der tiichtige Kunstschreiner und Acuh-
ner Bruder Os. Kaiser als Gehilfe dazu.

Uber die Stuckierung liegen folgende Daten vor: 1634 wurde das Kuppelgewdlbe
hergestellt -und der Chor an den Winden verputzt und mit Stuck geschmiickt. Die
Kuppel wurde 1635, das Gewdlbe des Schiffes und die Kapellen des Langhauses 1636,
die Briicken in den Querhausarmen und das Chorgewdlbe 1637 stuckiert. Im selben
Jahre wurden die beiden Logen an den Seitenwiénden des Chores angebracht (ob zu
dieser Zeit auch stuckiert, ist nicht gesagt). ,,Unter den Bauarbeitern erregen unser
besonderes Interesse die Stukkatoren. Sie werden in den Rechnungen als Weilheimer
bezeichnet, entweder weil sie zum Teil aus Weilheim waren, oder weil Wessobrunn,
aus dem der meiste Teil der Gipser herstammte, in der Nihe von Weilheim liegt. Zum
ersten Mal erscheinen Weilheimer in den Baurechnungen am 12. August 1633. Sie
werden hier noch Maurer genannt: es waren Hans Hueber, Hans Genebach und Jakob
Angermeir. Bald aber heiflen sie nicht mehr Maurer, sondern Gypsarii..... AuBler
den schon genannten begegnet uns unter ihnen ein Goérg Vogler, ein Gorg Braunberg,
ein Benedikt Vogler, ein Mathius Schmuzer und ein Gérg Schmuzer. Zu den Gipsern
gehorten als Ergédnzung auch ein ,,Gipsbrenner”, ein ,,Gipsruerer” und ein bis drei
,,Gipsbuebn”, darunter neben andern ein Lenzl Seen, ein Gorg Schorer und ein Andre
Vogler. Die Modelle zu den Stuckverzierungen fertigten die Gipser nicht selbst an,
sondern ein Bildhauer als Modelleur, der in den Rechnungen Meister Florian ge-
nannt wird. Namentlich riihrten von diesem die figiirlichen Darstellungen her. Zahlreich
sind in den Rechnungen die diesbeziiglichen Eintragungen, so z. B. ,,8. Sept. 1635:
M. Floriano pro formatis angelorum vultibus 1 fl. ... 12. Juli 1637: ... M. Floriano
plastae imag. gips. 8 fl. ete.”.

Allzu grofl kann die Arbeit Meister Florians nicht gewesen sein, das geht schon
aus den kleinen Zahlungsbetriigen hervor; aulerdem zeigen die durch Bombeneinschlag
entstandenen Bruchstellen, dal z. B. nur die Kopfe der Chorengel gegossen, also nach
Modell gemacht sind, wihrend die Korper freihindig vom Stukkateur angetragen
wurden. Meister Florian hat demnach nur einzelne, nicht ,,die’”” Modelle fiir die Stuck-
verzierung geliefert; dafiir spricht ja auch die Stilverschiedenheit der Formen.

Beim Namen ,,Meister Florian® erhebt sich die Frage, ob er vielleicht mit
,,»Florian Nuth’’ identisch ist, der (mit Kassl Braun) bei der Stuckierung der Kloster-
kirche Marienberg im Vintschgau (Siidtirol), 1643, genannt wird'?). Zwar kann man
von einer besonderen Ahnlichkeit der Stukkaturen von Marienberg und Innsbruck
nicht reden, so weit sich nach Photographien (ich verdanke sie Landeskonservator
Dr. O. Graf Trapp) urteilen lift, wohl aber erkennt man die deutsche Meisterhand
(im Gegensatz zu mancher italienischen in der Bozner Gegend). Die beiden Bene-
diktinerkloster Marienberg und Wessobrunn standen naturgemif in Verbindung;
vielleicht ist auch die Anregung zur Marienberger Stukkatur von Wessobrunn ge-
kommen, wo sie zu Hause war. Der Klosterbruder Paul Bock hat nach Nuth’s vor-
zeitigem Abgang die Fortsetzung der Stukkaturarbeiten geleitet. Ein Bildhauer ,,Florian
Nuth aus Schluderns” scheint 1618 als Einwohner von Innshruck auf (Fischnaler V,
S. 162).

Unter den ,,Gipsern” interessiert uns besonders der Name , Mathéius
Schmuzer”, nachdem wir ihn schon bei der Haller Stiftskirche unter ,Mathédus
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Schuzer” ,,Schluzer” vermuteten (s. I. Teil) und weil dieser Namen zu jenen der be-
deutendsten Wessobrunner Stukkatoren gehort!t).

Es sei nun ein kurzer Blick auf die Entwicklung der ,,Wessobrunner” ge-
worfen, da diese auch weiterhin fiir Tirols Stukkaturen grofie Bedeutung haben.

Die ,,Wessobrunner” haben ihren Namen vom Kloster Wessobrunn, Bezirk
Weilheim (daher auch ,,Weilheimer”’) in Bayern, in dessen Umkreis ihre Heimatdorfer
Haid und Gaispoint liegen'?). Arm, wie der Boden, war auch die Bevolkerung. Die
Minner zogen als Maurer hierhin und dorthin und lernten, im 16. Jahrhundert, dabei
den neuen Bauschmuck kennen, der eben in Italien nach vollkommener Vergessenheit
in vergangenen Bauperioden, seine Wiedergeburt aus der Antike feierte. Die Kunst
des Stuckierens lernten sie, soweit sie nicht selbst nach Italien kamen, in Bayern.
Hier wurde die Residenz von Landshut von Mantuanern mit Stukkaturen geschmiickt,
Wessobrunner wurden zum Bau zugezogen. Die Fugger lieBen ihre Wohnridume in
Augsburg auf die neue Art zieren. In reichstem Mafle aber kam die Stukkatur in
Miinchen, am Residenzbau, in St. Michael, dem andere Kirchen folgten, zur Anwendung
(auf deren Wichtigkeit und Meister wurde im 1. Teil ausfiihrlich verwiesen). Hier
lernten die Wessobrunner, die zu diesen Bauten auch als Stukkaturgehilfen, nicht
nur als Maurer beigezogen wurden, die Formen eines Hubert Gerhardt, Friedrich
Sustris, Hans Krumper, der Castelli kennen, die ihrerseits sich die Vorbilder aus Italien
geholt hatten'?), wo sie alle zu Studienzwecken weilten, die aber, Kiinstler wie sie waren,
den Allgemeinformen doch ihre personliche Note aufzudriicken vermochten. Die Ge-
hilfen lernten die Sprache ihrer Meister, bedienen sich derselben je nach Auffassung,
bis sie dann selbst ihre eigene Ausdrucksweise erlangen. Im Kloster Wessobrunn, das

1) Schmuzer Mathias (Mathédus I), in Wessobrunn zum letzten Mal genannt
11. 1. 1677; gest. wahrscheinlich zwischen 1693 und 1704 ... beteiligt bei den Stuck-
arbeiten der Jesuitenkirche zu Innshruck. 1641/42 Landshut, Jesuitenkirche, Stukka-
turen von Chor, Langhauskapellen und Vorjochempore” Thieme-Becker. Nach
,,Kunstdenkmale Bayerns” wird ihm die Stuckierung der vorderen Seitenkapelle
und des Langhauses nach Entwiirfen des Frat. Holl zugeschrieben (immer wieder
sieht man, daB die P. Jesuiten ihre eigenen Pline und Anweisungen gaben); die weiteren
Stukkaturen sind erst 1662, von unbekanntem Meister, ausgefithrt worden. Braun
gibt gleiche Daten an.

»Schmuzer Gorg (Jorg) 1608/36 nachweisbar. Seit 1633 an der Stuckierung
der Innsbrucker Jesuitenkirche beteiligt. 1617/21 tétig am Umbau der Kirche des
ehem. Klosters Polling b. Weilheim, Stukkaturen 1620/26, wohl nach Angaben Hans
Krumppers” Thieme-Becker.

12) Dr. Hugo Schnell, Die Wessobrunner Stukkatoren, ,,Deutsche Kultur im
Leben der Volker”” Miinchen, 16, 1941.

G. Hager, Die Bautitigkeit und Kunstpflege im Kloster Wessobrunn und die
Wessobrunner Stukkatoren, Miinchen 1894, Allgem. Zeitung 1893/23 u. 24.

13) Dr. J. Weingartner, Die Kunstdenkmiler des Etschlandes 4/406.

14) So finden wir, um nur einige wenige Beispiele zu geben: Kassettenwerk aus
Stuck in St. Peter, Rom. S. Andrea del Quirinale, {ippigster Art in der Sala Regia im
Vatikan. — Die Einteilung der Fliche in Felder in der Cancelleria, in S. Maria Maggiore
(Cap Paolina); S. Susanna, St. Peter. Die mit Figuren verdeckten Nihte der Kreuz-
gewdlbe zeigt S. Sigismondo, Cremona. — Rollwerk: Palazzo del Grillo, Rom; auch in
der dritten Loggia des Vatikans sind Ansitze dazu zu bemerken; Palazzo Reale, Venedig.
Auch das Motiv des Engelkranzes (wie in St. Michael), Engel in Ovalrahmen mit aus-
greifenden Armbewegungen findet sich und zwar in S. Pietro in Montorio; dort auch
die rahmenbildenden Fliigel mit dem Kopfchen. Es lieBen sich eine Menge vergleichen-
der Beispiele anfithren. Vgl. Ferrari, Lo Stucco Italiano, J. Weingartner, Romische
Barockkirchen.%)
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ihr ,Riickgrat’” war und blieb — in Winterkursen wurden dort Architekten, Maler,
Stukkatoren geschult — zeigt sich ihr Konnen: die in den 1680er Jahren stuckierten
Riume sind sozusagen das ,,Musterbuch”, das ihre Art wiedergibt. Immer hielten sie
am alten Brauch fest: im Friithjahr ziehen sie von Hause fort, im Herbst kommen
sie wieder; im Winter beteiligt sich die ganze Famili an der Anfertigung einzelner
Schmuckstiicke, Blumen, Kapitile etc., um damit einen zeitlichen Vorsprung fiir die
Sommerarbeit zu schaffen. Immer grofer wird jhr Ruhm. Nicht nur in deutschen
Landen liegt ihr Arbeitsfeld, auch ins Ausland werden sie berufen. Thre Technik, ihr
Sinn fiir harmonisches Zusammengehen mit der Architektur, ihre Erfindungsgabe
entwickelt sich im Rokoko zu einer Hohe, die nicht mehr iiberboten werden kann —
da wechselt der Zeitgeschmack, das bedeutet den Niedergang der Wessobrunner. Der
Klassizismus, der einsetzt, hat nicht Sinn fiir Phantasie in Raum und Schmuck, fiir
reiche, jubelnde Pracht, die Stukkatur darf nur mehr sparsamst, in gebundenen Formen
auftreten — der letzte Feuchtmayr mufl in Miinchen einen Krimerladen auftun, um
sich durchzufristen!®).

Obwohl von Wessobrunnern ausgefiihrt, zeigen die Stukkaturen der
Innsbrucker Jesuitenkirche nicht den spezifischen Wessobrunner Stil, der
sie spéterhin leicht kenntlich macht; es war zeitlich zu friih, er hatte sich noch
nicht deutlich herausgebildet; auch mufiten die Wessobrunner ,,Gipser” hier
nach Anordnung, Angaben anderer arbeiten, sie waren nicht selbsténdig.
Aber so manche Eigenheiten diirfte ein genauer Kenner ihrer Fritharbeiten
doch auch schon hier herausfinden. Was war es etwa, was (. Hager
beim Betrachten unserer Chorengel an solche von Wiedenzhausen (Ober-
bayern, Miesbacher oder Miinchner Schule?) erinnerte? Er sah offenbar in
beiden Fillen eine schematisierte Umbildung des beiden gemeinsamen Vor-
bildes in St. Michael, in Innsbruck zwar leicht, in Wiedenzhausen schon in
viel weitergehend versteifter Form (die in den Raum herausragenden Arme
werden dort z. B. schon ganz steif gegeben). Will nicht auch die harte, ver-
schnorkelte Volutenranke der nérdlichen Seitenkapelle der Jesuitenkirche
an #hnlich leblose, starre Bildungen erinnern, wie sie uns in der Miinchner,
Miesbacher Schule begegnen ?

Bei einem Teil der aus dem Miinchner Stukkatorenkreis hervorgegangenen Schiiler-
schaft zeigen sich gewisse gemeinsame Eigentiimlichkeiten; sie wurden von der Kunst-
forschung in ,,Schulen” eingeordnet: die Miesbacher Schule, wir lernen sie noch
niaher kennen, und, wie Hautmann sagt, ,,eine noch nicht naher bestimmte, wahr-
scheinlich Miinchner Schule, der die Stukkaturen von Mdschenfeld, Maria Birnbaum
u. a. angehdren diirften”. Schmelz tritt an diese Miinchner Schule schon bestimmter
heran, indem sie ihr bestimmte Werke zuteilt, also schon eine értliche Unterscheidung
zwischen beiden vorzunehmen vermag, obwohl, wie sie bemerkt, so groBe Ahnlichkeiten
zwischen den beiden vorhanden seien, daB sie oft schwer voneinander zu unterscheiden
wiren. Beiden gemeinsam ist eine harte, steife Umbildung der Formen.

So fragen wir uns: machen auch die Wessobrunner, ein Teil derselben,
eine Phase harter, naiver Formstilisierung mit, wie sie von den Miesbacher

15) M. Hautmann, Geschichte der kirchlichen Baukunst in Bayern, Schwaben
und Franken von 1550—1780, Miinchen 1921.
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Arbeiten bekannt ist, etwa als Durchgangsstadium, bevor sie ihre eigene
Sprache gefunden, ihre Hohe erreicht haben ? Sie gehen dann den Miesbachern
voraus, denn deren charakteristische Werte setzen zumeist erst um die Jahr-
hundertwende ein. Es fillt auf, dal gelegentlich die kunstgeschichtliche Zu-
weisung einer und derselben Stukkatur an verschiedene Stukkatorengruppen
erfolgt; so wird Wiedenzhausen von den , Kunstdenkmalen6) der Mies-
bacher, von Schmelz'’) der Miinchner Schule zugeteilt, Hager'®) findet eine
Verwandtschaft mit Innsbruck, wo Wessobrunner stuckiert haben. Ahnlich
ist es mit Maria Birnbaum (Oberbayern), das von den ,,Kunstdenkmalen’?)
der Miesbacher Schule zugeschrieben wird, Hautmann®) vermutet Miinchner
Schule, die neueste Forschung weill, da sie vom Wessobrunner Mathéus (IT)
Schmuzer stammen?'). Auch in der Jesuitenkirche in Hall beriithren sich,
wie wir sehen werden, Wessobrunner und Miesbacher Stilmerkmale. So mochte
man wohl glauben, dafl zur selben Zeit diesen Stukkatorengruppen Gemein-
sames eigen ist, das in allméhlichem Verblassen von einem gemeinsamen Vor-
bild ausgeht und das sie, teils aus Unvermdgen, teils aus Manier, verbildet
wiedergeben; die Wessobrunner leise, die anderen stirker. Erstere befreien
sich dann aus dieser Befangenheit, nehmen neue Anregungen von aufBlen
(Italien, Frankreich) auf, die Miesbacher, weil kiinstlerisch weniger begabt,
erstarren darin.

So zeigt die Stukkatur der Jesuitenkirche, so ,,sparsam” sie auf den ersten
Blick erscheint — es ist dies nur Zeugnis ihrer geschmackvollen Anwendung —
eine Fiille von Motiven und weist in ihrer Stilschwankung auf interessante
Eigentiimlichkeiten der Meister. Der Einflu kam von Bayern, Miinchen,
nicht wie vermutet werden konnte, von Salzburg, dessen Dom-Stukkaturen
(1630) vom Italiener J. Basserino stammen.

Die Allerheiligen-(Jesuiten-)Kirche in Hall
(Bilder 7—10)

Der basilikale, tonnengedeckte Bau ist durch Wandpfeiler in Bogennischen
und Emporen gegliedert; den aufstrebenden Pfeilern stellt sich das durch-
laufende, mit antiken Stédben geschmiickte Gebilk als kriftige Horizontale

16) Kunstdenkmale Bayerns 1/1, 1326.

17) H. Schmelz, a. a. O.

18) Hager, s. Fuinote 7, S. ....

19) Die Kunstdenkmale des Ko6nigreiches Bayern.

20) M. Hautmann, a. a. O.

21) Kirchenfithrer der Wallfahrtskirche Maria Birnbaum, Dr. Schnell und Dr.
Steiner, Miinchen 1939, Nr. S 396/397.
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entgegen; durch weitere Stukkaturen wird diese noch besonders hervorge-
hoben: Fruchthogen, rhythmisch wechselnd mit starren Knopfrosetten und
gefliigelten Engelsképfchen, sind zur Kette gereiht, die bis in den Chor weiter-
geht und auBerdem den Triumphbogen umzieht. Den Wandpfeilern sind
schwache Pilaster vorgelegt, deren Kapitile aus frontal und einreihig ge-
stellten Akanthusbldttern bestehen, die Mitte nimmt ein Engelskopf ein,
dessen Fligelspitzen zu Voluten gedreht sind, die einen Laub-Fruchtbogen
tragen. An den Wandpfeilern sind grofle Figuren angebracht — all dies, wie
auch die Bauanlage, sehr dhnlich St. Michael-Miinchen'). Wieder sind die
verschiedenen Bauteile mit Blatt-, Perl- und Eierstab umsidumt, aulerdem
aber die Stichkappengrate mit Lorbeerstab belegt?).

Das Tonnengewo6lbe weist durch eine Folge von Rundfeldern (Bild 8),
die sich in den Chor hinein fortsetzen, eine Hervorhebung der Scheitellinie
auf. Die Rundfelder tragen die Initialen heiliger Namen, dariiber den umge-
bildeten griechischen Circumflex: im Chor den Namen Jesu in flammendem
Strahlenkranz, wie er in Jesuitenkirchen oft zu sehen ist, im Langhaus ,,Maria”,
von knopfartigen Rosetten umkréinzt, die so starr gebildet sind, dafl sie kaum
ihre vegetabile Natur erkennen lassen, dann ,,Joseph”, von stilisierten Akan-
thusformen umgeben, deren derbe Vergoldung sie wie gegeneinander liegende
C-Schnorkel erscheinen 146t — iiberall eine Erhdrtung der Formen. Das Mittel-
feld ist ein geohrtes, oben und unten abgerundetes Rechteck mit der Taube
im Strahlenkranz, umgeben von geballten Wolkchen und Engelkopfen; es
folgen ,,Joachim”, im Kranz von Weinbeeren und -laub, ,,Anna”, mit Ro-
settenkranz. Das iibrige Gewdlbe ist in Rahmenfelder so aufgeteilt, dal eine
weitgehende Anpassung aneinander (die Ausbuchtung der einen bedingt
die Einziehung der niichstliegenden), auch ein Ubergreifen in die nichste Zone
bewirkt wird. Sind die einzelnen Rahmen auch in sich begrenzt, so kommt doch
durch dazwischen liegende verbindende Bandschwiinge eine Tendenz zur
Verschleifung, zum Verwischen der Grenzen zum Ausdruck. Diese Schwiinge
setzen oberhalb der tief ins Gewdlbe einschneidenden Stichkappenspitzen in
S-Form ein, fithren in langgezogener, gespannter Kurve tief in das anstoBende
Kappenfeld weiter und enden mit knopfartiger Akanthusrosette. Diesem
Schwung aus glattem Band sind Perlen in zunehmender Verdickung Knorpeln,
angelegt. Die dazwischenliegenden Rahmen in vieleckiger, oben breiter,
unten schmaler Form werden vom Blattstab-glattem Band-Perlstab gebildet,
sie nehmen ein bezeichnendes Motiv in ihre Mitte: einen Engelkopf mit aus-
gebreiteten Fliigeln, von deren Spitzen bis zu den zu Voluten eingerollten

1) Die Wandfiguren in St. Michael sind aus Stuck (Hubert Gerhardt), in Hall
sollen sie aus Holz, weill gestrichen, sein.
2) Schon St. Michael hat Gewolbegrate mit Lorbeerstiben belegt (Sustris).
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Enden unter dem Kinn seitlich Fruchtfestons angebracht sind, die, in schmale
Tuchstreifen iibergehend, einen spitzen Bogen nach abwirts bilden, mit ab-
schliefendem Fruchtstiick. Von den Fliigelspitzen ziingeln Schnurstiicke auf-
wirts — Anlehnung an das ,flatternde Band” —, die dem ganzen Schmuck
etwas unruhig Bewegtes geben. Weitere Fiillmotive sind: der Engelkopf mit
Scheibenschmuck, Herz mit Flammen, die heraldische Lilie — eine Vorliebe
fir Symbolik zeigt sich allenthalben. In den Stichkappenfeldern liegen ein-
fache Rundrahmen, mit einem Engelkopf mit Fruchthogen in der Mitte.

Reich sind die groen Wandbilder in den Langhausnischen und die ent-
sprechenden Fenster an der gegeniiberliegenden Seite umrahmt, ebenso ein
Gemiilde in der Vorhalle: das glatte Band beschreibt Kurven, Einrollungen
und scharfe Knicke, den Mittelabschnitt iibernimmt wieder der rahmenbil-
dende Fliigel (vgl. Jesuitenkirche Innsbruck), sehr in die Lénge gezogen,
dazu ein frontal herausgedrehtes Kopfchen.

Die Xaveriuskapelle im Vorjoch hat die Stichkappen ebenfalls mit
Lorbeer- und Perlstéiben besetzt, in den Kappen sind kleinere, stehende Akan-
thusblitter, aus denen tulpendhnliche, leicht stilisierte Blumen hervorwachsen;
dazwischen Engelkopfe mit Tuchgehingen. Die Formen sind hier freier, ge-
16ster als im Langhaus.

Dis Stukkaturen sind in WeiB-Gold auf zartgriinem Untergrund. Die
Vergoldung ist bei der Renovierung wohl zu derb ausgefiithrt worden, es ent-
stehen dadurch zu laute, oft unbegriindete Akzente. Wenn die Kirche auch
keine besonders feine Stukkatur aufweist, entbehrt diese doch nicht einer
gewissen KEigenart. Braun vermutete, daf sie von Wessobrunnern stammt.

Ruhig und vornehm, allerdings nicht eigenartig personlich, sondern all-
gemeiner wirkt der Schmuck der Sakristei (Bild 9). Die Schmuckweise lehnt
sich, obwohl erst 1701 entstanden, an die Renaissance an, doch verrit die
Prigung mancher Einzelform den Barock. In einer Zeit, da sonst das Laub-
werk iiblich war, findet sich hier also noch ein Zuriickgreifen auf renaissance-
artigen Schmuck.

In des Mitte des Stichkappengewolbes sind konzentrische Kreise, als
dullerster ein Weintraubenkranz (wieder die Symbolik), ihm folgen Ringe aus
glattem Band, Perlstab, Blattstab, glattem Band, Eierstab, Perlstab; sie um-
schliefen den in der Mitte liegenden Namen Jesu, im Strahlenkranz. Die iib-
rige Gewolbefliche ist mit geometrischen Rahmen aus antiken Stéiben versehen,
teils leer, teils mit den bekannten Motiven der Fruchtbiischel, Tuchschleifen,
dem Engelkopf mit Hingetuch und Fruchtstiick, Rosetten; diese sind ge-
loster, natiirlicher, etwas tippiger geworden, als wir sie von friiheren Beispielen
kennen.

30 Museum Ferdinandeum
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Die Stukkatur des AuBeren, am Fassadengiebel, besteht aus Voluten-
schnorkeln, sie diirfte um das Jahr 1684 entstanden sein, in welcher Zeit die
Fassade ,,umgemodelt” wurde.

Zum Bau der Jesuitenkirche in Hall®) wurden von Herzog Wilhelm V. von
Bayern, dem groBen Gonner der Jesuiten, der ihre Niederlassung in Hall in Verbindung
mit dem Koniglichen Stift dortselbst sehr geférdert hatte, zwei Pline gesandt, die
jedoch nicht zur Ausfithrung kamen. Er behielt den Bau aber weiterhin im Auge
(Entsendung des Ingenieurs Hilsenbeck). Der Baumeister und Bildhauer Bruder
Stefan Huber begann dann den Bau 1608 nach Art der Konradskirche in Konstanz,
die er vorher gebaut hatte. Braun vermutet, daf die jetzige Form der Fenster in den
Seitennischen des Schiffes und im Lichtgaden gegen 1771 entstanden wiren, in welcher
Zeit einige Verdinderungen vorgenommen wurden. Die Stukkaturen der Kirche sind
erst um 1653 entstanden, die der Xaveriuskapelle um 1663, in welchem Jahre diese
Kapelle erbaut wurde. Leider sind keine Angaben iiber die Stukkateure zu ermitteln.
1701 wurde in der heutigen Sakristei (ehem. Oratorium) statt der getifelten Decke
die oben beschriebene aus Stuck angefertigt. Die mit schénem Laubwerk geschmiickten
Beicht- und Betstiihle stammen aus dem Jahre 1699, das herrliche schmiedeeiserne
Gitter, das den Vorraum abschliet, aus dem Anfang des 18. Jahrhunderts. Eine erste
Renovierung des Kircheninnern wurde 1697 vorgenommen, ,,die vergoldeten Partien
des Stuckes wurden erneuert’’. Eine weitere Erneuerung erfolgte 1903 mit einer Kosten-
bewilligung von 1300 Kronen; es wurden die Fassade, das Gesims und die Stukkatur
renoviert, einige Details neu vergoldet (unter Deininger).

Die Stukkatur der Haller Jesuitenkirche weist eine auffallende Ahnlich-
keit mit der Kirche von Egern (Rottach) am Tegernsee (Bezirk Miesbach,
1671—72) auf*) (Bild 10): dieselbe Anordnung in der Gewdlbedekoration,
dieselbe dichte Folge von Feldern mit Heiligennamen am Gewdlbescheitel,
dieselbe Form des geohrten Rechteckrahmens, dessen Schmalseiten abgerundet
und Langseiten eingebogen sind. In beiden Kirchen liegen in den Zwischen-
kappenfeldern trapezformige Rahmen, die Gewdlbekanten sind mit Lorbeer-
stédben belegt. Hier wie dort findet man die héufige Anwendung der knopf-
artigen Rosette, die frei hinaus flatternde Schnur mit Quastenabschlufl
(wohl ein Relikt des ,,Flatternden Bandes”, Grottenmotiv). In beiden Fillen
bemerkt man das Hereinziehen der Symbolik, worauf Schnell in seiner Be-
schreibung der Stukkaturen von Egern besonders hinweist; hier wie dort die
Weinrebe, die Herzen. Beide Stukkaturen betonen einzelne Motive — es sind
hauptséchlich die symbolischen — durch Vergoldung. Als Unterschied kdnnte
man anfithren, da manche Schmuckformen von Egern steifer, strenger,
auch unbeholfener gebildet sind, z. B. die Laubbdgen, die Ranken in den Tra-
pezen; auch sind die Rahmen dieser Felder in Egern geradlinig, in Hall ge-
schwungen, der Nachbarform sich anpassend. Hall hat Knorpeln, Egern nicht.

3) J. Braun, a. a. O. IL. Allerheiligenkirche zu Hall, I, S. 117. J. Weingartner,
Die Alten Kirchen Innsbrucks, S. 192.

4) Dr. Schnell, Kirchenfithrer von Egern am Tegernsee, Miinchen 1936,
Nr. S 170/71.
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Schnell hebt die Bedeutung der Stukkaturen von Egern als , liebwertes Zeugnis
der Anfangsepoche bayerischen Stuckes, den einheimische Meister schufen
(Miesbacher Schule)” hervor®).

Die Verwandtschaft der Haller Stukkaturen mit jenen von Egern und
damit mit jenen der Miesbacher Schule ist von groftem Interesse. Dabei ver-
mutet Braun, dafl die Haller Stukkaturen von Wessobrunnern stammen —
so stoBen diese beiden Stukkatorengruppen mit ihren Stilmerkmalen wieder
eng zusammen, Es ergibt sich aber dann, da Hall 20 Jahre élter ist als Egern,
die tiberraschende Tatsache, daB8 Tirol mit diesen bayerischen Stilmerkmalen
vorangeht.

Die Kirche in Barwies
(Bilder 11—13)

Die Kirche in Barwies zeigte bis vor kurzem eine echt lindliche Innen-
ausstattung, Altar und Decke waren in bunten Farben gehalten. Die Eigen-
art der Stukkatur regt alsbald zu ndherem Betrachten an.

Die Langhaustonne wird durch Stichkappen und Gurten in vier Joche
gegliedert. Diese sind nach Art des Quadraturschmuckes mit geometrischen
Rahmen belegt (Bild 11): an einen mittleren geohrten Vierparahmen schlieBen
sich geohrte, an den Schmalseiten abgerundete Rechteckrahmen.

An den Graten der Stichkappen laufen Lorbeerstibe — abgerundete
Blattspitzen, schematische Anordnung —, denen seitlich je ein antiker Blatt-
stab beigefiigt ist; ein solcher sdumt auch die Gurtbénder ein, deren Mitte
Blattmotive und kleine aufrechtstehende Voluten aufwiesen. Heute, nach der
Renovierung von 1946, bei welcher alle Farbe entfernt worden und die Stukka-
tur in Weil-Gold gehalten ist, tritt an dieser Stelle ein flaches Akanthusblatt
mit knorpeliger Mittelrippe in Erscheinung. Dieselbe markante Blattform zei-
gen auch die Bogenleibungen der Seitenarme. Am Scheitel des Gewdlbejoches
liegt je ein geohrter VierpaBrahmen aus zwei Blattstdben und dazwischen-
liegendem glatten Band; das Innere fiillen stilisierte Blattmotive oder kleine
Voluten. An den Seiten dieser Rahmen ist je ein geohrter, an den Schmal-
seiten abgerundeter Rechteckrahmen, mit einem hochst merkwiirdigen Ge-
bilde: ein wulstiger Kinderkopf, von einem Geringel kleiner verdickter
Schwiinge umrahmt, trigt Trauben und Apfel — wir erkennen das alte Motiv
des fruchtkorbtragenden Kopfes — nach unten schlieft die Gesamtform mit

5) Die Schlierseer-Maurer-Stukkadorer von Egern (1671—72) sind: Palier Martin
Fischer, Gesellen Hans Nagl, Hans Gaissl, Kaspar Erhardt, Gipskocher Martin Ehamb
(Kirchenfiihrer).

30*
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einem Fruchtbiischel ab. Aus den Rahmenecken steigen unvermittelt Voluten
auf, die einen Tuchbogen mit Fruchtbund tragen, oder es werden die Tuch-
enden durch einen Ring weiter geleitet — Erinnerung an die Osen im Beschlag-
werk; man sieht, wie weit die Umbildung der alten Formen gediehen ist. An
den Kapitiilen der Pilaster sieht man wieder das flache Akanthusblatt, dariiber
die Voluten. In einigen Feldern des Chorgewoélbes, das gotisierende Figuration
aus Stuckbindern und eine Muschel ober dem Altar aufweist, kehrt der oben
beschriebene Kinderkopf als Mittelstiick in starren Laubkrinzen wieder,
an der untersten ,,Locke”, wenn man die zu verdickten Keulen umgebildeten
Ranken des Knorpelstiles so deuten will, hingt an einem Ring, nach Art eines
Kleinkinderspielzeugs, ein birnenférmig zusammengepreBtes Fruchtgehinge.

Der beachtenswerteste Schmuck liegt in vier weiteren Deckenfeldern:
auf einer Laubkartusche, an der wieder die spielzeugartige Form héingt, steht,
hélzern und unbeholfen, ein kleiner Engel; das Rockchen ist oberhalb des
Knies geschlitzt, fillt glockig auseinander, 146t das eine, etwas vorgestellte
Bein frei, das andere kann man kaum wahrnehmen, ebenso wie den einen Arm,
withrend der andere frei in den Raum vorgestreckt ist. Diese originellen
Engelchen erinnern deutlich an solche von Westerndorf (1670), Habach
(1663—68) u. a. in Oberbayern; sie gehoren der Miesbacher, bzw. Miinchner
Schule an. (Nach Schmelz gehért Habach zur Miinchner Schule.)

Wieder ist das Vorbild leicht zu finden: eine der linken Seitenkapellen
von St. Michael-Miinchen zeigt kleine Engel in kurzem Kleidchen, das zufolge
der natiirlichen Spielbeinstellung am Knie auseinanderfiillt. Ahnliche, kurz-
geschiirzte Engelchen, schon etwas steifer, zeigt auch die Hofkapelle der
Alten Residenz, Miinchen. Was in der Folge aus dem Vorbild durch mehr hand-
werkliche Arbeit gemacht wurde, zeigen Stukkaturen der Miesbacher, zeigt
auch unsere Barwieser Kirche. Diese wurde Ende des 17. Jahrhunderts erbaut,
1698 geweiht. Die Stukkaturen diirften dhnlich zu datieren sein'). Jetzt sind
die Stukkaturen in WeiBl-Gold; laut Mitteilung des Denkmalamtes sind diese
Farben an abgebrockelten Stellen zum Vorschein gekommen. Das charakteri-
stische Vorstrecken der Arme bei den Chorengeln wurde verdndert.

Aus den Bildern geht die auffallende Ahnlichkeit der kleinen Engel von
Barwies und den oben genannten Orten Bayerns hervor. Wenn es auch wahr-
scheinlich nicht Miesbacher selbst waren, die Barwies stuckierten, so ist ihr
KinfluB, ihre ,,Schule’” doch deutlich zu spiiren, mit der wir uns nun kurz be-
fassen wollen.

1) ,,Die neue geschmackvolle Dekoration der Decke und Wand ist von Al. Felder”
(Tinkhauser-Rapp, Beschreibung der Dibzese Brixen, 3, 1886) — gemeint ist eine
Renovierung.



Stuckarbeiten des 16. u. 17. Jh. in Nordtirol II. 469

Die Grafschaft Miesbach stellte im 17. Jahrhundert das Hauptkontin-
gent der oberbayerischen Maurer; sie zogen hauptsichlich nach Miinchen,
wo sie am Residenzbau und den Kirchenbauten tétig waren. Die Maurer wurden
dabei auch zu den Stuckarbeiten herangezogen, war ihnen doch nach den
Zunftgesetzen die Quadraturarbeit, d. h. das Ziehen von Stab- und Rahmen-
werk ausdriicklich vorbehalten. Sie blieben aber nicht allein dabei, sondern
wagten sich auch an das Pflanzliche, ja sogar Figiirliche. Thre Werke sind weni-
ger vom kiinstlerischen als vom volkskundlichen Standpunkt aus zu bewerten.
,,Trotzdem ihre Titigkeit (der Miesbacher) als Stukkatoren dilettantenhaft,
ja zum Teil stiimperhaft erscheint, haben sie im 17. Jahrhundert einen besonde-
ren Einfluf auf die Stuckdekoration altbayerischer Kirchen gewonnen, sie
vertraten damals gegeniiber den Italienern und den feiner arbeitenden Wesso-
brunnern eine derbere volkstiimliche Richtung der Stuckdekoration’?).
H. Schmelz?) meinte, die Wirkung dieser Stukkaturen erstrecke sich nicht
iiber Siidbayern hinaus. Barwies zeigt aber doch, dal} sie, wenigstens verein-
zelt, bis ins tirolische Inntal gereicht hat. Die Werke der Miesbacher haben et-
was Starres, des organischen Lebens Beraubtes, sie kénnen sich von dem Ein-
fluB-der Holzornamentik nicht frei machen, enthehren aber nicht einer reiz-
vollen Eigenart. Sie zeigen mehr den Charakter der Spétrenaissance, obwohl
sie meist erst in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts entstanden sind.

Zu den charakteristischen Merkmalen der Miesbacher Schule ge-
horen: das Belegen der Decken mit breiten Rahmen, Geometrisierung, Stili-
sierung der Formen, steife Lorbeerschniire und Fruchtbiischel, Vasen mit
verschnorkelten Pflanzen, vor allem aber Engel mit erhobenen oder in den
Raum vorstoBenden Armen, wihrend Kopf und Kérper keine Bewegung zei-
gen, sondern frontal und starr an die Fliche gebunden sind; sie tragen bis
an die Knie reichende geschlitzte Rockchen, die glockenartig auseinanderfallen
(Foching, Fischhausen, Westerndorf, Abb. 13). Ein anderes Merkmal ist ein
Kruzifix mit herzformiger Unterlage, von einem Knotenstrick umzogen,
daneben Maria und der hl. Antonius von Padua. Wieder ein anderes Kenn-
zeichen: am Chorbogen die Verkiindigungsszene, so verteilt, dafl auf der
einen Seite Maria, auf der anderen der Engel, in der Mitte die Taube, als Ver-
bindung ein Spruchband angebracht sind (Foching, Fischhausen, Frauenrain
in Bayern)*). Die Stukkaturen sind meist in bunten, kriiftigen Farben gehalten.

2) Kunstdenkmale Bayerns, 1/2, S. 1419ff., 1449, 1451, 1386, 1/1, 5326. — Abb.
von Habach ebdt. Taf. 98, wie auch fast aller der anderen genannten bayrischen
Beispiele. Vgl. auch G. Hager: Uber die Schlierseer Maurer und Stukkateure, Bau-
geschichtliche Forschungen in Altbayern. Beilage zur Allgem. Zeitung 1899 /73.

3) H. Schmelz, a. a. O.

4) Kunstdenkmale Bayerns, 1/1, 5326.
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Nicht alle Merkmale der Schule treffen in einem Beispiel zusammen;
in Barwies entsprechen die frei aufgesetzten breiten Rahmen des Langhauses,
besonders die naiv geformten kleinen Engelfiguren mit dem glockig ausein-
anderfallenden Rockchen, den vorgestreckten Armen, die schlecht geformten
Fruchtbiischel, die Neigung zum Geometrisieren der meisten Formen, die
Anwendung der bunten Farben den Kennzeichen der Miesbacher Schule,
wie sie in den ,,Kunstdenkmalen” und von Hager und Schmelz beschrieben
wurden. Im allgemeinen hélt die Miesbacher Schule am Renaissancecharakter
fest, doch spielen auch barocke Elemente herein, wofiir in unserem Fall die
dem Knorpelstil zugehorigen qualligen Formen des Kinderkopfes Beleg sind;
sie stehen fast in Widerspruch zu den renaissanceméfigen Rahmen, doch auch
einen Widerspruch zwischen Fiillung und Rahmen zéhlt Schmelz zu den Eigen-
tiimlichkeiten der Schule. Auch die Kapitile diirften den von Wiedenzhausen
beschriebenen entsprechen: ,eigentiimlich flache Akanthusblitter und
dariiber die Voluten des korinthischen Kapitéls”.

Die Laubkartuschen an der Emporenbriistung sind wohl aus dem 19. Jahr-
hundert.

Die Pfarrkirche Maria Schnee in Motz

Gleich schon am KirchenduBeren sehen wir das uns von Barwies her
bekannte Kinderképfchen, hier aber von richtigen Blattzweigen begleitet; die
spitere Zeit, um 1710, macht sich darin sofort bemerkbar. Auch im Kirchen-
inneren erkennt man die enge Verwandtschaft der Stukkaturen mit denen
von Barwies; sie sind nur nicht so reich, die Kirche ist ja auch kleiner. Das
Langhaus ist wieder durch Gurten und Stichkappen gegliedert, am Gewdlbe-
scheitel der einzelnen Joche liegt je ein geohrter Vierpalrahmen aus antiken
Stében, die Mitte nimmt ein Friichtekranz oder eine primitive Rosette ein.
Die Stichkappengrate sind mit Lorbeerstiben belegt, diese von Perl- und Blatt-
stiben begleitet. An der Spitze der Kappe liegt wieder der Kinderkopf, gleich
gebildet wie in Barwies, nur von weniger Keulenschwiingen umgeben, dafiir
legen sich seitlich Akanthuszweige wie auseinanderstrebende Fliigel an. Auf
dem Ko6pfchen sitzen, erdriickend schwer, Fruchtstiicke, hier wie in allen vege-
tabilen Motiven ist eine Vorliebe fiir Weinbeeren zu bemerken. Die Gurt-
bénder tragen verschwommene pflanzliche Gebilde, als Mittelstiick immer
~ wieder die Weinbeeren. Das frontale Akanthusblatt mit der knorpeligen Mittel-
rippe von Barwies ist auch zu sehen. An der Chorbogenleibung zeigt sich ein
Wellenband, teils aus pflanzlichen, teils aus abstrakten Elementen zusammen-
gesetzt. Am Scheitel des Chorgewolbes liegt wieder ein Vierpafrahmen, innen
mit doppeltem Friichtekranz (einfache Formen, meist Apfel). Uber dem Hoch-
altar eine groBe Muschel mit geriffelten Stegen, dariiber Flimmchen. Die Stich-



Stuckarbeiten des 16. u. 17. Jh. in Nordtirol IT. 471

kappenspitzen des mehrteiligen Chores, an denen der Kinderkopf liegt, sind
untereinander durch spitze Tuchb6gen mit eng gefiigtem, linglichem Frucht-
biischel in der Mitte verbunden.

Alles in allem ergibt groBe Ubereinstimmung der Stukkaturen
von M6tz und Barwies, nur ist Motz vom ,,Laubwerk” schon beeinflulit
und bringt dadurch eine neue Note herein.

Der Ubergang von Knorpel- zu Laubwerk ist auch sehr schén an Holzkonsolen
am Altar zu sehen: die einst in verdickte ungegliederte Schwiinge reduzierten Blitter
nehmen nun wieder, zégernd, die Einschnitte ihrer natiirlichen Form an.

Die Stukkaturen sind weill mit sparsamer Vergoldung.

Die Kirche wurde 1710 erbaut. H. Hammer (Dehio) sagt: ,,im Stile
Ende des 17. Jahrhunderts” und verweist bei Barwies auf gemeinsamem Mei-

ster mit Motz.

Auch das
Kreuzkirehlein in Rietz

auf das mich Dr. Oswald Graf Trapp freundlichst aufmerksam machte,
gehort zweifellos in diese Gruppe. Die Stichkappen des vierjochigen Lang-
hauses sind mit fast gleichen Stéiben belegt wie in Barwies; an ihren Spitzen
liegt wieder das wulstige Kopfchen. Die Gurtbédnder sind von antiken Stiben
eingesiumt, die Mitte nehmen abwechselnd Akanthusblitter mit Weinbeeren
ein. In den Jochflichen sind wieder Vierpafirahmen, in einem derselben noch
die charakteristischen, steifen Fruchtgehinge. Fin anderes Jochfeld wird von
einem Kranz im Stil schon fortgeschrittener Akanthusranken — etwas be-
fremdend zur iibrigen Ornamentik — geziert. Ober dem Altar bemerken
wir wieder die grole Muschel, mit kleinen Flimmchen an den Spitzen, begleitet
von Akanthusranken und Schnorkeln. Diese und der Akanthuskranz werden
von der Umgestaltung im Jahre 1705 herriihren.

Die Kirche wurde 1664 erbaut, 1705 und 1948 erneuert. Die Stukkaturen
waren farbig, sind jetzt weil-gold.

Die Wallfahrtskireche am Harterberg

Das reizend gelegene Wallfahrtskirchlein Maria Rast am Harterberg
bei Fiigen im Zillertal wurde 1625 erbaut, 1891 aber seines urspriinglichen
Schmuckes beraubt und mit neuem, gotisierendem ausgestattet. Bei ndherem
Zusehen fallen Einzelheiten auf, die nicht zu diesem passen wollen: die steifen
Fruchtgehénge an den Pilastern und zwei farbige Reliefs am Triumphbogen,
die Verkiindigungsszenen darstellend; im Bogenansatz der einen Seite steht
in einem Rundfeld der Verkiindigungsengel, in dem der anderen Seite kniet
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Maria vor einem Betpult in einem flieBengedeckten Raum; links oben ist eine
Hand, die den Zeigefinger auf sie richtet.

Eine geteilte Verkiindigungsszene am Triumphbogen gehort, wie erwihnt,
zu den Stileigentiimlichkeiten der Miesbacher Schule; ob das ausreicht, um
diese Stuckreliefs tatsichlich mit ihr in Zusammenhang bringen zu diirfen,
148t sich nicht so einfach sagen; man miilte die iibrige Stukkatur gesehen
haben, um urteilen zu konnen; diese ist aber einer ,,fast barbarischen Reno-
vierung (1891) zum Opfer gefallen, viel Wertvolles ist dabei zugrunde gegangen,
Stukkatur und Getéfel wurden mit der Hacke herabgeschlagen” (W. Senn,
Kapellenkirchtag zu Hart im Zillertal, Tiroler Anzeiger, 27. September 1933).
Jedenfalls liegt der Vergleich nahe.

Die Mariahilfkirche in Innsbruck

Die Mariahilfkirche in Innsbruck (links des Inn) ist eine der bedeutendsten
Zentralbauten Nordtirols. Der mit grofler Kuppel iiberwélbte Raum wird durch
vier Bogenoffnungen, die zu Vorhalle und Altarnischen fiihren, gegliedert.
Die Doppelpilaster der dazwischen liegenden Stiitzen durchstoBen das Gesims
und tragen ein verkropftes Gebélkstiick, das mit Tuchfeston, Fruchtgehénge
und flatterndem Band geziert ist mit. Die Bogenleibungen sind mit einfachen
Kasettenrahmen belegt; den Bogenzwickeln passen sich Engelképfe mit nur
einem Fliigel weitgehend an. Setzt schon der Bogenscheitel nicht klar vom
Kranzgesims ab, so wird dieses Verwischen der architektonischen Grenzen noch
durch einen dariiberliegenden Engelkopf verstérkt. Noch deutlicher geschieht
dies durch die Wappenkartusche iitber der mittleren Bogennische, die schon durch
die Héufung und Plastizitdt der Schmuckelemente barockes Empfinden zum
Ausdruck bringt, Architrav und Fries stark iiberschneidet. Volutenschnorkel
und die Fliigel eines mittleren gekronten Kopfes umschlieen die Wappen
Osterreichs, der Medici (die sechs Kugeln, balle di Medici), den Tiroler Adler,
dazu noch Muscheln, Engelkopfe, Fruchtgirlanden. Dem laufenden Fries
entspricht der Schmuck mit gleichsinniger Bewegung: kettenartig reihen sich,
rhythmisch wechselnd, Frucht- und Tuchbdgen aneinander, dazwischen sym-
bolische, auf Maria sich beziehende Zeichen, Sonne, Mond, Stern.

Die Gliederung der grofien Kuppel entspricht der des Untergeschosses:
die Linie der Pilaster wird durch reich stuckierte Lisenen weiter geleitet,
die Kuppelstruktur dadurch hervorgehoben. Zwischen den Lisenen, den Altar-
nischen entsprechend, sind in Stuckrahmen grofle, ovale Wandgemilde,
dariiber kleinere, angebracht. Von der oberen Bildgrenze gehen dicke Stengel
aus, von denen in unregelmiBigen Abstéinden halb geschlossene, knorpelhaft
verdickte Bldatter in die Bildfléche iibergreifen; erst am unteren Bildende
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kommt es zu besserer Entfaltung der Blédtter. Ein Engelkopf iiberschneidet
die untere Rahmenmitte. Neben diesen barocken Freiheiten zeigen die
Lisenen die altertiimliche Aufteilung in geometrische Felder: zuunterst ein
Quadrat mit dem Cherubskopf, dessen Fliigel ihn dreipaBformig umrahmen,
dariiber ein langgestreckter Rechteckrahmen mit mittlerer Bliite, von der
ein nach unten und ein nach oben gerichteter Stengel ausgeht, als Mittelachse,
von der regelmifig knollige Blédtter abzweigen. Dariiber ein kleines Rundfeld
mit Cherubskopf und nochmals ein pflanzliches Motiv.

Die Altarnischen zeigen gotisierende Deckenfiguration aus Stuckstiben.
Die gebrochenen Fenstergiebel werden von einem Engelskopf iiberdeckt —
immer wieder wird die Stukkatur zum Verschleifen der Architekturteile heran-
gezogen, gibt sie den Intentionen der Zeit Ausdruck. Sie ist weifl auf zart
getontem Grund.

Die Kirche*) wurde 1647 unter Hofbaumeister Christof Gumpp (zufolge eines
Gelitbdes der Tiroler Landstéinde um Abwendung der Kriegsgefahr) gebaut; Werk-
meister war Gall Mair. Nach Vollendung der Laterne, 1652, begann dieser mit seinen

Gesellen die Stukkaturen, zu denen Hans Schor 1650 die Visiere ,,gross aufriss”. Die
Deckengemilde sind von Kaspar Waldmann (1689).

Die Hofkirche in Innsbruek
(Bilder 14—17)

Noch in den Jahren 1553—1563 wurde in Innsbruck eine der bedeutend-
sten Kirchen im spitgotischen Stil erbaut: die Hofkirche!). Der Baumeister
kam sogar vom Siiden, wo der Renaissancegedanke lingst Wirklichkeit ge-
worden war, aber, regional verschieden, auch dort wurde teilweise am Alten
festgehalten und so lie der Trientiner Andrea Crivelli, dem Nikolaus Tiiring
d. J., Marx de Bolla, Bernhard Canaz zur Seite standen, einen dreischiffigen,
netzgewolbten Hallenbau mit polygonalem Chor erstehen; nur in Einzelheiten
wird der neue Stil, der sich friedlich zum alten gesellt, deutlich, hauptséch-
lich in der Vorhalle, ferner in den Basen und Kapitélen der Rundpfeiler des
Inneren. Doch etwa hundert Jahre spéter waltet ein anderer Geist, ein re-
volutionérer, der stiirmisch dridngend sich iiber Altes hinwegsetzt, wenn notig,
es hinwegfegt und sein sieghaftes Ich behauptet: der Barock. Er bestimmt den
Zeitgeschmack in einer Weise, dafl altes, gediegenes Kunstwerk als riickstén-

*) J. Weingartner, Die Kirchen Innsbrucks. K. Fischnaler, Chronik von
Innsbruck V/29.

1) J. Weingartner, Die Alten Kirchen Innsbrucks; daselbst Stich von 1614,
S. 182 (Ansicht des urspriinglichen Kircheninnern).
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dig angesehen, hingeopfert wird — Mode ist und bleibt ein Tyrann?). So wurden
die Rippen unserer schonen Hofkirche abgeschlagen — wie vielen Kirchen
allerorts geschah Gleiches — um dem gotischen Bau ein neues Kleid zu geben,
die Stukkatur. So werden nun dort, wo einst die Rippen waren, geomet-
rische Rahmen aus antiken Leisten gesetzt, nur an den Gewolben unter den
Emporen bleiben sie vorldufig erhalten.

Wie in anderen Beispielen sehen wir auch hier die struktiven Bauglieder
mit antiken Stdben, Perl-, Blatt- und Eierstab, in flachem Relief umgrenzt.
Die Stiibe der Stichkappen fiithren weiter und bilden am Gewdlbescheitel
im Mittelschiff und Chor geohrte Vierpafirahmen, der mittlere trigt aulerdem
Engelkopfchen in der bekannten starren, zwischen den Fliigeln steckenden
Stellung. Die Seitenschiffe zeigen dieselben Vierpisse, aulerdem sie ver-
bindende kreuzformige Rahmen. Den mittleren aller dieser VierpafBrahmen
und den Kanten der Stichkappen sind, im Gegensatz zu den flach reliefierten
antiken Stében, hochplastische Lorbeerzopfe aufgesetzt. Zwischen den Vier-
pafirahmen des Mittelschiffes sind noch andere, groflere Rahmen zu sehen
in freiem, eckig gebrochenem und eingeschwungenem Umrif} (Bild 14). Frei,
abweichend von antiken Vorbildern, ist auch der Blattstab, aus dem sie ge-
bildet sind. Wurden bisher die Rahmen als Rénder geachtet, so legen sich hier —
das ist das Neue — grofle Blattzweige iiber sie hinweg, iberwuchern sie form-
lich, als wollten sie das freie Wachstum der Pflanze, das jetzt zur Herrschaft
kommt, betonen, zeigen, dafl die Zeit der starren Formen und Grenzen vorbei
ist. Das ,,Laubwerk” hat jetzt das Wort. Wie meist in dieser Zeit, ist es
auch hier, in Form von Akanthusblittern, tippig, scharf gelappt, ,krautig”,
buschig. Doch nicht alle Ranken sind so lebendig gebildet, bei einem anderen
Rahmen am Gewoélbescheitel geht das Organische stark in Abstraktes iiber,
das Laubwerk ist nicht so echt, méchte man sagen, vereinzelte Knorpelbil-
dungen wirken befremdend (erneuert ?). Am Ansatz der Stichkappen liegt je
eine Kartusche (Bild 15): zu C-Schnorkeln gelegtes Laubwerk umrahmt das
leere, schwellende Mittelfeld, ein Fruchtzapfen, bei andern ein Blatt, bildet
den Abschlufl nach unten; iiber dieser Kartusche, erhoht durch einen Akan-
thuskelch, liegt ein Engelkopf, von Bléittern, gleich Fliigeln, eingefalit, der —
noch einmal das alte Motiv — einen schrig geflochtenen Fruchtkorb tréigt;
von diesem gehen Akanthuskelchketten aus, raupenartig schwer und dick,

%) Man denkt an die Worte des Dechants von St. Peter, Miinchen (zur Restaurierung
der Pfarrkirche von Erding), nach denen ,,die Gewolbrippen als altfrinkisch Grid
oder Sennkhl abgepeckht werden sollen zumalen sich die Spinwethen und Staub da-
zwischen aufhalten, und da die Kirchen in etwas soll weiss und grau gemalt werden
solche Sennckhln an der Austtaillung der Mallerey verhinderlich stehen” (KDB 1/1,
S. 1419).
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sie umrahmen die seitlichen, zwischen Kopf und Kartusche liegenden Muscheln
und Fliigel, letztere oft rein ornamental angelegt, mit dem Kopf gar nicht ver-
bunden. Diese Schmuckformen erinnern in ihrer reichen, schwellenden Fiille,
in der Zusammensetzung aus einer Vielfalt von Einzelmotiven, einer gewissen
Ordnung und Symmetrie im Aufbau an die franzésische Ornamentik, an Jean
Lepautre, deren EinfluB auf Siiddeutschland sich in dieser Zeit bemerkbar
macht.

In den Seitenschiffen sind ganz dhnliche Kartuschen, doch sind sie
etwas hérter, weniger plastisch, kleiner gebildet. Das Flechtwerk der Frucht-
korbe lduft hier gerade. Die Képfe haben teils noch den eingekerbten Scheiben-
schmuck, teils ist dieser der Muschel gewichen, jenem viel verwendeten Motiv,
das zuerst flach und regelméBig ist, dann immer stéirker, plastischer gewellt
wird und im Rokoko so bizarre Formen annimmt, daB man die urspriing-
liche Form kaum wieder erkennt. In der Hofkirche sind es flache und stérker
gewellte Formen, die Steigerung von der Scheibe zur sanft, dann stirker
gewellten Muschel.

Die reichste Stuckierung weist der Chor (Bild 16) auf, sie umfalt in
gleicher Uppigkeit Decke und Wand. AuBer den schon erwihnten VierpaB-
rahmen am Gewdlbescheitel sehen wir hier in den Zwischenfeldern der Stich-
kappen etwas derb gebildete Kartuschen aus Doppelmuscheln mit kugeligen
Réndern (vielleicht als schlecht verstandenes Knorpelwerk ?) und stark ge-
prigten Einrollungen, Akanthuszweige und -schniire: die Schildfliche ist
leer. Durch die sechsmalige genaue Wiederholung wirkt der Schmuck etwas
eintonig, phantasiearm; vielleicht sind Renovierungen daran schuld. Die Wand,
soweit sie nicht durch den Fiirstenchor (in reicher Holzintarsia), die alte Orgel-
empore und das Chorgestithl verdeckt ist, wird durch geschichtete Pilaster
gegliedert. An ihnen héingen Ketten von halbgedffneten Akanthuskelchen,
und solche mit prichtigen Fruchtbiischeln und Bandschleifen. In den Wand-
feldern ist je eine grofe Kartusche aus schweren, sich iiberschneidenden Akan-
thuszweigen, stark herausgedrehten Voluten, Fruchtbiindeln und Akanthus-
ketten, sie lassen das Mittelfeld frei. — Die spitzbogigen Wandteile werden
an ihrem Ubergang zur Decke von einem Kopf iiberdeckt, dessen lange, stili-
sierte Akanthusblitter wie zum Rad geschlagene Pfauenfedern wirken und
weit in die Deckenzone hineinreichen: Verschleifen von Wand und Decke.
Die Fensterleibungen haben einfache Kasettenrahmen und mittlere Akanthus-
rosette, deren Blitter das eine Mal gerade, das andere Mal schon schief gestellt
sind. Am Gewdlbescheitel, ober dem Altar, ist eine figiirliche Gruppe, die
Glorifizierung des Kreuzes — die Kirche hief ,,zum heiligen Kreuz” — dar-
stellend. Zwei Engelsgestalten halten Palmzweige und das Kreuz als Zeichen
des Sieges empor, zwel weitere tragen ebenfalls Siegesembleme, wéihrend zwei
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kleinere Engel in Halbkreisabschlu nach unten das Leidenstuch tragen.
Gesichts- und Faltenbildung, besonders die etwas gezwungene Haltung der
beiden #ulleren Engel erinnern noch leise an den Manierismus, an den Stil
der Bronzeplastiker, wie er, noch deutlicher, in der Stiftskirche Hall zu sehen
ist. An der dem Altar zugewendeten Seite des Chorbogens schmiegen sich
zwei Engel in halb liegender, halb sitzender Stellung, weicher Bewegung der
Walbung an. Leicht und fliichtig als ob ein Maler, nicht ein Plastiker am Werk
gewesen wire, sind diese Figuren hingesetzt. Sie halten den Zierschild, der
in der Mitte des Bogens liegt und beleben die sonst leere Fliche. (Das Motiv
der in den Bogenzwickeln liegenden Figuren ist der Antike entnommen. Es
ist hdufig an Triumphb6gen zu sehen und wird in der Renaissance und im
Barock viel verwendet.)

Das Kirchenschiff hat an seinem vorderen und riickwértigen Abschlufl
eine durchgehende Empore; am Gewdélbe darunter ist das urspriingliche Netz
(Sandsteinrippen) noch erhalten, nur stark iibertiincht; in seinen Feldern sind
unklare, verkriuselte Schmuckformen (Bild 17) die man versucht ist, in eine
Zeit der Nachahmung, etwa in die Mitte des 19. Jahrhunderts zu setzen.
Bei niherem Betrachten erkennt man aber doch das ,,Laub- und Bandl-
werk’, jene Stilphase, in der das Pflanzliche zarter, spéarlicher wird, die Ran-
ken in Bandwerk iibergehen und schlieBlich nur mehr kleine Zweiglein zu
sehen sind, einzelne Blidttchen, mit den Béindern unorganisch verbunden.
Freilich verschlingen sich auch sonst glatte Bénder zu eleganten Mustern,
dhnlich wie bei der Maureske. Davon aber ist hier nichts zu sehen, sondern
nur zusammengedriingte kleine Konkav-konvexschwiinge mit kleinen Bléitt-
chen sind bemerkbar. In anderen Feldern sind die Formen weniger geballt,
dafiir bilden sie ein unklares Netzwerk: wir sehen #hnliches, nur besser ge-
bildet, in Goldschmiedearbeit an einem Kreuz des Salzburger Domschatzes
um 1715%), das zwar infolge der frithen Zeit noch mehr Rankenwerk zeigt,
das aber schon nahe der Bandform steht. Kleines Format, enger Raum, wie
dies auch bei den Gewdlbefeldern zutrifft, mag die Unklarheit dieser Ornament-
form erkliren. Eng ist ja auch das Schmuckfeld in den Gewolben der Hof-
kirche, hier kommt aber noch dazu, daB das Ornament schlecht empfunden
und schlecht wiedergegeben ist, keine gliickliche Hand dabei war. Bestéirkend
fiir die Einreihung dieses umstrittenen Gewolbeschmuckes in das Laub- und
Bandlwerk ist die Zeit, in der die Ausschmiickung dieser Felder von der Stadt
angeordnet wurde, 1731, in welchem Jahre die Kirchen durch Georg Anton
Gumpp erneuert wurden. Bemerkenswert, da im AuBlenschmuck des Gumpp-
hauses in der Kiebachgasse als Fensterbekronung dasselbe Ornament zu sehen

%) J. Weingartner, Das kirchliche Kunstgewerbe der Neuzeit, Tyrolia 1926, S.277.
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ist und dhnlich geballte C-Schwiinge auch die Holzornamentik am Tor des
Landhauses (Gumpp) zeigt, es daher schon mit Gumpp in Verbindung gebracht
werden kann. Auch zeigt ein Stich aus dem Anfang des 19. Jahrhunderts,
das Innere der Hofkirche darstellend, dieses Ornament an den Apostelzeichen
und Winden, es war damals also schon da, ist nicht erst im Laufe dieses Jahr-
hunderts entstanden (wenn es in den im Stich winzigen Gewdlbefeldern fehlt,
8o ist das wohl Freiheit des Stechers, wie er auch das Gitter um das Maxi-
miliansgrab nicht wiedergibt). Heute findet sich das Ornament, aufler in den
Gewolbefeldern, an den Apostelzeichen (wie schon im Stich), an den Bogen-
zwickeln der vorderen Empore (deren Briistungsschmuck wohl aus dem
19. Jahrhundert stammt) und, verbunden mit einzelnen Rosengehingen, an
den grofen, aus Rundstdben gebildeten Rahmen der groBen Wandfelder und
der Fenster. Am oberen Ende jedes Rundpfeilers bei den Emporengewdlben
ist, ganz vereinzelt, ein gleicher Rosenzweig angebracht.

Die Eingangswand des Kircheninneren zeigt drei nebeneinander gereihte
Schrifttafeln mit den Namen: Maximilianus Primus fundavit, Ferdinandus
Primus aedifivavit, Leopoldus Primus exornavit; darunter eine grofe Schrift-
tafel, umrahmt von Greifen, Akanthusketten, Bindenschild, Tiroler Adler
und Muscheln mit der meditierenden Auflerung des Chronisten: Cernitur
Hic Triplex primus — cur Nemo secundus — Scilicet Affectant — Primitias
Superi. —

Diese Inschrift ist der einzige schriftliche Beleg, der auf die Barockisierung der
Kirehe unter Leopold I. (seit 1665 auch Landesherr von Tirol) weist. Leider sind nihere
Angaben nicht zu ermitteln; schon Hans Hértnagl?), der griindliche Heimatforscher,
beklagte dies. In einem Aufsatz wies er darauf hin, daf8 anliflich der Restaurierungs-
arbeiten von 1928 Oberbaurat Menardi auf Grund technischer Anhaltspunkte zur
Ansicht gekommen ist, dal im 17. Jahrhundert eine zweimalige Stuckierung erfolgt
sein miisse, zuerst die der flachen Ornamente, der antiken Stibe, diese dann ,,mit
wulstiger Zier iiberstiilpt, die Gewolbe mit schwerem Lorbeergewinde iiberzogen
wurden”’, wie Hortnagl sich ausdriickte. Man kann sich willig seiner Annahme an-
schlieBen, wenn schon die Auseinanderhaltung der zwei Stuckierungen nicht iiberall
ganz einfach ist. In die erste wire dann auch das figiirliche Relief im Chor zu setzen,
das nicht zu den schweren barocken Formen der zweiten paft. Fiir die genauere Zeit
der beiden Umgestaltungen fehlte leider jeder archivalische Hinweis.

Die Stuckierung der beiden Netzgewélbe unter den Emporen ist, wie oben gesagt,
in die Jahre 1731—32 zu setzen; sie fillt in die Zeit der groBen Renovierung des Kirchen-
innern unter dem damaligen Stadtbaumeister Georg Anton Gumpp. Die Kopialbiicher
(Embieten und Befelch Fol. 269) verzeichnen vom 2. April 1731 einen Befehl der
Kammer, wonach ,,die sandsteinen Grad erhalten bleiben sollen, die Feldungen aber
mit Rosen verziert werden kénnen’’. Was man sich unter ,,Rosen’’ vorstellt, ist freilich

anders als das verungliickte Ornament, das sich in den ,,Feldungen” befindet, Rosen
nach unserem Begriff sind nur, wie erwihnt, vereinzelt an den Pfeilern und den Rahmen

4) Hans Hortnagl, Baugeschichtliches von der Innsbrucker Hofkirche, Innsbr.
Nachr. 1923/17, Ders., Alte und neue Renovierungen der Innsbrucker Hofkirche,
Innsbr. Nachr. 1929/17.
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der grofien Wandfelder, die auch zur damaligen Zeit entstanden sind, zu sehen, als
ndmlich im Zuge der grofen Umgestaltung — der Fiirstenchor wurde verkleinert, die
,»AbschluBméuerlein” im Chor durch Gitter ersetzt, ein Oratorium wegen Baufilligkeit
abgetragen und das Chorgestiihl, das sich an den Winden des Langhauses hinzog und
einst mit den alten gemalten Fenstern den stimmungsvollen Hintergrund fiir die
gewaltigen Bronzestatuen des Kaisergrabes bildeten, wurde samt den ,,gemalen
blauen Rupfenspalier”, den Wandteppichen, entfernt. (Was diese Veriinderung des
Hintergrundes fiir Innsbhrucks groftes Kunstwerk, die Erzstandbilder, bedeutete,
kann man ermessen!) An die durch diesen Eingriff leer gewordenen Winde wurden
nun die groflen Stuckrahmen gesetzt — wohl nur als Verlegenheitslosung aufzufassen;
auch das Anbringen der stuckmarmornen Wandpfeiler mag darin seinen Grund haben;
entgegen der fritheren Baugesinnung figurieren sie als Stiitze der alten Marmorkapitile,
die frei an der Wand standen, nach Art gotischer Konsolen, von denen die Rippen
aufsteigen. Weitere Renovierungen fanden in den Jahren 1847, 1882—88 und 1928 statt.

Ob das verungliickte Ornament tatsichlich die ,,Rosen”, die zierlichen ,,Roslein’’
darstellt oder dem Auftrag nur durch die vereinzelten Rosengehinge an den Winden
und Pfeilern gerecht geworden ist, bleibt offen.

Hager®) und Riehl®) vermuten, daBl die Stukkaturen von Italienern
stammen, geben aber keine niheren Anhaltspunkte an. Barelli’s Art der schwe-
ren Akanthusfriese, die er in der Theatinerkirche, Miinchen, schuf und die viel
Nachahmung fand, ist es nicht. Man konnte an die Carlone denken, Carlo
und Bartolomeo haben etwas spéter, 1705, die Ursulinenkirche zu Innsbruck
mit Malerei und reichem Stuck versehen (leider muBite er im 19. Jahr-
hundert vollstindig einer anderen Dekorierung weichen). Vergleiche mit
anderen ihrer Werke (Stift St. Florian, Passauer Dom) fallen aber nicht ein-

deutig positiv aus.

Klosterkirche Volders (Karlskirche)

In der Klosterkirche der Serviten in Volders, jenem originellen Bau des
Leibarztes im koniglichen Damenstift in Hall und Baumeisters aus Lieb-
haberei, Hippolit Guarinoni findet sich in den Querarmen des Zentralbaues,
hinter den Seitenaltéiren, noch Reste einer alten Stuckierung, wohl noch aus
den Jahren des Baues, 1620 bis zirka 1636, sie pafit gut zur Gestaltungsweise
des eigenwilligen Baumeisters. Auf Sockeln mit phantastischem Eierstab
und iibergrofen Herzen steigen kanellierte Pilaster empor, d. h. die Kanel-
liiren sind bis zu zwei Drittel Hohe durch Rundstibe ausgefiillt, die in Flamm-
chen enden, also ganz deutlich Kerzen darstellen. Die jonischen Kapitile
haben sehr stark geprigten Eierstab, die Deckplatte dariiber zeigt ein zartes
Blattmotiv. Unter dem Kapitil ist ein Stern, dariiber ein Gebilk mit Tri-
glyphen und Tondis, letztere mit unbedeutenden figiirlichen Reliefs. Kin

%) . Hager, Die Kunststudien in Tirol, Beil. z. Allgem. Zeitung 1897/78.
6) B. Riehl, Die Kunst an der Brenner Strafie, Leipzig 1908, S. 63.
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kriftig vorspringendes Kranzgesims gibt den AbschluBl. An den Seiten der
Pilaster steigen in frischem Griin gemalte zarte Blitterranken empor.

Die Ovalfenster sind von glattem Band umrahmt, in der Leibung sind
Fléimmechen, darunter gefliigelte Engelkopfchen. Allenthalben zeigt sich die
Vorliebe fiir Symbolik.

Auch das AuBere der Kirche zeigt eine Stuckverzierung, derb und in
ganz willkiirlichen, freien Zusammensetzungen. Am Eingang sind kanellierte
Pilaster; ein Sockel aus Rundstiben und Prismen umzieht den Bau. Am Ge-
bilk sieht man derben Eierstab, dariiber ein Attikageschofl mit kleinen Fen-
steroffnungen, dazwischen gebauchte Doppeldocken, scharf gebrochene Band-
schwiinge; auch beschlagwerkartige Motive werden verwendet.

Die beiden Kapellen, rechts und links des Kircheneinganges, geben wie-
der einmal Beispiele engen Zusammenwirkens von Stukkatur und Malereil).
Wir sahen dies schon im Spanischen Saal in Amras, in der Fiirstenkapelle der
Hofkirche; Mariahilf zeigte, wie sich die Stukkatur als Umrahmung des klein-
teiligen, eine Reihe von Szenen darstellenden Deckengemildes dient.

Spiiter nimmt dann hiufig ein einheitliches grofles Gemilde den Hauptraum der
Decke ein, dringt, méchte man meinen, die Stukkatur zuriick. Doch ist dies ganz
je nach dem, wie naheliegende Beispiele zeigen: in der Innsbhrucker Pfarrkirche spielt
die Stukkatur keine besondere Rolle, in der Pfarrkirche Wilten hingegen, wo die gleiche
Deckenbildanordnung besteht, kommt die Stukkatur an den Seiten und Winden zu
grofiter Entfaltung, ja hilt dem Deckenbild die Waage.

Auch in den Kapellen der Karlskirche umrahmt die Stukkatur kleinteilige
Deckenbilder (sie sind von Kaspar Waldmann, 1698, womit auch die Ent-
stehungszeit der Stukkaturen angegeben ist), sie bedient sich hier des
schweren, etwas derb gebildeten Akanthuslaubwerks in so reicher Art, dafl
sie im Verhéltnis zur Malerei fast vordringlich wird.

Das durch eine gedeckte Briicke mit der Kirche verbundene Kloster
(erbaut 1692) zeigt Stukkoschmuck, der aber mit dem der Kirche nicht in
Zusammenhang steht, auch nicht mit dem der Kapellen; er diirfte zwar zeitlich
gleich zu setzen sein, die Ausfiihrung aber ist viel feiner. Wie schon die Ro-
sette mit den schief gelegten Blédttern im groflen Saal, dessen Decke einen
groBen Viereckrahmen aus Lorbeerstab trigt, dem vier Ovalrahmen aus
Akanthusbléittern, durch Spangen miteinander verbunden, eingestellt sind!
In den Saalecken Akanthuskartuschen mit leerer Innenfliche. Eine einfache
Leiste schlieft die Decke gegen die Wand ab. Der Bibliotheksraum im zweiten
Stock hat einen groflen Vierecksrahmen mit eingezogenen Ecken aus Lorbeer-
blédttern, in den Ecken Rosetten. -

1) Vgl. H. Hammer, Die Entwicklung der barocken Deckenmalerei in Tirol,
Strafburg 1912.
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Die Kreuzkapelle in Brixlegg

zeigte eine originelle Stuckierung. Die Kuppel des kleinen Rundbaues wird
durch einen Lorbeerstab (aus eng beisammen liegenden, spitzen Bléttern)
eingefallt; er markiert auch die Hingezwickel; in die Zwischenriume sind
kreuzartige Motive — wahrscheinlich symbolisch gemeint — gesetzt: ein
gefliigelter Engelkopf bildet den aufwirtsstrebenden Balken, Blume und
Fruchtbiischel den nach abwirts steigenden; etwas nach aufwirts gerichtete
Lorbeerstibe bilden die seitlichen Balken. An der Kuppeltrommel kehrt,
rhythmisch wechselnd mit kleinen schwer deutbaren Rundformen, das Kreuz-
motiv wieder. Die acht Ecken der Laterne werden durch ornamentierte Halb-
siulen mit abschlieBenden Halbfiguren betont; Vasen mit Ranken beleben die
Decke. Das kleine Vorjoch ist kreuznahtartig mit Lorbeerstiben belegt, die
zu einem mittleren Lorbeerkranz, mit abstehenden Fruchtbiischeln, zusammen-
laufen. In den Zwischenrdumen das Kreuzmotiv, Engelkopf, Rosette.

Die Formen sind primitiv gebildet, in Wei-Gold gehalten. Das Bei-
spiel zeigt, wie es mit der Vergoldung frither gehalten wurde: sparsam, nur die
Riénder der die Motive zusammensetzenden Einzelheiten werden umzogen,
nicht groflere Partien gleien in Gold, vordringliche, falsche Akzente werden
dadurch vermieden. Auch frithzeitige Arbeiten der Wessobrunner zeigen diese
delikate Anwendung des Goldes (Mitteilung von Dr. Schnell).

Das Gewoélbe der 1699 erbauten Kapelle stiirzte infolge Bombardierung
am 17. April 1945 ein').

Die Dufter Kapelle in Bueh bei Schwaz
(Bild 18)

Die kleine Enzenberg’sche Kapelle (erbaut in der zweiten Hélfte des 17.
Jahrhunderts, restauriert 1765) iiberrascht durch verhdltnisméfBig reichen
Schmuck. Die Grate des Kreuzgewélbes sind mit zu einem Stab schief gestell-
ten Akanthusblittern belegt, dem sich zu beiden Seiten eine Hohlkehle und
ein Kugelstab angliedern. Die Stibe gabeln sich oben symmetrisch zur Um-
rahmung eines quadratischen Feldes, das mit einem Blumenstiick den Gewdlbe-
scheitel iiberdeckt (Bild 18). In den Kappenfeldern liegen, von zarten Akan-
thusketten umgrenzt, vierpaB#hnliche Felder, dicht von Blittern, kleinen
Bliiten, Rosen, Trauben, Pflaumen usw. gefiillt, auch kleine Kartuschen kom-
men hinzu, sogar das Knorpelwerk zeigt sich noch — wohl zum letzten Mal —,
Engelkopfchen sitzen am oberen und unteren Ende. Der Gurthogen trigt

1) O. Trapp, Die Kunstdenkméler Tirols in Not und Gefahr, Innsbruck 1947.
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Abb. 1. Jesuitenkirche in Innshruck.



Abb.2au.b. Jesuitenkirche Innsbruck ; a) Bristung imQuerhaus(S.454);
b) An der Wand der Orgelempore (S.454); (Aufn. L. B.T., Innsbruck).

Abb. 2a

Abb. 3.

Jesuitenkirche Innshruck, Chorloge
(S. 456).
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Abb. 4. Jesuitenkirche in Innshruck. Gewdlbejoch vor der Chorapsis (S. 455).



Abb.5. Jesuitenkirche Innsbruck. Stidliche Seitenkapellen
(S. 456). (Aufn. Dr. H. Schnell) (S. 457).

Abb. 6. Jesuitenkirche Innshruck. Nordliche Seitenkapellen
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Abb. 7. Allerheiligen-(Jesuiten-)Kirche in Hall. (Aufn. Dr. H. Schnell).



Jesuitenkirche Hall, Tonnengew6lbe (S. 464).

Abb. 9.

Jesuitenkirche Hall, Sakristei (S. 465).
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Abb. 10. Kirche in Egern am Tegernsee. Aus H. Schnell, Kirchenfiihrer.



Tafel XTI

Verotf. d. Mus. Ferd. (Innsbruck) 26/29

Abb. 11.

12.

Abb.

470).

Kirche in Barwies (8. 467

11 und 12.

Abb.
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Abb. 13, Westerndorf bei Pang, Stuckdetail vom Gewdlbe. Um 1670 (S. 469).
Aus Kunstdenkmale Bayerns 1.

Abb. 14.  Hofkirche in Innsbruck. Mittelschiff (S. 474).
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Abb.15. Hofkirche in Innshruck, Stichkappenkartusche (S. 474).

Abb. 16.  Hotkirche in Innsbruck, Chor (S. 475).
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Tafel XLIV

Abb. 17.

Hofkirche in Innsbruck. Empore am Abschlufl des Kirchenschiffs (S. 476).

S

o Ve
o
-\
«
J
{
£

.
\ ‘
-/* =

Abb. 18.  Dufter-Kapelle in Buch bei Schwaz (S. 480).
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Abb 19.

Abb. 20.

Abb. 19 u. 20.  Altes Regierungsgebiiude, Innsbruck, Herzog-Friedrich-Str. 5.
Aufn. L.B.T., Innsbruck.
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Abb. 21.  Innsbruck, Sillgasse 15 (S. 484). Aufn. L. B. T., Innsbruck.

Abb. 22, Innsbruck, Palais Ferrari (S. 485).
Aufn. Bauleitung Frauenberufsschule Innsbruck.
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TTAbb. 23, Kitzbiihel, Kapshurg (S. 488),
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in regelméBigen Abstinden zu einem Rund angeordnete Blitter mit mittlerer
Rose — es ist wie eine naturalistisch gewordene Rosette — dazwischen kleine
Prismen. Die Freude am Vegetabilischen ist so grol, daf} selbst an den iiber-
eckgestellten Pilastern an Stelle der Kapitéile Friichte angebracht sind und
auf dem Gebilkstiick, trotz des ganz beschrinkten Raumes, ein Fruchtkorb
sitzt. Blumen und Friichte sind fein gebildet, nur Ubertiinchungen haben die
Formen leider sehr verwischt, wie dies bedauerlicherweise mehrfach vorkommt.
Die Stukkaturen zeigen, wie der Meister in der Einteilung und mancher Ein-
zelheit noch am Alten haftet, wie sich aber auch der Drang zu freiem, natiir-
lichem Gestalten nach der Natur bemerkbar macht. Eine neue Formwelt
kiindigt sich an: an Stelle des schweren Akanthus treten nun die zarten Blétter,
Blumen, Friichte des heimischen Gartens in mdoglichst naturgetreuer Nach-
bildung.

Sonstige kirehliche Stukkaturen

Reste einer alten Stuckierung zeigen (antike Stébe) sich an einem Gewolbe-
bogen der Kirche Maria-Thal, bei Kramsach; ebenso im Chor der Stifts-
kirche Wilten: eine Bogennische (Reste der alten Trautsonkapelle) wird
von kanellierten Pilastern eingefalit, die Kanelliiren sind, dhnlich wie in Vol-
ders, in ungleicher Hohe von Rundstiben ausgefiillt; antikisierende Blatt-
kapitéle in zartem Relief, antike Stébe.

Die ob ihrer Lage auf freier Terrasse und ihrer edlen MaBverhéltnisse
eindrucksvolle alte Kirche von Mauern bei Steinach wurde 1678 barockisiert
(Dehio); aus dieser Zeit stammen Reste von Stukkaturen: die Stichkappen-
grate sind mit antiken Stdben und Lorbeerstab belegt, die zum Gewdlbe-
scheitel fithren und dort geohrte Vierpafrahmen bilden. Die Bogenleibungen
der Seitennischen und des Chorbogens sind in Felder aus dhnlichen Stében
aufgeteilt, auBerdem sieht man hier zwei Blumenvasen (ohne Verbindung
zu den iibrigen Formen). Die mittels Stuckgraten spéter gebildete gotisierende
Gewolbefiguration deutet auf 19. Jahrhundert.

Es gibt noch zahlreiche Beispiele einfacher Stuckierungen aus dem
17. Jahrhundert'); sie zeigen meist antike Stibe, welche die Architekturteile
umziehen, Rahmen bilden, oft bereichert mit Rosetten, Engelskopfen, Laub-
und Fruchtgehéingen als charakteristischen Schmuckmotiven der Zeit. So in
Baumkirchen (St. Anna, 1650), Bruck a. Z., Lingenfald-Pestkapelle (1661 bis
1666), Lueg a. Br., Pfons bei Matrei, St. Gertraudis bei Brixlegg, St. Martin-
Gnadenwald, St. Ulrich-Pillersee, Stanz-Sebastianskapelle, Soll-Stampf-
angerkapelle, Thaur-St. Vigiliuskapelle, Volderwald u. a.

1) Siehe H. Hammer, in Dehio’s Handbuch.
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Profanbauten

Eine Reihe von weltlichen Bauten, die nach Stil oder Belegen Johann
Martin Gumpp d. A. zugeschrieben werden?), fiihren in Innsbruck zum er-
stenmal Fassadenschmuck durch Stukkatur vor Augen. Er spielt bei
diesen Bauten eine ganz bedeutende Rolle, belebt die wenig gegliederte Haus-
front, verleiht ihr Dynamik und Akzent, bestimmt den Wert der Stockwerke,
indem er die einen hervorhebt, die andern zuriicktreten 14Bt. Als Schmuck-
motive sehen wir iiberall die Laubkartusche mit gewodlbtem leeren Schild
als Fensterbekronung, Fratzen und Masken. Die Fenster werden meist durch
Rundstéibe, die an den oberen Ecken Ohren bilden, mit seitlichen Tropfen
(guttae), umrahmt. Nicht zu iibersehen ist eine Tendenz zum Knorpel-,
Obrmuschelstil, die merkwiirdigerweise in J. M. Gumpp’s spéteren Bauten
mehr zu spiiren ist, obwohl zeitlich vom allgemeinen Auftreten dieses Stiles
mehr entfernt. Ist das Intention des Baumeisters oder seiner Stukkateure ?
Zu letzteren darf man vielleicht Georg und Veit Span, Maurermeister und
Stukkateure (beim Ferrari-Palais genannt) zihlen, sonstige Namen sind vor-
laufig nicht bekannt. Nach H. Hammer stiitzen sich Joh. M. Gnmpp’s
Profanbauten auf genuesische Vorbilder, die er aber in ,,echt deutschem
Empfinden” nachbildet.

Das rustizierte Untergescho8 des Palais Taxis (Fugger, 1679, Maria-
Theresien-Strafe) erforderte zufolge der Quaderung nur wenig Schmuck.
Die untersten Fenster tragen an ihren oberen Ecken kleine Ranken. Das zweite
GeschoBl ist hervorgehoben: die Fensterrahmen werden, wie schon erwihnt,
in der oberen Mitte von einer Kartusche aus schwerem Laubwerk, wie es
dieser Zeit eigen ist, iiberschnitten. Die Fassadenmitte ziert — auch ein
bezeichnendes Merkmal Gumpp’scher Bauten — ein Balkon mit gebauchtem
Gitter, dahinter liegen die, heute abgerundeten, hohen Fenster. Das dritte
Gescholl tritt wieder etwas zuriick, die Fenster sind kleiner, der Schmuck
ist bescheidener, die Fenster werden nur von einer Muschel bekrént. Die Mitte
wird durch drei Rundfenster betont, an den urspriinglichen, geraden, konnte
dhnlich wie im Stockwerk darunter der Muschel- bzw. Kartuschenschmuck
beibehalten werden, nur seitlich wurden, der Umformung entsprechend,

1) Uber die Entwicklung der aus Schwaben eingewanderten Familie Gumpp —
erste Vertreter begegneten uns schon in der Jesuiten- und Mariahilfkirche —, die fiir
Innsbrucks Bauten im 17. und 18. Jahrhundert bestimmend wurden, siehe: J. Wein-
gartner, Die Alten Kirchen Innshrucks, 1920, S. 209ff., H. Hammer, Die Ent-
wicklung der Kunst in Tirol, Miinchen 1933, S. 23, 24. Ders., Die bildende Kunst in
Tirol und Vorarlberg von 1530—1690 und von 1690 bis um 1780 in: Die bildende Kunst
in Osterreich. Ders., Alt-Innsbrucker Studien. Ders., Paliste und Biirgerbauten von
Innsbruck, Wien, 1923/2. Vgl. auch C. Fischnaler, Innsbrucker Chronik V/96, 97,
215, 216.
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Ranken und Akanthusketten beigefiigt. Dem Fries wird besonderer Aus-
druck verliehen: Konsolen sind zu ganz grotesk gebildeten Masken umgebil-
det, wilde Fratzen mit aufgerissenen Méiulern, heraushéingenden Zungen,
die Drastik kann sich nicht genug tun im Ausdruck, férmlich verschoben wer-
den die Gesichtsteile. Diese Fratzen sind in rhythmischen Wechsel gesetzt
mit einer linglichen Rosettenart und Triglyphen, deren zugehérige Tropf-
leiste unter der Frieskante liegt. Der ganze Schmuck zieht sich auch iiber die
Seitenwéinde hin.

Sind beim Palais Taxis die Fenster in regelmifigen Abstéinden gereiht,
so zeigt das Palais Ferrari (WeinhartstraBe 4, Hausfrauenschule) nur im
Mittelteil der Fassade solche Anordnung, withrend in den seitlichen Teilen die
Fenster paarweise gesetzt sind, wodurch eine lebhaftere Gliederung der Fassade
erzielt wird. Wieder spricht als Bauzier die Laubkartusche — das Laub ist
einfacher geworden als im Taxis-Palais — mit leerem gewdlbtem Schild das
entscheidende Wort. Im Untergeschofl bescheiden, gibt sie dem Mittelgeschol3
durch ihre reiche Bildung den Hauptakzent. In den zu Paaren geordneten
Fenstern kann man auch in Blétter iibergehende Masken sehen. Die Mitte der
Fassade wird baulich stark hervorgehoben durch den breiten, von Séulen ge-
tragenen Balkon, der Schmuck tréigt durch eine Madonnafigur, umrahmt von
S-formig bewegten Ranken, und durch Fruchtgehinge das Seine dazu bei.
Das dritte Gescholl trigt wieder kleinere Schmuckschilde.

Das Palais Sarnthein (Peterlongohaus, Maria-Theresien-Strafle 57)
zeigt wohl wieder die bekannte Fenstereinfassung, statt der Kartusche zieren
aber nur Dreieck- und Segmentgiebel, rhythmisch wechselnd, die langen Fen-
sterreihen des zweiten und dritten Geschosses, im zweiten leicht bereichert
durch kleine Voluten und Fratzen. Leider fiel die an der Siidseite gelegene
Schmuckfassade, der ober dem Architrav angebrachte Konsolenfries, Um-
bauten zum Opfer, auch das UntergeschoBl der Straflenseite wurde zum Zwecke
merkantiler Ausniitzung sehr verindert. Zum UberfluB kam noch arger Bom-
benschaden dazu.

Das Alte Regierungsgebédude (Herzog-Friedrich-StraBe 5, Bilder 19,
20) hat wieder paarweise Anordnung der Fenster, diesmal durch Pilaster
getrennt. Diese Anordnung setzt sich gleichmiiffig durch die ganze lange Front
hin fort. Nur ein Balkon markiert die Mitte. Im rustizierten Untergeschol3
treten die Fenster durch keinerlei Schmuck hervor, im zweiten und dritten
GeschoB zeigen sie wieder die geohrte Kinfassung, die Profilierung ist ein-
facher geworden. Die Fensterkartuschen des zweiten Geschosses haben wieder
den leeren Schild, er wird von schwerfilligen, fast knorpeligen Ranken und
gequetschten Voluten eingerahmt. Die ganze Schmuckform hat nichts Sprie-
Bendes, Lebendiges mehr an sich. Die Fenster des dritten Geschosses sind mit
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Biisten ménnlicher und weiblicher Fiirsten bekrént. Man erkennt dabei
Typen aus den Geleitfiguren des Maximilian-Grabmonuments in der Hof-
kirche, freilich derb und handwerklich wiedergegeben, auch das dort so edel
gebildete Halsgeschmeide wurde nachzubilden versucht. Die Biisten sind
mit Akanthus- oder Lorbeerzépfen und an das Rollwerk erinnernden Sparren-
stiicken seitlich eingefa3t. Das Attikagescho3 verdient besondere Beachtung:
in rhythmischem Wechsel zwischen Laub- und Fruchtbdgen liegen, &hnlich
wie beim Palais Taxis, konsolenartig angebrachte Fratzen (Bilder 19, 20).
Was ist das fiir eine Phantasie, fiir eine Originalitéit, die sich hier zeigt! Gri-
massen schneidend, grinsend, verkniffen, faunisch sind diese Gesichter, jedes
in anderer Prigung, eine Zusammensetzung von Wiilsten; Nase, Wangen,
Kinn — alles Hocker, Knorpelstil ausgeprigtester Art, an die Formenwelt
eines Gottfried Miiller, Friedrich Unteutsch erinnernd!

Der Fassadenschmuck des Palais Trapp ist nach der einheitlichen
Gestaltung mit dem spiiter dazu erworbenen Haus wohl erst nach der Jahr-
hundertwende entstanden.

Die Mitte des einstigen Palais Troyer (Wittinghaus, Maria- Theresien-
Strafie 39) tritt durch einen Erker, durchgehend bis ins dritte Geschof}, her-
vor. Der bei Gumpp iibliche Balkon ist in den dritten Stock geriickt, seitlich
von vorgeblendeten Ballustern begleitet. Der Schmuck verbindet, verschleift
die Grenze der Stockwerke in der Weise, daBl der Hauptakzent zwischen
erstem und zweitem liegt. Es sind nur mehr Andeutungen einer Laubkartusche,
die iiber jedem Fenster liegt, das Laub hat das vegetabile Leben verloren
und die Spannkraft der Schildwoélbung, wie sie der Kartusche eigen ist, ist
nicht mehr vorhanden. Die Fenster des zweiten Gteschosses haben eigens an-
gefithrte Oberlichten, die durch eine stuckierte Spange mit den Fenstern
verbunden sind. Uber ihnen lugt eine Maske, als ob eben unter dem Fenster-
rahmen hervorgeschliipft, nur mit drei Vierteln des Gesichts hervor. Die,
man mochte sagen, degenerierten, Laubbildungen, die iiber den Fenstern des
dritten Stockes liegen, greifen iiber das Gesimse in die Dachlucken iiber.
Die Fenster sind nur mehr mit einfachem Rundstab umrahmt. Die Schmuck-
formen haben etwas Unscharfes, Teigiges, wie im Ohrmuschelstil.

Fenstereinfassung und Laubkartuschen des Hauses Mariahilferstrafe
Nr. 4 erinnern sehr an die Gumpp’schen Bauten.

Der westliche Teil des Schlosses Biichsenhausen zeigt eine Reihe Mas-
ken am Fries nach Gumpp’scher Art, doch stehen sie an Originalitét denen
anderer Gumpp-Bauten erheblich nach.

Ein, man mochte sagen, klassisch schones Ornament zeigt die Kar-
tusche (Bild 21) am Hause Sillgasse 15, wobl einem alten Ansitz. In sanftem
An-und Abschwellen windet sich die biegsame Masse zu bekrénendem Rollwerk,
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umschreibt nach abwirts deutlich die leicht knorpelige Form der Ohrmuschel
und verfliet in unscharfen, weichen Bildungen ; aus solchen ist auch die Holz-
ornamentik der darunter liegenden Tir zusammengesetzt, verbunden mit
ausgeprigten Knorpeln und Masken. Als seltsamer Gegensatz zu diesen ab-
strakten Formen legt sich ein Gehinge aus natiirlich gebildeten Blumen
und Friichten seitlich an die Kartusche — wie aus den ornamentalen Vorlage-
blittern Mitelli’'s (1609—1669)%) entnommen erscheint diese auf zartgriinem
Grund aufgetragene Schmuckform, deren Gegenstiick an der benachbarten
Tiir leider infolge nahen Bombeneinschlags abgebrockelt ist.

Zu den reichst mit Stuck geschmiickten Innenrdumen in Profan-
bauten gehoren jene des Palais Ferrari. Eine Reihe von Rédumen sind hier,
der Erbauungszeit 1683—1691 gemif}, im barocken Stil geziert. Man ist daher
iiberrascht, den groflen Saal renaissanceartig geschmiickt zu sehen, was wohl
in bewuBtem Zuriickgreifen auf dltere Schmuckart geschehen ist; die Einzel-
form aber zeigt vielfach die vorgeschrittene Zeit.

Die Wiinde des Saales werden durch stuckierte Streifen (Bild 22) vertikal
und horizontal gegliedert; in den groflen, heute leeren Feldern waren
einst Gobelins. Die Decke setzt, dem Stil des Raumes entsprechend, im
Winkel, zur Wand an, also klare Grenzen (nicht mittels Hohlkehle wie
in den barockgeschmiickten iibrigen R#&umen). Diesem Stil entsprechend
miiften sich die vertikalen Streifen von den horizontalen des Frieses klar
absetzen, statt dessen gehen sie in diese iiber, miinden in sie ein — also nicht
rein empfundene Renaissance. Die Vertikalstreifen der Nord- und Siidwand
bestehen aus feingebildeten Akanthusranken, die, symmetrisch an eine ge-
dachte Mittelachse gesetzt, in eleganter Spiralbewegung verlaufen, die auch
noch das abschliefende Blatt aufnimmt — ganz wie bei der Renaissance-
groteske. Die Mitte der Streifen nehmen ovale Medaillons ein, die in zartem
Relief reizende Genreszenen in angedeuteter Landschaft enthalten; sie sind
vergoldet. Seitlich der Tiiren und Fenster laufen schmilere Léngsstreifen,
sie weichen in ihren Schmuckformen etwas ab, diirften erneuert sein. Nur
lings der Nordtiir zeigt sich wieder die schone Ranke, ein Vogel sitzt dazwi-
schen; man kann hier deutlich die Technik der an die Wand angetragenen
Stukkaturen sehen; wie mit dem Pinsel sind sie hingestrichen, erheben sich
zu mehr oder weniger starkem Relief, laufen oft in den Strich der Vorzeich-
nung aus.

Gegeniiber diesen feinen zeigt die Ostwand merkwiirdig derbe Bildungen,
es sind Trophienstreifen in derber Ausfiithrung. Uber den Tiiren und in der
Mitte der Ostwand sind drei Heiratswappen angebracht, die auf die einstigen

2) P. Jessen, Meister des Ornamentstichs, Bd. 2.
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Besitzer weisen: (Hieronymus Graf von Ferrari-Anna Dorothea Marchesa
Ferrero della Marmora; Karl Josef Graf v. Ferrari-Elisabeth Therese Grifin
Trautson; Leopold Ignaz Graf v. Ferrari-M.-I. Franziska Grifin Truchse$
v. Waldburg-Zeil, II. Sidonia Wenzl v. Ragenau-Kirchegg)?). Nachdem die
letzte dieser Heiraten 1730 erfolgt ist, konnen die stuckverzierten Wappen
nicht élter sein. Die Friesstreifen enthalten wieder die bekannte Ranke;
ober jeder Wandfeldmitte liegt ein querovales Relief mythologischen oder
genrehaften Inhalts in gleich feiner Ausfithrung wie die Wandreliefs, wie sie
vergoldet; reizend auch die einzelnen Putti in Halbfigur mit ihrer jubelnden
Gebédrde! Diese Reliefs sind verschieden umrahmt; an der Nord- und Siidwand
das eine Mal mit Laub, das andere Mal mit Muschelbildungen und knopfartig
geschlossenen Akanthuskelchschniiren (solche sind auch im Wandschmuck
zu sehen, sie wirken wie Knorpelketten); dann wieder iibernehmen die gus-
gebreiteten Fliigel eines Engelkopfes die Umrahmung. Die Reliefs der West-
wand sind von Laub- und Knorpelwerk umrahmt, aullerdem von Misch-
figuren, ménnlichen und weiblichen (der Korper geht in einen aufgerollten
Fischschwanz iiber); ihre aufgequollenen, erweichten Formen entsprechen
dem Ohrmuschelstil; er macht sich auch in manchen gedehnten teigigen
Rahmenformen anderer solcher Reliefs leise bemerkbar. Ahnlichen Charakter
haben die Kartuschen Stef. della Bella’s (Vorlageblitter)!). Uber der West-
tiir ist ein Vogel mit ausgebreiteten Fliigeln fast als Freiplastik geformt,
Muscheln, Voluten und Zweige umgeben ihn (diirfte erneuert sein).

Die Réume im nordlichen Teil des Hauses haben ausgesprochen barocken
Charakter. So fillt gleich auf, daB der Ubergang von der Wand zur Decke
durch eine Hohlkehle (Voute) erfolgt, nicht in klarer Trennung, rechtwinklig.
Diese Verschmelzung von Wand und Decke wird manchmal noch verstérkt
durch groBe Laubkartuschen, die in den Ecken teils im Wand- teils im Decken-
bereich liegen, diese vereinen. Die Schmuckformen sind grofer, schwerer,
manchmal derber als im Saal. Das Laub herrscht vor. Die Decke eines Raumes
zeigt einen groflen, mehrfach profilierten geohrten Rechteckrahmen mit nach
innen sich 6ffnenden Bogen; er wird an jeder Seitenmitte von einem kraft-
voll gebildeten Akanthusmotiv iiberdeckt. Das Innenfeld ist von zarten
Akanthusranken in flachem Relief gefiillt, die symmetrische Anordnung
zu einer Mittelachse ist kaum mehr zu spiiren, so locker ist die Verteilung
(diirfte etwas spéter entstanden sein). Ein anderer Raum hat als Deckenmit-
telstiick einen Ovalrahmen aus profilierten Leisten und schief gelegten Akan-

4) R. Berliner, Ornamentale Vorlageblitter, IL. Jg.
3) Dr. H. Bruner, Ferrari-Palais, Tir. Anz. 1937, Nr. 126 und 138. I. und II. be-
deutet I. und II. Ehe.
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thusranken, die von Akanthusspangen iiberdeckt werden. Wieder ein anderer
Raum hat einen groBilen Rechteckrahmen aus frontal gestellten Akanthus-
blittern, deren Spitzen iiber den Rahmen hinausziingeln. Auch Rankenwerk,
zart in seiner Bildung, ohne begrenzenden Rahmen, vielmehr frei spriefend,
sieht man an einer Decke, daneben in der Ecke wieder die massige Akanthus-
kartusche mit héngendem Fruchtbiischel (das Rankenornament diirfte spater
als diese letztere entstanden sein). Die Stuckierung eines geteilten Raumes
mit sternartigem, vielfach gebrochenem Rahmen, in der Hohlkehle Putten
mit Friichten, ist wohl neueren Datums. Profilierte Leisten an Wand und
Decke, dazu wieder die verbindende Laubkartusche, diesmal mit Maske
und Knorpeln, bilden den Zierat eines weiteren Raumes.

Die Erbauung des Hauses fillt in die Jahre 1683—91 unter Hieronymus Graf
Ferrari-Occhieppo. Aus stilistischen Griinden werden Bau und Pline Joh. Martin Gumpp
zugeschrieben®). Die Ausfithrung lag in den Héinden des Maurermeisters und Stukkators
Georg Span; ihm zur Seite standen Veit Span und der Steinmetze Renn®). Vielleicht
steckt hinter der feinen Arbeit, von deren Art Innsbruck um diese Zeit sonst nichts auf-

zuweisen hat, ein uns noch nicht bekannter besonderer Meister. Das Haus wurde 1922
unter der Leitung Oberbaurat Wiesenberg’s als Hausfrauenschule hergerichtet.

Der Parissaal des Palais Taxis birgt in seinen oberen vier Ecken aus
der alten Dekoration noch schwere Rollkartuschen mit Masken und etwas
Laubwerk, in deren Mitte Wappen in graphischer Darstellung.

Im Palais Sarnthein kann man trotz weitgehender Zerstorung durch
Bomben noch eine Decke sehen, die einen groBlen Viereckrahmen mit innerem
Akanthuskranz und Eichenlaubgirlanden tréigt; verbindende Spangen und
lingliche Felder auBerhalb dieses Rahmens zeigen leichten Knorpelstil.?)

Im Palais Troyer (Wittinghaus), das auch schwer bombenbeschidigt
ist, sind zwei Zimmerdecken zum Teil erhalten, von denen die eine noch in
Felder unterteilt ist (noch immer ,,scompartimenti cinquecenteschi”!); ein
anderer, nachtréiglich geteilter Raum hat in der Mitte einen grofien, derb
gebildeten Blattkranz.

Das grofie Deckengemiilde (Egid Schor, 1696) im Vestibiil des Stiftes
Wilten wird von einem eckig gebrochenem Ovalrahmen eingefaft, der aus
einfachen Stében und einer breiten Laubgirlande gebildet ist. In den vier Ecken
der Decke liegen ganz groB gebildete Fruchtbhogen, die verschiedendsten
Obstgattungen, dazu Artischoken, Ahren, kann man hier sehen, sie sind der
Natur moglichst getreu nachgebildet. Die Verbindung zwischen diesen Gir- -
landen iibernehmen Kartuschen mit weichen, verflieBenden Rindern, teigige
Formen wie im Ohrmuschelstil. Diese Stukkaturen, durch Bomben schwerst

5) H. Hammer, Paliste und Biirgerbauten Innsbrucks, S. 107.
%) C. Fischnaller, Chronik von Innsbruck V/97.
7) Abb. bei H. Hammer, Alt-Innshrucker Studien. Innsbruck.



488 Martha Klebelsberg

beschiidigt, wurden mit feiner Einfithlung in das Alte nachgebildet und aus-
gebessert.

Das Vestibiil hat auch noch spétere Stukkaturen, die beschriebenen,
ilteren, sollen laut Rechnung fiir Bernardo Posquelle gesichert sein®).

Dieser Raum gibt ein Beispiel dafiir, wie trotz des groflen einheitlichen
Deckengemiildes, das von jetzt ab bevorzugt wird, die Stukkatur zur Geltung
kommt, sofern es in der Absicht des fiir die Ausschmiickung maBgebenden
Meisters liegt.

Die einstige Kapelle des ,,Neuen Stifts”, heute Volkskunstmuseum,
zeigt prichtiges Laubwerk, wie es fiir das Ende des 17. Jahrhunderts charak-
teristisch ist. Die Stichkappengrate des gewG6lbten Raumes sind mit plastisch
modellierten Lorbeerstiben (gleich jenen in der Hofkirche) belegt, die aus
Akanthuskelchen, sozusagen als Konsolen, aufsteigen. Ein reich mit schon
geformten Friichten gebildeter Gurt, der am Scheitel von scharf gezahntem
Akanthuslaub und einem Engelkopf iiberdeckt ist, teilt den Raum; in jeder
seiner Hélften liegt ein leerer Ovalrahmen aus schief gelegten Akanthusblidttern.

Ein reizvolles Ineinanderspielen verschiedener Stilphasen, Ausklingen
der einen, Ansetzen der anderen, zeigt eine Decke im zweiten Geschofl der
Kapsburg bei Kitzbiihel (Bild 23).

Profilierte Leisten, in ihrer Mitte ein Eierstab, schliefen die Winde des
abgeteilten Saales gesimsartig ab. Die Decke des Hauptraumes ist umsdumt
von einer Schnur aus schiefgestellten kleinen Ovalkorpern, die wie ein stark
gedrehtes Tau wirkend, wohl als barocke Umbildung der Perlschnur anzu-
sehen ist. Die Deckenmitte nimmt ein Ovalrahmen ein, der aber nicht mehr
aus antiken Stében, geraden oder winkeligen Ziigen besteht, sondern aus weich
bewegten, immer wieder aufs Neue ansetzenden Kurven besteht, die sich
bald nach auBen, bald nach innen &ffnen. Sie sind aus knorpelbesetzten
Voluten gebildet, die in Akanthusblitter iibergehen — ein merkwiirdiges
Zusammengehen von Abtsraktem und Organischem, von alten und neuen
Stilgedanken. Am Schmalende des Rahmens biegen sich Béinder zu knorpel-
besetzten Voluten ein, nehmen eine Muschel zwischen sich auf; noch einmal
klingt das Beschlagwerk an durch die bekannten Sparren und Osenbildun-
gen; durch letztere fithrt eine Schnur ins Rahmeninnere, sie geht in einen
Feston iiber; wieder der alte Laub- oder Fruchtfeston, aber statt der schweren
Friichte ganz natiirlich gebildete Rosen, Ringelblumem etc. Die Schnur-
enden, mit QuastenabschluB, fithren durch die Osen aus dem Rahmen hinaus,

) Angabe von Prilat Dr. Schuler-Wilten. Die durch Bomben schwerst ge-
schidigten Stukkaturen des Stiftes Wilten, Kirche einschlieflich Fassade und Kloster
werden mit feiner Einfithlung und hervorragendem technischen Koénnen von Frau
Prof. Schmid-Jesser erneuert.
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ziingeln in den freien Raum, das Motiv des ,,flatternden Bandes™ damit noch-
mals in Erinnerung bringend. — Am Eingang des Saales sehen wir an der
Decke, grol gebildet, von Lorbeerzweigen, die mit einer Schleife unten zu-
sammengehalten werden, das Lambert’sche Wappen mit den steigenden
Limmerm umrahmt, bereichert durch Akanthusranken und Voluten, dariiber
eine grofe fiinfzackige Krone.

In einem anderen Abschnitt des geteilten Saales ist ein geohrter Recht-
eckrahmen mit abgerundeten Schmalseiten, der mit schief gelegten Akanthus-
blittern belegt ist.

Der Saal des ersten Geschosses zeigt geohrte Rechteckrahmen aus antiken
Stében, wobei der Blattstab sich einer naturalistischen Blitterbildung néhert.

Die Kapsburg ist 1679 aus dem Besitz der Grafen Wolkenstein-Trostburg in den
der Grafen Lamberg iibergegangen (H. Hammer in Dehio).

Mit den zuletzt behandelten Kunstwerken ist die Wende vom 17. zum
18. Jahrhundert und damit die im Thema — ohne stoffliche Zdsur — gezogene
Zeitgrenze erreicht.

Die Grundziige, die die Entwicklung der Stukkatur im 16. und 17. Jahr-
hundert in Nordtirol genommen hat, hoffe ich, so wie sie in der Einleitung
(I. Teil) skizziert worden sind, belegt zu haben. Im iibrigen soll das Thema nur
angeschnitten und das Interesse fiir die Stukkatur belebt worden sein, ist
doch sie es, die in vielen Fillen dem Bauwerk die entscheidende Note auf-
zudriicken vermag, die Entwicklung des Ornaments in reizvoller Weise wieder-
spiegelt und Beziehungen zu den Meistern aufspiiren 1i3t.

Fiir die Stukkaturen des behandelten Zeitraumes, vor der grofen Bliite
dieses Kunstzweiges, konnten leider nur vereinzelt Namen von Meistern an-
gefiihrt, Zusammenhéinge angedeutet werden, wie aus der folgenden Zusammen-
stellung ersichtlich ist.

Innsbruck, Schlof Ambras, Spanischer
Saal 1571.
Hall, Stiftskirche 1629—1630.

Anton Brack (Niederlinder ?).

Onofrius Weigl, Miinchen; unter den
Gesellen Wessobrunner Namen: ,,Ma-
thius Schuzer” (Schmutzer), ,,Jakob
Gigl”.

Wessobrunner ,,Gipser’”, unter diesen

Matth#éus und Gorg Schmutzer.

? Wessobrunner (Braun), stilistisch mit
Miesbacher Schule (Bayern) verwandt.

Innsbruck, Jesuitenkirche, 1634—1637.
Hall, Jesuitenkirche, Stukk. 1653.
Barwies

Motz
Rietz

Oberinntal, Ende 17. Jhdt. EinfluB der Mieshacher Schule.

Harterberg (Zillertal).
Innsbruck, Mariahilf, 1652.

Innsbruck, Palais Ferrari, Ende 17. Jhdt.

? EinfluB der Miesbacher Schule.

Plan: Hans Schor, 1650, Ausfiihrende:
Gall Mair und Gesellen, Innshruck.

Beteiligt : Georgund Veit Span, Innsbruck.
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Es ist dies ein erster Versuch, der sehr des weiteren Ausbaues bedarf.
Nach dem Bisherigen scheint fiir diese Zeit iiberwiegend bayerischer Einfluf}
auf., Weiteres Studium wird vielleicht auch eine stéirkere Tiroler Komponente
ergeben.

Der Kunstsinn, die Liebe und Sorgfalt, mit der die Stukkaturen aus-
gefithrt worden sind, die schier unendliche Arbeit und die Zeit, die dafiir auf-
gewendet worden sind, legen dem, der sich forschend damit befaflt, sehr ans
Herz, ein Wort auch fiir den Schutz und die Erhaltung dieser Kunstwerke
einzulegen. Im Falle der groflen offentlichen Kunstdenkmiiler 1aft sich dies
die staatliche Denkmalfiirsorge angelegen sein, gefihrdet aber sind die Bliiten,
die im Verborgenen blithen, in Privathdusern, kleinen Kapellen usw. Manch
kunstvoller Stuck ist hier schon verkommen oder so oft iibertiincht worden,
daB er Gefahr liuft, verwischt zu werden.

Aber auch des Stuckhandwerkes als solchen haben gerade wir hier in
Nordtirol Anlaf, mit aller Wérme zu gedenken, sind doch aus Auflerfern,
dem Lech- und Tannheimer Tal, seit Jahrhunderten Stukkateure in alle
Welt gezogen und dort zum Ruhm unseres Landes téitig gewesen!). Die Kunst
des Stukkierens hat sich hier von Generation zu Generation vererbt bis in
die Gegenwart — noch heute wird der eine und andere Meister aus Tann-
heim in fernes Ausland gerufen, um Stukkaturen, auch Stuckmarmor, Stukko-
lustro wiederherzustellen oder neu auszufithren. Die Wanderschaft fiihrt sie
in die groBen Stadte Deutschlands, Osterreichs, Frankreichs, in die Schweiz,
in die Niederlande, nach Schweden und auf den Balkan. Wie einst die
Wessobrunner kommen sie zeitweise wieder zuriick in die Heimat, um hier
ihre Scholle zu bearbeiten, ihre kleinen Besitzungen zu verwalten. Gerade
jetzt, da nach den Bombenschiden so vieles wieder gutzumachen ist, ver-
dient die Kunst der AuBerferner alle Beachtung — sie sind die einzigen im
Lande, die das Stukkateurhandwerk wirklich konnen, es im Blut haben;
doch sie sind im Aussterben, nur mehr ganz wenige Treuhéinder wahren
noch die alte Tradition — wenn sie nicht Lehrlinge heranbilden und auf
sie ihre Kunst iibertragen konnen, schwindet mit den letzten AuBerferner
Meistern dieser Zweig alten Kunsthandwerks aus Tirol.

1) Vgl. Anton Anrater, Die Bau- und Stukkateurkunst im Tannheimer Tal.
Tiroler Heimatblatter 1935, Heft 11/12.

Anschrift der Verfasserin: Innsbruck, SchillerstraBe 13.
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