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" ::.Schon, in. den, #ltesten, uns noch erhalténen Zeug-
nissen tirolischen Kunstschaffens vermogen wir das Ein-
dringen auvswirtiger Stilrichtungen zu erkennen, die von
allen Seiten vom Siiden, vom Norden, ja selbst’ vom
Westen: her, in " die- Stidte und Thiler unseres Gebirgs-
lanides " gelangten; durch welches die - grossen Handels-
strassen, wie zahlreiche kleinere Verkehrswege und Ueber-
ginge. fithrten, - welche Deutschland, Italien, “die SchWE]Z
und . Frankreich miteinander verbanden. .

. Jene fremden Kunsteinfliisse wirktén nan theils neben—
einander her in Tirol fort, theils kreuzten und mischten
sié sich, um so die fruchtbare Grundlage einer locilen
Kunstentwickelung zu bilden. . Auch fiir eine solche war
ja das tirolische Mischvolk, in dessen Blut schon deutsche
Kraft und Tiefe mit Thitoromanischer Lebhaftigkeit” und
Formensinn verschmolzen sind, von jeher besonders begabt
und selbst in Zeiten, ‘'wo fremder Stil in Tirols Kunst den
Ton angab, fand er doch immer eigenartige, bald durch
Xkriftige. Urwiichsigkeit, bald  hohen Kunstlersmn ausge-
zeichnete - Initerpreten, - ' :
. ‘Wihrend nun abér das deutsche Nordtirol von jeher
-eng mit dem geistigen Leben der angrenzenden stamm-
verwandten Linder, Bayern und Schwaben,  verwachsen
war, wogegen Wilschtirol -an der Cultur, ja selbst. am
;politischen Leben der angrenzenden italienischen Firsten-
~thiimer und Republiken Theil nahm, so bildeten den eigent-
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lichen Sitz jener eigenthiimlichen Mischcultur und Misch-
kunst, die wir als spezifisch tirolisch bezeichnen miissen,
jene Gegenden, wo eben auch die ethnographische Mischung
die ausgesprochenste’ war und wo zugleich die &ltesten
Sitze der kirchlichen und staatlichen Entwicklung Tirols
sich befanden, also hauptsichlich das obere Etsch- und
Eisackthal, mit ihren Bischofsitzen S@ben und spiiter
Brixen, sowie der alten landesfiirstlichen Residenz Meran
und der reichen Handelsstadt Bozen, wihrend im Puster-
thale mit Lienz, dem Sitz der Fiirsten von Goerz, mit In-
nichen und Bruneck, die Einfliisse Kirnthens, Fnuls und
Brixens zusammenfliessen.

Wenn wir die Geschichte der Malerei in diesen
Landestheilen ins Auge fassen, so finden wir zwar moch
zahlreiche Ueberreste von Wandmalereien, welche wuns
ahnen lassen, dass bereits im 12. und 13. Jahrhundert
sowohl in Kirchen und Klostern, wie auf den Burgen des
damals noch in aller ritterlichen Herrlichkeit blithenden
Adels von zahlreichen, fiir ihre Zeit tiichtigen Malern die
Winde mit erbaulichem und ergttzlichem Wandschmuck
verziert wurden; eine reichere Fiille von Wand- und Tafel-
malereien ist uns jedoch erst vom vierzehnten und be-
sonders vom beginnenden fiinfzehnten Jahrhundert an
erhalten, welche uns Zeugniss ablegen von der Farben-
frende, die damals Hoch und Niedrig, Adel wie Geistlich-
keit, Biirger wie Banern erfiilllen musste, da nicht nur
Hauptkirchen, Schlésser und Biirgerhiiuser, sondern selbst
die kleinsten Landkirchen und Landedelsitze noch eine
Fille von Ueberresten einstiger Ausmalung in sich bergen.

Wihrend einzelne Beispiele der Malerei in Siidtirol
aus dem 14. Jahrhundert bereits eine entschieden tiroli-
sche, etwas derb-dramatische Auffassung auf mehr
deutscher oder franzdsischer Grundlage zeigen, wie
7. B. die Fresken der Kreuzigung, der drei Konige, des
heil. Christoph, heiliger Frauen etc. an den Winden
der nérdlichen Chorpartie des Johanneskirchleins
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am Kreuzgang zu Brizen, wo die drei K6nige und der
Gekreuzigte fast genau den Compositionstypen entsprechen,
wie sie aufzahllosen franzdsischen und dentschen Gemilden,
Flfenbein- und Steinreliefs des 14. Jahrhunderts zu:sehen
sind, so tritt ungefihr seit Beginn des 15, Jahrhunderts eine
formliche Ueberfluthung Sudtirols mit italienischen
Einfltissen, ja, wie es scheinf, zum Theil selbst mit
italienischen Werken der Malerei ein. Und' zwar sind
es besonders die tirolischen Wandmalereien aus jener Zeit,
wo sich diese italienische Stilrichtung am . besten er-
kennen lisst.

Die Ursachen sind: klar und wir begniigen uns hier,
dieselben nur so weit anzudeuten, als sie auf dem Gebiete
der Kunst selbst liegen oder als die dusseren Verhéltnisse,
welche zn jener Erscheinung beitrugen, am unmittelbar-
sten in die Augen springen.

Der kunstgeschichtliche Grund dleses Ein-
dringens italienischer Malweise in Stidtirol zu Anfang des
15. Jahrhunderts liegt in erster Linie darin, dass seit etwa
der Mitte des 14. Jahrhunderts sich in Verona, der
Stdtirol niichstbenachbarten grossen italienischen Fiirsten-
stadt, eine bedeutende Malerschule entwickelt
hatte, welche, als eine selbstiindige Tochter oder Enkelin
der Malerschule Giottos, vorzugsweise die Frescomalerei
in monumentalem Stile ausiibte und eine  Fruchtbarkeit
entwickelte, welche in den Kuchen Veronas uns noch heute
staunen macht, :

Der Begriinder dieser veronesmcben Malerschule,
welcher in den Fusstapfen Giottos oder wahrscheinlicher
des Giovanni da Milano?) den vor ihm noch herrschen-
den, verkiimmerten Byzantinismus durch eine edle, freie
und grosse Kunst verdringt, [die in -mancher Hinsicht,
besonders was Formenschonheit betriﬂ%, sogar Giottos

1) Der seinerseits em Schuler des Gxotto Schiilers 'J.‘addeo
Gaddi war.
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Kunst iiberragt, war Altichieri von Zevio, einem Orte
bei Verona. Sein Mitarbeiter oder Schiiler, der an fast
allen Auﬁracren, welche Altichieri erhielt, mltbethelllgﬁ war,
war Jacopo d’Avanzo, wahrscheinlich ebenfalls ein Vero-
nese, der mit dem Jacopo de Avantiis von Bologna nicht zu
verwechseln ist. Thre erhalienen, gemeinsamen Hauptwerke
sind die Malereien in den Capellen 8. Felice (in S. Antonio
zu Padua) und S. Giorgio, nahe bei derselben Kirche.
Mehrere bedeutende Werke lassen sich ihnen aus stilisti-
schen -Griinden noch in den Kirchen sowie im Museum
von Verona zuweisen. Den Stil und die Bedeutung dieser
beiden Maler in kurzen Worten, wie sie uns hier nur
gestattet sind, zu schildern, diirfte schwer fallen. Wir
miissen uns desshalb mit Andeutungen begniigen. Vor
Allem zeichuen sie sich durch klare, knappe, sprechende
Gruppenblldung, sowie Altichieri durch eine gewisse,
monumenta]e Ruhe aus, wogegen sein Genosse schon mehr
zu malerisch-genrehafter Auffassung neigt. Mit jener
ruhigen Vornehmheit vereinigt Altichieri schwungvolle,
aber einfache Lineamente, plastische Formentfiille, warmes,
kriftiges Colorit und einen ausgesprochenen Schomheits-
sinn, der sich besonders in seinen, fast antiken Frauen-
kopfen #Hussert, wie denn Altichieri unstreitig die Antike
studirte, welche ihm vielleicht durch Petrarca niher gebracht
wurde, nach dessen Angaben er auch mehrere antike Stoffe
in Verona und Padua behandelte, "Sein monumentaler
Schonheitssinn kommt besonders auch in ‘den grossen,
einfachen Kurven seiner Gewanding zur Geltung, welche
sich in breiter Fiille um die Korperformen legt und die-
" selben oft prichtig plastisch zum Ausdruck bringt, Damit
vereinigt er jedoch zugleich schon ein offenes Auge fiir
natiirliche — in Nebenfiguren selbst genrehafte Motive,
sowie eine unbefangene Darstellung der Figur in allen
Positionen, die er mit Vorliebe auch von der Riickseite
aus, sowie in kuhnen Verkurzungen darstellt,

Als H.mtergrunde filhrt er nicht selten reiche Archi-
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tectur in leidlich empfundener Perspective vor, wihrend
die Luft bei ihm — jetst schwirzlich — urspriinglich
vielleicht dunkelblan gehalten war, indem er eine {iber
dem Kalkgrund anfgetragene rothbraune Farbenschicht
mit Ultramarin lasirte.

Die Elnrahmung seiner Fresken besteht, nach Art
der Giottoschule, in breiten Bindern, die durch Vierpass-
oder Kreismedaillons mit Brustbildern von Propheten ete.,
sowie in den dazwischen liegenden, linglichen Feldern mit
Mosaikimitation oder farbigem Blattwerk verziert sind,

Neben strengen, ernsten Gestalien kommen auch
schon #usserst anmuthige Erscheinungen-in seinen Ge-
millden vor und diese sind der Ausgangspunki fiir eine
allmihliche Umgestaltung seines grossartigen Sfiles in
einen weicheren, sentimentaleren Stil, der anch in lichte-
ren, zarteren Farbenttnen seinen Ausdruck findet, wihrend
in der Gewandung sowie in den Bewegungen ein oft bis
zur Geziertheit gehiender sanfter, kurvenférmiger Schwung
der Linienfithrung entsteht.

Diese Richtung, welche sich in analoger Wexse glelch-
zeitig in Deutschland, mit besonderer Zartheit in der
kolnischen Schule, sowie schon frither in Frankreich, wie
andererseits auch im Innern von Italien, besonders in
Umbrien und Siena, doch auch in Florenz, entwickelt und
offenbar der Ausdruck einer gleichzeitig in ganz Europa
vorhanden gewesenen sentimental-mystischeu Gemiithsstim-
mung ist, der ja auch Petrarca beredte Worte verlieh, dauert
in Verona noch bis ins 15, Jahrhundert hineiu und findet
dort-ihren letzten, -bedeutenden Vertreter in Stefano da
Zevio, in dessen Werken aber zugleich doch auch wieder
genrehafte und dem Thierleben abgelauschte Motive eine
leise Reaction gegen jene tra.umeusche Kunstweise an-
kiinden. ‘

Techniseh hiingt diese Schule in Vefona, soweit sie
sich in Freskomalerei bethiitigt,",noch ‘wesentlich, beson-
ders was Einrahmung, Luft und Architectur betrifft, mit
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~ der -dlteren Schule- zusammen, “deren. Colorit - und - Plastik
sie’ jedoch -abschwiicht, vielleicht auch in. Folge-eines Ein-
flusses der Miniaturimalerei, die besonders in . der Tafel-
malerei des Stefano da Zevio hervortritt, der ja auch aus
einer Miniatorenschule hervorgieng ). S
. Dieser Richtung trat Vettore Plsano, genannt
P1sanello, (+ 1455) der grosse Portritmedaillenr . und
nicht minder hervorragende Maler, entgegen, obschon er
anfangs ihren Einfluss erfubr, wie noch sein Gemilde der
Verkiindigung zeigt, das er um 1425 in 8. Fermo zu Verona
iiber. dem Grabmal Brenzoni herstellte, Dieses letztere ist
das Werk des Donatello-Schiilers Giovanni di Bartolo,
genannt il Rosso, der sicherlich auch zur Entwickelung von
Pisanello’s Realismus beitrug. Dieser bethitigte sich be-
sonders in der individuellen, portriitmissigen Auffassung
- der Kopfe, in der lebendigen Darstellung von Thieren und
in den landschaftlichen Hintergriinden, sowie iiberhaupt
in der correcteren, auf Grund sorgfiltiger Studien
nach der Natur, durchgebildeten Formengebung, die seinen
wenigen, noch vorhandenen Gemilden, besonders aber auch
seinen’ Handzelchnungen in Wien und Paris eigen ist.
Auch in der Darstellung reicher, weltlicher Lelt-
kostiime und ihrer Prachtstoffe und Zierathen bekundes
Vettore Pisano fleissiges Studium der ihn umgeben-
den Wirklichkeit, wurde hierin aber wahrscheinlich auch
von Gentile da Fabriano, dem.umbrischen Ueber-
gangsmaler, beeinflusst, dessen Nachfolger in der Aus-
malung des grossen Saales im Dogenpalast zu Venedig er
schon um 1422 wurde und mit dem er spiter wieder zu-
sammen in. Rom arbeitete.

"ty Wir halten die kleine Miniatur der Madonnamitdem
Kind, der h, Dorothea und Elisabeth in einem Rosenhag,
auf blumiger Wiese, von Engeln umschwebt und verelnt, die sich
im 5, Cabinet des Museums befindet, fir ein Werk des Stefano da
Zevio und werden, dies im nachs’cen Jahrg'ma der Aeltschnft noch
des nihern zu beweisen suchen.



~** In-der Frescomalerei lehnte er sich jedoch spiter in
mancher Beziehung auch an Altichieri' an, wie uns sein
Freskobild des h. Georg, (der inmitten von Mannen und in
Gegenwart der befreiten Konigstochter vom Pferde steigt)
in 8. Anastasia zu Verona zeigt, wo er nieht nur im dunk-
len Luftgrund und in der i'eichen,;gothischen Architektur
des Hintergrundes, sondern auch in der ‘plastischen Mo-
dellirung der briunlichen Minnerkdpfe, sowie in den yon
hinten gesehenen Pferden an Altichieris kriftige Auffas-
sung und Behandlungsweise mehr als an die seiner
zahmeren Nachfolger gemahnt, wogegen allerdings die in-
dividue]vlen,‘ martialischen Kriegertypen mit den gerunzel-
ten Brauen, den Adlernasen, den durchdringenden Blicken
der - linglichen Augen, sowie ‘den Schnurrbirten seine
eigenste realistische Tendenz verrathen. S
Dasy diese blithende veronesische Malerschule vom
ierpnesxsehen Gebiet - aus bald auch .iiber die Grenze,
zuniichst in das wilsehtirolische Gebiet, das Etsch-
thal hinauf, sowie lings der Ufer des Gardasees drang!);
dann aber auch etappen-.und sprungweise allmih-
lick in die deutschen Gebiete Sidtirols, sei es durch
italienische Wandermaler, sei es durch in Italien geschulte
Tiroler, verbreitet wurde, ist an sich naheliegend  und fast
selbstverstindlich. . Zugleich wurde dieser Vorgang aber
auch noch durch #ussere politische Verhiltnisse begiin-
stigt, indem z. B, dus Nordufer des (tardasees mit Riva
seit der Mitte des 12, Jahrhunderts bis zum Abschluss
der Liga von Cambray im Jahre 1509 erst vorwiegend
im Besitze der Scaliger von Verona, dann der Vis-
conti yon Mailand und schliesslich Venedigs, war,
wihrend . die Bischofe von Trient und die Landesfiirsten
yon Tirol ilire landesherrlichen Anspriiche darauf nur
sehr voriibergehend verwirklichen konnten. Ebenso un-

1) Die Kirchen des Gardasee's sind auch noch spiterhin vor-
wiegend mit Gemiilden veronesischer Maler versehen worden,



gehindert konnten ‘Emﬂus'se' émé Verona das Etschthal
hinauf nach- Trient “und- von' da sich :in die- uextenthaler
und nach Bozen und anen hinauf- verbrelten s
So-finden -wir denn in' der That nicht nur’ untr,iig-‘
liche Anzeichen dieses Eindringens -veronésischer' Malweise
in den erhaltenen Freskogemalden Siidtirols aus' dieser Zeit,
sondein’ neuerdmgs ist sogar der Name-eines ‘vero-
nesischen Malers dieser Zeit-bekarnt worden, welcher
die Apsis dér Lorenzkirche in: Tenno -bei Riva aus~
ma’lfe, wo sich die Bezeichnung - findet: -', Opus:Julliani-
...... de Verona“1), - wodurch ‘ unsere’ schon lingst - aus
stilistischen Griinden entstindene Ansxcht wemgstens eine
authentische Bestitigung gefunden hat.” Lo
Es ist wahrscheinlich, dass aus diesen fortwahrend'
sich erneuernden Zufliissen veronesischer Kunstelemente
sich allmihlich' an' den Hauptorten Sudtli'ols,' Trient,
Bozen, Meran, anen, vielleickit-auch - Bruneck, sich ge-
wissermassen Nlederschla.ge, in ‘der"Gestalt localer Werk=
stitten, verdichiteten, in denen, séi és durch Italiener oder
italienisch-geschulte Deutsche, die veronesischen Kunstlehren
befolgt- und zum Theil ‘auch- utivéljmei‘kt‘ ‘nach -den- ort-
lichen Anschauungén und Bediirfuissen umgebxldet wiirden,
Thatsache ist, dass nicht nur an diesen- Haupt-
orten, sondern auch in‘deren Umgebung, die
Ueberreste solcher Malereien nach - veronesischer Art moclr
am hauﬁgsten vorkommen, 50 dass in’ marchen’ Fllen
gewiss an eine strahlenformxge Verbreltung dieser Rich-
tung eben von' jenem, ‘so zn - sagen - veroneswcheu
Filialen in Tirol zu denkew ist. e
'Wir konnen hier’ nicht: darauf emgehen, ‘auch nur
dié bémerkenswerthesten Malerelen Tirols: vom Anfana
des 15. Jahlhunderts anzuiuhren, welclie ihre Abhingig:
keit bald mehr” von- Altichieris- kra.ftwerem, -bald mehy
von dem weicheren Stil eines Stefano da Zevio verrathen;

-4} ‘Kunstfrennd, 10. Jaﬁrg; n.-9, p. 66. '



bald -auch eine Vermischung beider, technisch ja sich
nahe stehender Stilarten zeigen. So geniige uns, in ein
paar Worten anzudeuten, dass Trient in der Vorhalle
von: S. Apollinare und im Dom; Bozen in den Kirchen
S. Vigil am Calvarienberg, S. Johann im Dorf, S. Martin
in Campill und in der Pfarrkirche von Terlan 1); Brixen
in zahlreichen Fresken des Kreuzgangs ), ferner in einem
Gemilde aus der Catharinenlegende an der rechten
Wand neben der Apsis, sowie in einer Madonna in
dieser, sodann an den Giebelfronten der Capelle der
Kuabenschule in N eustift, umfangreiche Freskomalereien
der dlteren und jiingeren veronesischen Schule aufweisen,
welche zum Theile allerdings von Deutschen (wie Hans
Stockinger in Terlan), ausgefiihrt wurden, wobei sich natur-
gemiss auch gewisse locale Abweichungen von der wur-
spriinglichen Norm ergaben. Auch in Meran und Vintschgau,
ebenso im Nonsberg wie im Pusterthal 3) finden sich noch
zahlreiche Reste dieser italienisirenden Freskomalerei, za-
deren jiingeren Erscheinungen wir die Fresken in 8.
Giuliana im. Fassathal, zu 8. Helena bei Deutschnoven, S.
Catharina bei Tiers, sowie S. Valentin bei Teiss rechnen,
Wir behalten uns vor, dieses wichtige Kapitel dexr tiroli-
schen Kunstgeschichte, auf das wir hier nicht niher ein-
treten kdnnen, in einem niichsten Aufsatz dieser Zeitschrift
eingehender zu behandeln.

Je heimischer aber die vorerwihnten Richtungen
der veronesischen Malerei in Siidtirol wurden und je mehr,
neben italienischen Wandermalern, auch geborene Tiroler

Y Siehe Schmélzer. Die Wandmalereien in S, Johann im
Dorf, 8. Martin in Campill und Terlan. Innsbruck. 1888, 8. 17 ff.

?) Siehe meine Schrift: Wandgemiilde und Maler des Brixner
Kreuzganges. Innsbruck 1887, sowie: Oesterreichisch-Ungar. Revue,
1893. 15. Bd. 2. Heft. S. 226 £,

3) Siche meine Schrift:. Wanderungen und Kunststudlen in
Tirol. Wagner. 1894, Innsbruck. Inha.ltsverzelchmsss 215: , Vero-
nesisch-oberitalienische Art der Freskomalerei in Siidtirol <

Ferd.-Zeitschrift. 111 Folge, 38. Heft, 29
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dieselben vertreten, um so mehr mussten sich auch, all-
mihlich und unvermerkt, locale ‘Auffassungen und Stoffe
dazu gesellen, die ja sogar schon .in den Fresken von
Terlan sich unter der ifalienischen Hiille ahnen lassen.

- Besonders sucht sich eine altfivolische Tendenz nach
drastischer Handlung, ausgeprigter, -selbst derber und
ungeschlachter Geberdensprache und Physiognomik, die
wir schon in den Wandgemilden der Johanniskirche an
der Siidwestecke des Brixner Kreuzganges wahrnahmen,
durch die geschmeidige, weiche Hiille veronesischer Vor-
tragsweise der spiteren Art wieder allmihlich Luft zu
machen, Fiir dieses Streben fand sie in dem mehr episch-
dramatischen und plastischen Stil eines Altichieri ein
verwendbareres Vorbild als in der weicheren, Auffassungs-
weise eines Stefano, wesshalb auch jene Kunstrichtung
neben. der letzteren in Tirol nicht an Einfluss verlor.

- Theilweise wurde diese allmihliche Umgestaltung des
italienisirenden Idealstiles in eine mehr local-realistische
Kunstweise auch durch den Einfluss Vettore Pisanos
gefordert, der so gut wie die frilkeren Schuleu allmihlich
in Tirol bekannt werden musste, i

Besonders wo tirolische Nachahmer der 1tahemschen
Manier deren Regeln und Vorbilder nur aus zweiter und
dritter Hand, in _ abgeschwichter und entstellter Form
kennen lernten, mochte in ihnen auch das Bediirfniss
erwachen, den Mangel lebendiger Anregung durch un-
mittelbare Griffe in das sie umgebende wirkliche Leben
zu erginzen und vor Allem aus den religiosen Auffith-
rungen und Fastnachtssplelen sowie aus den bunten Auf-
ziigen ‘des Offentlichen Lebens ihre geeigneten Modelle
und Kostiime zu entlehnen,

. Diesen Uebergang von .einer fast bis zur Selbstver-
liugnung - gehenden Nachahmung italienischer Vorbilder
zu einer mehr nationalen, allerdings zugleich auch mehr
bauerisch-derben Auﬁ'dssung ‘und Darstellungbwexse kann
man ebenfalls noch an einer Relhe von Gemilden, etwa
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aus der Mitte des 15. Jahrhunderts in Tirol beobachten,
* in welchen zwar ebenfalls die Traditionen der alten vero--
nesischen Schulen noch theilweise fortwirken, die aber
zugleich einen so entschiedenen Schritt in der Entwick-
lung des tirolischen Realismus bezeichnen, dass sie
zugleich als der Ausgsangpunkt einér ganz neuen, die
zweite Hilfte des 15. Jahrhunderts in Tirol ausfiillenden
Entwicklung, zu betrachten sind, in welchér der altve-
ronesische Einfluss allméhlich ganz verschwin-
det oder doch nur in volliger Umarbeitung fortlebt,
wihrend die volksthiimlich tirolische, mit den
geistlichen Spielen aufs engste zusammen-
hiéngende Auffassung den Grundton bildet.
Freilich gesellen sich dieser neuen Richtung ebenfalls
auslindische, und zwar realistische- Elemente, ja' sie
tragen zu deren volligen Durchbruch wesentlich bei; -diese
weiserd jetzb aber nicht mehr auf die Veronesen, sondern
vielmehr auf die deutsch-flandrische sowie auf die
paduanische Kunst zuriick, die allerdings auch viel-
leicht zum Theil durch veronesische Vermltthm g auf die
tirolische Kunst einwirkte.

Als typischen Vertreter. jener Uebercangs-
stufe vom altveronesischen Stil zur realistischen
Malerei Tirols, welcher die alten Ueberlieferungen mit
den neuen Bestrebungen verkniipft, dabei diese jedoch
. schon auf die derbste Weise betont, hat Unterzeichneter
in fritheren Schriften den (von ihm' so genannten),
Meister mit dem Skorpioun und als Hauptsitz und
Ausgangspunkt seines Wirkens Brixen bezeichnet 1), .

Is soll nun diessmal unsere Aufgabe ‘sein, die Be-
rechtigung unserer Aufstellung, auf Grind neuerlicher
Priifung des einschligigen Materials und mit Hilfe einer
Anzahl, blsher noch mcht pubhzwter Aufnahmen, nach

1) Sieke meine Schnfben Wa,ndgemalde und Ma.ler des an
ner Kreuzganges. Innsbruck 1887 8. 27 -59. Die anner Maler
schulen ete. Innsbruck, 1891 p. 7--11, °

20*
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Werken dieser Gattung, nochmals des Niheren' nachzn-
weisen und zwar ha.uptsachhch nach den .drei Gesichts~
punkten ' :
1. Inwieweit der Na.me. Meister mit dem Skor-
pion. passend oder berechtigt sei,

2. Inwieweit die unter seinem Namen angefuhrten
Gemilde wirklich zusammengehtren und eine eigenthiim- -
liche Gruppe in der Malerei Tirols bilden.

‘3. Waram diese Richtung als eine einheimisch
tirolische und zwar speziell brixnerische zu be-.
zeichnen, in keinem Falle aber als eine von Aussen ein-
gefiihrte anzusehen seil).

1. Der Name des Meisters mit dem Skorpion.

Was zuniichst den von Unterzeichnetem gewihlten
Namen: ,,Brixner Meister mit dem Skorpion®
betrifft, so wird derselbe von J, Walchegger in dem ci-
tirten Aufsatz (n. 10, S. 9) als ,nicht gar gliicklich®
bezeichinet, ,weil dadurch nicht eine Ligenthiimlichkeit
gerade dieses Meisters hervorgehoben wird, sondern
eine Zufilligkeit, die sich bei verschiedenen Meistern
findet und mehr der heiligen Schrift und der mittelalter-

1) Unterzeichneter fithlt sich zu dieser Auseinandersetzung
umsomehr veranlasst, nicht nur weil er seine bisherigen Mitthei-
lungen iber diesen Gegenstand in manchen Punkten zu ergénzen
und weiter auszufithren in der Lage ist, sondern besonders auch,
weil seine diesbeziiglichen Ansichten und Formulirungen zwar im
Allgemeinen angenommen, aber neuerdings auch angefochten wur-
den: (So durch J.. Walchegger in No. 10 u. 11 des 9. Jahrganges
(1893) des Kunstfreund, herausg. v. K. Atz bei Wohlgemuth
in Bozen). So berechtigh und erwiinscht nun eine Kritik solcher
neuer Aunfstellungen auch ist; indem dadurch dieselben ihre Feuer-
probe bestehen und auch, wenn sie sich als stichhaltig erwelsen
doch von Schlacken gereinigt. werden kinnen, — so a.ngemessen
wird es auch erscheinen, mit Riicksichtnahme auf eine solche Kri-
tik den fraglichen Gegenstand nochmals objektiv zu ertrtern,
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lichen Symbolik entsprungen zu sein scheint* - Zugleich
- citirt der betreffende’ Autor eine frither von ihm im
»Kunstfreund* (n. 6, 1893) verdffentlichte Notiz, worin
er den Skorpion als Abzeichen des erwihnten Meisters
in Frage stellt und mehrere Werke anderer tirolischer
Meister anfiihrt, auf denen ebenfalls der Skorpion vor-
kommt., Vielmehr ist W. geneigt, dem Skorpion auf dem
citirten Gemilde bloss symbolische Bedeutung beizu-
messen, mit Bezichung auf Ezechiel 11, 6; besonders diirfte
nach ihm das Judenvolk damit bezeichnet werden, ,,von
dem ein Theil Hosanna rief, wihrend ein anderer Be-
rathung iiber Christi Tod hielt¢ Mit dieser Ausfithrung
itber die symbolische Bedeutung des Skorpions in der Kunst
bringt aber W. nichts vor, was nicht auch schon Schrei-
ber “dieses in der Anmerkung zu S. 23 und 33 seiner
Schrift 1) in viel umfassenderer Weise gesagt hitte, indem
er die Bedeutung der Bosheit und Hinterlist, welche
dem Skorpion beigelegt wurde, nicht bloss in der christ-.
lichen Symbolik (mit giitiger Hiilfe des Prof. P, Lim-
bourg), sondern auch in Aegypten und im alten Orient
nachwies, Speziell auch die Beziehung auf die Juden,
sowie die Stelle in Ezechiel erwihnten wir schon, Mit .
seinen diesbeziiglichen ‘Hinweisen kommt also ‘W, jeden-
falls zu spit,

Ebenso wies ich bereits in meiner Schrift: ,,Wand-
gemilde und Maler ete, S. 34 u. 35 auf mehrere Gemslde
hin, die nicht dem Brixner Meister zuzuweisen sind, auf
denen sich aber dennoch Skorpione befinden. In meiner
spitern Schrift: ,,Die Brixner Malerschulen* ete.
S. 9 fiigte ich den dort genannten Beispielen noch die
Andentung anderer bei italienischen Malern bei, auf welche
Prof. R. Rahn in Ziirich mich aufmerksam zu machen die
Giite hatte. 2) ; o

1) Wandgemalde und Maler des Brixner Kreuzganges.

?) Ich will einige derselben hier anfihren: 1.'B. Luinis Pas-
sion zu Lugane. 2. Desselben’ Geisselung Christi in der Ambro-
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Dagegen habe ich-auf Gemilden der niederléindischen
und deutschen Malerschulen - das-Vorkommen des Skor- -
pions, vielleicht nur zufa.lhgerwelse noch nicht consta-
t'lren kGnnen. :

- 'Wie ich nun in meiner erstgenannten Schrift aus-
dluckhch betonte (S. 36—38) war es nicht sowohl der
Skorpion an .sich, der mich veranlasste, etwa alle
Gemiilde, auf denen ich denselben fand, einem Meister
zuzuschreiben, wodurch eine ziemlich buntscheckige Viel-
seitigkeit und Langlebigkeit einer nach so &ausserlichen
Merkmalen erdichteten Personlichkeit heransgekommen
wire, — vielmehr war es der doch einigermassen auf-
fallende Umstand, dass ich auf allen Kreuzigungs-
bildern, die ich aus stilistischen Griinden einem
und: demselben Meister oder doch seiner Werkstatt® zu-
schreiben. zu diirfen glaubte, eine Fahne mit dem
Skorpion fand, ein Umstand, der mich veranlasste,
diesen Meister danach zu nennen. Wenn ich nun auch
spiter es nicht mehr so sicher wie Anfangs annahm, dass
dieser Meister den Skorpion, abgesehen von seiner sym-
bolischen Bedeutung, zugleich als sein Abzeichen an-
gewendet habe, 1) so musste ich es doch als eine gewisse
Gewohnheit von ihm betrachten, den Skorpion be-
‘sonders haufig zu verwenden, die sich durch ihn vielleicht
erst, wenigstens in Tirol, verbreitete. Jedenfalls schien mir
das fast regelmissige Vorkommen dieses Symbols anf den
Kreuzigungen, die seinen Stil zeigen, eine geniigende Recht-
fertigung dafiir zu sein, dassich ihn danach benannte, um
so mehr als es ja bei der:Benennung eines bisher ano-
nymen Malers, ' dessen Personlichkeit man aber in meh-
reren Werken  wiedergefunden zu haben glaubt, sich nicht
'sowohlfdarum hande]n kann, ihm einen Namen zu geben,

siana zu Malland 3 G Ferrans Passmn in Varallo. 4. S. Am-
brosio vertreibt die Femde Mailands, Freske eines Unbekannten
in 8. Carlo bei Rugiesco, Bleniothal, Kanton Tessin.

1) Siehe ,die Brixner Malerschulen ete.< S, 9.
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der: gewissermassen (wie W. verlangt) seinen ganzen Cha-
rakter ausdriickt (was einigermassen schwierig oder um-
stindlich ausfallen diirfte), als vielmehr ihn mit einem
prignanten Ausdruck zu bezeichnen, der sich leicht dem
Gedichtniss einpriigt und seiner Eigenart, wenn auch nur
dusserlich, einigermassen entspricht. Ja, der sogenannte
» Meister des Todes der Maria® dem man eine ziemliche
Anzahl stilistisch verwandter Gemilde zuschreibt, kénnte
vielleicht mit mehr Recht , Meister der h. drei Konige*
heissen, da er diese Gfter dargestellt hat, als den Tod der
Maria. Aber da man von einem Gemilde letzteren In-
haltes bei der Auffindung seiner weiteren Werke ausge-
gangen ist, so bleibt man mit Recht bei dem - einmal
gang und gibe gewordenen Namen, solange nicht mit
Sicherheit sein wirklicher Name gefunden ist, Ebenso
nennt man in der Mathematik eine unbekannte Grosse
gewdhnlich x, an sich kann sie ebensogut y oder z ge—
nannt werden. .
Auch der , Meister der weiblichen Halbbﬂdnlsse“ hat
nicht bloss solche geschaffen, noch auch er allein solche!
Mir scheint daher, ohne Voreingenommenheit fiir
meine Taufe des Meisters mit dem Skorpion,: diese doch
nicht so unpassend gewihlt und jedenfalls weniger schlep-
pend zu sein, als etwa: ,Meister der Kreuzigung vom
Brixner Kreuzgang®, wie W. ihn nennt. Und da meine
Benennung einmal in die Kunstgeschichte aufgenommen
worden ist, so ist es jedenfalls rathsam dabei zu bleiben,
damit keine Verwirrung entstehe. ,
Unhaltbar wiire die von mir eingefithrte Bezelchnuug
nur, wenn es sich herausstellen sollte, dass die” Gemilde,
welche ich dem Meister mit dem Skorpion oder
doch seiner Werkstatt zugeschrieben habe, thatsichlich gar
nichts mit einander gemein haben, als eben bloss das
dusserliche gemeinsame Merkmal des. Skorpions, -
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2. Die Gemiilde in der Art. .des ,,Meisters-» mit
dem Skorpmn ME

Hiermit komme 1ch auf den zwelten Hauptpunkt
meiner Erorterung, nimlich ob und inwieweit die
dem ,,Meister mit dem Skorpion* von mir zu-
geschriebenen Gemilde wirklich zusammen-
gehdren und eine eigenthiimliche Gruppe in
der Malerei Tirols bilden,

+ Um diese Frage in moglichst erschopfender Weise
zu beantworten, welche jede Unklarheit augschliesst und
meine in ‘fritheren Schriften diessbeziiglich ausgesprochene
Ansichten entweder bestitigh oder widerlegt — oder end-

_lich berichtigt, wird es gut sein, die Werke, welche ich
dem Meister und seiner Werkstatt bisher zuschrieb, sowie
etwa andere, welche ihm noch znzuschreiben sein diirften,
nach einander zu betrachten und mit einander zu ver-

. gleichen, :

- Hier muss ich nun vorausschicken, dass bei dem
handwerksmissigen, corporativen Schaffen der Kiinstler
im Mittelalter, auch wo uns Kiinstlernamen fiir einzelne
Werke genannt werden, damit doch noch keineswegs
nachgewiesen ist, dass auch Alles an denselben von einer
Hand geschaffen sei oder dass das Werk auch wirklich
von dem Meister herrithre, mit dessen Namen es bezeich-

net ist. Es kann auch von einem Gesellen aus der Werk-
statt des Meisters, bloss nach dessen Angaben und unter
dessen Leitung hergestellt sein, Also wenn auch nicht
alle von mir dem Meister mit dem Skorpion zugewiesenen

Werke sich als von einer Hand geschaffen erweisen sollten,
genug. wenn man in allen eine ganz bestimmte geistige

Richtung, eine gemeinsame Leitung erkennt, um sie einem
Meister zuzuschreiben,

- Denn irgend ein Meister, eine Person mussdoch
als tonangebend fiir eine bestimmte neue Richtung an-

genommen werden, ob nun dieses oder jemes der jhr an-
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gehorenden Gemiilde von 1hm selbst ein- drittes nur von
einem (esellen herriihre.:: SN

Wir fihren in dieser Bez1ehun0' die Worte aus A, G.
Meyers Vorwort zu seinen ,,Lombardischen Denkmilernt,
an: ... Der Vergleich ergiebt stilistisch verwandte
Gruppen . . . . selbst gegen die urspriingliche Absiclit glie-
dert sich hiebei der Schulzusammenhang in einzelne von
namhaften Meistern™ geleitete Werkstitten* Dieselben

- sollen gleichsam nur als Fabrikmarken fiir Erzeugnisse
verwandter Gattung dienen, und wer ihren Wortlaut nicht
anerkennt, moge sie lediglich als dussere Zeichen fiir den
stilistischen Zusammenhang der Arbeiten selbst deuten
denn dieser galt mir als Hauptthema,'* -

I. Als das alterthiimlichste der Gemilde, welche wir
schon frither dem ,,Meister mit dem Skorpion“ zuschrieben
und zwar noch ehe wir den Skorpion darauf entdeckt
hatten,?) ist das Kreuzigungsbild in Wilten zi nennen.
Dasselbe ist in Tempera und Oel auf Holz gemalt und
misst e. M, 138 X M. 1"42. In der Mitte sehen wir die
schlanke Gestalt Christi an einem T formigen Kreuz, das
edle, von Locken umwallte Antlitz nach seiner rechten
Seite abwirts wendend. Auch der ganze Korper und die
magern, etwas steifen Beine sind leicht nach rechts ge-
wendet. Die Arme sind zu diinn und zu karz fiir den
Korper, Sehnen und Muscalatur sind an ihnen, wie am
iibrigen Kérper zwar leise, doch ziemlich gut angedeutet.
Die Finger ziehen sich &iber den Niigeln, welche die Hinde
durchbohren, krampfhaft zusammen, Sein Fleischion ist
lichtbraunlich mit dunkleren Schatten und weissen Lich-
tern, Ein feinﬁdltiges, diinnes Lendentuch ist um die
Hiiften Christi ‘gewunden, dessen durchgesteckte ‘Enden’
hingen in welligen Siumen an semer hnken Selte
herab.

Das wahrschemhch spater dunkel ubermalte Kreuz

1) Siche meine thriﬂ:: Wéndgemﬁlde und Maler etc. p. 36, 37
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ist mit gemaserten Holzpflcken im Boden festgekeilt,
vor dem Kreuz liegt ein Todtenschiidel auf dem mit Gras,
Kriutern und Blumen bedeckten Boden, aus welchem
zerkliiftetes Gestein in violetten. und weisslichen Ténen
aufragt. Zwei Engel in goldenen Gewiindern umfliegen
den Gekreuzigten, sich vom Goldgrund des Bildes ab-
hebend; der eine fingt mit dem Kelch das Blut aus
Christi Wunde auf, der andere driickt sein Erbarmen aus,
Zu beiden Seiten sieht man die Schécher iiber T {6rmigen
Kreuzen riicklings iibergelegt, wihrend die Arme unter
dem Querbalken wieder vorgezogen sind. Die Beine
hingen ausgestreckt am Stamme herab. Die Muscu-
latur der beiden Schiicher, von denen der renige mehr
rothlichbraun, der andere asphaltbraun gefiarbt ist, zeugt
ebenso wie die Umrisse ihrer Formen von ziemlich guter
Naturbeobachtung; auch die perspectivischen Verkiirzungen
der schrig ins Bild hineinragenden Kreuze und der daran
héngenden Schicher sind ziemlich gut gelungen. Den
renigen Schiicher sieht man schrig von der iiberhingen-
den Kopfseite aus. Ein Engel und ein Teufel nehmen
die als nackte Kinder dargestellten Seelen aus dem Mund
der Beiden. ' o '

Nicht minder kiihn wie die Verkiirzungen der Schicher
ist die Stellung des Henkerknechtes, welcher Christus an
einem Pfahl den Schwamm reicht. Derselbe ist von hinten
gesehen und biegt sich in natiirlicher Wendung mnach
rechts um, so dass sein tiefbraunes, bartloses Gesicht im
Profil sichtbar wird. Er hat eine Art Hubertusmiitze mit
rundem, weissem Kopftheil, vorn spitz zulaufender, an
der Seite in die Hohe geschlagener Krempe auf, welche
an der Innenseite blan ist, Ueber dem gelbbraunen Kittel,
welchen iiber der Hiifte ein Giirtel mit Tasche umspannt,
liegt ein rother Kragen mit einem langen, hinten herab-
hiingenden und der Korperbiegung folgenden Bande der-
selben Farbe. Seine Beine bekleiden ein griier and ein
rother Beinling. D
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Links -im Vordergrund: .(rechts von Christus aus)
steht eine Gruppe- von finf Frauen; zn vorderst Maria,
die erhobenen Hinde krampfhaft faltend, das Haupt stark
neigend und- auch in der Haltung schwankend. Sie ist
mit tiefdunkeln, blaugriinen Gewand bekleidet, dessen
welliger Saum mit Goldornamentik verziert ist, tiber dem
Kopf und um den Hals liegh ein diinnes weisses Tuch,
welches graublaue Schattentiefen hat. Thr Gesicht zeigt
ebenfalls einen lichtbriunlichen Ton, mit réthlichen
Wangen und weissen Lichtern; dasselbe ist schmal, die
dunkeln Augen etwas linglich-mandelférmig, die Nase
lang, das runde Kinn stark hervortretend.

In ihren, obwohl noch etwas alterthiimlich strengen
Zigen, hat doch der Kiinstler mit feiner Empfindung
einen edeln, von tiefem aber ergebenem Schmerz ver-
klirten Frauentypus zu schildern vermocht und jede un-
schone Uebertreibung und Grimasse vermieden. Auch in
den #hnlich gebildeten Kopfen der iibrigen Frauen prigt
sich Schmerz und Theilnahme ergreifend aus, Diejenige
links von Maria friight ein iiber den Kopf geschlagenes
kirschrothes Gewand mit goldverziertem Saum und griin-
roth gestreiftem Futter; die andere rechts von Maria ein
weinrothes Gewand, ebenfalls mit goldverziertem, stark
gewelltem Saum und ein diinnes, um Kopf und Hals ge-
schlungenes, weisses Tuch, Beide stiitzen Maria mlt ihren
feinen, schmalen Hiinden, '

Hinter ihnen sieht man noch den Kopf einer Fram,
ebenfalls mit wéissem Kopftuch, welche die Hinde betend
erhebt und zn Christus emporblickt, neben ihr links sieht
man den Kopf einer fiinften Frau in Vorderansicht, mit
einer hellblauen Miitze, welche am Rand und in der
Mitte mit farbig gesticktem Band besetzt ist.

Hinter den Frauen, welche simmilich mit scheiben-
formigen Nimben versehen sind, ist der braune Kopf des
Longinus sichtbar, mit scharfer, langer Adlernase
und grauem Schnurr- und Kinnbart. Die rechte Hand,
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mit welcher er die Lanze in- Christi.Seite stosst, ist durch
die Frauen verdeckt, mit dem Zeigefinger' der Linken
weist er auf sein linkes Auge, welches durch Christi Blut’
geheilt wird. Sein Haupt bedeckt eine spitze, nach vorn
gekriimmte Miitze aus Purpurstoff und mit Gold gestickt
(eine  Art Dogenmiitze), withrend die hohe, aufgeschlagene
und ausgezackte Krempe derselben an der Innenseite
grun gefiittert ist, Hinter ihm sieht man noch den Kopf
eines So]daten mit runder Eisenhaube und Speer, elne
zweite Eisenhaube ragt hinter den Frauen auf.

Auf der andern Seite steht zunichst béim Kreuz
Johannes, mit den blossen Fiissen eine kurzschreitende
Stellang einnehmend. Der linke Fuss ist mit auseinander-
gespreitzten Zehen von oben sichtbar und etwas breit
und platt, der rechte weiter hinten befindliche ist von
der Seite gesehen und ziemlich gut gezeichnet und ver-
kiirzt. Er trigt iiber einem ziegelrothen Untergewand
mit goldgemustertem Saum éinen tief moosgriinen Mantel
mit’ weissem Futter, der vorn aufgerafft iiber dem linken
Arm liegt und dessen goldgestickter Saum.in zahlreichen
Wellen herabfillt.: Er hebt die langen, schmalen Hinde
betend empor; sein etwas hart ‘modellirtes Gesicht von
riothlich braunem Fleischion und weissen Schatten ist im
Typus dem der Fraunen verwandt und von zahlreichen,
kurzen, schlangenformig geringelten Locken dicht bedeckt.

Auch sein Haupt hebt sich von emem scheibenfor-
migen Nimbus ab.

Rechts neben ihm sieht man drei Reiter schriig von
hinten, welche zu Christus emporschauen, Der Vorderste
reitet - einen Schimme! mit abgeschnittenem Schwanz,
dessen Riemenzeug griin auf rother Unterlage und mit
silbernen. Knopfen verziert ist. ' Ueber dem Panzer trigt
der Reiter ein ‘reiches Waffenhemd von gold-rothem
Brocat; er trigt eine runde Kappe von Goldbrocat auf

" grauem Grund, mit vorn in d1e Hohe gestilptem Schirm.
An seiner Linken hiingt vom breiten Giirtel herab ein
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Degen .in stoffitberzogener: Scheide, Sein Nebenmann in
derselben Stellung reitet einen Fuchs, dessen Riemenzeug
griin mit goldenen Zierrathen ist. Sein Waffenhemd zeigt
prichtige, feine Rankenornamente in Gold, auf griinem
Grund. Sein Haupt bedeckt eine eiserne ,Schale, welche
von einem griin-weiss-roth und schwarz gefarbtem Band-
wulst umgeben ist, eine Barthaube aus Ketten geflochten
hiillt seinen Hals und sein Kinn ein. S
"Der dritte Reiter auf grauem Ross mibt schwarzem,
silberverziertem Geschirr triigt eine Eisenriistung und ein
oDasinet® mit Barthaube. Ueber seinen Riicken hiingt
ein kleiner, alterthiimlich geformter Schild mit einem
Wappen darauf, welches auf rothem Grund einen kegel-
formigen Hut mit emporgeschlagenen Krempen zeigt, der,
ebenso wie diese halb weiss, halb schwarz gefarbt ist. Zu
beiden Seiten des Hutes ragen iiber der Krempe zwei
Tatzen, nach innen gekriimmt empor, von denen die auf
der schwarzen Seite des Hutes weiss, die andere schwarz
ist. Auf der rechten Kante des schrig stehenden Wappen-
schildes befindet sich ein Helm, als dessen Zierde abermals
das erwihnte Wappenbild, dech in umgekehrter Anord-
nung der Farben erscheint?).
) Die zum Theil stark verkiirzt in Viertelprofil smht-»
baren Kopfe der Reiter zeigen, wie Longinus, sehr mar-
kirte, scharf geschnittene Ziige und sind tief briunlich
gefirbt,  Dasselbe gilt von vier iiber den vorderen Reitern
sichtbaren Kopfen, von denen der eine mit Basinet und
aufgeschlagenem Visir, sowie Barthaube, einen besonders
.martialischen Ausdruck durch die scharfgebogene Nase,
den schwarzen Schnurrbart, die durchdringend seitwirts,
» 8. coda d"occhio“, blickenden schwarzen Augen und den
briunlichen Fleischton erhilt. :Auch in.einem ganz am
Rand des Bildes sichtbaren . behelmten: Kriegerprofil mit

_ 1) Leider konnte ich in keinem Wap’piénbu’chﬁ ﬁé&er ‘béi S1éb
macher, noch Mayrhofen, dieses’ Wappen, ‘welches sich Wahrschem
lich auf den Stifter des Bildes bézieht, finden. - ' °
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energischer' Nase und kithnem' Blick "erkennt man das
getreue Abbild eines welschen oder sudtxrohschen ritter-
lichen Haudegens. : :

“Den reinsten Typus vornehmer italienischer Hoﬁlnge
mdchte man endlich in den zu hinterst hervorragenden
zwei reitenden Hauptlenten erkennen, deren Pferde ihre
Kopfe in Vorderansicht, jedoch halbverdeckt durch
den Kopf und Nimbus des Johannes, zeigen.

Der eine zunichst dem Kreuz triigt iiber der Riistung
einen prichtig in Gold auf schwarzem Grund gestickten
Waffenrock, wihrend sein schmales, edles Haupt, mit
feiner gebogener Nase, mandelformigen Augen von siid-
licher Glut und michtigem hiingenden Schuurrbart, wieder
eine Art Dogenmiitze von Purpurstoff, mit hochaufge-
richteter, geschlitzter, auf weissem Grund mit Perlen und
Edelsteinen geschmiickter Krempe trigt. Er wendet sich
in Dreiviertelprofil zu seinem Nebenmann zariick, wihrend
seine rechte, gepanzerte Hand eine geschweifte Schrift-
rolle mit den Worten:

Were, filius, dei erat iste .
zu Christus emporhebt, :

Sein, sich ithm zuwendender, nicht minder vornehm
aussehender Nebenmann, ebenfalls mit gebogener Nase, .
schwarzen Adleraugen und dunklem Schnurr- und Kinn-
bart, trigt auf dem Haupt eine pelzverbrimte Miitze, von
der zwei vergoldete Reiherfedern aufragen.

Noch ist ein weniger edel aufgefasster Knecht unter
dem Kreuz des verdammten Schichers zu erwiihnen,
welcher einen Kniittel erhebt, um Letzteren- damit zuw
schlagen. — Zwischen - den Reitern ragen Spiesse und
Hellebarden empor, ohne dass man sich Rechenschaft
geben konnte, wer sie. alle hilt; dazwischen auch eine
flatternde - weisse, -'spitz zulaufende Fahne mit einem
schwarzen Skorpion. ‘

Was an diesem Gemilde als besonders charakteristisch
hervorzuheben ist, das ist zuniichst der warme, tiefe
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Farbenton, der in Verbindung mit vielem Gold eine un-
gemein kriftige, und zugleich harmonische Farbenwir-
kung hervorbringt. Besonders fillt auch der briunliche,
aber doch klare Fleischton auf Diese reiche Farben-
pracht wird erhoht durch die goldenen Siume an den
Gewiindern der Heiligen, sowie den Aufwand an feinge-
musterten Brocat- und Damaststoffen, sowie Edelsteinen
und Metallzierrathen, womit die Waffenrdcke, Waffen,
Taschen, Giirtel und Miitzen der Reiter, sowie das Riemen-
zeug der Pferde geschmiickt ist.

Ueberhaupt iiberrascht die Treue und Sorgfalt, mit
welcher die reichen Costiime und Riistungen aus der Zeit
des Kiinstlers wiedergegeben sind und offenbart ein reali-
stisches Streben, welches zwar besonderes Gefallen an
diesen malerisch wirksamen Aeusserlichkeiten findet, da-
neben aber auch schwierigere Probleme der Zeichnung,
Charakteristik und Seelenschilderung energisch anpackt.
Das Streben, schwierige Verkiirzungen darzustellen, finden
wir in dem Mann mit dem Schwamm, in den Schichern,
in zahlreichen Stellungen und Kopfen. Alle diese Ver-
suche sind zwar uicht gelungen, zeugen aber doch von
einem offnen Auge fiir die Wirklichkeit der Erscheinungen.
Besonders aber ist die Kraft und Warme des Ausdrucks
anzuerkennen, welche der Kiinstler in seine Figuren und
zumal in deren Kopfe zu legen wusste, obwohl er bei
den Frauen nicht iiber einen bestimmten Typus hinans-
kam. und auch bei den Minnern verwandte Gesichts-
bildungen mehrmals wiederholt. Aber wie edel ist der
Schmerz und Opfermuth Christi, wie ergreifend die Treue
der Frauen dargestellt, wie sprechend sind die martia-
lischen Krieger im Gegensatz zu den von Theilnahme
ergriffenen Hauptleuten charakterisirt,

Wenn wir nach Analogien fiir diese schnurrbirtigen
gebriunten Ritter mit den mandelfsrmig geschnittenen,
dunkeln wilschen Augen und den Habichtsnasen suchen,
so finden wir sie weder in der deutschen und flandrischen
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Malerei vom Anfang des 15. Jahrhunderts, noch auch in
der florentinischen, und treffen’ Aehnliches nur in
den Fresken aus der Geschichte des 8. Georg
von Vettore Pisano in S. Anastasia zu Verona.

Dort finden wir ganz dhnlich aufgefasste martialische
Krieger mit . scharfgeschuittenen Ziigen, Habichtsnasen,
mandelférmigen Augen mit dunkeln, durchbohrenden
Augipfeln unter gerunzelten Stirnen. Freilich sind Vet-
tores Kopfe noch energischer plastisch modellirt. Wir
finden dort ferner die geringelten, isolirten Locken, welche.
freilich mehr korkzieherformig nicht so volutenartig ge-
bildet sind, wie am ‘Johannes auf dem Wiltner Bild.

Aber auch die briunlichen Fleischttne, (welche noch
von Altichieri stammen) sowie das tiefe, kriftige Colorit,
dessen Wirkung durch die reichen, phantastischen Zeit-
trachten und Verzierungen erhoht wird, finden wir bei
Vettore Pisano wieder. Besonders gemahnt uns das reich-
verzierte Pferdegeschirr bei ihm. an das Wiltner Bild %),

Auch * der Hund mit einem Knochen im Maul auf
Letzterem ist ein Motiv, welches auf die Vorliebe der
Veroneser fiir die ‘genrehafte Darstellung der Thierwelt,
von Altichieri angefangen bis auf Stefano und Pisano, hin-
‘weist, wie denn auch bei dem oben erwihnten Fresco des

Pisano zwei Hunde dargestellt sind.

BEs diirfte denn auch kein Zweifel sein, dass wir in
den Wiltner Bild im kriffigen warmen Colorit, in den
Mannertypen, in der Darstellung der Thiere, in der reichen
Kostiimmalerei, sowie in den kiihnen Verkiirzungs-

‘) Die Freude an prﬁchtxgen und bizarren Zeitkostiimen, an
,Damaststoﬁ‘en und Goldstickerei seheint Vittore Pisano von Gen-
tile da Fabriano entlehnt zu haben,.mit welchem er in seiner Ju-
gend lingere Zeit in Rom zusammen arbeitete, mit dessen Kunst
er aber wahrscheinlich schon um 1423 bekannt wurde, als er als
Nachfolger Gentiles den grossen, Saal des Dogenpalastes in Vene-
dig mit Fresken auszuschmiicken hatte, dJe leider ebenso wie die
des Gentile nicht mehr vorhanden sind. :
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versuchen, die in Verona schon mit Altichieri anfangen
und dann besonders von Vettore Pisano wieder aufgenom-
men werden, einen Einfluss mcht bloss der veronesischen
Schule tiberhaupt, sondern speziell auch des Vettore Pisano
au erkennen haben. .

Dagegen blieb der Maler der Wiltner Kreuzigung in
anderen Dingen noch auf einer fritheren Stufe stehen; sein
Gewand ist noch durchaus wellig geschweift, nach Art -
des Stefano, an den auch die langen, schmalen Hinde er-
innern, ja seine Frauen haben noch efwas Strenges und
Befangenes, welches auf eine locale Nachwirkung byzan-
tinischer Typen hinzuweisen scheint,

Was endlich die Darstellung der Schiicher mit 1hren
tibergebogenen Korpern betrifft, .so sehen wir den Maler
ebenfalls noch sich darin an ein iiberliefertes Motiv halten,
indem schon frither die Schicher iiber das T férmige Krenz-
mit dem Oberkorper gebeugt dargestellt wurden, Nur
gind z. B. auf den Fresken in 8. Martin in Campill
. bei Bozen die Schiicher mit den Armen vorn ibers Kreuz
gelegt, wihrend die Brust dahinter liegt, wogegen auf
dem Wiltner Bild die Arme umgekehrt nach hinten iiber-
gelegt sind. A

Eine #hnliche. Behandlung der Schacher ﬁnden wir
schon sehr frithe, so z. B. auf den Fresken von 8. Urbano
in Caffarella zu Rom, -wo die Arme  der Schicher riick-
. lings ibers Kreuz gelegt sind (wie in Wilten) und ihre
theils ansgestreckten, theils etwas gekriimmten Beine unten
am Kreuzstamm angebunden sind 1)

Dieselben Motive finden wir in den Fresken von .
Silvestro zu Rom, vom 13, Jahrh,2). Ferner auf einem
Tafelbild des Barnabas von Modena, vom 14. Jahrh., wo.
auch bereits: die Seelen der Schiicher durch einen Engel

1) Siehe Avmcourt Sammlung der vorzugl Denkm. d. Ma-
lerei. Herausg. v. Quast T. LXXXXIV. ~

2) Agincourt Tatel CI Fig, 18.

Ferd.-Zeitschrift. 111 Folge. 38. Heft. T
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. und einen Teéufel davongetragen werden 1). Dieselben Mo-
tive wendet auch Altichieri auf seinen Kreuzigungen, z. B
in der Capelle 8. Giorgio zu Padua an. -

. Tm 14. und 16..Jahrhundert kam daneben aber auch
schon die Darstellung der Kreuzigung. der Schicher, ent-
sprechend derjenigen Christi, durch Nigel'in -Uebung, so
durch den Sienesen Barna im 14. Jahrhundert, in seinen
Fresken zu S, Gimignano?), ferner durch Masaccio in seinen
Fresken zu S. Clemente in Rom 3) und - durch Fra Beato
Angelico (15. Jahrh) in seinem grossen Freskoblld im
QCapitelsaal von S. Marco zu Florenz4).

~ In Deutschland ddgegen- wurde das Anbmden der
Schiicher mit zuriick-' oder vorgelegten Armen und gerade
oder gekriimmt herunterhingenden und: an den
Kreuzstamm geschniirten Beinen das ganze 15. Jahrhuudert
hindurch und theilweise .bis ins 16. hineinbehalten 8). . Im
'16. kommt man sber von dieser Da.rstellungswelse auch
in' Deutschland allméhlich ab. :
, Weun wir also in- der Darstellung der Scha.cher auf .

‘dem Wiltner Bild, sowohl was die Art ihrer Fesselung
als. was die Wegfiihrung ihrer Seelen durch einen Engel
und einen Teufel betrifft, nichts Ungewdhnliches, vielmehr
auf alter. Tradition Beruhendes finden, so haben wir da-
gegen eine Umgestaltung des Fesselungsmotives,
die darin ‘bésteht, dass auch die Beine der Schiacher
ganz in die Hohe gezogen werden, noch nirgends

1) Aginconrt Tafel CXXXIII 3.

%) Phot. Alinari 7139.

% Agincourt Tafel CXLIV.

- 4) Phot. Alinari.-

%5 ..6) Beispiele: Gemilde der Kreuzlgung, 15 J. kolnische Schule
n. 42, Phot. Creyfelds Koln, ‘dto. bayrische Schule, Gallerie Schleiss-
heim. Phot. Danner n. 149. Holzschnitt, 15 J. Soldan. n. 8. (Wilh.
Schmidt n. 11). dto 15 J. Soldan. n. 81. dto 15 J. Soldan. n. 94,
Gemitlde ' des H. Pleydenwurf? Germ. Museum: Niirnberg.. Phot.
Soldan. dto. Art d. Gebr. Dilnwegge.- Germ. Mns, Niirnberg. Phot.
Soldan. . o LT AR .
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als'in einer Gruppe tirolischer Gemilde gefun-
den, welche sich theils'noch an der urspriingiichen: Stelle,
wo ‘sie ausgefithrt wurden, némlich in Brixen und Um- .
geb ung, befinden, theils -von dort herstammen, Zugleich
aber zeigen dieselben, wenn mcht in dieser, so doch In
vielen anderen Hinsichten einen engen Zusa.mmenhang mlt
dem angefithrten Wiltner Gemiilde,

1L Stilistisch als am nichsten mit demselben verwandt
diirfte ein Kreuzigungsbild sein, welches auf einer
‘Holztafel in Tempera auf Gypsgrund ausgefithrt, leiderde -
massen ruinirt ist, dass von den einst offenbar tiefen und
prichtigen Farben nur noch schwache Reste iibrig geblie-
ben, ‘ganze Stiicke weggebrochen sind, an vielen Stellen
nur-noch dié Zeichnung erhalten ist, welche der Meister
erst leicht in den Gypsgrund einkratzte und dann mit
flissigem Pinsel durch lichtbraune Linien fixirte. So wenig
also der kiinstlerische Gesammteindruck noch erhalten ist,
so waren wir doch, mit sorgsamer Verfolgung aller, wenn
auch nur noch schwach sichtbaren Einzelnheiten, im Stande
eine ziemliche gefrene Umrisszéichnung davon aufzuneh-
men, deren Verhiltnisse mit Hilfe eines Quadratnetzes
getreu denen des Originals beibehalten wurden. (Figur 1).

Das Gemillde stammt aus dem Franziskanerkloster
von Bozen und wurde durch Vermittlung des Professors
P. Flaviah Orgler in Hall im J ahre 1888 im Ferdinandeum
zu Innsbruck deponirt. : -

Wir sehen hier wieder dle sehr sehlanke Gestalt
Christi, mit einem rothen Kreuz auf dem goldenen Nimbus,
in der Mitte des Bildes an einem gemaserten Kreuz, das,
ganz wie in Wilten, wo jedoch™ das Kreuz selbst spiter
dunkel ibermalt wurde, am Boden in zerkliiftetem Fels-
gestein mit Holzpflocken eingerammt ist. Auch hier liegt
der, allerdings schlechter als in Wilten gezeichnete, Todten-
schidel vor dem Fuss des Kreuzes, Christus ist hier jedoch
mehr nach rechts ausgebogen (nach links fiir den Beschauer),
swodurch seine schlanke Taille mehr mit den Hiiften in

30%
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Contrast tritt, als in Wilten. Dagegen ist das edle Haupt mit
geflochtener Dornenkrone und Jangem, braunem Haar ganz
dhnlich in beiden Bildern; nur dass auf dém Innsbrucker
Bild_der Kopf noch mehr geneigt und die Augenbraunen
mehr schmerzlich mit den innern Enden hinaufge-
zogen sind, so dass sie zur Nasenwurzel einen spitzen
Winkel bilden. Das Schweisstuch besteht, wie in Wilten,
aus einem . diinnen, weissen Linnenstoff mit schmalem
Saume und dessen durchgesteckter Zipfel fillt, so weit
noch erkenntlich, in dhnlichen welligen Biindern an Christi
linker Lende herab wie dort. _

. Maria ist im Innsbrucker Bild riickwiirts hingesunken,
das Schwert der Schmerzen im Busen und neigt ihr Haupt
in 'Vorderansicht zur Seite, ihre zarten Hiinde fallen
lassend. Thr blauer iiber den Kopf gezogener Mantel mit
goldenem Saume und rothem Futter fillt tber das eben-
falls blaue Untergewand und verhiillt den Schoss in male-
rischen Falten, mit gewellten Siumen. Vom Faltenwurf
sind jedoch nur noch die eingeritzten Linien sichtbar,

Eine Frau mit rothem Mantel stiitzt Maria, zwel
andere, deren Gewandfarben nicht mehr, erkennbar sind,
knieen hinter ihr mit dem Ausdruck tiefer Trauer, wihrend
Johannes in griinem Gewand und rothem Mantel an ihrer
linken Seite die Hinde faltend kniet und zu Christus
emporblickt. Seine Haarschnecken, sein weltzuruckstehen-
des Ohr, seine lange, leise in der Mitte erhthte Nase, sein
vortretendes spitzes Kinn, sowie seine langen schmalen
Hinde erinnern genau an die entsprechenden Theile auf
dem Wiltner Bild.: 'Auch ist der Typus der Frauen, so
weit erkenntlich, ‘auf beiden Bildern annihernd derselbe,
die schmalen, mandelférmigen Augen und langen geraden
Nasen finden wir hier wie dort, nur dass in Innshruck
die Typen etwas gemlldert erscheinen. 'Auch der innige
Ausdruck der Trauer in’ den Fra.uenkopfen ist auf beiden
Gemiilden entschieden verwandt.” ‘

Hmter der Frauencruppe swht man emeAnzahI Relter,
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deren Pferde melst in. Vorderanswht den Versuch des
Melsters zeigen, ahnhehe Probleme za 16sen, wie Vettore
Pisano und schon Altichieri, was ihm  aber freilich kaum
besser gelang als Letzterem. %
Das reich verzierte Riemenzeug der Pferde war vor-
herrschend griin oder roth und reich mit Goldrosetten und
Behangschmuck verziert, wovon nur noch Reste erhalten.
Zuvorderst sehen wir Longinus (dessen Gewandfarbe ver-
dorben ist), in der Rechten die Lanze haltend, mif der
Linken (mit langem Finger) das geheilte Auge berithrend.
Ein spitzzulaufender, in einem Knopf endender . Helm,
dessen Form nicht mehr ganz sichtbar, bedeckt sein Haupt.
Hinter ithm hilt ein Soldat seine Lanze und fiihrt damit
deh Stoss in Christi Brust. Ein anderer Reiter mit Basinet
und aufgeschlagenem Visir triigh eine weisse, spitz zu-
laufende Fahne, mit einem schwarzenSkorpion darauf.
Von anderen Reitern und Soldaten sieht man nur noch
die Kopfe, der eine blickt verkiirzt aufwiirts, Spiesse sowie
ein Baumast mit dem Schwamm daran ragen tiber
"den Kopfen empor.
Auf der rechten Seite des Bildes sehen wir unten
* eine Gruppe Kriegsvolk in kleinem Massstab um den Leib-
rock Christi wiirfeln. Dieselben haben wieder zum Theil
markirte Ziige, mit gebogener Nase, . der eine mit einem
Schnurrbart; der hinterste stiitzt sich auf eine Hellebarte.
Dariiber (dahinter) sehen wir wieder zwei Hauptleute zu
Pferd, der eine, dessen Waffenrock einst gold-griines
Damastmuster zeigte (wovon nur noch Spuren vorhanden)
weist mit der gepanzerten und behandschuhten Rechten
empor (wie auf dem Wiltener Bild) und hilt das ge-
schwungene Band, auf dem sich die Spuren der Inschrift:
., Vere vere filius dei erat iste* befinden. Er wendet sich,
wie auf dem Wiltener Bild zuriick zu seinem Nebenmann,
zu dem er jeme Worte spncht ‘Dieser, mit einer Art
Hubertusmiitze bedeckt, in la.ngem Gewand und griinem
Mantel, erhebt die Hand, wie um ihm zu deersprechen



— 470 —

Sein Profilkopf mit. gebogener Nase: zeigt sehr markirte,
energische Ziige, Dazwischen ist ein Mann  mit - rother
Miitze und Kragen sichtbar, weiter hinten die Képfe von
Soldaten mit Eisenhiiten, dhnlich demjenigen auf der linken
Seite des Wiltner Bildes. Einér hilt einen Knittel, wo-
mit er Christi Beine schligt, wihrend der Knitteltriiger
auf dem Wiltenerbild .den Schicher haut. Ein Spiess und

eine rothe Fahne mit den Lettern S. P. Q. R. (Senatus"

Populiosque Romanus) ragen in die Hohe.

- Die beiden Schicher sind vorn kopfiiber. iiber dle
Querbalken ihrer Kreuze gelegt, dem reuigen die Arme
zuriickgebunden, beiden die zerhackten Beine "ganz in
die Hohe gezogen und mit Stricken angebunden.

Dies ist eine Neuerung, welche fiir die fibrigeén

Bilder dieser Gattung in Tirol besonders cha-
rakteristisch ist. Diese Stellungen bieten dem Kiinst-
ler Gelegenheit, sich in- den schwierigsten Verkiirzongen
zu versuchen, .die er- mit naiver Keckheit leidlich ldste.

Zu bemerken ist noch, dass obwohl die Farben zu-.

meist wie gerdstet zusammengeschrumpft und unkenntlich

geworden, an vielen Stellen auch vom weissen Gypsgrund-

ganz verschwunden sind, doch von den Fleischtonen so-
viel erhalten ist, dass man dieselbe briiunliche Farbung
mit ‘weissen Lichtern erkennt, wie am Wiltner Bild.
Christus war etwas hchter und gelblicher, mit graugriinen
Halbschatten.

Wo die Contouren sich von der Luft abheben _sind
sie mit dicken Strichen dunkler Farbeumgeben,
wihrend der tibrige Theil der Luft jetzt den weissen Gyps-
grund zeigt. Ob der Grund urspriinglich vergoldet oder
dunkel gefirbt war, lisst sich nicht mehr sagen, jeden-
falls waren die dicken Umnssstnche von der ehemahgen
Farbe der Luft -verdeckt,. : _

Der Boden der Bllder ist- mit Gras, Krautem und
rothen und weissen Blumen bedeckt.

Die enge Verwandschaft dieses Blldes mit dem Wﬂtnerk
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tritt, trotz der Verschiedenheit 'in der Haltung Christi -
und der Schicher, doch in.den Formen Christi, der
Frauenkopfe und des Johannes, in den martialischen,
sidlindischen Typen, in den reichen bizarren Costiimen,
in den welligen Gewandsiiumen, in der Behandlung des
Bodens und besonders des Felsens, in den das Kreuz
gerammt ist und in vielen andern Einzelnheiten so deut- ,
lich hervor, dass zum mindesten an einen Schulzusammen-,
hang nicht zu zweifeln ist, wenn sich auch Bedenken
dagegen erheben lassen, beide Bilder als Werke eines
" Meisters aus verschiedenen Zeiten anzusehen. S

- I, Mit dem echen geschilderten Gemilde (II) im
Ferdinandeum ist aber ferner ein zweites daselbst befind-
liches Bild der Kreuzigung stilistisch so iibereinstim-
mend, wie sich, trotz der fast volligen Uebermalung des
letzteren moch jetzt erkenmen ldsst, dass gar kein Zweifel
dariiber herrschen. kann, dass beide Bilder (IL und IIL)
von einem und demselben Meister herriihren. (Fig. 2).

Dieses dritte Bild wurde vor einigen Jahren von Herrn
" Dr. Jele erworben, der dasselbe -aus dem Kloster Son-
nenburg bei S. Lotenzen bezogen hatte. Dasselbe ist
auf grobe Leinwand ohné Gypsgrundirung gemalt,
welche auf eine Holztafel aufgespannt ist. Die fast vol-
lige Uebermalung mit Qelfarben, sowie .der dicke Firniss,
mit dem es vom vorletzteri Besitzer iberzogen wurde,
Iisst nicht erkennen, ob es urspriinglich ganz in Tempera
oder theilweise in Qel gemalt war. Dasselbe misst 1-89
X 1'04 m. Der Hintergrund ist jetzt schwarz,

- Christus selbst ist auf diesem Bilde mit dem vorer-
Wii.hnten (L) in Gestalt und Haltung nahezu vollig- itber-
einstimmend, nur’ sind aif dem . Bild III seine Verhilt-
nisse noch. etwas schlanker und gleichen in dieser Be-
zichung dem Bild I. Auch sind die-Arme auf III. mehr
horizontal gestreckt als anf II. Dagegen sind die Con-
touren der Brust und der eingezogenen Taille, ebenso
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wie die Stellung der Beine-auf II-und T v51llig, die
Behandlung des Lendentuchs nahezu gleich.

' Drei’ blondlockige Engel in langen ‘spitz. endenden
Gewindern fangen in goldenen Kelchen das Blut Christi
aus dessen Hand- und Brustwunden auf; dasselbe
Motiv sahen wir auf dem Wiltner Bild ().

~-Zu beiden Seiten Christi sehen wir (auf IIT) die Schi-
cher iiber ihre T-formigen Kreuze vorniibergebeugt, mit
emporgezogenen, zerhackten Beinen, wie anf I1). - -

. Ein Engel und ein Teufel ziehen die nackten Seclen
aus ihrem Mund, wie auf I und II.

Die Gruppe der Frauen und des Johannes links von
Christus ist, abgesehen von kleinen Abweichungen in.
Emzelnem, ebenfalls ‘auf Bild III fast iibereinstimmend
mit der entsprechenden Gruppe auf Bild II.

" Maria ist zuriickgesunken und erhebt klagend beide
schlanken Hande, sich gegen die neben ihr knieende Frau
wendend, Ueber ‘dem blaugriinen Kleid ist der gleich-
farbige, auch das Haupt bedeckende, goldgesiumte Mantel
" itber ihren Schoss gebreltet, der allerdings stark iiber-
malt st

Thr ‘neigt sxch wie auf II, die neben 1hr knieende
Frau in violettrothem Mantel entgegen, um sie zu stiitzen,
wobei sie jedoch ihre rechte Hand fiber Marias Arm legt,
wihrend sie auf Bild IT Maria unter den Arm greift

+ . Auch die beiden andern Frauen hinter der Vorder-
gruppe zeigen in der Nebenrolle, welche sie spielen, sowie
in der halben Verhiillung Verwandtschaft mit denen auf
. Bild IL . Die Kopfe sammtlicher Frauen sind stark tiber-
malt,  und dabei modernisirt, sodass ihr Typus, das man-
delfsrmige Auge,  dasspitze Kinn, 'die langen geraden
Nasen, wodurch sie mit II und I verwandt erscheinen, nur
noch schwach - erkennbar sind. -

- Bei einigen-der Frauen sind die Strahlen der Nimben,

) In d. Abbildung leider kaum sichtbar.
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durch feine aufidie- Leinwand gesetzte und gepresste
Gypsstreifen, noch. plastisch markirt; an anderen ist der
Gyps weggefallen und: der Restaurateur hat die Strahlen
schwarz aufgemalt.

Besonders Johannes, der in ahnhcher Welse neben der -

Frauengruppe kniet, wie auf II, zeigt in seinem Typus die
Verwandtschaft mit II und selbst I, wiewohl er gleichfalls
vom Restaurator versiisst wurde. Besonders auch seine
schneckenartigen Locken gemahnen an If wnd I.-

' Die Reiter fehlen auf diesem Bild, ebenso Longmus
mit der Lanze und der Schwammhalter. Auch der Haupt-
mann, welcher die Rolle mit den bekannten Worten hilt 1),
ist zn Fuss, in voller Eisenriistung, welche mit Silber-
farbe gemalf ist. — Am breiten Giirtel, der auns vier-
eck1gen Metallghedern besteht, hingt das Schwert
in goldfarbener Scheide; ein Purpurma.ntel fa.llt uber sei-
nen Riicken,

Sein kurzer Schntt ﬁndet eine Analogw in dem- des
Johannes auf Bild I, seine Armhaltung und Kopfwendung
ist die gewohnte, sein schoner Minnerkopf ist dem auf
Bild II nahe verwandt. Hinter ihm steht ein Greis mit
scharfgebogener Nase, schmalen, mandelfdr-
migen Augen und grauem, gewelltem Vollbart., Der-
selbe trigt einen griinen Mantel mit rothem Futter und
ist durch seinen spitzen Hut als Jude bezeichnet; er
streckt den langen, diinnen, eckig gebogenen Zeigefinger
gegen Longinus gesticulirend aus, hinter ihm stehen noch -
einige martialische, flottgezeichnete Krieger in Riistung,
mit Schilden und Spiessen, darunter wieder - einer ' mit
. Schnurrbart, Fiir die Fahne mit dem Skorpion war diess-

mal kein Platz, falls -sie. nicht ursprunghch 1rgendwo '
sichtbar war und tibermalt wurde. RS

Vor den Kriegern hockt wieder -eine Gruppe von
Soldaten, in viel kleinerem Massstab. (wie auf

1) Die hier aber fehlerhaﬁ; ,fere fere fillius dei erat iste<
lauten. T o '



Bild II!), welehe um den Leibrock Christi wiirfeln, Die
beiden Vorderen sind gewissermassen das Spiegelbild
der vorderen Spieler auf Bild II, der Hintermann mit der
Hellebarte entsprieht demJenlgen zu a.usserst links . auf
Bild II!- ,

: An einer Zusa.mmengehongkelt be1der Bﬂder da. noch
zu zweifeln ist unmoglich!

- Wihrend Christus auch auf diesem Bxld dxe Mitte
der an seiner Krenzigung betheiligten Personen einnimmt,
so. ist er dadurch doch aus der Axe des Bildes nach rechts
geschoben, dass zu dusserst rechts, als Stifterin des Bildes,:
noch eine Aebtissin des Klosters Sonnenburg
(woher dasselbe stammt) knieend und Christus anbetend
und hinter ibr, aufrecht stehend, der Schutzpatron ihres
Klosters, der h. Vigilins, dargestellt ist1). Beide tragen
Krummstibe, die aber ganz erneuert sind. Auch die Ge-

. 1) Da das Gemﬁlde Jedenfalls, aus stilistischen Grunden, um
die Mitte des 15. Jahrhunderts entstanden sein muss, von 1423
big' 59 aber Verena von Stuben, die durch ihren Streit mit
dem Cardinal Nikolaus von Cusa, Fiirstbischof von Brixen, berithmt
geworden ist, Aebtissin des Frauenstiftes von Sonnenburg war, so ist
hochst wahrscheinlich auch sie als Stifterin auf dem besprochenen
Gemalde dargestellt. Damit stimmt auch, dass sie unter dem Schutze
des 8. Vigil, des Stadtheiligen von Trient, auf dem Bilde erscheint,
indem nfimlich bis zum Vertrag vom 24. April 1459 der Fiirst-
bischof von Trient die Vogtei des Klosters innehatte, wiih-
rend sie hernach an den Fiirstbischof von Brixen fibergieng. Die-
eselbe Aebtissin erscheint auf einem andern Bilde im Ferdinandeum
(n. 4), welches sic 1448 ihrer Mutter, Elisabeth v. Westernach
iiber deren Grab stiftete und das den Tod der h. Ursula zum Ge-

- genstand hat. Der stilistische ‘und kiinstlerische Abstand dieses
Gemgldes von den von uns besprochenen des ,Meisters mit dem
Skorpion« ist ein deutlicher Beweis dafiir, dass die gemeinsame
Verwandtschaft der von uns .unter diesem Namen zusammenge.
stellten Gemilde, nicht bloss aus dem Zeitstil zu erkliren ist,
sondern in der That zum mindesten auf eine Werkst#tte hin-
weist. Solcher Gegenproben liessen sich noch viele andere anfiib-
ren. (Siehe m, Schrift: Die Gemildesammlung des Ferdinandeums
etc. 1886 S. 8, 9).
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sichter beider sind- stark ibermalt.. Die Aebtissin ist. in
eine schwarze Kutte mit Kapuze und .braunem Futter.
gekleidet. Der jugentliche Heilige triigt iiber einer; offen-
bar:durch Uebermalung braunen Albula und einer gold-
verzierten Casula. ein blutrothes Pluviale, mit grinem
Futter. Ein. Schnftband vor ihm glebt seinen Namen:.
»S. Vigil® an.

- IV. Wenn besonders zwischen deu Blldern II und 111,
trotz ihres beiderseitigen schlechten. Zustandes, die- Stil-
iibereinstimmung noch so deutlich in den  Compositions-..
motiven, Typen und zahlreichen Einzelnheiten hervortritt,
dass fir beide ein Meister fast mit Gewiss-
heit anzunehmen ist, so treten uns dagegen' in
einem 3. Bilde des Ferdinandeums, trotz der zahlreichen:
Analogien. desselben mit den bisher erwihnten Gemélden,
doch aucli manche neue Ziige entgegen, welche zwar die
Schulzusammengehorigkeit dieses Bildes' mit den vorer-
wihnten nicht in Zweifel stellen, aber doch die Mdglichkeit
offen lagsen, dass man es hier mit einer anderen Hand zu
thun babe, wenn man nicht die Abweichungen dieses,
jedenfalls mehrere Jahre spéter entstandenen
Bildes von den vorerwihnten dem Einfluss der Zeit und
neuer Eindrticke:auf denselben Meister, der die fruheren
Bilder schuf, zuschreiben will oder kann,

Das Gemilde ist direkt auf Holz ohne Gyps-
grundirung in Tempera und Oel gemalt und zum Theil
spiter iibermalt worden, Die Stelle der Luft ist durch ein.
Damastmuster, dessen Grund aus dem Holz herausge-
schnitten ist, mit Vergoldung ausgefiillt. Die Masse sind:
163 X 123 m (Fig. 3). Es stammt aus der Frauen-
kirche von Brixen, welche an der Siidseite des Ganges,
der zam Kreuzgang des Domes fiihrt, liegt.

Wir sehen wieder den Gekreuzigten in der Mitte des
Bildes, iiber seinem Haupt den Titulus; sein Nimbus ist
mit dem rothen Kreuz versehen, wie auf (I, II, III). Sein
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Haupt umwindet die geﬂochtene, grune Dornkrone, wxe
auf den vorerwihnten Bildern,

"Auch seine Haltung ist ganz gleich, wie auf den
Bildern II, 111, ebenso ist auch seine Taille hier von der-
selben Schlankheit wie dort. Nur sind seine, ebenfalls-
sehr diimnen Arme zu kurz gerathen im Verhsltniss zur
ganzen Korperlinge, wogegen die Beine etwas kriftiger als
auf den vorerwihnten Gemilden gebildet sind. Es zeigt sich
in der ganzen Modellirung des lichtbriunlichen Fleisches,
mit graugriinen Halbschatten, braunen Schatten und
weissen Lichtern ein grosseres Eingehen in die Einzeln-
heiten der Knochen- und Muskelbildung, wobei freilich
die Gesammtverhiltnisse weniger gut gelungen sind als
frither. Doch sind diese Fortschritte im Einzelstudium
des Nackten, auf Kosten der Gesammterscheinung, noch
kein Beweis -gegen die Ideuntitit des Meisters dieses Bil-
.des mit dem der fritheren, da auch schon damals ein
Kiinstler nicht sein ganzes Leben hindurch -durchaus
Gleichartiges schuf, sondern ebenfalls schon sich selbst
allmihlich verinderte und den Einfluss des- sxch andern-
den- Zeitgeschmackes erfubr. ’

Uebrigens zeigt zudem der Kopf Christi wieder grosse
Aechnlichkeit mit dem auf II und III, sowohl hin-
sichtlich der Haar- und Bartanordnung, wie in Bezug auf
die lange Nase und die einen spitzen Winkel zur Nasen-
wurzel - bildenden Augenbrauen. Ebenso ist das Lenden-
tuch #hnlich wie auf II und III drapirt. ‘

Am FPuss des Kreuzes sehen wir wieder den zer-
klifteten, violett und grau gefirbten Felsen, in welchem
das gemaserte Kreuz mit Holzpfihlen eingérammt ist,
sowie den Todténschidel. Die Wiese am Boden zeigt
genau dieselben Griser, Kriuter und Blumen wie Bild II,

Avch’ der lmksseltxge, reuige Schiicher zeigt im Kopf,
in den aufgezogenen Beinen und den unter dem Kreuz
zuriickgebundenen, - zerhackten Armen grosse Analogien
‘mit dem entsprechenden Schiicher auf 11 und I1I, wogegen
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der verdammte Schicher sich darin den Schiichern auf
Bild I nihert, dass sein Leib vor dem Kreuze liegt
und die Arme iiber den Querbalken geschlagen und unten -
wieder. vorgezogen sind. Auch an diesem Schiicher macht
sich der Fortschritt in der Muskelanatomie gegeniiber den
Bildern 1, T, III geltend.
~ Der Engel, welcher die Seele des renigen bchachers
auf Bild IV rettef, ist in der Bewegung, mit Ausnahme
der Fliigel, identisch mit dem entsprechenden Engel auf
Bild II,; wihrend der Teufel, wenigstens in Gestalt und
Farbe (schwarz) auf allen bisher genannten Bildern dieser
Art gleich . ist. : '
~Zwei andere Engel mit lang tiber die Beine ﬂlecen-
den Gewindern, deren spitze Enden in der Luft flattern
(wie anf Bild III und auf den Bildern der Richtung Ste- -
fano da Zevio's) umschweben Christus, der eine in einem
grossen, goldenen Kelech das Blut aus seiner Brustwunde
auffaigend, der aundere gegeniber die Hinde faltend,
Wihrend der oberste Engel roth mit griinen Fliigeln ist,
so trigt der untere Engel links ein langes Purpurgewand
mit goldenen Lichtern und. griingoldene Fliigel, derjenige
rechts ein griines Gewand mit gelben Lichtern und roth-
goldene Fliigel. Das Schillern der Fliigel in mehreren
Farben finden wir auch schon auf dem Wiltner Bilde (I).
, Unten am Kreuzstamm klammert sich Magdalena an,
welche im Profll gesehen einen #ltlichen Kopf zeigt, der
von einem weissen Tuch mit grauem Schatten bedeckt ist,
wihrend ein rothgoldner Brocatmantel mit goldnem Saum
und fliichtig dariiber gemalten rothen Strichen (zur Be-
" lebung der Wirkung) vor ihr herabfillt.

Hinter ihr steht Maria in dunklem blaugrunem Kleld
und Mantel, dessen goldne Sa.ume gewellt sind,  Sie faltet
die Hiinde vor sich, ein Schwert ist in ihrer Brust (wie
auf II), sie meigt smh W1e in Olmmacht fallend, nach
links zuriick und Wnrd von Johannes, der diesmal Z
dusserst lmks steht, gestutzt Er ist in weisser Tuniea
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und zinnoberrothem  Mantel; der wvielfach tibermalt ist.
Sein Gesicht mit vorgeschobener Unterpartie und -blonden
Lockenschnecken gemahnt besonders-and en-Johannes. auf
Bild II.. Hinter Maria und Magdalena sind noch zwej,
zam Kreuz emporblickende Frauen, ‘die’ ‘einé.in griinem,
die andere in zinnoberrothem Mantel sichtbar. ‘Alle-Frauen
haben auch auf diesem Bild die Mintel iiber den Kopf
gezogen, die Strahlen der Nnnben smd ins Holz emge—
schnitten. ‘ : E
. Die Frauen und Johannes ‘haben zwar noch. die

‘mandelformlgen Augen, langen geraden Nasen und vor-
" tretenden Kinne, wie auf den andern Bildern, ihre Ge-
sichter aber sind breiter,  weniger fein, als aut
1111, auch ihre Gestalten gedrungener, im Falten-
" wurf sieht man mehr Modellirang ‘und weniger welligen
Schwang als auf den andern Bildern. Man erkennt hierin
schon eine Einwirkung des deutsch-flandrischen Realismus,
ja man spiirt eine’ gewisse Anniherung an die Typen des
Jacob Sunter, des frithesten Haupttriigers des deutsch-
realistischen Einflusses in " Brixen.1) Dagegen -ist’ das
rothliche Colorit .der Kopfe mwit weissen Llchtern tlefer
im Ton -als bei Sunter. : : .

Hinter ‘der Frauengruppe sueht man Wleder Longmus
' zu Pferd, Christus die Lanze in die Brust stossend und
mit der Rechter sein Auge beriihrend, ferner mehrere
andere Reiter, mit Spiessen und der weissen Fahne
mit dem Skorpion. S : .

Longinus erscheint in schwanem Rock uud eben-
solcher Miitze, deren aufgestilpte Krempe innen grau ist,
die iibrigen zelgen vorherrschend die Farben roth und
grun :

i) Ueber dlesen mehe meine Schrift: Wa.ndgemalde w Maler
dea anner Kreuzga,ngea 8. 59—85. Obwobl.ich das dort Ge-
sc]mebene, soweit es seine Werkstatt betrifit, aufrechterhalte,
‘50 werde ich doch gelegenthch eine schiirfere Scheidung zwischen
seiner- eigenen: Thitigkeit und der seiner Schiiler 'vornehmen.
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- " Der ,eine . Reiter hinten, welcher. ansecheinend - die
- Skorpionfahne hilt, trigt einen Helm mit drei aufrecht-
stehenden Straussenfedern, ihnlich dem Fahnentréger
‘auf Bild II. Von dem Manne, welcher an -einer Stange
den’ Schwamm emporhilt, sieht man nur schriig von hinten
‘dén verkiirzten Kopf mit einer Tuchkappe. Seine Stelluhg
ist shnlich gedacht, wie die des Schwammbalters “auf
Bild 1.

" Der reitende Hauptmann auf der andern Seite des
Kreuzes, welcher zu Christus emporzeigt, wihrend iiber
ihm das Band mit dem Spruch: ,Vere vere. fililus dei
erat iste flattert, zeigt im Typus und in der Wendung
des Kopfes, sowie in seiner ganzen Haltung wieder grosse
Verwandtschaft mit der entsprechenden Gestalt auf Bild II,
wihrend derjenige, zu welchem er spricht, wieder die
niichste Analogie mit dem ‘auf Bild. IIT hat. .Man' sieht,
die Beziige sind so mannigfaltig, dass an einer und der-
selben Werkstitte nicht gezweifell werden kann!

Das Motiv der Emporzeigenden: wiederholt sich jedoch
auf unserm Bild in dem ganz vorn stehenden geharnischten -
Fusssoldaten, dessen in Silberfarbe gemalte Riistung
und Schwertgurt wieder - Verwandtschaft mit den. ent-
sprechenden Theilen des Hauptmannes -auf Bild ITI zeigt,
wihrend- der Schwertknauf auch anf Bild II bei dem
reitenden  Hauptmann #hnlich ist. Zwischen ihm und
dem Kreuz ist noch ein Henkerskmecht im rother Kutte
mit kleinen Beinlingen ‘sichtbar, ‘der mit stumpfnasi-
gem boshaftem . Gesicht zu Christus emporschaut.. In ihm
macht sich besonders das Emdrmgen deutsch-ﬂandnscher
Auffassung bemerklich. ' : v

" Eine neue, ziemlich steife Gestalt 1st auf unserm Bild
ferner der vornehme Mann zu Husserst rechts, der auf
sein ‘Schwert gestiitzt emporschaut und die Hand erhebt,
Tr trigt rothe Beinlinge, iiber seinen langen mit goldnen,
rothen und braunen Streifen fliichtig gemalten Kittel fillt
ein griiner Mantel, ' In seinem Schreiten "erinnert:er an



—=1 480 (e

den Johannes auf Bild I und deri Hauptmann auf Bild IIL
Zwischen ihm-und dem Geharnischten : steht noch ein
Dritter -in- langem Purpurmantel mit dunkelblauer Mittze,
der sich sprechend zu dem Vorgenannten  zuriickwendet.
Endlich sieht man noch -ganz hinten rechts einen gehar-
nischten Reiter mit Basinet und geschlossenem Vlslr, der
eine rothe Fahne trigt, : ‘

Das Incarnat der Minner zeigt noch ganz die braunen
T6ne und weissen Lichter wie dle schon erwithnten Bilder
dieser- Richtung. :

Die Haare sind _]edoch schon malerisch freier als an
den iibrigen Bildern behandelf, wiewohl die Splrallocken
z. B. bei Johannes noch vorkommen.

. Wenn wir die Gesammteindriicke dieses Bildes im
Vergleich zu den unter I--III Geschilderten nochmals
kurz andeuten wollen, so zeigen dessen zahlreiche, —
unméglich zufillige Analogien mitjenenden
engen Schul- ja Werkstittenzusammenhang
" desselben mit den zuvor Genannten,

- Eine. etwas verschiedene Mache, andere Verhiltnisse
der Figuren, als auf jenen Bildern, sowie ein gewisser
Einfluss der deutsch-flandrischen oder ,Sunter-
schen® Auffassung ldsst sich daran.jedoch ebenfalls nicht
in Abrede stellen, so dass hier eine andere Hand als auf
den Bildern I—III mitgewirkt zu haben scheint, wenn
man nicht annehmen will, dass der Meister von II und
I im Laufe der Zeit seine Manier in der beschriebenen
Weise, unter neuen auf ihn emdnngenden Emﬂussen ver-
indert habe, - " s

- Falls meine Annahme, d1e durch manche Grunde
unterstutzt wird, 1) dass Jacob Sunter aus der Werkstitte
des ,Meisters mit dem Skorpion® hervorgieng,
richtig ist, so wire auch die Vermuthung nicht unwahr-
scheinlich, dass Sunter, noch als Geselle des vorgenann-

*. 1) Siehe meine Schrift: , Wandgemiilde ete.s-8. 58,
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ten Meisters, das:-Bild: IV, nach dessen: Entwurf und An-
- gaben’ ausgefithrt,: dabei: aber - schon unwillkiirlich seine
beginnende eigene Auffassung mit eingemischt habe, Doch
ohne diese Hypothese als:sicheres Resultat hinstellen zn
wollen, geniigh es uns, den engen Werkstittenzusammen-
hang auch dieses Bildes mit den Vorerwihnten nachge-
wiesen zu haben.

- V. Wenn wir schon an den bisher vorgefuhlten (:re-
milden aus der Werkstitte des Meisters mit dem
Skorpion eine grosse Mannigfaltigkeit der technischen
Herstellungsarten wahrgenommen haben, indem. sie nim-
lich, meist in einer gemischten Malweise in Tempera und
Qel, bald auf HolZ mit Gypsgrundirung, (I, II) bald auf
Holz ohne solche, mit eingekerbten Ornamenten (IV), bald
gar (III) auf Leinwand ohne Gypsgrundirung, : nur. mit
einzelnen aufgesetzten Gypsornamenten (Strahlen der Nim-
ben), ausgefithrt sind, so haben wir - jetzt noch -eine
Reihe von (emilden zu nennen, welehe ebenfalls dieser

Werkstatt angehoren, die aber in Tempera oder Fresco
auf Winde mit Kalkbewurf gemalt sind. ‘Auch von dieser
Gattung von Gemiilden haben wir zuniichst abermals eine
Kreuzigung anzufithren, welche sich am’ spitzbogigen
Schildbogen der Westwand des Kreuzganges in Bri-
xen, im-dritten Gewdlbesystem, befindet (wenn man vom
siidlichen Eingang aus, sich mach links. wendend,  zihit).

- Das Gemilde ist von einem breiten Band eingefasst,

welehes noch im Stil der altveronesischen Schule zwischen
zwei Leisten in gewissen Abstéinden je zwei Kreismedail-
lons durch diagonal sich kreuzende Stibe verbunden zeigt.
Die Filllungen der Kreise ahmen farbige Marmorscheiben
pach, die oblongen Felder: zwischen den Kreissystemen
sind mit - italienisch - gotluschem Akanthusblattwerk aus-
gefiillt. :

“Das Gemilde- mnerhalb des Ra.hmens 1st in Tempera
ausgefiihrt und ist das figurenreichste von allen- bisher
erwihnten Kreuzigungsbildern dieser Gattung. Die Stelle

Ferd.-Zeitschrift. III. Folge, 38. Heft. 31
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der Luft, von der sich die Figuren oben abheben, ist
durch einen dunklen Ton, blau auf Braunroth, ebenfalls
nach Veronesischer Art vertreten, .

In der Mitte der Composﬂnon sehen wir w1eder den
Gekreuzigten.  Ueber seinem Haupte ist der Titulus, 8hn-
ich an beiden Enden zusammengerollt, wie auf Bild 1V.
Zu beiden Seiten des Titulus sieht man Sonne und Mond.
Am Nimbus sieht man wieder das rothe Kreuz, wie auf
allen bisher erwihnten Bildern dieser Art. Auch die
griine geflochtene Dornenkronme fehlt nicht. Das Krenz
ist gemasert, wie itberall, unten ist es mit Pfldcken in
dem felsigen violetten Gestein befestigt, wie auf I—IIL
(Bei IV sind die Picke durch Magdalena verdeckt) Auch
der Todtenschidel fehlt nicht, dabei liegt noch ein Arm-
knochen. Der braun gefirbte Leib Christi ist kriftig
modellirt, doch sind die Arme zu diinn, besonders gegen-
iiber den kriftigen Beinen, wie auf Bild IV, mit dem
dieser Christus iiberhaupt auch in der ganzen Haltung
die meiste Aehnlichkeit hat. Nur sind beim Brixner
Christus die Arme mehr horizontal ausgestreckt als dort,
wo das Herabhiingen des Rumpfes, dhnlich wie auf II,
naturwahrer als auf dem Brixner Bild dargestellt ist. Da-
gegen hat Christus auf letzterem die Hinde gedffnet, wie
auf Bild IV, wihrend auf I—III die Finger zusammenge-
kriitmmt sind. Auch in den Kopftypen mit den schrig-
gestellten Augenbrauen, in der Form des Bartes und Haares
sind die Christusfiguren auf IV und V einander verwandt.

.Eigenthiimlich und von den bisherigen Bildern ab-
weichend ist das Lendentuch behandelt, an welchem
nicht nur wie dort an der linken Seite Christi ein Ende
hinunterhéingt, sondern auch rechts ein Stiick Stoff hinein-
gesteckt und in unnatiirlicher Weise frei in der Luft wie
in die Hohe gehoben erscheint. Wahrscheinlich wollte
der Kiinstler das im Winde Flattern dieses Zipfels aus-
driicken, was ihm aber nur schlecht gelungen ist.

Um Christus herum schweben drei blondgelockte
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Engel, wovon zwei das Blut von der réchten Hand und von
der Brust in Kelchen auffangen, wihrend der dritte an der
linken Seite Christi fliegt und wehklagend beide Hinde
erhebt, Diese Engel, welche wir fast bei allen Bildern
dieser Richtung mit abwechselnder Vertheilung finden,
sind zwar ein Gemeingut der Kunst des 14. und 15. Jahr-
hunderts und kommen z B. auch auf altkélnischen Bil-
dern vor; der tirolische Typus-der ersten Hilfte des 15.
Jahrhunderts hiingt aber doch zuniichst mit veronesischen
Vorbildern zusammen, deren Einfluss auch hier noch nach-
wirkt, obwohl das Knittrige in der Gewandung, das
wir hier bereits antreffen, anch schon auf beginnende
‘deutseh-flandrische Einwirkung hinweist,

Ein vierter Engel befreit die Seele des reuigen
Schéichers und schwebt von links her (fiir den Beschauer)
herab (wie aunf II, III, IV).

Die Schiicher zeigen wieder die nnmdglichsten Ver-
renkungen mit zerhackten Gliedwassen und aufgezogenen
und gefesselten Beinen, wie auf 1I, III, IV, sie tragen
Kittel mit kurzen, weiten Aermeln wie auf II, II. Die
Kopfverkiirzung und der aufgezogene Riicken des ver-
dammten Schiichers erinnert an die Schiicher auf 1I, IIL
und den reuigen Schiicher auf IV.

Der horizontal fliegende schwarze Teufel mit Fleder-
mausfliigeln, welcher die ‘Seele des reuelosen Schichers
raubt, ist geradezu identisch mit dem Teufel auf 1V,
withrend die Seele dieselbe Bewegung nach entgegenge-
setzter Richtung zeigt, wie die Seele des reuigen Schichers
anf I ' B .

An der linken Seite des Kreuzes (fir den Beschauer)
steht wieder die Frauengruppe, in der Mitte Maria in
dunkelblauem, iiber den Kopf. gezogenem Mantel mit
gelbem, edelsteingeschmiickten Saum und rothem
Futter. Sie neigt schmerzlich den Kopf und presst die
Linke an die Brust, mit der Rechten hilt sie ein weisses
Tuch. Die Augen stehen im spitzen Winkel zur Nasen-

31*
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wurzel und sind von schweren Lidern und dicken
Thrinensicken eingerahmt; :das Gesicht ist
breit, die Nase wenig fein, der zusammenge-
presste Mund ziemlich gross, nicht sehr fein.
Thr- Gesicht ist briunlich mit derb gerdtheten
Backen, Der Gewandwurf ist im unruhig gewellten
Saum am Boden ganz analog dem anf Bild IV, auch auf
Bild II finden sich ihnliche Linien, dagegen unterscheidet
er sich von Letzterem durch mehr eckige Motive am un-
teren Theil des Gewandes.

- Mugdalena, welche rechts von Maria neben dem Kreuz
kniet und deren Arm stiitzt, triigt ein krokusfarbenes
Gewand mit weissem Kopftuch. Ihr hissliches, breites
Gesicht mit runden Augen, breitem, schmerzverzerrtem
Mund, iibermissig starkem Kinn und starkgerétheten Wan—
gen, blickt zu Christus empor.

Etwas edler ist die Frau links von Maria aufgefasst,
welche deren rechten Arm stiitzt und sie umfasst, Ihr
" rothes Gewand ist von einem perlenbesetzten Saum
eingefasst," In ihrer Stellung wiederholt sie die Motive
derselben Frau auf I, II, III, sowie des Johannes auf IV;
am niichsten steht sie der Frau auf 1II. Dahinter sicht
man nur noch einen Frauenkopf.

Zunachst fallt sodann auf dieser Seite ein Soldat in
die Augen, welcher mit Habichtsnase, breitem Maul und
breitem vortretenden Kinn zu Christus emporblickt,
withrend er mit beiden Hinden jetzt ein Schwert halt.
Seine Armhaltung und sein Blick wiirde eher erwarten
lassen, dass er die Lanze halte und Christi Brust durch-
bohrte, welche thatsiichlich jedoch fehlt. Ob hier der
Kiinstler -wihrend der Arbeit sein Motiv &nderte, oder
eine spiitére Restaurirung diess  that, "wissen ' wir nicht.
Hinter diesem Krieger sieht man mnoch zwei &hnliche,
verzerrte Grimassen emporblicken und mehrere Spiesse,
eine’ Fahne mit drei Helmen als Abzeichen, sowie einen
Baumstamm mit abgeschnittenen Aesten und
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einem: Schwamm daran aufragen, Diesen Baumstamm
saben wir fiir denselben Zweck auch auf Bild II ver-
wendet. - :

+ Zugusserst lmks im Vordergrund kniet ein Geistlicher
als Stifter des Bildes, nimlich der Canonicus Ingenuin
Brandl, dessen Grabstein sich unter dem Bilde befand.
Da derselbe, laut der Grabschrift anf dem noch vorhan-
denen, jetzt am nordlichen Domthurm befindlichen Stein,
im Jahre 1448 starb, so muss dass Gemilde um diese
Zeit entstanden sein?). Auch das Gesicht des Canonicus
zeigh denselben Schablonentypus, wie die iibrigen, so dass
also von Portritihnlichkeit wenig die Rede sein kanm.
Sein weisses Chorhemd ist besonders in den unteren, auf-
liegenden Falten schon stark briichig. Neben der Figur
des Canonicus ist ein dichtes Gedriinge von Soldaten und *
Juden, alle zu Fuss, dargestellf, in deren markirten Kopfen
mit Habichts- und krummen Hiingenasen, sowie grimmigen
Blicken die Typen der fritheren Bilder karrikirt erscheinen;
auch die Augen sind auf dem Brixner Wandbild weiter
aufgerissen als dort. Zuvorderst steht ein Mann mit Riistung;
ein zweiter, mit langem Judenbart (im Typus verwandt
dem Juden rechts vom Hauptmann auf Bild III) und
einer in gekriimmter Spitze auslaufenden Hubertusmiitze

1) Meine Angabe auf S. 27 meiner Schrift: , Wandmalereien
etc.¢, wonach Ingenuin Brandl 1435 gestorben wiire und in welcher
ich mich auf Resch; Monumenta veteris eccl. Brix. 1765 p. 23
stiitzte, fand in n. 10 des 9. Jahrg. des ,Kunstfreund< durch
‘Walchegger eine wohl motivirte Berichtigung, wonach Tinkhausers
Angabe des Jahres 1448 sich als die richtige erweist. Ich hielt
dieselbe fir irrig, weil ich eben annehmen zu diirfen glaubte, dass
die in extenso durch Resch mitgetheilte Grabschnift mit der
Jahreszahl 1435 getreu wiedergegeben sei. Allein Walchegger weist
nach, dass Canenicus L Brandl noch 1441 lebte und hat die Grab-
schrift im Original gelesen, womit die Sache erledigt ist. Das
Datum passt mir noch besser als 1435 und Walcheggers Insinua-
tion, ich hitte absichtlich das falsche Datum gewahlt weiae
ich als sehr unpassend, entschieden zuriick. :
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(entsprechend derjenigen des Reiters rechts auf Bild 1I),
spricht gesticulirend mit Jenem; ein Dritter mit kegel-
formigem Turban schaut besonders brutal in Vorderan-
sicht aus dem Bilde. Weiter sicht man noch Helme,
Lanzen, Morgensterne, sowie eine Fahne mit den Buch-
staben: 8. P. Q. R. (wie auf II) emporragen. Zn #usserst
an der linken Seite hinter dem Stifter ist endlich noch
ein Mann mit teuflischer Grimasse halb sichtbar, welchen
ein langer ovaler Schild (ihnlich jenem rechts auf Bild II)
grosstentheils verdeckt, Auf der rechten Seite sieht man
vorn zunichst dem Kreuz Johannes, vorschreitend, die
Hinde erhebend und schmerzlich zu Christus emporblickend.
Sein Mantel, in dessen Faltenwurf die geschwungenen
Linien noch vorherrschen, ist mit einem perlenbesetzten
Saum versehen. Die Unterpartie seines Gesichtes ist tiber-
miissig vorgeschoben, wie an der Magdalena und am Stifter.
Diese Verzeichnung an emporgerichteten Kopfen finden wir
auch schon bei den Johannesfiguren auf Bild II und IV,
hier ist sie typisch iibertrieben. Auch die in einzelne kugel-
formige Spiralen gerollten Locken finden wir auf I—IV,
nur dass sie auf I sich mehr wie Fragezeichen ringeln.
Seine derbmarkirten Ziige zeigen schmutzig braune Fleisch-
téne mit triibrothen. Wangen. — In der Form der
schreitenden Fiisse, besonders des Linken zuriickstehenden,
der schaufelfirmig flach auf dem Boden liegt, werden wir
wieder an den Johanmes auf Bild I erinnert, Der Haupt-
mann mit silberfarbenem Harnisch hinter Johannes findet
dagegen ein fast genaunes Gegenstiieck in der ent-
sprechenden Figur auf Bild III, zumal was die Stel-
lung betrifft, -die nur auf dem DBrixner Wandbild etwas
mehr ausgebogen ist. Auch der Schwertknauf findet sich
fast identiseh auf 1I, III, IV wieder. Ebenso der aus vier-
eckigen Gliedern zusammengesetzte Schwertgurt, sowie die
Eisenhandschuhe, Besonders vergleiche man dieselben an
dem vorderen (eharnischten auf Bild IV, damit. Auch
hier flattert iiber der emporzeigenden Hand des Haupt-
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mannes die bekannte Schriftrolle.. Derselbe - spricht zu
drei hinter ihm stehenden Juden mit ausgeprigten, aber. -
nicht so karrikirten Gesichtern, wie die der Krieger
links, der vorderste, gestikulirende, Jude ist in einen
weiten griinen (jiingst neugedeckten) Mantel gehiillt,
dessen Lineamente jedoch getreu den vorhandenen ein-
gerissenen Vorzeichnungen ernenert wurden, :
Ueber der vorderen Gruppe sind noch einige mar-
tialische Krieger mit offenen Visiren, weiter hinten eine.
Menge Helme, Eisenhiite, Basinete mit spitzen Visiren
sichtbar, deren Formen wir schon auf den frijher erwihn-
ten Bilder dieser Richtung antrafen. Zwischen einem:
Lanzenwald ragt wieder die spitzverlaufende Fahne
mit dem Skorpion auf. Schliesslich ist noch zu be-
merken, dass die Nimben mit Rindern und radialen
Strahlen denjenigen auf allen iibrigen Bildern dieser Art
entsprechen und in den Kalkgrund eingeritzt sind, sowie
dass die Hiinde nicht mehr so schmal und lang wie auf I,
II, IIT sondern etwas derber und hiolzerner behandelt
sind; am niichsten stehen ihnen die kndchern gespreizten
Hinde von Bild IV, Das weit von der Nase ab und tief-
stehende Ohr des Johannes findet sich gleichfalls auf
Bild IV und annihernd so auch auf den iibrigen Bildern.
Nach dieser genaven Vergleichung des Kreuzi-
‘gungsbildes im Brixner Kreuzgang mit den
itbrigen Bildern dieser Kirche haben wir also gefunden,
dass es der Uebereinstimmungen in den ganzen Compo-
gitionen, wie in den Motiven und selbst Typen ‘einzelner
Figuren, ferner in dem nebensichlichen Beiwerk (wie Kreuz
und Krenzsockel, Schwertgurte, Schwertkniufe, Riistungen,
Helme, Nimben) eine so grosse Anzahl giebt und dass-
dieselben zum Theil so auffallend sind, dass hier unmog-
lich bloss von einer. zufilligen Beeinflussung’ dieser Ge-
miilde oder vielmehr ihrer Maler. nntereinander die Rede:
sein kann, noch von einem Einfluss: der Tradition oder
Zeitmode, sondern dass diese Bilder aus einer gemeinsamen
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Schule oder Werkstatt entsprungen sein' miissen, in welcher
eine Anzahl Entwiirfe, Studien, Motive gewissermassen auf
Lager waren, welche bald hier bald dort je nach Ari
und Umfang der Aufgabe verwendet, combinirt und um-
gestaltet- wurden. ’

‘Wo man keinen Reiter anbrachte, kam ein bestimmter
Typus des Hauptmanns Longinus zu Fuss wiederholt zur
Verwendung, (III, V) einmal wird auch sonst eine Figur
~ verwendet, welche urspriinglich offenbar als Haunptmann
gedacht war, (Bild IV im Vordergrund) oder es wird auch
“ein Lanzenstosser in einen Schwertzieher verwan-
‘delt (Bild V). Aber eine gewisse Summe von Vorlagen,

die einer und derselben Werkstatt angehorten, ka.m im-
mer wieder zur Verwendung.

Unmerklich #inderte sich freilich mit der Zeit Stil
und Auffassung, Bild I, das in der Empfindung und
Durchfilhrung zu den feinsten Werken dieser Art gehort,
zeigb doch zugleich, trotz kecker Verkiirzungen, noch et-
was alterthiimlich Befangenes, sowie eine grossere Anleh-
nung an veronesische Vorbilder. In den Bildern II und III

" erreichten die Feinheit in Ausdruck und Technik vielleicht
ihre Hohe in dieser ,Schule, in N. IV und V macht sich
ein neues, mehr deutschrealistisches, ja in V ein spezifisch
tirolisches Element, ein derber Bauernrealismus geltend.
Obwohl in diesem Bild, zu Gunsten einer gesteigerten
Kraftiusserung, die edle Feinheit der fritheren Bilder ver-
loren” gegangen ist, so war dessen derber Geist fiir die
folgende Entwicklung der tirolischen, speziell brixnerischen
Mé.lererdoch massgebend; wenn auch zunichst eine, durch
Jacob ‘Sunter vertretene ‘Richtung noch nebenhergieng

‘und theilweise folgte, welche mit der deutschen Auffas-
- sungsweise noch ' eine’ gewisse Feinheit verband, die: der

" -Mehrzahl 'der Brixnér Maler’ von der 2. Hilfte des 15.
* ‘Jahrhunderts; bei ‘all ‘ihrer malerischen Kraft meist fehlte.

© Diese ' biiverliche’ Brutalitit, welche in der Brixner

Kreuzigung ‘uns ' vielleicht zum ersten Mal so entschieden,
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bis zur Hisslichkeit  gesteigert, . entgegentritt, macht es
allerdings sehr wahrscheinlich, dass hier eine andere Hand,
aber nach - denselben Vorlagen und Vorschriften thitig
war, als z. B, in II und III, die hochst wahrscheinlich
von einer Hand stammen. Selbst mit Bild IV, dem es
in manchen stilistischen Einzelnheiten so besonders im
gesteigerten Realismus, am niichsten verwandt ist, stimmt
es in Bezug auf die ausfithrende Hand nicht iiberein.

"~ Wenn wir nun aber auch mehrere Gesellenhiinde
wahrzunehmen glauben, so spricht doch anderseits die
tiberraschende Uebereinstimmung in vielen Dingen ent-
schieden dafiir, dass der Geist eines Meisters in dieser
ganzen Serie von Bildern wirksam war, der die Werkstatt
leitete, die Entwiirfe machte, die Arbeit vertheilte. . Und
diesen Meister, dessen Erfindung diese Bilderreihe ins
. Leben rief, mit dem angenommenen Namen ,Meister
mit dem Skorpion® der seine und seiner Gesellen und
Schiiler Thétigkeit markirt und zusammenfasst, zu bezeich-
‘men, scheint um so weniger unstatthaff, als thatsichlich
alle der bisher genannten Bilder bis auf eines (n. III)
thatsiichlich den Skorpion fithren, der somit bei der son-
stigen Uebereinstimmung der Bilder neben seiner sym-
bolischen Bedeutung dock auch moglicherweise ein Lieb-
lingszeichen dieser Werkstatt ‘war, so oft er auch noch
gonst von anderen Meistern und Schulen gebraucht wer-
den mochte.

VI. Wir gehen nun auf ein anderes, 1exder stark
beschidigtes Wandgemiilde, in demselben dritten Eck-
system des Brixner Kreuzganges, auf der Stidwand des-
selben iiber, welches wir ebenfalls dieser Werkstatt zu-
schreiben. - Es ist das Erste der bisher genannten Bilder
dieser Art, welches keine Kreuzigung . darstellt, . viel-
mehr den Eccehomo, wie er vor dem Volke -ausgestellt
wird.. Man sieht ihn. auf -einer erhohten Terrasse vor
dem Portal eines italieniseh-gothischen Palastes stehen
,ganz in Vorderansicht, etwas vierschritigz und in der
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Stellung schwankend, doch mit gut verkiirzten Fiissen und
das entschiedene Streben. des Kiinstlers nach charakteristi-
schen Linien bei schwierigen Problemen  verrathend® 1),
Sein Leib ist von der Geisselung mit zahllosen Blutflecken
wie gebliimt, man mochte bei ihrer gleichméssigen aus
drei Tropfen bestehenden Gestalt an Schablonirung denken.
Neben ihm steht ein Jude in pelzverbrimten Rock und
enganschliessenden Beinkleidern ebenfalls ziemlich steif
da. Im Vordergrund stehen, tiefer als Christus, jiidische
Priester und Volk, theils in Profil theils in Riickan-
sicht, unter Letzteren besonders bemerkenswerth eine
Gestalt in weissem, faltenreichen Mantel mit gelben Borten,
die iiber beide Schultern und die Mitte des Riickens herab-
lanfen, mit langem, gelockten, wallenden braunen Haar
Im Faltenwurf machen sich durchaus noch schon ge-
schwungene, grosse Motive bemerkbar. In dieser von
riickwarts gesehenen, verkiiraten Gestalt tritt wieder deut-
lich der Einfluss der giottesk-veronesischen Malerschule
auf die tirolische Malerei hervor. ,Vom erhobenen Kopf
sieht man nur das Haar und die Nasenspitze, von deun
Armen nur die Oberarme und eine erhobene Hand, die
itber der Schulter emporragt“ und eine dhnliche, gespreizte
Form mit weitabstehenden Daumen hat, wie die Hand der
dussersten Figur rechts auf dem nebenstehenden Kreuzi-
gungsbild. ,Unter den anderen Figuren sind einzelne
disputirende Handbewegungen, die derben Physionomieen,
sowie im Hintergrund die gereihten, behelmten Kopfe
von Kriegern charakteristisch¢.

Rechts am Rande dieser Szene ist als selbstindige
Figur der Tdufer in gothischer Nische, in rothem Gewand -
mit gesechweiften Wurf mit idealisirten, strengen Kopf
dargestellt; darunter die Figur des geistlichen Stifters
im Gewand eines Kanonikers, mit stark ausgeprigten

1) Meiner Schrift: , Wandgemi#ilde und Maler etc.< entlehnt.
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Ziigen, - vorgeschobener Unterpartle des Geswhtes und
rothem Bart. K

So viel uns ermnerhch smd auch abgesehen von
der edeln Figur des Thufers, die Typen auf diesem Bild
im Ganzen nicht so roh iibertrieben, wie besonders die-
jenigen auf der linken Seite der Kreuzigung, sowie .des
Johannes E. und der hinteren Krieger auf der rechten Seite,
Es wiire desshalb nicht unméglich, dass das Eccehomo-
bild, sowie Christus und die Schicher, ferner der Haupt-
mann und die Pharisiier hinter ihm vom Meister selbst,
die iibrigen Figuren im Kreuzigungsbild, mit den branstig
rothen Tdnen und den iibertriebenen Girimassen von einem
derberen Gesellen ausgefithrt wurden.

VII. Wir gehen nun zu dem Gemilde an der Ostwand
des 14. Gewslbejoches iiber, welches Christus als
Kind mit den Pharisiern im Tempel dispu-
tirend darstellt, und das wir ebenfalls dem ,Meister
mit dem Skorpion* zuschrieben. Nach Tinkhauser befand
sich daselbst der Grabstein des Johann Gricimola, der:
am 18. August 1463 starb; auch findet sich an der Wand
das Datum 1464. .

Dieses Datum lisst schon erwarten, dass der Stll
ein vorgeschrittenerer ist, als der der eben besprochenen
Gemilde, auch wenn fiiberall derselbe Meister thitig ge-
wesen sein sollte. Diesen Unterschied stelllen wir auch
fest, indem wir ,im Faltenwurf eine entschiedenere Nach-
ahmung der briichigen Gewandung der flandrischen Schule ¢
im Unterschied zu den ,noch vorwiegend idealgeschweiften
oder doch weicheren, natiirlicheren Motiven* der Gemilde
im dritten Gewdlbesystem fanden. Allein trotzdem ver-
anlassten uns gewisse Eigenschaften, die aufgeregten Ge-
berden, leidenschaftverzerrten - Gesichter - der. Pharisier,
.ibre vortretenden Gesichter, spitzen - Birte, wilden
‘Augen, stark gekriimmten Nasen ), wulstigen, breiten

1) Walchegger (Kunstfreund 1893 8. 83) stellt letztere in Ab-
rede; ich gebe zu, dass auch gerade Nasen vorkommen, ich
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Miiuler, der briunliche Ton ' ihres' Fleisches*, sie dem
» Meister’ mit' dem Skorpion ' zuzuschreiben, der hier je-
doch eine spiitere Stufe seiner Kunst offenbare, Schon
frither bin ich aber nach nochmaliger Besmht]gung 7l
der Ansicht gelangt, dass man es hier bloss mit einem
Schiiler oder Nachahmer des , Meisters mit dem Skorpion ¢
zu thun habe, welcher als College des Jacob Sunter in
diesem GewOlbsystem malte. Von demselben Gesellen sind
offenbar noch einige Gemilde aus dem Marienleben an
der Decke, wogegen Marii Kronung (neben Christus
im Tempel, an der Wand), sowie einige Deckenbilder von
Sunter selbst herrithren, Nicht undenkbar wire es aber
auch, dass’ der Geselle, welcher mehreren Figuren der -
Kreuzigung in Brixen ein so derbes hissliches Ge-
prige verlieh; derselbe war, welcher spiter mit Sunter im
14. Gewdlbe und vielleicht. noch an anderen Stellen zu-
sammen malte. Wenigstens findet man auch in der Kreu-
zigung in den Gesichtern den schweren, tritben Ton, fer-
ner die Glotzaugen ‘mit den dicken Lidern und Thrénen-
sticken, und die briichigen Gewandmotive (allerdings noch
weniger ausgesprochen und durchgehend) wie am Bild
Christi im Tempel
- VIII. Wir gehen jetzt auf die Besprechung der Gemilde
am Bildstockl im Layener Ried iiber, welche gewisse
Merkmale an sich tragen, die jedenfalls an die Werkstatt
des Meisters’ mit dem Skorpion erinnern; durch eine ein-
gehendere Priifung wollen wir versuchen, uns iiber den
Grad dieser Verwandtschaft klar zu werdeén?).
Die Gemilde befinden sich in hufeisenformig nach
_oben ‘sich erweiternden- ﬂachen'Nischen ‘am Obergeschoss

selbst aber ‘habe mir “einen" Kopf mit gebogener Nase und vorge-
schobener Unterpartie . skizzirt, . . s

1) Zuerst erwihnt yon, P. Clemen Beztrage zur Kenntniss
slterer Wandma.lerelen in T1rol Mltth d k k. C. C. 1889 p. 243
besprochen im Kunstfreund Jah:g 6. n 7 p 52; dort auch
Abbildungen. "
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des Bildstockl. An der Stidseite befindet sich unter dem

Kampfer, der den Standpfeiler vom Obergeschoss trennt,

ein gemaltes Band mit der Inschrift: ,Sprich. allen ge-

lauben Seelen ein Vater. ..., .. (1459). In der Nische

dariiber ist Christus am Kreuz dargestellt. Seine Ge-

stalt schliesst sich in Haltung und Korperformen an. die

Gemillde II—V eng an, hinsichtlich der gestreckten Ver-

hiltnisse besonders an I, I, III. Die Contouren sind in -
rothbraunen Linien, wie auf II leicht umzogen., Er hat

den eingegrabenen Nimbus mit rothem Kreuz, die ge-
flochtene griine Dornenkrone wie- alle Gekreuzigten aus
der Werkstatt des Meisters mit dem Skorpion, Eine Ab-
. weichung sehen wir am Lendentuch, dessen Ende in der
Mitte herabhiingt, statt wie gewdhnlich an. der Seite.
Die Schiicher liegen mit ihrem Oberkdrper vorniiber iibers
Kreuz gebeugt, wie auf I III, V und auf IV der links-
seitige; die emporgezogenen Beine des linksseitigen, reuigen
Schiichers sind kreuzweise vor den Kreuzstamm gebunden,
wie auf V, die des rechtseitigen zu beiden Seiten des
Stammes, wie auf IV, Sie sind mit purpurartigen Kitteln
bekleidet, wie auf II, III, V. Engel und Teutel schweben
unten vor ihnen und nehmen ihre Seelen in Empfang.
Links im Vordergrund ist Maria halb hingesunken, den
Kopf nach links neigend. Der bauschige Mantel, der
theils noch wellige, theils knittrige Motive zeigt, umhiillt
ihren Schoss, lisst den Oberleib frei und ist itber den
Kopf gezogen. Eine Frau stiitzt sie. Diese Gruppe
wiederholt fast genau die Motive derselben
Gruppe auf Il und III. Johannes dagegen, welcher,
von reichen blonden Locken umrahmt, Maria von rechtsher
umfingt und stiitzt, erscheint mehr wie das Spiegelbild
des Johannes auf IV. Weiter zuriick sieht man noch den
Kopf einer dritten Frau, sowie den:des Longinus, welcher
Christi Brust durchbohrt und zugleich sein Auge berifhrt
(Vergleiche Bild 1V).  Rechts von ihm steht ein Mann
mit spitzem Vollbart, welcher einen Schwamm auf einem
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Baumstamm mit abgehaékten Aesten emporhilt
(vergl. 1I,.V). Ueber den: Mannern ragen Splesse und
Hellebarden empor. :

-Rechts stehen im Vordergmnd zwei Reiter in Profil,
auf reichgeschmiickten Pferden, deren runde Brust, breite
Nasen und grosse Augen an Bild II erinnern. Der vordere
Reiter in Brocatgewand weist zu Christus empor, itber
seiner ‘Hand schwebt die Rolle, auf welcher sein Ausruf:
,Vere ete ¢ stand. Hinter den vordern Reitern sieht man
noch mehrere Kopfe von solchen mit verschiedenartigen
Kopfbedeckungen. Ueber ihnen ragen Spiesse, Hellebarden
und Fahnen auf, darunter eine mit einem rothen Skor-
pion auf weiss (wie auf V).

Unten vor den Reitern lduff noch ein Wmdhuud

Die Typen der Minner mit gebogenen Naseu, braun-
rithlichen Gesichtern, spitzen Vollbirten und Schnurr-
birten fanden wir auf allen Bildern dieser Richtung wieder.

Dieses Bild beweist, dass der Maler desselben eben-
falls aus der Werkstidtte des Meisters mit dem
Skorpion hervorgieng und die Vorlagen nnd Mo-
tive, welche zum Handwerkszeug desselben O'ehorten, mit-
benutzte. :

. Das zweite Bild a.uf der Westseite “stellt die An-
betung der h.drei Konige dar. Madonna in weissem
Gewand mit welligem, fliessendem, nur theilweise knitt-
rigem Faltenwurf sitzt links und hilt das nackte Kind
mit rundem, grossem Lockenkopf auf dem Schoos. Auch
Madonnas Gesicht ist breit ond rundlich, dabei aber von
-feinem,- lieblichem Ausdruck, welcher besonders durch den
kleinen, siissen Mund, sowie die rosigen Wangen hervor-
gebracht wird. Der vorderste, greise Konig, mit r6thlich
braunem Gesicht und- gebogener Nase, in reichem Brocat-
kittel, kniet mit erhobenen Hinden (die urspriinglich
jedenfalls ein Gesqhenk hielten), " vor Madonna mit dem
Kind und hat die Kyone auf den Boden gestellt. Der
zweite, eine Monstranz haltend, ‘ist im Begriff die Krone



vom Haupt zn nehmen, :der dritte, jugendliche Kénig mit
zartem, blassem Gesichtston und kleinem Mund hat die
Krone auf dem Kopf und zeigt auf ein Horn-als Reli-
quienbehilter, das er darbringt. Seine Tracht und Stel-
lung erinnert emlgermassen an die dusserste Figur rechts
auf Bild 1V,

Die Gruppe der drei Kénige ist in ihren
Motiven sowie in der Auffassung des dritten
als zarter Jiingling (nicht Neger!) fast iden-
tisch mit der entsprechenden Gruppe des Ste-
fano da Zevio in seinem Gemalde der h. drei Konige
von 1435 in der Brera zu Mailand!).

Wir begegnen hier also wieder den deutlichen Spuren
italienischen Einflusses auf die Richtung des ,Meisters
mit dem Skorpion auf welche wir schon bei der
Besprechung von Bild I hinwiesen,

An die Konige schliesst sich noch zahh'elches Gefo]ge
an, worunter mehrere Minner mit gebogenen Nasen,
spitzen oder getheilten Kinnbiirten erscheinen, wie sie
bei den DBildern dieser Richtung hiufig vorkommen.
Hinter Maria sieht man Joseph, an die Miitze zum Grusse
greifend, sowie die Hiitte, aus welcher Ochs und Esel
schauen und durch deren Oeffnungen ferne Berge sichtbar
werden, welche auch ganz am Horizont iiber dem Dach
der Hiitte und iiber dem Gefolge als einzelne Hiigel er-
scheinen, auf demen Kirchen liegen, sowie eine um-
mauerte Stadt.

In den Zwickeln iiber dieser rundboglgen Nische,
die von einem geschweiften Spitzbogen eingefasst wird,
sind halbzerstort die Gestalten der h, Barbara mit dem

1) Wogegen sie sich z. B. wesentlich von derselben Gruppe
an der Nordwand des Chors der S. Johanneskapelle in Brixen, vom
14, Jahrhundert, unterscheidet, die vielmehr, ebenso wie der
Gekreuzigte, mit den stark ausgebogenen Knieen, fast vollig
mit den Compositionen auf franzdsischen Ellenbein- Dxptychen iiber-

- einstimmt,
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Thurm, sowie der Helena? sichtbar, auf welche der
. Rest eines gemaserten Holzstammes zu "deuten scheint.”

In der Nordnische des Bildstockls sind drei stark-
beschiidigte Heilige anfrecht stehend vorgefiihrt, welche
sich von einem Gebiiude mit rundbogigen Fenstern ab-
heben. Ueber ibnen sind Tafeln mit ihren Namen ge-
malt. Links steht spreizbeinig S. Wastionus (S. Se-
bastian) da, an einen vor ihm stehenden griinen Baum
gebunden; der bis auf die Miitze und das Lendentuch
nackte Leib ist von zahlreichen -Pfeilen durchbohrt, welche
Blutstropfen fliessen lassen, die genan dieselbe blu-
menartige Zeichnung zeigen, wie am Eccehomo
im Kreuzgang zu Brixen, an welchen auch die etwas
ungeschickte Stellung in' Vorderansicht erinnert.

Thm zuniichst nimmt die Mitte des Bildes der h, Ni-

colaus ein, in Bischofsornat mit Krummstab und den drei
Aepfeln, In seinem breiten rothlichen Gesicht sind die
Falten an Stirn und Augen mit feinen, rothbraunen Linien
angegeben. Der Bart zeigt kuglige Locken. Sein rothes
Pluviale ist mit perlenbesetztem Saum eingefasst (wie der-
jenige Marias auf dem Bild V)?).
- Rechts ist der h. Florian dargestellt, in lichtgrauer
Riistung,” einen Eimer Wasser iiber einer brennenden
Kirche ausschiittend. Diese Figur ist stark zerstért. In
den Zwickeln dieser Nische ist die eine Heiligenfigur
ganz zerstort, die andere stellt die h. Dorothea mit dem
Korb voll Bosen dar. ‘

In der Ostnische des Bildstockl schen wir endlich
die Vermihlung der h. Catharina mit dem Christ-
kind (mit Bezug auf die nahe Catharinenkirche). In einem
kirchenartigen Raum mit rundbogigen Butzenfenstern und

1) Diese perlenbesetzten Sfume, welche dann von Jakob Sunter
besonders hiufig angewendet wurden, kamen in der Werkstatt des
Meisters mit dem Skorpion, wie es scheint, erst spiiter auf, da wir
sie auf I—IV noch nicht finden, vielmehr goldgestickte Sa,ume
vorkommen.
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rothbraunen Wiinden, dessen flache, cassettlrte griin ge-
malte Decke perspektivisch verkiirzt ist, sitzt rechts in
Dreiviertelprofil Maria mit dem diesmal bekleideten Kind,

welches der gegeniiberknieenden S, Catharina den Ring‘
an den PFinger steckt, Marias Gewand ist ultramarin auf
rothem Grund, ihr Mantel mit perlenbesetztem Saum ist
hell ockerfarben mit dunkleren Schatten und weissen
Lichtern. Katharina triigt einen dunkelrothen Mantel mit
Perlenbesatz, dessen Futter ist sehr fliichtig mit rothen
Schlangenlinien und weissen Pinselhichen auf gelblichem
Grund als schillernde Seide dargestellt. (Vergleiche die
dhnlich fliichtige Behandlung des Mantels der h. Magda-
lena auf Bild IV)., Vor Catharina ist das zerbrochene
- Rad. Die Qesichter der Frauen, wie der Kinder sind
* breit, rundlich von sanflem Ausdruck; die beiden Frauen
tragen Kronen mit hohen Zinken, Catharina darunter
noch ein weissrothes, gedrehtes Tuch. - Lange blonde’
Locken fallen ihr auf den Riicken,

In den Zwickeln dieser Nische ist eine unkenntlich
gewordene Heilige und S. Agnes dargestellt.

Die Farben auf diesen Gemilden sind nach der Hiu-
figkeit ihrer Verwendung geordnet:

1) Rothocker.

2) Lichtgelber Ocker (Haare, Nunben)

3) Dunkelocker.

4) Ultramarin.

5) Lichtgriin,

6) Hellblau.

7) Weiss.

Die Gemilde sind in Fresco ausgefiihrt. Der Grund
der Fresken ist jetzt meist roth, an manchen ‘Stellen hat
sich das Blau, womit das Roth lasirt war, noch erhalten.
(Veronesische Technik).

Die Eigenthiimlichkeiten dieser B1lder, welche sie
mit den vorhergenannten Gemiilden aus der Werkstatt
des Meisters mit dem Skorpion gemein haben,

Ferd,Zeitachrift. III. Folge. 8. Heft. 39



— 498 —

lassen keinen Zweifel, dass auch sie seiner Richtung an-
gehoren; gleichwohl aber fanden wir, besonders in den
breiten und doch zarten Frauenkopfen, mit den rosigen
Wangen und dem kleinen Mund doch Merkmale, welche
sie. von den bisher erwihnten Bildern, besonders von 1V
und V (VI und VII kommen hier nicht in Frage) unter-
scheiden. Am nichsten stehen sie noch den Bil-
dern IT und ITL v v '

IX. ‘Wir gehen auf die Gemiilde der Nicolaus--
kirche in Klerant, dstlich oberhalb Brixen, iiber, welche
wir ebenfalls dem , Meister mit dem Skorpion“ zuschrieben.
In dem weiteren Sinne der Werkstatt, den wir frither
vielleicht zu wenig betonten, der jedoch, wie schon Ein-
gangs erwiahnt wurde, bei Gemilden dieser Zeit, besonders
wo es sich 'um grossere Cyklen handelt, meist selbstver--
stindlich . ist, bleiben wir auch bei unserer Ansicht.1)

Zunéchst sei das Bild an der Aussenseite des Chores
von Klerant erwihnt, welches den h. Nicolaus in Vor-
deransicht, in einem gothischen Kirchenchor in Bischofs-

- gewand thronend, in denselben Farben, wie am Laiener--
Bildstockl, auch mit demselben breiten Gesicht mit roth
 eingezeichneten Filtchen darstellt und dieselbe Jahreszahl -

wie das Bildstockl 1459, aufweist.

Diese Figur macht es von vornherein sehr wahrschein-
lich, dass der Maler derselben identisch mit dem des Bild-
stockls war, was auch Walchegger erkannte,

‘ Wir werden aber finden, dass auch die Gemilde im -
Chor der Kirche, welche sich dort auf fiinf Wandbdgen
und zwélf Gewdlbekappen vertheilen, von demselben Maler
wie die Gemilde am Laiener Bildstéckl und also auch
- wie der h. Nicolaus an der Aussenseite seien, also eben-
falls um das Jahr 1459 ausgefiithrt wurden.
Mit Ausnabme der Gemilde an den beiden Gewdélbe-
kappen zuniichst dem Triumphbogen, sowie in dem ersten

) Im Kunstfreund. 9. Jahrg. n. 10. p. 15. (Walchegger).
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Wand- -oder Schildbogen links und den beiden denselben
einschliessenden Kappen behandeln : simmtliche iibrigen -
Gemilde des Chores. die Legende des h. Nicolaus,
so dass es schon aus diesem Grunde: wahrscheinlich ist,
dass auch die Nicolausfigur an der Aussenseite vom nim-
lichen Maler in einer Tour hergestellt worden sei.
Die iibrigen Gemilde stellen dar:
1) Zunichst dem Triumphbogen :
a) Die drei Jungfrauen Ambet, Gewerbet
und Vilbet, .
b) Die Verkldrung der h, Magdalena. -
2. Im ersten Schildbogen:
a) Messe von Bolsena,
b) Mannalese.
3) In den Kappen, die denselben einschliessen.
a) Siindenfall,
b) Maria mit zwei Hostien in den Handen ,. als
Schiitzerin, S
Die Gesehichte des h. Nicolaus, welche sich in
den iibrigen Feldern abspielt, wollen wir hier nicht im
Einzeluen wiedererziihlen, sondern verweisen diessbeziiglich
auf unsere frithere Schilderung.!) Wir begniigen uns
vielmehr mit Bezugnahme auf letztere, das Resiimé unserer
neuerlichen Besichtigung dieser Fresken zusammenzufassen.
An die Werkstatt des ,Meisters mit dem
Skorpion® und gleichzeitig auch an die italieni-:
schen Einfliisse, welche derselben vielfach zn Grunde
liegen, werden wir besonders in den Typen und Trachten,
sowie den Bewegungen der Minnerfiguren erinnert,
in denen der Kiinstler mit realistischer Kraﬂ; Leute
seiner Zeit schilderte.
So in dem Bild der Mannalese im 1. Scluldbogen
wo die Minner wit rothlichbraunen Fleischtonen, scharf

1) medoem(ﬂde und Maler des Brizner Kreuzganges etc.
S. 41 f.

32*
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gebogenen Nasen, Zwickelbiirten . entschieden an den
“yMeister mit dem Skorpion* erinnern;: denselben Typus
zeigt der in Edelmannstracht dargestellte S. Nicolans in
der 6. Kappe, wo erseine Habean Arme vertheilt, -

Von da an finden wir in jedem folgenden Bild &hn-
liche Ménnertypen in Fiille, die auch in ihren Gesticula-
tionen, in ihrem scharfen Blick diese Richtung bekennen.

Dagegen finden wir in den Frauen, zumal den hei-
ligen, also besonders in den zwei Kappen zundchst dem
Chor (H. Ambet, Gewerbet und Vilbet, sowie
Magdalenas Verkldrung), ferner auf dem ersten
Schildbogen und den ihn umschliessenden zwei Kappen
(Messe von Bolsena, Siindenfall und Maria als
Firbitterin) genau wieder jene runden Kopfe mit dem

“kleinen Mund, den feinen, gebogenen Brauen, den geraden,
doch nicht langen Nasen, dem lichten rosigen Fleisch,
wie am Laiener Bildsttckl.

Auch das Kind mit dem runden Kopf in der Dar-
stellung der Geburt des h, Nicolaus, auf der 5. Kappe
entspricht dirchaus dem Kind auf dem Laiener Bildstockl.

Gelegentlich kommt auch ein breites minnliches

Gesicht, doch nur in Vorderansicht, hier wie dort vor.
Dem breiten, hart, aber eingehend in braunen Ténen mit
weissen Lichtern modellierten Gesicht des sterbenden
- Nicolaus im 2. Schildbogen zu Klerant, entsprechen die
Gesichter des h. Nicolaus sowohl an der Aussenseite der-
selben Kirche, wie am Laiener Bildstockl, wo auch der
Kopf des grussenden Joseph auf dem Dreikénigsbild
dhnlich ist, 1)

Endlich sei noch erwihnt, dass auf dem Bild der
Drei heiligen Jungfraunen in der 1. Kappe und auf
der Verklirung der S, Magdalena ganz #hnliche, primitive,
maulwurfshiigelartige Berge mit Kirchen darauf dargestellt

1) Solche breite En fdce-Mﬁmiefktipfe kommen {iibrigens auch
auf Bild II vor. ¢
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sind, wie auf dem Dreikdnigsbild des Layener Bild-
stockls. In der Darstellung landschaftlicher Hintergriinde
war diese Werkstitte offenbar noch nicht sehr bewandert,
auch finden wir sie sehr selten.!)

Die Gemilde im Chor der Nicolauskirche von Klerant
diirften also in der That nicht bloss vom nimlichen
Meister, wie die des Laiener Bildstockels sein, sondern
auch der Werkstitte des ,Meisters mit dem Skorpion
angehoren, unter deren iibrigen Werken IT und IIT diesen
Gemilden am niichsten stehen diirften. :

X. Was die Gemilde an der 11nksse1t1gen Lang-
hauswand derselben S. Nicolauskirehe in Klerant be-
trifft, so gehoren sie zwar ebenfalls unstreitig der Rich-
tung des Meisters mit dem Skorpion an, sind aber
viel fliichtiger und roher, als die Gemilde im Chor, jeden-
falls von Gesellenhand ausgefiihrt und iiberdies noch durch
neuere, ungeschickte Uebermalung entstellt worden, so dass
man sie allerdings nicht unbedingt als einen Werthmesser
des ,Meisters mit dem Skorpion® betrachten darf,
Thre Zugehorigkeit zu dessen Richtung und Werkstatt

1) Etwa mit Beginn des letzten Viertels des 15. Jahrhunderts,
vielleicht auch friiher trat hierin in Tirol ein bedeutender Um- und
Aufschwung ein und wurde die Landschaft mitausfihrlicher Vorliebe
und malerischem Empfinden behandelt, Siehe meine Schrift: ; Die
Brixner Malerschulen ctc.¢ Innsbruck 1891. Auch die dunkeln,
breiten Farbenlagen, welche auf einigen dieser Bilder, so beson-
ders auf dem der Eva die Contouren umziehen, finden sich, so viel
uns erinnerlich, -auf der Kreuzigung am Laiener Bildstiockl, ebenso
wie auf Bild II, und diirtten aus dem technischen Verfahren ent- *
sprungen sein, die gegen die Luft abstehendenContouren herum
zuerst allein mit dem rothbraunen Grundton der Luft zu umziehen,
um die Figuren vor spiiterer Uebermalung bei der vélligen Deckung
der Luftstellen zu schiitzen. Bei lefzterem Process wurden aber
die dunklen Lagen neben den Contouren - moch einmal iiber-
strichen, so dass, wenn spiiter die inneren Lufttheile durch Ver-
witterung oder sonstige Beschiidigung ibre dunkle Luftfarbe ein-
biissten, diese sich dagegen, wegen des doppelten Auftrages, hiafig
lings der Contouren erhielt.
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-ergibt sich aber aus zahlreichen, charakteristischen Merk-

" malen auf jedem der einzelnen Gemilde, welche die
drei spitzbogigen Blendarkaden der linken Wand der
Kirche in zwei Reihen iibereinander ausfiillen, indem in
“jedem Bogenfeld je 2 Hauptbilder iibereinander und 2
-Nebenbilder rechts davon angeordnet sind.1)

Greifen wir fir unsere Untersuchung gleich das
schwiichste aller dieser Bilder heraus, welches aber durch
Stoff und Composition seine Verwandtschaft mit der Werk-
statt des ,Meisters mit dem Skorpion* schon auf den

“-ersten Blick am unverkennbarsten offenbart. Et ist dies’
die Kreuzigung, welche das untere Hauptbild des 2,
" Bogenfeldes bildet.

‘Die Gestalt Christi in der Mitte des Bildes ist hier
itbermissig langgestreckt; die gestreckten Verhilinisse,
welche besonders auf den Bildern 1, II, III, sowie am
Laiener Bildstockl der Gestalt Christi gegeben sind, sehen
wir hier bis zur Carricatur tibertrieben, wobei aber doch
gewisse Higenheiten, wie z. B. die diinne Taille, die ge-
kreuzten Fiisse ete.2) beibehalten wurden. Atuch das rothe
Kreuz am Nimbus, die griine, hier aber (wie am Laiener
Bildstockl) im Zickzack gewundene Dornenkrone fehlt
‘nicht. Die Blutstropfen, welche den ganzen Korper be-
decken und die wir hier zum ersten Mal in dieser Weise am
Gekreuzigten finden, entsprechen in der Zeichnung genau
denen am Leib des Eceehomo, imn dritten Gewdlbe des
Kreuzganges von Brixen, sowie denen am h. Sebastian
am Laiener Bildstoekl; auch hierin ist eine gemeinsame
Werkstattenmanier unverkennbar. Der Schurz Christi ist

~ hier wie am Laiener Bildstockl in der Mitte gekniipft.
Auch die Schiicher sind ‘wieder in der dieser Werk-

1) ‘Eine ‘eigehende Schilderung in meiner Schrift: , Wand-
" gemélde und Maler des Brixuner Kreuzganges® p. 40 f

!) Die hier aber, ganz unmotivirt, vielleicht durch den Re-
staurirer, mit zwei Nigeln emgeschlao'en sind, obwohl sie sich
kreuzen.



statt eigenen Weise mit zerhackten Gliedmassen vorniiber
gebunden, wihrend ihre Beine hinaufgezogen sind. Auch
tragen sie Kittel mit kurzen Aermeln, wie auf II, IIT, V
und am Laiener Bildstockl, ausnahmsweise sind ihre Augen
verbunden, das mag, wie die zwei Niigel an den Fiissen,
einer der genialen Einfille des ausfuhrenden Gesellen
gewesen sein, ~ ‘

Auch in Uebertreibungen gefiel er sich h1er wieder,
indem er die zerhackten Glieder nur moch an:einem Fid-
chen zusammenhiingen liisst und die gebrochenen Knochen
darin ' wie hincingesteckte Holzchen darstellt, Was die
s»habtachtstehenden* Figuren auf dieser Kreuzigung
betrifft, so finden wir die Motive oder Vorbilder dazu
ebenfalls auf anderen Gemilden dieser Richtung, welche
auf ersterer allerdings wieder verschlechtert sind. Dasselbe
.gilt von den grimmigen Gesichtern, dem Zihnefletschen
(das sich besonders auch auf dem Bild V im Brixner
Kreuzgang findet), denHabichtsnasen, den Costiimen und
Riistungen der Krieger, den gekugelten Locken und
spitzen oder gespaltenen Voll- sowie Schnurrbérten.

Was das ,,Strahnige® der Biirte betrifft, (die iibrigens
- meist wellig sind), so hiingt das theils- mit der fliichtigen
Ausfihrung dieser Wandgemilde zusammen, theilweise
kommt es auch auf andern Gemilden dieser Richtung hie
‘und da vor, so z. B. an den Biirten des reuigen Schéchers
und Longinus auf Bild II.

Um noch einige charakteristische Einzelnheiten auf
den iibrigen Gemilden dieses Cyclus hervorzuheben, so
erinnern die lockigen jugendlichen Kopfe des Johannes
-auf dem Gemilde des h. Abendmals?t), sowie der Isaak
auf dem Gemalde der Vorbereitung zur Opferung
desselben, durchaus an die Johanneskopfe auf andern
Bildern dieser Richtung, ebenso auch die Engelkipfe.
Amasa auf dem oberen Nebenbild - der zweiten Wand-

1) Tafel IV meiner , Wandgdmalde und Maler ete.



— 'B04 —

arkade stimmt wesentlich iiberein: mit dem zweiten Konig
auf dem Dreikonighild des Layenerbildstockls, sowie mit
der dussersten Figur rechts auf Bild IV, wo auch die Be-
wegung nicht weniger steif ist.

Aehnlich wie auf letztgenanntem Bild, obwohl mcht '
identisch, finden wir auch auf den Kleranter Wandbildern
eine gewisse breite Bildung zahlreicher Kopfe, welche anf
eine Einwirkung Sunters hinzudeuten scheint. Auch der
knittrige Faltenwurf, annihernd in der Art des Sun-
ter, findet sich auf den Kleranter Wandbildern; trotzdem
konnen sie aber nicht seiner Schule oder Werkstatt zuge- -
schrieben werden, da sie andererseits doch wieder mehr
directe Beziige zur Werkstatt des ,Skorpion* aufweisen.

Auch mit den Gemilden im Chor und am Laiener
Bildstockl finden wir manche nihere Beriithrungen in
diesen Wandgemilden; dahin gehoren einige rundliche
Kopfformen in Vorderansicht, wie z. B. des mittleren Apo-
stels auf dem Abendmahl, sowie des Auferstehen-
den, welche mit Sunter nichts gemein haben, Aber auch
der Maler des Chores ist nicht als eine Person mit dem-
jenigen der Schiffwand anzusehen; wohl aber konnte nach
seinen Entwiirfen, vielleicht nach seinem Tode, ein Gegelle
desselben letztere Gemilde ansgefiihrt haben. Ja einige
Bilder, wie das des Jonas mit dem Walfisch auf dem
letzten unteren Nebenbild rechts, ferner Christus auf
dem Oelberg theilweise selbst das Abendmal sind ent-
schieden besser als die fibrigen und stehen den Gemil-
den im Chor nicht unwiirdig zur Seite. — Auf dem Ge-
miilde des Jonas kommen auch dieselben geharnischten
Minner, welche mit Ungethiimen kimpfen vor, wie auf
dem Bilde am 4. Schildbogen des Chores. Allerdings ge-
héren diese Darstellungen einer alten Tradition an und fin-
den sich besonders hiiufig, bis ins 16. Jahrhundert hinein,

auf den Christophbildern.
. XI Im Anschluss an die unter VIII und IX angefithr-
ten Fresken am Laiener Bildstockl und im Chor von S.
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Nicolaus zu Klerant mochten wir hier noch auf die Fresken
im Chor der.8. Jacobskirche, oberhalb 8. Ulrich,
im Grodnerthal hinweisen, welche ebenfalls in diese Zeit
fallen und grosse Verwandtschaft mit jenen besitzen und
demzufolge auch mit der Werkstatt des Meister mit dem
Skorpion in Berithrung stehen. '

Die Gemilde diirften um 1441 entstanden sein, in-
dem mach einer Beschidigung der Kirche durch einen
Blitz im Jahre 1406 durch einen Ablassbrief vom Jahre
1441 allen jenen Nachlass der Siinden versprochen wird,
welche zum Bau der Kirche beitragen. 1442 wurden die
drei Altare der Kirche durch den Weihbischof von Brixen
bereits geweiht 1),

An der Laibung des Triumphbogens sind in ganzer
Figur links die h. Ursula, (mit Pfeil und Kreuzbanner)
die h. Barbara, (mit Thurm und Hostie) und die Ver-
klirang der h. Magdalena oder Maria von Aegyten
(ihr nackter Leib ist bis zu den Knieen von ihren Haaren
bekleidet, drei Engel tragen sie empor), rechts der h.
Nicolaus, (mit den drei Kugeln und dem Bischofstab)
die h. Dorothea (mit dem Blumenkorb) sowie die h.
Catharina (mit dem Rad) dargestellt.

Am unteren Theil der drei Blendarkaden des grad-.
linig abgeschlossenen Chores sind die zw6lf Apostel,
{(zum Theil zerstort oder durch Chorstiihle und Schriinke
verdeckt) in dem oberen spitzgiebliy abgeschlossenen
Theil der genannten Arkaden Szenen aus der Legende
des h, Jacob (zum Theil durch spiter ausgehrochene .
Fenster zerstort oder iibertiincht), in den vier Kappen des
Kreuzgewdlbes (dessen Schlussstein einen gemalten
Christuskopf zeigt) die vier. lateinischen Kirchen-
viter und als Gegenstiicke die Symbole der vier
Evangelisten in Rundmedaillons dargestellt.» Sowohl

1) Siehe: Neeb und Atz ,Der deutsche Antheil des Bls
thums Trient.« Bozen 1881, IL HIff. p. 95,

,
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-diese, wie die einzelnen Figuren - der Archivolte und der
drei Wandbogen sind von breiten Bindern mit geome-
trischer Verzierung eingefasst. welche sich noch genan
an die Bandrahmen der Fresken unter veronesischem Ein-
fluss 1) anschliessen, #hnlich aber anch noch an den Wand-
gemilden des ,Meisters mit dem Skorpion* im dritten
Joch des Kreuzganges zu Brixen vorkommen.

Die Luftgriinde der Bilder sind jetzt in der Mitte
rothbraun, um die Contouren der Figuren gehen
aber noch breite dunkelblane Lagen herum, wohl
als Reste der einst dunklen (blau tiber Roth)
Deckung des ganzen Himmels. (Wie am Layener

- Bildstoekl und im Chor von Klerant).

‘Anklinge an die genannte iltere Richtung erkennt
man ferner, nicht bloss in den eingeritzten, ver-
goldeten Nimben (welche man auch bei den meisten
Gemilden in der Art des Meisters mit dem Skorpion
findet), sondern auch in verschiedenen stilistischen
Figenschaften der Fresken in 8. Jacob. So erinnern an
die jiingere Phase :des veronesischen Einflusses die leichte,
fiiessende Zeichnung, die Aumuth der hiufig noch etwas

_ ausgeschwungenen Stellungen, besonders der Frauen, der
vorwiegend noch weiche, wellige Fluss der Gewandung 2),
die lichte Gesichtsfarbe und die rosigen Wangen der
Frauen, die linglichen zarten Hinde derselbem, welche
mit viel Anmuth bewegt sind, die anmuthig schwebenden

1) So z. B. bei 8. Helena bei Deutschnoven, 8. Katharina bei
Tiers, sowie der Fresken an der Aussenseite der Apsis der Frauen-
kirche am Kreuzgang zu Brixen und in einem Zimmer des Gast-
bofs zum Stern daselbst,

%) Auch die sackform.lgen Aermel des hl. Jakob im Schﬂd
bogen links, wo er die drei Magier durch den Teufel herbeiholen
lisst und einen bingerichteten Knaben ins Leben zuriickruft, erin-
nern an Hhnliche Aermel der italienisirenden Fresken im 10, 11.
und 12. Kreuzgewdtbe des Kreuzganges von Brixen. |
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Engel in langen:Gewindern, die welligen Haarstriihne der
greisen- Manner, sowie ‘die kugeligen Locken 1). -

- Auch die Zusammenstellung der Kirchenviter. mit
den Evangelistensymbolen, welche wir schon in S. Giu-
liana in Fassa, in S. Helena und im 4. Kreuzgewdlbe des
Brixner Krenzganges finden, scheint zuniichst von Italien
her sich in Tirol eingebiirgert zu haben, wenn sie auch
aralt ist und schon in der byzantinischen Kunst des
6. Jabhrhunderts vorkommt. In S, Jacob sind aber diese
Motive. schon viel riumlich wahrer, realistischer darge-
gtellt, als ‘auf den fritheren Fresken. Die Schreibpulte
und Biicherschrinke sind schon mit entschiedenen An-
laufen zur Perspektive, die Biicher und Gerithe in den
Fichern schon mit malerischer Unordnung stilllebenartig
-dargestellt ),

Aber auch mnoch in anderen Hinsichten finden wir
neben dem Fortwirken der &lteren Tradition zugleich
schon entschieden neuere Ziige in den ‘Gemilden von
S, Jacob, welche ein Eindringen des Realismus/ zum
Theil unter deutschen Einfluss verrathen und welche zu- .
gleich ganz besonders an die Art der Gemilde des Layener
Bildsttekls und des Chores von Klerant, damit aber auch
an den ,Meister mit-dem Skorpion® gemahnen.

‘Was zuniichst den Gewandwurf betrifft, so finden
wir, trotz des Vorherrschens idealer, geschwungener Mo-
tive in demselben, daneben doch auch schon briichige,
knittrige Falten$), welche auf deutsch-flandrische

1) Letztere Eigenthiimlichkeiten finden sich, wie wir sahen,
an den meisten bisher betrachteten Gemillden aus der Werkstatt
oder Schule des Meisters mit dem Skorpion, welche sie eben auch
noch als Erbschaft der italienisirenden Richtung {ibernahm.

2) Auf den Bildstéckeln von Taisten und Bruneck sind diese
Motive ebenfalls schon weiter ausgebildet und zeigen schon die
deutliche Vorstufe zu Pachers Behandlung. (Siehe meine: , Wan-
derungen und Kunststudien in TiroL<« 8. 102, 124)..

%) So besonders an der heiligen Barbara, ferneran den fliegen-
den Engeln.
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Einfliisse hinweisen und sich in . ihnlicher Weise mit al-
terthiimlichem Duetus' verbunden :in den -meisten Ge-
milden  der Richtung des Meisters mit dem Skorpion
und besonders auch im Layener Bildsttckl und im Chor
von: Klerant finden, wogegen an den Gemilden des
Langhauses daselbst der knittrige Wurf schon vor-
herrscht,

Zugleich sei erwihnt, dass auch die Gewand-
farben, sowie deren Schattirung in S. Jacob mit denen
im. Chor von Klerant und am Layener Bildstockl, soweit
uns wenigstens unsere Erinnerung und unsere Auf-
zeichnungen zu schliessen gestatten, durchaus oder im
Wesentlichen iibereinstimmen, besonders auch in ihrer
Zusammenstellung an den gleichen Gestalten. Dies
niher nachzuweisen fehlt es hier leider an Raum., Auch
die Kronen mit den auffallend hohen Zacken hier wie
dort stimmen fast durchaus iberein, Ebenso kommen
bei den Frauen die mit Perlen und Edelsteinen gestickten
Siume, sowie die Brocatgewinder an mehreren Figuren
in S. Jacob vor, wie wir sie an den beiden andern, oben-
erwihnten Orten fanden. '

Ferner zeigen die Frauen, wenn auch ihr zarter Teint
an die dltere Richtung gemahnt, doch in ihren breiten
runden Gesichtern, in ihren fein gebogenen Augenbrauen,
den geraden, mittellangen Nasen, sowie besonders dem
kleinen, lieblichen Mund mit der in horizontalem Sinne .
anffallend kurzen Unterlippe eine entschiedene Ver-
wandtschaft mit den Frauen am Layener Bildstockl und
_im Chor von Klerant, so dass man sebhr geneigt ist, die
Gemiilde in S. Jacob als ein etwas fritheres Werk des-
selben Malers anzusehen ,

_ Fast identisch sind schliesslich, abgesehen von der
verschiedenen Anordnung der Engel, welche sie tragen,
die beiden, in ihr Haar gehilliten Ge'stalten der h. Mag-
dalena (oder Maria von Aegypten) in 8. Jacob und im
Chor von Klerant. Auch die breiten Ma.nnerkopfe en
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face, mit-sichtlichem Streben nach - individueller Charak-
teristik, mit feiner Zeichnung der Falten, dabei jedoch in
etwas harter Modellirung in braunrjthlichen Ténen und
weissen Lichtern finden wir ebensowohl an den Aposteln
und Kirchenviitern, wie am h. Nicolaus am Layener Bild-
stockl und mehrmals im Chor von Klerant. )

 Den directen Zusammenhang mit dem ,Meister mit
dem Skorpion® sehen wir in 8, Jacob endlich her-
gestellt durch die leider durch ein Fenster grosstentheils
zerstorten Kriegsszenen der Spanier gegen die Mauren,
unter dem Schutze des h. Jacob, an der Riickwand des
Chores im oberen Felde des Schildbogens, Wir sehen hier
die wohlbekannten grimmigen Gesichter mit den
scharfgebogenen Nasen, geschlitzten Augen, ge-
spaltenen Kinnbarten, phantastlschen Kopfbedeckungen,
Hellebarden und Lanzen,

" Auch der etwas steif dastehende h. Christoph an der
Stidseite von 8. Jacob, mit seinem edelbléden, von Locken
umrahmten Gesicht, mit dem kleinen Mund erweist sich
als ein Werk desselben Meisters, der dle Chorgemalde
ausfiihrte 1), :

3. Herkunft des ,,Mpisteré mit dem Skorpi.on.“‘

Was nun den dritten Punkt betrifft, den wir in
unserer Untersuchung zu beriicksichtigen haben, nimlich
die muthmassliche Herkunft des ,Meisters mit dem
Skorpion¥% .so sind wir zwar nicht im Stande, Ge-
burts- und Taufschein desjenigen Malers beizubriugens

_ 1y Ueber andere Gemalde derselben Ze1’c und €ine mmdestens
der des , Meisters mit dem Skorpion< verwandte Richtung siehe
meine: , Wanderungen und Kunsstudien in Tirol-« Wagner 1894
Innsbruck. S. 118—120 und S. 143145 '
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welcher als der Begriinder und die Seele: der geschil-
derten Richtung oder Werkstatt: anzusehen ist, um
so weniger, als wir iiberhaupt von keiner der etwa in
Frage kommenden Personen, ausser von Jacob Sunter,
auch nur den Namen wissen, '

Dass die von uns unter dem Namen des ,Mei-
sters mit dem Skorpion* zusammengefasste Werk-
statt nicht nur von den &lteren, veronesischen An-
regungen, wie sie zu Anfang des 15. Jahrhunderts die
stidtirolische Kunst beherrschten ausgieng, sondern auch
von Vettore Pisanos mehr realistischer Kunstweise
hochst. wahrscheinlich berithrt wurde, haben wir ge-
sehen, ebenso aber stellte sich heraus, dass gerade in
dieser ,Schule, der spezifisch-tirolische Volksgeist, dessen
derb-biuerlicher Realismus sich auch in den gleichzeiti-
gen geistlichen Spielen geltend machte, wieder zu Wort
kam, um es fortan etwas iiber ein halbes Jahrhundert -
lang immer stirker zu erheben, wie uns die derben
drastischen Gemilde der Brixner Schule vom letzten Viertel
des 15. Jahrhunderts und ‘endlich die dieser- Bewegung:
cine edle, icht kiinstlerische Abklirung verleihende Thi-:
tigkeit eines Michael Pacher zeigte. Die volksthiimliche
Richtung, welche die Werkstatt des Meisters mit dem
Skorpion. wenn auch mit anfinglicher Anlehnung an
auslindische Einflusse einschligt, spricht jedenfalls dafiir,
dass sie von Tirol und von einem Tiroler ausgieng.

Die Vermuthung W.’s, dass der Meister der Brixner
" Kreuzigung ein ,vielleicht fremder“ Meister sei, weil ihm
»vorlinfig keine weiteren Werke mit Sicherheit nachge-
wiesen werden konnent)¢, diirfte, wie unsere Untersuchung
hoffentlich gezeigh hat, sehr mangelhaft begriindet sein,
denn wenn auch nicht alle von uns angefithrten Gemillde
. einem Meister zuzuweisen sind, so .besteht doch
zwischen ihnen ein so enger Zusammenhang, der durch

1) Kunstfreund. 9 Jahrg. n, 11. 8. 82 (Walchegger).
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die fortwibrende, oft genaue Wiederholung derselben-
Motive und Einzelnheiten' in den verschiedenen Werken
deutlich hervortritt, dass es sich hier nicht um eine blosse
Zeitrichtung, sondern wirklich um eine einheitliche
Werkstatt handeln muss, in welcher urspriinglich
:wenigstens ein leitender Geist den Ton und die Richtung
angab. Also eine isolirte Erscheinung, die von einem
fremden Wandermaler ins Leben gerufen sein konnte, ist.
die Brixner Kreuzigung so wenig, als alle anderen ihr
eng verwandten Darstellungen. Jedenfalls also handelt
es sich um eine nationale Werkstatt, mége nun der Be-
griinder selbst ein Fremder gewesen sein. Was aber
dies besonders unwahrscheinlich machbt, ist noch der
Umstand, dass, wie wir schon nachwiesen, die Schicher
mit den aufgezogenen Beinen nur in dieser
Werkstatt und Schule vorkommen, ja dass sich
gewissermassen der Uebergang von dem gewohnlichen
Motiv, wie es schon im frithen Mittelalter vorkommt, zu
dem beschriebenen in Siidtirol verfolgen lisst, indem das
unter I von uns besprochene Bild, welches im Uebrigen
schon in manchen Ziigen an den ,Meister mit dem
Skorpion* erinnert, noch nicht die aufgezogenen Beine
der Schécher zeigt, : .

Wenn wir nun Brixen als den Wa.hrschemhchen
Ort der Herkunft oder doch der Thatigkeit des ,Meisters
mit dem Skorpion“ und seiner Werkstatt belrachten,
'so spricht dafiir nicht bloss der Umstand, dass im Kreuz-
gang von Brixen Gemilde von derselben ausgefithrt
wurden und dass unser Bild IV aus der Franenkirche
von Brixen stammt, sondern besonders die Thatsache,
dass der Einfluss dieser Richtung auf die Zeitgenossen, wie
auf die Folgezeit sich gerade in einer grossen Anzahl von
Kunstwerken verfolgen lisst, welche entweder noch in
Brixen und Neustifi sind, oder  von dort her stammen,

Vor Allem stand Jacob Sunter, so sehr er auch
eine eigene Auffassung besass und wie es scheint sich
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mebr und mehr aneignete, in enger Beriihrung mit der
Werkstatt des Meisters mit dem Skorpiom, von dem er
Vieles, selbst Compositionsmotive annahm, so dass die
Vermuthung, er sei ein Schiiler des ,Meisters mit dem
Skorpion® oder, wenn wir wollen, er sei aus dessen Werk-
stitte hervorgegangen, gewiss um so mehr begriindet er- -
scheint, als er noch in eine spitere Zeit hineinragt, als
wie sie durch jene vertreten wird, welche hauptsichlich
um die Mitte des 15. Jahrhunderts bliithte, wihrend von
Sunter, oder doch von seiner unmittelbaren Werkstatt
Werke noch in der Mitte der TQer Jahre ausgefiihrt
wurden 1),

Wie sehr Sunter anfangs vom ,Meister mit dem
Skorpion “ abhingig war, das zeigen vor Allem seine
beiden Kreuzigungen in der Schlosscapelle von Brughiero
von 1461 2), sowie in der Kirche von Melaun bei Brizen,
anderer Entlehnungen zu schweigen, :

Dass aber Sunter ein Brixner Maler war, oder wenig-
stens seine Werkstatt danernd in Brixen aufgeschlagen
hatte, das beweist nicht bloss der Umstand, dass er jahre-
lang am Kreuzgung malte und dass seine meisten iibrigen
Wandgemilde in der Umgebung von Brixen sich finden,
sondern auch die Thatsache, dass er in Brixen Gesellen
hatte, welche unter ihm arbeiteten. So diirften die Ge-
milde im Kreuzgewdlbe der 2. Arkade im Kreuzgang
(Kreuztragung, Verspottung Davids und seiner Gesandten
- etc.) von einem derben Gesellen desselben herrithren, der

1) Siehe meine , Wandgem. u. Maler etc.c S. 82, 83, Auf
Walcheggers Aufsatz iiber Jakob Sauter im 10. Jahrg, Heft I u. f.
des ;,Kunstfreund < hoffen wir ein anderesmal eingehen zu kinnen
und bemerken hier nur, dass auch wir durch spitere Neubesichti-
gung des Kreuzganges in Brixen einzelne Gemiilde nicht mehr ihm,
sondern nur seinen Gesellen zuschreiben, dabeil jedoch nicht in
allen Punkten mit W- ibereinstimmen.

%) Siehe: D. H. Schmdlzer ,Jakob Sunters Malereien in der
Schlosskapelle zu Brughiero. ¢ . Mitth, k. k. C. C. 1889. p. 130.
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Gemilde auf Holz im Ferdinandeum.

(Text Nr, IL)

Ferd.-Zeitschrift. 11L Folge. 38. Heft.






Gemiilde auf Leinwand im Ferdinandeum.

(Text Nr. IIL)

Ferd -Zeitschrift I1I. Folge. 38. Heft.






Gemiilde auf Holz im Ferdinandeum.

(Text Nr. IIL)

Ferd.- Zeitschrift. III. Folge. 38. Heft.






Fig. 1V.

Krenzgang zu Brixen.

Frescobild im

1V.)

(Text Nr.

Ferd.-Zeitschrift. IIL Folge. 38. Heft.



) Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck download unter www.biologiezentrum.:
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auch. am Qewdlbe der- 14. Arkade. Einiges ausfiihrte, und
vielleicht. auch an. der Kreuzigung des ,Meisters mit dem
Skorpion “ als Geselle betheiligt war, wihrend die Decken-
gemilde der 5. Arkade stilistisch zwar denen des Sunter
sehr- verwandt, aber in einer derberen Technik und Pinsel-
fiihrung  ausgefithrt sind, welche, wie sich heransgestellt
hat, original und nicht durch Uebermalung entstanden ist.
' Wir. sehen .also nicht nur Sunter, sondern .auch
mehrere Gesellen. in Brizen und gleichzeitig erkennen wir
des Ersteren .Abhiingigkeit in gewissen Compositions-
motiven vom , Meister mit dem Skorpion#, Dessen Rich=
tung klingt. aber. auch noch in Tafelbildern von Fliigel-
altiren nach, welche gleichfalls aus Brixen stammen, so
z. B. an einem Fligelaltar mit der Kreuzigung als
Hauptbild im Ferdinandeum (1. Cabinet, Nr. 6). Ab-
gesehen von Anklingen in der Composition der unteren
Figuren ist auch der Character noch #hnlich bewegt und
wenigstens der eine Schiicher in derselben Weise mit
aufgezogenen Knieen angebunden, wie auf den Gemilden
der Werkstatt des Meisters mit dem Skorpion.

Bei dem andern Schiicher wurde dem Kiinstler das
so oft gesehene Motiv wahrscheinlich zu langweilig, wess-
halb er den Schicher riicklings auf den Querbalken lie-
gend, mit herabbaumelnden Beinen darstellte. Dieses
Bild mag somit als ein Beispiel der beginnenden Auf-
losung der Werkstatt-Tradition des Meisters mit dem Skor-
pion gelten, wie es denn stilistisch auch schon wesentlich
abweicht und deutschflandrischen Einfluss in Gewandung
und Gesichterbildung schon entschieden ausgepriigt zeigt.
Aber es liefert als Brixner Produkt, etwa von 1480, doch
zugleich einen weiteren Beweis dafiir, dass die Heimath
des ,Meisters mit dem Skorpion* oder wenigstens der Ort,
wo seine Werkstitte aufgeschlagen war, Brixen gewesen
sein diirfte.

Wir fassen das Resultat unserer Untersuchung dahin
zusammen, dass es zwar zu weit gegangen wire, die Ge-

Ferd.-Zeitschrift, III. Folge. 8. Heft. 33
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miilde, welche den Stempel der Werkstatt des ,Meisters
mit dem Skorpion* an sich tragen, wirklich auch nur
einer ausfilhrenden Hand zuzuschreiben, da sich vielmehr
deren mehrere erkennen lassen, dass diese Werkstatt aber
doch so einen ausgeprigten und in sich abgeschlossenen
Charakter und ihre einzelnen Werke einen so entschie-
denen Zusammenhang mit einander zeigen, dass man dem
uns nicht mehr bekannten Meister, der diese Werkstatt
schuf, welche eine so bestimmte Stellung in der Kunst-
geschichte einnimmt, fiiglich den Namen lassen kanm,
den wir ihm beilegten und der als Schlagwort die ganze
Richtung, welche er ins Leben rief, bezeichnen soll.
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