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An den roten, von herrlichem Griin bekrinten Porphyr-
hiingen des linken Etschufers, 6stlich von Bozen, fithrt ein nicht
sebr steiler Weg an Stationskapellen mit drastischen, polychro-
mierten Holzgruppen der Leiden Christi zu dem Kalvarienberg
empor, vor dessen barocker Kuppelkirche eine breite Terrasse
einen herrlichen Ausblick auf Bozen sowie auf das Etschtal ge-
wihrt. Von da fithrt ein Pfad wieder in entgegengesetzter
nordlicher Riechtung an den drei michtigen Kreuzen mit Christus
 und den Schiichern vorbei zunichst zu einer einladenden kleinen
Bauernwirtschaft, wo man nach kostlichem Labetrunk sich den
Sehliissel zu der unmittelbar dariiber auf einem Felskegel thro-
nenden 8. Vigiliuskapelle geben liBt.

Es ist die alte Burgkapelle des Schlosses Wemeck dessen
Grundmauern weiter oben aufragen. Dasselbe hatte einst die vom
Siden lings der Btsch gegen Bozen hin" fihrende Strafe zu
tiberwachen, welche durch ein Tor, das sogenannte ,Bozner
Klausl®, das mit der Kirche durch eine Mauer verbunden War,
abgesperrt werden konnte, Eine Urkunde vom Jahre 1346
gibt Zeugnis davon, daB mnoch im 14. Jahrhundert von dieser
Burg als Rest ein sogenannter Burgstall erhalten blieb, nach-
dem dieselbe im Ja‘hre 1292 von Memha.rd II. gebrochen Worden
warl). '

) Diese geéchichtlichen Angdben sind einem Aufsatz im ,,Kunst.
freund* vom J. 1893, S. 33f. entnommen, wo hieritber Ausfiihrliches mit-
geteilt wird. Essind dort auch die Abbildungen der Fassade, des Grund-
risses und Dmchschmttes zu sehen. .
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Die Kapelle, iiber welche die. #lteste bekannte Nachricht
aus dem Jahre 1275 stammt, besteht in einem einfachen, ob-
longen Saal von - etwas verschobenem Grundrif, dessen roma-
" nische Anlage, obwohl das aufen roh verputzte Bruchsteinwerk
der Mauern weder Sockel mnoch Gesimse -aufweist, durch die
halbrunde gew&lbte Chorapsis bezeichnet wird, die sich in ganzer
Breite des Schiffes durch einen Tnumphbogen gegen dasselbe

offnet.
‘ Das Schiff war frither ohne Zweifel durch eine flache Holz-
decke, vielleicht mit- offenem Dachstuhl bedeckt. Der Innen-
raum mift im Lmhten vom Emgang bis zum SchluB der Apsis
zirka 13 Meter, in der ungleichen Breite:zirka 5 Meter, Das
Licht scheint ‘diesem Raum ursprunghch nur spirlich durch die
Rundfenster in der Choraps1s zugefiithrt worden zu sein, welche
mnerhalb ihres Rahmens mit einem Rundbogenfries geschmiickt
sind. Jedenfalls waren diese Rundfenster schon vorhanden,
als die Malereien der -Apsis ausgeflibrt wurden,,wxe die Anord-
nung derselben zeigt1). Dagegen wurden die- Seitenfenster an
der Nord- und Siidseite des Schiffes erst spiter 4durchge-
brochen, wobei die an den betreffenden Stellen befindlichen
Wandgemilde zerstort wurden. Wahrscheinlich geschah dies
gleichzeitig mit der Umgestaltung der Vigiliuskapelle zu einer
Wohnung fiir den MeBner der um 1680 weiter unten er-
bauten Kalvarienbergkapelle. Bei dieser Gelegenheit wurden
auch die alten Fassaden  und Selteumauern der Vigiliuskapelle
um ein Stockwerk erhoht, in welchem Kammern eingerichtet
wurden, deren FuBbodentramen rucksxchtslos durch die Ge-
mildefliichen des Schiffes gezogen wurden, Zugleich  wurde
letzteres als Stadel und die durch eine eingezogene Mauer
davon getrennte Apsis als Pferdestall eingerichtet, Lange
bevor dies geschah, war aber auch das urspriingliche Portal
‘umgebaut worden, indem dasselbe jetzt spitzbogig ist, wihrend

1) DaB die Beleuchtung der Kapelle nur durch das offene Portal
stattfand, wie im ,,Kunpstfreund“ 1893 angegeben wird, ist demnach nicht
ncht]g
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die Anlage . der Kirche noch der romanischen’ Bauperiode an-
- _gehort 1),

- Um die: Mitte “des 15 ‘Jahrhunderts wurde sodann die
Kapelle mit einem kleinen  dicht daneben stehenden Welrturm
durch einen -Ausbau verbunden, -welchen sich ein Emsmdler
;mit Hilfe und Beistever -frommer Leute als Wohnung aufcre-
fithrt“ - hatte, ‘wie aus einer Inschrift an der Front der Klause -
hervorgeht, ‘die- sich unter einem Freskobild des thronenden
" bl. Bischofs Vigilius daselbst befindet. Wie ich schon friiher’ -
feststellte 2), weist der Stil dieses-Gemildes auf die Mitte‘ des
15. Jabrhunderts und _zwar auf die Brixner Schule dieser Zeit
hin und in der Tat hat sich nachtriglich auch herausgestellt,
daB das Datum der Inschrift diese Zeitbestimmung bestitigt.
Demzufolge bezieht sich der Abla von 1446, iiber welchen Neeb
(nach Kunstfr. 1893, S. 34) berichtet, unzweifelhaft auf die fiir
die Erbauung dieser Klause gesammelten Gelder.

DafdieGemilde,welche dieVigiliuskapelleselbst
auffen und innen schmiicken, aus Griinden des Stiles jeden-
falls um mehrere Jahrzelinte #lter sein miissen, als das Ge-
milde des hl. Vigilius an der angebauten Einsiedlerklause, habe
ich schon im Jahrgang 1894 dieser Zeitschrift festgestellt, wo-

'j Siehe die sAbbildung der Fassade im ,,Kunstirennd* 1893, S. 34,
Fig. 2, wo der Umrif der alten, bemalten Giebelwand noch deutlich sich
von dem spiter ausgefiihrten Oberbau abgrenzt. Auch ist daraus ersicht-
lich, daB das spifzbogige Portal jedenfalls vor Ausfiibrung der Fresken
hergestellt wurde, da es von denselben umrahmt ist.

2) Im Jahrgang 1894 dieser Zeitschrift, 8. 378 £ Die Inschrift lautet:
»Dise Klavse gewet bruder Stephan Hagkel in dem namen des allmichtigen
Gottes und zu den eren des heiligen Hern sanct Vigilen mit Hilfe vnd
. stewr fromer Lawt. A. d. MCCCCLX.*

Der Verfasser des Aufsatzes im ,,Kunsifreund' 1893 hatte damals
das Datum 1400 gelesen, und darauf hin die Erbanung der Klause und
die Herstellung des Bildes in diese Zeit verlegt. Aus Stilgriinden be-
zweifelte ich die Richtigkeit in der Lesung des Datums und nach einer
Notiz im ,,Kunstfreuﬁd“ von 1895, 8. 40 hat es sich nun heransgestelit,
daB die Jahreszahl ,,unzweifelhaft MCCCCL« zu lesen ist.
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bei. ich zugleich eine emgehendere Besprechuug der Ersteren
ankiindigte,

Indem ich eine solche hiemit nun unternehme, ‘muf ich
_sogleich, in Bestitigung meiner fritheren Angabe, vorau_sschlcken,
daB diese Fresken in der Tat noch in die ersten Jahrzehnte
des 15. Jahrhunderts zu verlegen sind. - '

‘ Zunichst ist festzustellen, dal ehe die zu besprechenden -
Wandgemilde ausgefiihrt wurden, die Fassade (und vermutlich
auch das Innere) bereits mit solchen geschmiickt war, wie sich
daraus ergibt, daB an einer Stelle an der linken Fassadenmauer
neben dem Portal die Mortelschichte, auf der die spiteren Fresken
- aufgetragen sind, abgefallen und eine iltere Mortelschichte mit -
Farbenresten zutage getreten ist, welche allerdings zu gering
sind,- nm den Stil dieser fritheren Gemilde, welche vielleicht
- noch. aus der Erba.uungszelt der Kapelle stammten, also noch
_ romanisch waren, festzustellen.

Die iiber dieser #lteren Schichte befindlichen Malerelen,
‘von denen gegenwiitig noch ziemlich bedeutende, wenn auch
vielfach beschidigte und verblaBte Uberreste an der Fassade
der alten Kirche zu sehen sind und durch ihre Anordnung das ~
alte Giebelfeld unter der spiter dariiber aufgemauerten neuen
Giebelwand noch deutlich erkennen lassen, werden von breiten .
" Ornamentbéindern eingefafit und abgeteilt, welche genau den-
. selben Charakter zeigen, wie ein di¢ Portalleibung umziehendes -
Band, Daraus geht mit Sicherheit hervor, daB Letzteres gleich-
zeitig mit den Fassadenmalereien ausgefithrt wurde und daB
demnach das Portal in seiner gegenwiirtigen, spitzbogigen Ge-
stalt schon vorhanden war, als die disselbe umgebenden Ma-
--lereien hergestellt wurden, Diese Bandstreifen zeigen eine geo-
metrische und musivische Musterung, wie sie der Grundlage :
nach in verwandter Weise in Italien schon seit Cimabue im
13. Jahrhundert (Oberkirche in- Assisi) und sodann bei Giotto
und seiner Schule, sowie in der oberitalienischen Malerei des
14. Jahrhunderts iiblich war. Diese Ornamentbinder an der
Fassade der St. Vigiliuskapelle sind in der Weise gegliedert, -
dall von . ﬁuBeren-weiBQn Streifen- abwechselnd lingliche, vier-
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eckige und kreisrunde farbige Felder eingerahmt sind, die von
~ den weilen Randstreifen wieder durch abwechselnd gruue und :
gelbe UmriBlinien abgegrenzt sind.

- Die ldnglichen Felder zeigen auf weiflem Grund geometnsch
geordnete Dreiecke und Sechsecke in Rosa und Rotbraun, durch
welche Mosaikeinlagen nach Art des Opus Alexandrinum nach-
geahmt werden. Die kreisrunden Felder sind mit gelben Ro-. -
sétten auf rotbraunem Grund, die viereckigen Felder mit rot-
_ braunen Fillungen geschmiickt, '

Ganz #bnlich a.ugemdnete Bandumrahmungen sehen wir
an Giottos Fresken in der Capella Bardi in 8, Croee zu Floreng,
sowie an den Fresken des niimlichen Kiinstlers an der Madonna
dell’ Arena zu Padua, ebenso wohl aber auch an den von Alti-
chieri von Verona und Jacobo d’Avanzo ausgefiihrten Fresken
im Oratorio di S, Giorgio in Padua.

Da nun andererseits an den von italienischen Einfliissen
unberithrten Wandmalereien der nérdlichen Liinder (wie 2. B. in
Ramersdorf) sich weder ihnliche Ornamente finden, noch fiber-
haupt eine der italienischen verwandte Anordnung .der Bilder,
als gewissermaBen von breiten Borten eingefaliter Wandteppiche,
vorkommt, so konnen  wir mit Sicherheit anpehmen, daf diese
Art der Umrahmung der Fresken an der Fassade der Vigilius-
* kapelle auf unm1ttelbare Ubertragung aus der ita-
lienischen Wandmalerei des 14, Jahrhunders zuriickzu-
filhren sei. Wie wir sehen werden, li0t sich dieser italienische
" Einflul aber auch in den Figurenda.rstellungen der Wandge-
miilde .an der AuBenseite (und im Innern) der Vigiliuskapelle
erkennen,

Auf der linken Aullenseite des Portals sieht man ein in
den unteren Partien zerstortes Gemilde, welches den hl, Martin
darstellt, wie er einen Teil seines Mantels mit dem Schwert
abschneidet und ihn einem Bettler gibt, um damit seine Bloge
zu decken. Der Heilige, dessen untere Teile fehlen, stand auf-
recht zu Ful da; auch von seinem fast ginzlich zerstorten
Kopf ist nur noch der zarte, rosige Fleischton des Gesichtes,
sowie das hellblonde, lockige Haar sichtbar. Ferner sind seine

. Ferd.-Zeitschrift. 1II. Folge. 48. Heft. : 14
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ziemlich derb gezeichneten Hinde, sowie der rotbraune Mantel
und sein ockerfarbenes Untergewand noch teilweise erhalten.
Vor ihm kniet der halbnackte Bettler, dessen jugendliches,
rosiges Gesicht in Dreiviertelprofil von einem lichtgriinen Kopf-
tuch eingerahmt ist. Mit der Rechten hilt er den Mantelzipfel,
den der Heilige eben abschmeidet. Ein Baum mit ockergelbem
Stamm und rundlicher jetzt farbloser Krone deutet an, daf der
Vorgang sich .im Freien abspielt!). Der Hintergrund des Ge-
mildes zeigt die Pavonazettofarbe, wie sie den Hintergriinden
. der veronesischen Wandgemilde des 14. Jahrhunderts eigen ist
und welche durch Auftragen einer blauen Farbenschichte iiber
rotbrauner Grundierung entstand. An einigen Stellen unseres
Gemildes ist noch der urspriingliche so entstandene tiefe violett-
blaue Ton des Grundes sichtbar, an anderen Stellen ist die
blaue Farbe verschwunden und tritt der rotbraune Untergrund -

hervor. - .

Auf der anderen Seite des Portals ist die Legende- darge-
stellt, wie der hl Oswald seine Braut an den als Pil-
ger gekleideten Christus tibergibt Nach der alt-
deutschen Oswaldlegende hatte Konig Oswald von England die
schone Pang, Tochter des Konig Aaron, entfihrt. Er wurde.
verfolgt und in der Not gelobte er jede Bitte, die in Gottes
Namen an ihn gerichtet wiirde, zu erfiillen und blieb Sieger im.
Kampfe, Als Oswald feierliche Hochzeit hielt, erschien Christus
als Pilger und erinnerte den Konig an sein Geliibde. Traurig
gab dieser seine Braut hin, worauf Christus sich zu erkennen
gab, beide zu keuschem Leben ermahnte und ihnen ihr Hin-
scheiden nach zwei Jahren verkiindete 2).

1) Auch der Baum hat die buschige, schematisch gebildete Krone
auf schlankem Stanime, wie dié Biume auf den Fresken Giottos, z. B. auf
der Flucht nach Agypten in der Arena zu Padua (Phot. Naya 19) und
seiner Schule dargestellt zu werden pflegen. ‘

?) Die richtige Deutung dieser Szene, welche dem Verfasser des Auf-
satzes im ,,Kunstfreund* von 1893, S. 35 noch nicht klar war, hat ein Jahr
spiiter (1894) in derselben Zeitschrift, S. 38 Al. Sporenberger gegeben,
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In der-Mitte des Bildes steht in Vorderansicht der hl. Os-
wald. Sein gekronter und von blondem Haar umrahmter Kopf
-zeigh eine hohe gewdibte Stirne, etwas schmale ernstblickende
Augen, eine fein gebogene lingliche Nase, und ist, nach unten
spitz verlaufend, mit einem blonden gegabelten Spitzbart ge-

schmiickt. Ein ausgezackter Hermelinkragen umgibt den Hals,
" withrend @ber sein rotockerfarbenes Gewand ein weililer Mantel -
it griinlichen Schatten fillt. Nach Sporenberger?) soll diese
Figur mit der groBen Gestalt des hl. Oswald an dem Oswald-
kirchlein in Bozen, besonders in der Kopfform genau iiberein-
stimmen und von demselben Meister herrithren. Wir werden
weiter unten sehen, daB gerade dieser Typus nicht nur ein wich-
tiges Merkmal fiir die Abhidngigkeit dieser Fresken von ober- -
italienischen Vorbildern ist, sondern auch auf eine Verwandt-
schaft derselben. mit andern Fresken Siidtirols hinweist.

Die Braut rafft ihren violetten Mantel, unter dem das
griine Untergewand sichtbar ist, mit der Rechten auf, wihrend
derselbe zugleich ihr Oberhaupt umhiillt, das mit einer Krome
geschmiickt ist. Die Braut hat feine Ziige, eine edle, etwas
lange gerade Nase, schon gezeichnete ausdrucksvolle Augen mit
dunkeln- Sternen, einen kleinen Mund, ein volles rundes Kinn.
Die .Stirne ist breit, der UmriB ihres leise zur Seite gewendeten
Antlitzes oval. Das Inkarnat ist zart, rosig, mit weilen Lichtern
an der Nase und anderen Stellen des fein modellierten Gesichts.

Christus ist nicht als soleher charakterisiert, sondern mehr
in der Art Gottvaters als Greis mit weiBem Haupthaare und
Vollbart, deren Schatten durch lichte griine Erde weich ange-
geben sind. Sein Fleischton ist rotlich, die Nase gebogen. Ein
weites, lichtgelbes Gewand umbhiillt ihn. Er trigt einen
Pilgerhut. - ' '

Die Handlung in beiden Szenen ist ruhig und gelassen,
der Faltenwurf, soweit sich noeh erkennen li0t, breit, natir-
lich und flieBend, ohne zu starke -Betonung des gotischen

1) , Kunstfrennd« 1894, 8. 38, .
‘14* -
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Kurvenspieles, wie es der deatschen und franzosischen Kunst
des 14. Jahrhunderts eigen war, : L

Uber den unteren Gemélden und dem von. diesen um-
gebenen Portal findet sich, durch Ornamentbinder der beschrie-
benen Art von jenen getrennt, eine zweite Reihe von Gemilden,
welche die Fliche des alten Giebelfeldes- gut ausfiillen. Die
Scheitelfiiche des Giebels nimmt die auf einem Regenbogen
thronende Gestalt Gottvaters ein, iiber dessen roter Tunika ein
erdgriiner Mantel mit weiBen Lichtern in weichen, schwung-
vollen, doch natiirlichen Falten die Schultern und den Schofl um-
- hiillt (Fig. 1). Auch der Regenbogen, wie die ihn umgebende
mandelférmige Glorie lassen jetzt bloB noch einen erdgriinen Ton
~der Untermalung erkennen, wihrend sie urspriinglich wohl mehr-
farbig waren. Der Grund des Gemildes zwischen der Glorie -
und der Gestalt ist rotbraun. Das ehrwiirdig ernste Antlitz
mil gutgezeichneten, wenn auch etwas mandelférmigen Augen,
grofien Augipfeln, edler gerader Nase, zeigt eimen rosigen
Fleischton mit griinlichem Halbschatten und rétlichbraunen
Schatten, z B. der Stirnrunzeln, wihrend ein gelblicher mit
weiflen Lichtern gehohter, lockig geringelter unten gegabelter
Vollbart den majestitischen Mund umgibt und das in der Mitte
gescheitelte Haupthaar, von derselben’ Firbung wie der Bart, in

" welligen Strihnen das Antlitz einrahmt 1),

Auch diese Gestalt 1ift sowohl in ihrem grofiziigigen
Faltenwurf, wie in der majestitischen Ruhe der Haltung und
des Ausdruckes, ebensowie am Typus des Kopfes eine un-
zweifelhafte Verwandtschaft mit den entsprechenden Darstel-
lungen der italienischen und insbesondere veronesischen Malerei
des 14. Jahrhunderts erkennen. Es sei in dieser Hinsicht z B.
auf dié majestitische Greisengestalt am linken Pfeiler der
Apsis von S. Anastasia in Verona, hingewiesen,

1) Die hier beigefiigte Zeichnung des Herrn Bachlechner gibt aller-
dings nur eine skizzenhafte, keineswegs genaue Gesamtvorstellung dieser
Gestalt, deren Faltenwarf in Wirklichkeit klarere, groBere Motive zeigt,
wiithrend auch das Antlitz tatsiichlich edlere Formen, das Haar eine
schwungvollere Behandlung kundgibt. '
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Noch ‘ist in Bezug auf die Greisengestals an der Vigilius-
kirche zu erwihnen; dafl dieselbe in der Rechten die Weltkugel"
bilt und auf den Schof stiitzt, wihrend sie mit der Linken
ein Spruchband zu dem unter ihm stehenden Christus hinab-
reicht, . Letzterer, mit den Wundmalen an dem entbloften
Kﬁrpei', .der nur mit einem Mantel iiber den Schultern be-
kleidet ist, steht neben Maria (mit dem Kind auf dem Arme!)
am Schmerzenslager eines kranken Ritters. Yon Maria ist nur
" noch der liebliche Kopf mit hochgewdibter Stirn, eine Hand,
womit sie -den FuB des Kindes stiitzt, ein Teil des weifilen, mit

" Goldborten (Ocker) eingefaften Kleides, sowie des blauen Man-

tels sichtbar. - Thr Kind ist am Oberkorper entbloBt, wihrend
die Beine von einem Hemdchen umhiills sind, in der Art, wie
" Altichieri und seine unmittelbare Schule das Christuskind dar- -
stellten, wihrend schon Stefano da Zevio es ganz nackt darzu-
* stellen pflegte. Hinter und tiber der Madonna ragt, von einem
weiBen Kopftuch umhillt, das etwas grofer gebildete, ernst-.
blickende Antlitz der hl. Anna in Vorderansicht auf,

Sie trigt ein violettes Gewand und faft Maria am Arm,
wihrend sie dieselbe gleichzeitig als Kind auf dem andern Arme
trigt. Ganz rechts neben dieser Gruppe sind drei Wappen-
schilde nebeneinander auf griinem Grunde dargestellt. Das eine
lafit nocli eine weile Mauer mit Zinnen auf. rothem Grunde
.erkennen, die anderen beiden sind verblaSt.

Der kranke Edelmann, fiir dessen Seelenheil die eben be-
- schriebenen heiligen Gestalten der rechten Seite bei Gottvater
ihre Fiirbitte einlegen, liegt unter letzterem, tiber dem Portal,
auf einem Bett. Die Gestalt des Edelmannes ist stark be-.
~ schidigt; ein Hisenhut bedeckt seinen Kopf, seinen Unterleib

umbhiillt eine rotviolette Decke; er hebt die inbriinstig gefalteten,
' mageren Hinde zu Gott empor.

‘Auf der linken Seite des Giebelfeldes stehen endlich noch
zwei heilige Gestalten ; zuniichst eine weibliche Heilige in hell-
rotem Kleid und dunkelrotem, gelbgefiitterten Mantel, der
fiber den Kopf gezogen ist. D1e rechte Hand mit schlanken
Fingern legt sie auf die Brust, mit der andern hilt sie ein
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Spruchband zu Gott empor. Ihr volles Gesicht ist halb ver-
‘wischt, :

Hinter ibr zu duflerst links steht die Gestalt des hl. Bischofs
Vigilius, in weiflem, gelblich schattiertem Untergewand (Al-
bula), dunkelgriinem Mefigewand -und schwarzer Stola, mit
weilen Handschuhen und hoher, weifler, edelsteinbesetzter Inful.
Er hat ein volles, rotliches Gesicht., Mit der Rechten trigt
er den Krummstab auf der Schulter, mit der Linken hilt er
gleichfalls ein Spruchband zu Gott empor. Hinter ihm, in-
dem stumpfen Winkel, welcher von dem senkrecht das Ge-
miilde einfaBenden Ornamentband und dem schriig aufsteigenden
des Giebels gebildet wird, sind wiederum drei Wappenschilde,
dieBmal iibereinander angebracht. Der oberste, kleine Schild,
* der auf der rechten Oberkante des mittleren Schildes aufsteht,
zeigt ein oberes, die ganze Breite des Schildes einnehmendes
‘Feld mit einer weiBen Zinnenmauer, die sich von rotem
Grund abhebt, wihrend der untere Teil des Schildes in zwei
Felder geteilt ist, wovon das linke rot, das rechte jetzt griin
ist. Dieser Schild, wie der darunter befindliche grofiere hebt
sich von einer griinen, eingerahmten Fliche ab, Der zweite,
mittlere Schild ist in sechs Felder geteilt, von denen das erste,
vierte und fiinfte weil,, das zweite, dritte und sechste rot ist.

Dieselbe Einteilung und Firbung zeigt der dritte, kleinere
Schild unter dem vorigen, Die beiden unteren gleichen Schilde
stellen das Wappen der Grafen von Weineck aus Malans bei
Chur dar, wihrend der erste Schild auf der rechten Seite des
Giebelfeldes das Wappen der Herren von Weineck aus Bozen
vorfithrt ). Wahrscheinlich diirfte auch das oberste kleine
Wappen der linken Giebelseite das der Bozner Linie der Herren
von Weineck darstellen, obwohl dus dritte, griine Feld dazu nicht
stimmt. Moglicherweise ist dasselbe nur durch Verwitterung der
roten Deckfarbe und das Sichtbarwerden der griinen Unter-
malung entstanden. Spiiter schloBen beide Linien der Herren von

1) Siehe Mayrhofen: ,Genealogie des tirolischen Adels*, VIL Bd.
Erloschene Geschlechter. V. Abf. n. 76. (Handschrift des Ferdinandeum).
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Weineck einen Freundschaftsvertrag und thaten ihre Wappen
zusammern, Hans von Weineck der Bozner Linie, welcher seit
1380 urkundlich erwihnt wird und 1421 starb, besaB bereits
das vereinigte Wappen.

Aus der Zeit des Beginnes der Vereinigung diirften auch
die Malereien dér hl. Vigiliuskapelle stammen, da an derselben
wenigstens die Wappen beider Linien zusammengestellt sind.

Die Bilder der beiden Opfer um Gotteswillen zu beiden
Seiten des Portals, die Darstelluing des kranken Ritters dar-
tiber, sowie die Wappen derer von Weineck an der Fassade,
legen die Vermutung sehr nahe, daB die Gemilde in Tolge
eines Geliibdes des Hans von Weineek, das er bei einer Krank-
heit oder auf seinem Todtenbett ablegte, ausgefithrt worden
selen, Und zwar wird sich im weiteren Verlauf dieser Studie
- ein Anhaltspunkt ergeben, welcher es als wahrscheinlich er-
scheinen 1iBt, daf die Gemilde in Folge einer Stiftung des
Herrn von Weineck bei seinem Tode, also um 1421, ausge-
fihrt wurden.

Im Innern war das Schiff der Kirche auf beiden Seiten
mit Fresken in zwei Reihen iibereinander bedeckt, von denen
jetzt nur noch Bruchstiicke, diese aber zum Teil noch in ihrer
urspriinglichen Schonheit und unberiihrt von spiteren Hiinden,
erhalten sind. Die Fresken im Innern der Kirche diirften
zwar gleichzeitig mit denen der Fassade, aber doch von einer
anderen Hand ausgefiihrt worden sein, indem sich in ihmen
ein gewisser individualisierender Zug in htherem Male geltend
macht als ihn die Auflenfresken, wenigstens jetzt moch er-
kennen lassen.

Auf der Wand links vom Eintretenden, der Evangelien-
seite, befanden sich urspriinglich 12 Bilder aus der Legende
des hi, Vigilius, auf der rechten, Epistelseite, ebensoviele
Darstellungen aus dem Leben Marias,

Beginnen wir mit der Besichtigung der linker Seite.

1. Das erste Bild der unteren Reihe, zunichst der Tiire
zeigt die Aufsammlung der Reliquien der drei Nons-
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berger Martyrer, Sisinnius, Martyrius und Ale-
xander durch den hl Vigilius,

Nach der Legende traten Erstere zur Zeit, als der hl. Vi-
gilius in Trient Bischof war, in dem damals noeh heidnischen
Nonsberg als Missioniire auf und erlitten in Folge ihres Be-
kehrungseifers kurz nach einander den Mirtyrertod. Ihr Ver-
hingnis ereilte sie, als sie in der Nihe von Cles bei einem
Erntelustrationsfest am 29. Mai 397 einen Neubekehrten von
der Teilnahme daran zuriickhalten wollten und sie selbst sich
weigerten, heidnische Opfer zu bringen. .

Der hl. Vigilius sammelte ibre Gebeine und lieB iber
einen Teil derselben eine Kirche bauen !), wihrend er andere
Teile davon an den Bischof Simplicianus von Mailand, an den
hl. Chrysostomus, Bischof von Konstantinopel, sowie an den
'hl. Gaudentius, Bischof von Brescia, als Reliquien verschenkte?).

" Das Gemilde, welches die erwiihnte Szene darstellt, ist
teilweise zerstort, 1iBt aber doch die Gestalt des hl Vigilins
und den Vorgang mnoch deutlich erkennen 3). . Er steht vorge-
beugt vor drei vor ihm liegenden Skeletten und hilt in der
Linken. einen mit Nimbus versehenen Schidel, wihrend er
mit der andern eben einen Knochen aufgelesen hat. Sein Kopf
in Profil ist noch gut erhalten und zeigt eine gerade, mit
der Stirne fast in einer Flucht fortlaufende, iber
die feingeschnittene Oberlippe etwas herabhiingende Nase; das
spitze Kinn tritt stark hervor. Das Auge ist fromm
gesenkt. * Sein blondes, lockiges Haar quillt unter der weiflen
Inful mit ockergelben Borten hervor, Hinter dieser befindet
sich der Nimbus mit eingravierten Strahlen, wie an allen
diesen Fresken. Die Farbe seines lichtgelben Mefigewandes

1) 1472 lieB der Fiirstbischof Hinterbacher ihre Gebeine in die Pfarr-

kirche von S. Zeno bei Cles transferieren. Maffei: Naunia descritta. Mi-
lano 1829, p. 101.
. %)"G. Tartarotti. Mem. stor. intorno alla vita etc. di Sisinnio ete.
Verona 1745, .— (Di Pauliana im Ferdin. n. 428). G, Zabus. 8. Vigilio
Vescovo. (Di Pauliana n. 372). v

3) Photographie von Waldmuller in Bozen.,
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ist fast zerstort, sein Untergewand, die Albula, war weiB, mit
gelblichen Schatten. Die Skelette sind in gebrannter Erde nur
fliichtig skizziert, der Erdboden auf dem sie liegen, ist ocker-
gelb, im Hintergrand erheben sich graue Berge.

Hinter dem Bischof ist noch der feine, liebliche Knaben-
kopf eines Diakons sichtbar, mit vollen, sanftgerundeten Wangen,
kleinem Mund und Nischen und trefflich mit wenigen Strichen
gezeichneten, niedergeschlagenen Augen. Uppige, schwungvoll
gezeichnete Locken umrahmen sein Antlitz. Wihrend der
Fleischton des hl. Vigilius kriiftig rdtlich erscheint, so ist der
des Knaben warm rosig.

2. Die zweite Szene rechts von diesem Gemilde stellt die
Austeilung der Kommunion an die Bekehrten durch
den hl. Vigilius dar!). Der Vorgang ist noch deutlich er-
kennbar, besonders sind die Kopfe meist gut erbalten. Sie
sind mit Rotel fein vorgezeichnet und vorwiegend auch in rot-
lichem Ton, mit weillichen Lichtern gehalten. Die Haare sind
teils lichtocker, teils lichtbraun. ‘ ’

Rechts stebt der hl. Vigilius vor dem Altar, nur in seinen
oberen Teilen gut erhalten, am besten am Kopf Seine bi-
schofliche Tracht zeigt dieselbe Férbung wie im vorigen Bild.
Er faft eine vor ihm kniende Frau, mit weilem Kopfschleier
(Dominicale), deren frommergebener Ausdruck mit den ge-
schlossenen Augen trefflich angegeben ist, am Kinn, im Be-
griff, mit der erhobenen Rechten ihr eine Hostie in den Mund
zn legen, lhre Gestalt ist zerstSrt, Auch die hinter ihr be-
findliche Jungfrau mit hellblonden Kopfflechten, die um den
Kopf gewunden sind, schlieft fromm -ergeben, mit zuriickge-
neigtem Kopf ihre Augen. Auch ihr Gesicht ist, wie das der
Vorgenannten, in Dreiviertelprofil mit meisterhafter Feinheit
und Richtigkeit der Linienfiihrung gezeichnet. Die Nase ist
gerade, der Mund klein und feingeschnitten, das Kinn rundlich
zart, etwas vortretend, Auch der Fleischton dieses lieblichen

') Abbildung bei Atz, ,Kunstgeschichte Tirols 485, S. 357. Photo-
graphie von Waldmiiller in Bozen.
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Gesichtes ist zart rosig gehalten, mit weiflen Lichtern an Nase,
Kinn, Backenknochen, und Stirn.. Hinter dieser ist, ganz in
Profil, der Kopf eines Jinglings sichtbar, welcher beide Hénde
vor dem Mund faltet, wodurch sein inbriinstiges Sehnen nach
der Gnadenspende gut zum Ausdruck gelangt. Er zeigt ein
scharfgeschnittenes Profil, #hnlich dem des S. Vigil auf dem
ersten Bilde. Aueh hier sind auf dem rotlichen Fleischton die
weilen Lichter an den Augenbrauenknochen, Backenknochen,
Nase und Kinn bestimmt und richtig aufgesetzt. Sein Gewand
ist wie das der vorigen Figur zerstort.

"Fin besonders charakteristischer Typus, der, wie wir noch -
sehen werden, fiir unseren Meister geradezu ein Erkennungs-
- zeichen bildet, ist sodann der Kopf einer noch weiter links
knienden alten Fran von ausgesprochen italienischem (oder
doch romanischem) Typus, welche, gleichfalls die Hinde fal-
tend, der Gnadenspende harrt. Ein lichtgelber Mantel ist iber
ihren Kopf gezogen; ihre grofie, hiingende Nase, der zusam-
‘mengekniffene, schmale und grofie Mund, wie das stark vor-
tretende spitze Kinn verraten ebensowohl ihr Alter, wie der
tiefe, braunrote Fleischton, der von weifien Runzeln an der
Stirn wie an Wangen und Hals durchzogen ist. Besonders
hervorzuheben ist die gut beobachtete Art, wie die derben
Runzeln von der Wange iiber die Kinnlade bis in
den Hals fortlaufen. v

Wiihrend die bisher geschilderten Figuren die vorderste,
unterste Reihe des Gemildes einnehmen, so. bleibt jetzt noch -
tiber derselben eine zweite Reihe zu betrachten iibrig,

Fangen wir wieder von der rechten Seite an, so sehen -
wir rechts hinter dem Bischof einen Diakon in goldbebortetem
gelblichen Gewand, welcher den Krummstab des Bischofs hilt.
Ersterer zeigt. wieder denselben jugendlichen, vollwangigen Kopf
mit dem kleinen Mund und der feinen, geraden Nase, wie der ,
Diakon auf dem ersten Bild.

Vor S. Vigil, aber in der zweiten Reihe, steht ein zweiter
Diakon, den Kelch einem blonden Jiingling an den Mund hal-
tend, welcher mit gefalteten Hinden andichtig daran nippt.
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Das lebhafte Rot seines Gewandes ist noch teilweise sichtbar, -
Hinter dem Jingling kniet ein Mann in kriftigstem Alter mit
blondem Vollbart, hinter diesem ein Greis mit tiefrotem In-
karnat und weiflem, graulich schattlerten Haar und Bart, '
blauem Gewande, '

Der hl, Vigilius steht vor einem in rotbraunem Ton ge-
gefirbten Altarciborium, unter welchem ein Fligelaltar und
“ein Altarleuchter angedeutet sind. Die iibrige Architektur stellt
das Innere einer Kirche dar mit Pfeilern und Gewdlben, —
Letztere sind ockerfarben, die iibrige Architektur violett ge-
tont,” Im mittleren Hintergrund ist auch dunkelblaue Luft
sichtbar. ,

3. Das dritte Gemalde ist durch das im 17. Jabrhundert
an dieser Stelle durchgebrochene Fenster groftenteils zerstort
worden; es ist nur noch ein Stiick Architeltur erhalten; welches
eine Mauer mit Zinnen, Turm und Torweg darstellt, auch un-
bedeutende Uberreste von Figuren haben sich noch erhalten;
nach einer Vermutung ist hier vielleicht der feierliche Mis-
‘sionszug des hl Vigil in das noch nicht bekehrte
Rendenatalt) dargestellt gewesen, (wo er im Jahre 403 den

o Miirtyrertod fand); die dargestellten Stadtmauern diirften sich

dann aaf Trient bezogen haben, aus welchem der Heilige im
Begriff ist, auszuziehen. '

4, Das niichste Gemilde stellt in der Tat den Ma,rtyrer-
tod des heiligen Vigilius dar; auch dieses Gemilde ist
stark zerstort?). Immerhin sehen wir noch den Heiligen, mit
blafiem Gesicht, auf einem rot- und graugeférbten Sockel riick-
lings liegen und die Hiinde emporheben. Nach der Legende
- hatte der Heilige néimlich die Gotterstatue des Saturn, welcher
im- Rendenatal verehrt wurde, umstiirzen und in .die Sarca
werfen lussen, worauf der Heilige vom Sockel der Statue herab
eine Bekehrungspredigt hielt, die Heiden ihn aber mit ihren

Holzschuhen und mit Steinen tidteten. — AuBer der Gestalt -

1) ,Kunstfrennd® 1893, S. 42. ,
%) Phobographie von Waldmiller in' Bozen.
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"des Heiligen in weillem, goldbesetzbem Gewande, sieht man
noch . das Bruchstiick eines Mannes in griinem und rotem
Gewande, samt dessen Hinden und einem Teil des Kopfes.
Rechts daneben sind auch noch die Spuren eines Mannes er-
kennbar, ' : »
5. Das fiinfte Gemiilde dieser Reihe, welches die feierliche
~Bestattung des heiligen Vigilius darstellt (Figur 2), ist von
allen Darstellnngen auf dieser Seite die am besten erhaltene.

Vier Priester tragen den Heiligen in sein Ornat gehiillt auf

einer Bahre, wihrend eine dichtgedringte Menge von Priestern

und Gliubigen sie am Tore Trients oder einer Kirche  em-
pfangen und zwei Chorknaben knieend davor beten. Eine Frau
mit Kopftuch ist abseits knieend zwischen den Gestalten der

Leichentriiger sichtbar; die Mutter des hl, Vigil, die nach ihrem

Tode. in der Villa Majana am Toblinersee auch Verehrung ge-

nof, kann es nicht sein, da sie vor ihrem Sohne im Jahre

396 gestorben sein soll, wihrend er im Jahre 403 seinen Tod
fand. Die Farben der Gewédnder sind fast vollig verblaBt, nur

die ockerfarbenen Borten sind noch iiberall gut erhalten, Treff-
lich erhalten sind auch die meisten, teils kriftig markierten, teils
 anmutigen Kopfe, von deren Schonheit die beigefiigte Abbil-
dung leider keine rechte Darstellung geben  kann, indem die
Zeichnung und Modellierung der Originalkipfe weit richtiger,
bestimmter und zugleich weicher ausgefiihrt ist 1).

6. Das sechste Bild dieser Reihe, welches wieder fast ganz
zerstort ist, stellte die Grablegung des Heiligen dar. Es
sind nur noch Reste des roten Marmorsarges, sowie des blaBen
Antlitzes des hl, Vigilius erkennbar. Wir kehren wieder zur
linken Ecke der Nordwand zuriick, um die obere Reihe der
Fresken zu besichtigen, soweit dieselben noch erhalten sind,

Vom ersten Bild der oberen Reihe sind nur noch die Spuren
von drei Kopfen und eine unleserliche Schriftrolle erhalten.
Vom zweiten Bild sind nur noch zwei Beine eines Knechtes
oder Soldaten und eine Hacke an der rechten Ecke sichtbar.

1) Vgl. die Photographie von Waldmiiller in Bozen.
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- AuBerdem ist eine: Inschrift vorhanden, von der sich blof fol-
gende Wortreste entziffern lassen: ,Red.... Cristen ‘leichen’
gelauwen®, die insofern von Interesse sind, als sie verraten,
daB der Maler trotz der starken Abhingigkeit von veronesischen
Einfliissen, doch wenigstens deutsche Aufschriften anwendet, wo-
mit freilich noch nicht bewiesen ist, dafi er ein Deutscher war,

Das dritte Bild der oberen Reihe, welches zu den bester-
haltenen der Kapelle gehort, zeigt die ziemlich bewegte Gruppen-
bildung der Heilung von Kruppeln und Besessenen
~durch den heiligen Vigilius?), "Der Vorgang ereignet
sich im Inneren einer Kirche mit Pfeilern und schlanken Siulen,
welche Rundbigen tragen, Die Architektur ist hchtrotbraun,

- im Hintergrund tiefer gefirbt (Fig. 3). '

’ . Links steht der He1hge in vollem, bischdflichen Ornat in

lichtgelbem Pluviale, griiner Casula und weifier- Albula, mit Inful,

. Krummstab und- Nimbus. Er erhebt die rechte Hand be-

schworend gegen eine besessene Frau in lichtbraunem an-

‘schliefendem Gewand mit feinem, weilien Vertikalgefiltel, welche
die Hinde krampfhaft, (katatonisch) spreizt und den Kopf zu- -
riickbiegt, wihrend ein Angehériger (ibr Mann 9) in lichtgelbem
Gewand sie von hinten besorgt um den Leib faft und stiitzt.

. Das vom reichen Haarwuchs eingerahmte Gesicht zeigt wieder

séhr scharf geschnittene Ziige uud das fir den Maler charak-

teristische, sich Ofters wiederholende, stark vortretende Kinn;

aus ihrem Mund entflieht eben ein Dimon, Weiter vorne vor .

der Besessenen kniet ein bartloser Mann mit scharfen "Ziigen

und verwildertem Haar in brauner Tunica, welcher auf den =

Knieen seiner verkriippelten Beine rutscht und sich dabei mit
einer Hand auf ein Schemelchen stiitzt, (wie man es mnoch
- heute 'in Italien sieht), wihrend er die rechte, krampfhaft ver-
zogene oder gelihmte Hand flehend zum Heiligen emporhebt.
Hinter ihm lehnt sich ein bresthafter Knabe in lichtbraunem
“Kittel, dessen vom Gewand verhiillte Beine ebenfalls verkriippelt .
scheinen, an eine Siule und starrt den Heiligen, wie um Hilfe

1) Vgl. die Photographievvon Waldmiller in Bozen.
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flehend an. Es scheint gleichfalls ein Besessener zu sein, in
dessen aufgedunsenem Leib noch der Teufel sitzt.

Dieser Handlung wohnen auf der Seite der Bischofs seine drei
heiligen Gehilfen Sisinnius, Martyrius und Alexander bei, von
denen die zwei vorderen ihre gespreitzten Finger erregt an das
Kinn legen und mit Spannung und Entsetzen auf den ent-
weichenden Dimon blicken. Dieselbe Erregung gibt sich an
den Minen und Handgebédrden einer dichtgedringten Gruppe
von Minnern und Frauen auf der anderen Seite kund. In
dieser sich dringenden, ihre Empfindungen in moglichst mannig-
faltiger und natiirlicher Weise duflernden Menge werden wir
wieder unmittelbar an die italienischen Freskenbilder des 14. Jahr-
hunderts und zwar besonders an die in der malerischen Frei-
heit der Gruppierung und im Realismus der Typen und des
Ausdrucks schon mehr fortgeschrittene Schule von Verona er-
ionert, Die Farben der Gewinder. dieser Gruppen sind noch .
ziemlich gut erhalten und zeigen einen Wechsel von Lichtocker
mit Bisterschatten, von warmem Rotocker und von veromesisch
Grlin, sowie von Gelb. "Von den drei iibrigen Fresken der
oberen Reihe auf dieser Seite ist nichts mehr zu sehen. Wenden
wir uns nun zur rechben, siidlichen Wand der Kapelle, welche
mit Darstellungen aus dem Marienleben geschmiickt ist, be-
ziehungsweise war. Die Reihenfolge der Szenen beginnt hier
an der unteren Reihe zuniichst dem Triumphbogen.

1. Das erste Bild, Marias Erziehung im Tempel ist.
nur teilweise erhalten !). Tm Vordergrund sehen wir eine Frei-
treppe von weifem Marmor mit Briistungen, welche in das
Innere des Tempels fiihrt, an dessen von gotischen Fenstern
beleuchtetem Chorraum ein Altar mit reich eingesiumter Altar-
decke steht. Vor diesem befindet sich die feierliche, in weille
Gewinder gehiillte, am Kopfe leider grofStenteils zerstorte Ge-
stalt des Hohenpriesters, der ein Buch in der Hand hilt und zu
der jugendlichen Maria spricht. Diese sitzt ihm gegeniiber in

1) Photographie von Waldmiiller in Bozen. Abbildung bei Atz
wBunstgeschichte Tirols®, S. 354. . )
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‘ein lanaes, anschliesendes, hellrotes Gewand mit weillen Llchtern
gehiillt- und ist am- Wehstuhle ‘beschiftigt. Thre  Arme sind im
" Verhiiltnis zu ihrer iibrigen Gestalt etwas verkiimmert. Ihr
mit Krone und Nimbus geschmiicktes Haupt ist stark verdunkelt.
Die unter Maria stehende Dienerin hilt ein Tifelchen mit
deren Namen darauf. -

2. Das zweite Bild (Figur 4), die Erwihlung des
Briuntigams, ist wenigstens in der Composition noch ziem-
lich gut erhalten, wenn auch die Farben stark verdunkelt sind,
der Vorgang geht im Inneren einer Kirche mit gotischen Fenstern
* vor sich; die Architektur ist vorherrschend violett gefirbt. In
der Mitte des Bildes sehen wir im Hintergrund den Hohen-
priester in rotem Gewand an einem Altartisch stehen, auf dessen
gemusterter Teppichdecke die Stibe der Freier nebeneinander
hingelegt sind. Das perspektivische Zusammenlaufen der Linien
der Stibe gegeu einen Verschwindungspunkt hin, ist in naiver
Weise veranschaulicht worden. Um den Altartisch herum knieen
zu beiden Seiten jiingere und #ltere Freier in weiten, falten-
reichen, meist roten urd griinen, zum Teil anch graven Gewin-
dern, die einen unbedeckten Hauptes, die anderen mit Kapuzen
und Gugeln bedeckt. Mit erhobenen Hiinden (soweit dieselben
nicht verdeckt sind) driicken sie in lebhafter Weise ihr Staunen
und ihre Ehrfurcht {iber das sich eben vollzichende Wunder
aus, Links neben dem Altar steht néimlich Joseph im Begriffe
den blithenden Stab aus den Hinden des Hohenpriesters zu em-
pfangen. Freilich miissen wir uns dieses Wunder hinzadenken,
da der obere Teil des Stabes, ebenso wie des Hauptes des
Hohenpriesters weggebrochen ist. Charakteristisch ist auch hier
an mehreren Kopten das stark vortretende Kinn, sowie das
fast in-einer Flucht verlaufende Profil von Stirn und Nase an
mehreren der erhobenen Kopfe, :

Wle Jch schon an anderer Stelle bemerkt habe 1), kommt

1) Eine Bildtafel der Brixner Malerschule des 15. Jahrh. etc., p. 20 f.
in meinem Aufsaize in: »Beitrige zur Kunstoeschxchte und Heraldik
Tirols. Herausgegeben aus Anlaf des Intemat -kunsthist. Kongresses.
Innsbruck 1902 (Wagner).
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dieser Vorgang in ilteren Darstellungen ziemlich selten vor;
zwei Mosaiken von S. Mareo in Venedig, vom 11. oder 12. Jahr-
hundert stellen denselben in zwei Mowmente geteilt vor; das
eine Mosaikbild zeigt den Hohenpriester .allein vor dem Altar
“knieend, auf welchem die Stiibe niedergelegt sind; erst anf dem
zweiten Bild erscheinen die Freier mit Josef an der Spitze, .
welchem der blithende Stab iberreicht wird. Auch die Fresken
Giottos in der Madonna dell’ Arena zu Padua zeigen den Vorgang
in zwei Szenen geteilt; in der einen bringen die Freier ihre
~ Stecken dem Hohenpriester, in der zweiten wird das Blumen-
wunder andichtig erwartet, indem die Freier ebenfalls vor dem
Altar knieen, auf welchem ihre Stibe niedergelegt sind. AuBer-
dem kommt die Erwartung des Blumenwunders zusammen mit
der Vermiihlung Marias auf einem Gemilde des Jakob Sunter oder
seiner Werkstatt im Xunsthistorischen Hofmuseum zu Wien
vor. — Kbenso wie hier die Gruppe der um den Altartisch
mit den Stéiben knienden Freier eine Anlehnung an das Fresko-
bild in 8. Vigil oder an ihnliche nicht mehr vorbande Dar-
stellungen der &lteren siidtirolischen Malerschulen vermuten
1d8t, — woraut sowohl die symetrische Anordnung der Freier
wie auch die perspektivische Darstellung der Stibe hindeutet,
ebenso diirften die Darstellungen Giottos in der Arena zu Padua
nicht ohne Finfluf auf das Gemilde in S. Vigil gewesen -
sein, wenn auch nur vielleicht durch Vermittlung anderer, uns
nicht mehr bekanuter Darstellungen desselben Gegenstandes der
von Giotto beeinfluften Malerschulen Oberitaliens. Denn trotz
des Zusammenhanges, der einerseits zwischen der Darstellung
Giottos und derjenigen in 8. Vigil, anderseits zwischen dieser
und derjenigen des Sunter’schen Bildes bestehen diirfte, zeigt
doch jede dieser Darstellungen sowohl in der Komposition,
wie in der Zusammenstellung der einzelnen Momente des ganzen
. Vorganges gewisse Besonderheiten, welche das urspriingliche
Vorhandensein noch anderer, zwischen jenen vermittelnden
Darstellungen der nimlichen Gegenstéinde als nicht unwahr-
scheinlich erscheinen lassen.” Worin sich Giottos Erwartung
des Blamenwunders von derjenigen in §. Vigil besonders in
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der Komposition unterscheidet, besteht einmal darin, daf bei
Giotto blo8 die Erwartung und nicht zugleich auch der Ein-
tritt des Blumenwunders dargestellt ist, (wie auf dem Sunter-
schen Bilde) und ferner darin, daf bei Giotto die Gruppierung
. der Freier nicht symmetrisch angeordnet ist, wie in"S, Vlgll

i (und auf dem Sunterschen Blld) _
Das nmiichstfolgende Gemilde hat die Vermahlu ug
Marias zum Gegenstande und ist leider nicht nur an den
“unteren Teilen abgebrickelt, sondern auferdem von riubischer
Hand, welche die Kopfe der Hauptfiguren herausschnitt, schwer
geschidigt worden3). Es war eine figurenreiche, gut angeord-
" nete Komposition, welche sich. an die fiir diesen Gegenstand
" herkémmliche Art der Darstellung anschloB, indem in der Mitte
der Hohepriester stand und die Hinde der zu beiden Seiten
stehenden Brautleute zusammenfiigte, Der heiligen Handlung
- wohnte ein dichtgedriingter Kranz vonj Zuschauern beiderlei

*Geschlechter bei. An den Gewindern sind noch einige lebhafte

Farbtone gut erhalten, so. besonders Rot, ein schones Hellblan
-sowie Ockergelb; die Gesichter zeigen hier ebenfalls jenen ein-
formigen, grauen Ton, der eine spitere Uberstrelchung mit einer
- fetthaltigen Substanz verriit,

4. Das vierte Bild ist durch ein spiiter ausgebrochenes
Fensterloch ginzlich zerstrt worden,

b, Das fiinfte Gemiilde (Fig. ), stellt die Szene dar, wie
die tiburtinische Sibyllé, auf die Frage des Kaisers Augustus
‘hin, ob noch ein - michtigerer Herrscher ‘als er auf die Welt-
kommen werde, ,ihm?) am hellen Tage in einem leuchtenden
Ringe Maria mit dem Kinde zeigte, worauf er die Erscheinung -
anbetete. und auf dem Kapitol einen Altar primogeniti Dei

- erfichtete, tiber welchem dann die Kirche 8, Maria in Ara Coeli

zu Rom erbaut worden sein soll. Rechis oben thront Maria mib
‘dem nackten Kind im Schoos aqf einem grauen Wolkenballen, -

. 1 Photographie von Waldmiiller in Bozen.

%) Vgl Walehecger ,,Der Kreuzgang am Dom zu Brixen. Brixen,
1895, 8. 41. :

Ferd.-Zeitschrift, 11 Foige. 48. Hoft. 15
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der iiber einem felsigen, mit Blumen und Kriutern bewachse-
nen Abhang schwebt; sie hebt sich von einer goldnen (dunkel-
ockerfarbenen) Strahlengloria ab und ist in einen lichtblauen -
Mantel gehiillt, der sie in weichgeschwungenen Wellen umgibt.
Ihre FiiBe ruben auf der ockergelben Sichel des Mondes, dessen
weill beleuchteter Teil blaugefirbt erscheint, Sie meigt ibr
liebliches Haupt in Dreiviertelprofilstellung zu dem links am
Abhang vor einem Gebiude mit Spitzbogenhalle knieenden
Kaiser, hinter welchem die Sibylle steht und ihn mit der
Rechten umfaBt, wiihrend sie mit der Linken emporzeigt. Der
Kaiser, welcher einem Priester gleich die Rechte segnend
erhebt und mit der anderen Hand ein RauchfaB schwingt
- (wohl mit Beziehung auf die Einweihung des oben erwihnten
Altares), triigt ant dem Haupt eine kegelférmige, perlbesetzte
und von einem Kronreif umgebenen Tiara, wihrend ein

griimer Mantel mit goldgestickter Borte, durch eine vier-
eckige Agraffe iiber seiner Brust zusamimengehalten, fiber die.
weifle, langirmelige Tunica fillt, die durch einen mit Kreuzen
verzierten Giirtel, welcher in Fransen endet, an der Hiifte
umspannt ist: Auch die Armel sind mit gestickl:en Borten
verziert, :

“Auch die Sibylle trigt ein weifies (Jewand and dariiber
einen ausgezackten Hermelinkragen, wihrend ihr Hanpt
von einem feinem, weillen Schleier umwunden ist, so daB nur
da.s edle Antlitz frei bleibt, .

Hinter dieser Gruppe offnet sich eine spltzbcgme Vorhalle
mit ockerfarbéenem Kassettengewdlbe, von der eine Fliigeltiire
in das Imnere fihrt. Neben der Vorhalle ladet -ein Ba,lkon
auf Konsolen aus, iiber welchem zwel halbzerstorte Midchen-
kopfe (?) auf die Gruppe herabblicken. )

6. Eines der schonsten und auch besterhaltensten Gemilde
(Fig. 6) ist endlich das sechste dieser Wand, welches die
Heilige Sippe darstellt.

Yor einer in lichten weifen und hellbraunen Ténen ge-
haltenen Halle mit rundbogigen Arkaden auf Pfeilern und
‘Séiulen sehen wir in klarer und wohl verteilter Anordnung die
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- Vorfahren und Verwandten Chrlstl, sow1e diesen selbst als Kind
~ dargestellt. :
“Die Mitte beherrscht dze edle, schlanke Frauengestalt der
heil. Anna, welche, in langem, anschheﬁendem, lichtgelb ge-

- firbtem Kleid und mit weifem Kopftuch, feierlich das schéne

Haupt neigt, und die Arme nach beiden Seiten ausbreitet, wo-

_bei sie mit den ausgestreckten Hinden auf zwei andere Frauen-
gestalten hinweist, welche die beiden Seiten des Gemildes ein-
nehmen. Die links vom Beschauer stehende hl, Frau, ihre Tochter
Maria Salome, erscheint ebenfalls in lichtgelblichem Kleid
und weiSem Schleier und fithrt vor sich an den Hinden ihre
zwel Kinder, Jakob major und Johannes Ev.; beide barfull
in langen Kitteln, von denen der eine violett, der andere griin
- gefarbt ist. Hinter Maria Salome stehen rechts (neben Anna)
ihr Vater Joachim, links ihr Gemabl Zebedaeus, Ersterer
mit graueim, lockigem Haar und Vollbart, in rotem Gewand,
Letzterer als riistiger Mann in Profil mit rot und grau ge-
fa.rbter Miitze und griinem Gewand,

Auf der rechten Seite des Bildes steht Maria Cleophae
in hellrotem Kleid und Mantel und weiBem Kopftuch und
umfaBt ihre vier Kinder Jacobus minor, Judas, Simon
und Joseph, welche je ein hellrotes, hellbraunes, griines und
weifles, blaugefiittertes langes Kleid tragen, Hinter ihr stehen
.wieder ihr Gatte, Alphaeus, sowie ihr Vater Kleophas,
welcher als zweiter Gemahl der hl, Anna rechts von dieser steht
und sie liebevoll umfaBt. ,

In der Mitte des Bildes, vor der hl. Anna, stehen schliefi-
lich der hl. Joseph, in grinem Mantel mit braunen Schatten,
in der Linken seinen Kriickstock haltend und Maria, die
Mutter Gottes, in hellrotem Kleid und hellblauem Mantel, mit
dem Christkinde, zu welchem sie sich von beiden Seiten liebe-
voll hinneigen, dasselbe umfassend. Auch dieses ist in einen lan-
gen, eng anschliefenden kirschroten Kittel mit weiflen Lichtern
und Goldborten gekleidet und wendet das Kopfechen liebevoll
za Maria empor, Das Christkind, wie der kleine Johannes und
Jacobus minor, halten gestielte Tafeln mit ihren Namen darauf.

15* °



... In diesem Gemilde treten alle Vorziige des Meisters noch
~in voller Frische hervor. Die Frauenképfe zeigen durchwegs
edle und feine Formen, breite Stirnen, gerade Nasen, einen .
. kleinen Mund, ausdrucksvolle, gut gézeichneté, dunkle Augen -
und dabei einen zarten, warmen Fleischton, der zu der Rein-
" heit und Milde des Ausdruckes trefflich stimmt, Die gelassene
" Bewegung der Arme mutet nicht minder an, wie die elegante
Form der Hinde. =

.Einen prichtigen- Gerrensat.z zu den ‘milden Frauenkopfeu
* bilden die ausdrucksvollen Kopfe der Mipner und Greise mib
ihrem tieferen, durch weifie Lichter gehthten -Fleischton und
dem trefflich . behandelten Haar. - Auch der grofie, ruhige Fall
der Gewinder, sowie die Frische 1hrer Farben, ist hler beson-
ders hervorzuheben

Von den Gemilden der oberen Reihe auf dieser Wand ist
‘leider - nichts erhalten, falls sie nicht noch teilweise unter der
Tiinche sehlummern,

Ehe wir nun in die Chorap51s eintreten, bemerken wir
an der Leibung des Triumphbogens schwache Uberreste von
Brustbildern von Heiligenfiguren in Rundmedaillons, angeblich
_ die klugen und torichten Jungfrauen 1).

An der halbkrelsf'ormlgen Wand der Chorap51s selbst sind
noch die stark beschidigten (testalten der zwilf Apostel erkenn-
bar, welche um drei Rundfenster herum verteilt sind. Und
zwar sind an den beiden Seiten der Apsis zunichst dem Schiff
" je vier Apostel nebeneinander, denen folgt auf jeder Seite ein -
Rundfenster, dessen Rahmen innen mit einem Rundbogenfries
verziert ist; der Zwischenraum zwischen. diesen zwei seitlichen
. und dem mittleren Rundfenster ist durch je zwei weitere Apostel-
figuren -ausgefiillt. Es ist also aus dieser Anordnung, welche
einen rythmischen Weehsel zwischen Apostelfiguren und Rund-
fenstern zeigh, deutlich. ersichtlich, daf letztere bei der Aus-

i) Nach dpm Aufsatz im ,,Kunstfreund* 1892, 8. 42.
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malung des Chores' schon vorhanden waren, da in der Anord-
nung der Figuren Riicksicht auf sie genommen wurde,

' Ein jeder Apostel steht unter einer gemalten, von Siulen
getragenen, rundbogigen Loggia oder Halle, dariiber zieht sich
ein gemeinsamer Fries hin,.der in gewissen Abstinden mit
Darstellungen von tempelartigen Bauten und dazwischen mit
_kleinen Szenen aus Christi Passion (so besonders der unteren
Hiilfte eines Gekreuzigten zwischen Maria und Johannes) und
seiner Verklirung geschmiickt ist!), . Unter den Apostelkopfen
sind noch einige birtige Kopfe mit edlem Ausdruck, sowie
einige Jiinglingskopfe ziemlich gut erhalten und lassen dieselbe
Hand erkennen, welche die Fresken im Schiff malte 2),

An der Conca der Apsis ist keine Spur der ehemaligen
Bemalung mehr sichtbar, sei es dafBl sie zerstort ist, oder moch
unter der Tiinche schlummert,

Es soll nun versucht werden, anf Grund der vorange—
gangenen, eingehenderen Schilderung der Wa.ndcrema,lde der
St.- Vigiliuskapelle, ihre hervortretendsten Eigenschaften - noch
einmal zusammenfassend zu charakterisieren, und danach ihre
.Stellung in der Kunstgeschichte, sowie ihr Verhiltnis zu an-
. deren Wandmalereien aus undefahr derselben Zeitperiode zu
bestimmen. : :

Es sei zundchst nochmals darauf hmgewxesen, daf} die Ge-
milde der. Aullenseite und im Innern der Kirche, obwohl an-
scheinénd von verschiedenen Hinden, doch so ziemlich gleich-
zeitlg entstanden sein werden, wie schon die gleiche: Umrah-
mung ausdriickt und also auch manche Eigenschaften gemeinsam
haben, weshalb Letztere hier auch, um Wiederhclungen zu ver-
meiden, nicht getrennt besprochen, sondern nur, wo es mot-
wendig scheint, von einander unterschieden werden sollen,

1) ,Kunstfrennd‘* 1893, S. 42.
?) Photographien von Waldmiiller in Bozen.



Was zuniichst die Komposition dieser Gemilde betrifft, so
zeigen sowohl diejenigen an der AuBenseite, wie im Innern der
Kirche eine geschickte Ausniitzung und Ausfiillung der gege-
benen Wandfliche, sowie eine wohl abgewogene Verteilung und
Anordnung der Figuren, mit klarer Betonung des Hauptmo-
mentes des dargestellten Vorganges. Die Hauptfiguren werden
mdglichst unbeengt in ihrer vollen Erscheinung in den Vorder- -

_grund geriickd. '

Auf den Gemilden im Innern der Kirche sind jedoch die -
Nebenfiguren, besonders diejenigen, welche das einem Vor-
gang beiwohnende Publikum veranschaulichen, meist eng zu- .
sammengedrangt, so dafl von den hintenstehenden oft nur die
Kopfe sichtbar sind. Auch in diesen letzteren Figuren herrscht
aber gewissermaflen ein Streben sich vorzudriingen, so daf} eine
reliefartige Wirkung entsteht, wibrend eine Raumvertiefung

“nur in den architektonischen Hintergriinden teilweise versucht
ist. Hiemit hiingt zusammen, daB auch die Verjingung der
riickwirts stehenden Figuren nicht durchgefiibrt ist, sondern
dieselben im Gegenteil nach hinten immer héher werden, um
iiber die Kopfe der vox:dereri wegschauen zu kOnnen.

Doch hat der Meister es verstanden, entsprechend dem
erzihlenden, epischen Inhalt der meisten dieser Darstellungen,
-sowohl in der Formensprache, in den Typen und Gewindern,
wie im Ausdruck und den Bewegungen einer ziemlich freien,
auf unbefangener Beobachtung der Wirklichkeit fuBenden Auf-
fassung zu folgen, der aber zugleich eine gewisse Einfachheit
und GroBziigigkeit, sowie ‘eine feierliche und- mhlge Gesamt-
stimmung eigen ist. : :

_In einzelnen Szenen, mehr dramatischen Inhalts, im In-
nern der Kirche, hat der Kiinstler die dadurch bedingte leb-
haftere Erregung der beteiligten -Personen nicht sowohl durch
starke Bewegtheit ihrer ganzen Gestalt, als vielmehr durch ein -
ausdrucksvolles Spiel ihrer Minen und Hinde zu veranschau-
lichen gesucht, wie z, B. in dem Gemilde der Erteilung der
Kommunion, sowie auf der Darstellung, wie der hl Vigilius
Besessene heilt, (Fig. 3.) :
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 Vorwiegend herrscht aber (und zwar besonders an den
Fresken der Aullenseite) in den Bewegungen eine vornehme
Ruhe, in der sich jedoch zugleich eine wexhevol]e Inmgkelt der
Empfindung ausdriickt.

Die Korperformen sind durchwegs wohl proportioniert, wo
nicht ausdriicklich Kriippel oder Kranke dargestellt werden,
im ganzen herrscht auch ein richtiges GroBenverhiltnis zwischen
den einzelnen Figuren je nach Geschlecht und Alter; abgesehen
von der mangelhaften perspektivischen Verjiingung der weiter
zurlickstehenden Figuren, die sich besonders an den riickwiirts-
stehenden Figuren der hl, Sippe bemerklich macht.

Freilich scheint hier zugleich, besonders in der hl, Anna,
durch ihre iiberragende Hohe ijhre Bedeutung als-Stammutter,
betont worden zu sein. Die Figuren der AuBenseite zeigen, so
" weit sie es bei ihrer mangelhaften Erhaltung noch erkennen
lassen, etwas schlarkere Verhiltnisse, als die Gestalten im In-
nern der Kirche.

Entsprechend den vornehmen Bewegungen der Figuren
sind auch ihre Korperformen und GliedmaBen, wo sie unter
dem Gewand hervortreten, weich und edel, wenn auch in ein-
- fachen Linien umschrieben,

Die miénnlichen Figuren erscheinen fast durchwegs, so weit
sie erhalten sind, von weiten, faltenreichen Gewindern umhiillt,
welche sich jedoch stellenweise enger an die Korperformen an-
'schmiegen, aber auch, wo dies micht der Fall ist, durch ihren
charakteristischen und natiirlichen Fall die Bewegungen und
Hauptformen des Korpers gut begleiten. :

Nur auf einzeluen Gemilden im Tnnern der Kirche sehen
wir statt des ruhigen, natiirlichen, wenn auch weichen Gewand-
falles ein bewegteres gothisches Spiel von bauschigen Kurven
und tiefen ‘Héhlungen dazwischen, wie z. B. an der #uflersten
Figur rechts auf der Dimonenbeschworung oder am Gewande
Marias auf dem Gemilde des Augustus mit der Sibylle.

Bei den Frauengestalten finden wir auch mehrfach, beson--
ders auf dem Sippenbild die hofischen Trachten des vierzehn-
~ten Jahrhunderts, (die sich aber noch bis ins fiinfzehnte er-

5
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hielten) mit den eng anschliefenden Armaeln und Biisten, und
den faltenreichen, langen, die FiiBle verdeckenden Schleppricken,
sowie den langen, vorn offenen Minteln (Hoiken). Gerade.
diese Tracht gab dem Kiinstler Gelegenheit, edle, schlanke
weibliche Formen auszupriigen, welchen wohlgeformte, wenn
auch nur einfach gezeichnete Hinde entsprechen, Doch ist der
Hals der so gekleideten Frauen ziichtig durch feingefiltelte
Linnentiicher (Nesseltiicher) verdeckt, wihrend ihr Haupt mei-
stens ein feines Schleiertuch desselben Stoffes, das Dominicale
_umhiill. Auch die Kinder auf dem "hl. Sippenbild sind in
eng anschliefiende lange Kittel gekleldet wie sie der damaligen
Mode entsprachen. ‘

Die Farben der Gewiinder zeigen, so We1t sie mcht zerstort
sind, noch eine ungemeine Frische und Kraft. Aufer Weil
kommt an denselben gelber und roter Ocker in verschiedenen
Tiefegraden, Violett, veronesischés Gritn und Dunkelgriin, Rosa,
lichtes Blau und lichtes Braun vor. Im Weifl sind die Schatten
in luftigen Terraverdetonen leicht angegeben, bei den -iibrigen
Farben ist der Lokalton im Schatten tiefer, in den Lichtern
mit Weil gemischt und gehht. ,

Dal die Gemilde sowohl der AuBenseite wie im Innern von
wirklichen Kiinstlerhinden herrithren, das zeigt besonders die
vortreffliche Behandlung der K&pfe. Besonders an den in-
‘peren Fresken sind durch Zeichnung und Kolorit die Alters-
stufen und das Geschlecht trefflich charakterisiert, und auch der
Ausdruck der Empfindung und der momentanen Seelenerregung
ist hier in den meisten Fallen gelungen, ja errexcht oft eine
grofe Feinheit. : - ‘

Auch verfiigt der Maler d1eser Fresken iiber eine ziemliche
Mannigfaltigkeit von Typen, welche meist eine gute Naturbe-
obachtung verraten, wenn auch gewisse Eigentimlichkeiten
© daran wiederkehren. Insbesondere ist hervorzuheben, daf die
- mandelfsrmigen Schlitzaugen, welche Giotto und seiner Schule
-eigen, und auch bei Altichieri und Avanzo, trotz ihres fortge-
schrittenen Naturalismus in der Darstellung der Kopfe noch
" nicht -ganz iiberwunden sind, auf den Fresken im Innern von



== 233 —

St. Vigil nicht vorkommen, wo die Augen vielmehr wohlge-
offnet sind und eine treffliche, naturwahre Zeichnung, wenn
auch oft nur in wenigen -charakteristischen Linien zeigen.
‘Dagegen laft ‘sich an den Fresken der AuBenseite (noch
besonders erkennbar an den Kopfen des hl, Oswald und seiner
Braut) noch eine mehr mande,lformme, schmale und -lingliche
-Offnung der Augen wabrnehmen, ebenso wie die Stirnen
‘dieser Figuren héher, gewolbter gebildet sind, als an den
Tnnenfresken. : : :

Eine grofie Anmut und Formenschdnheit weist besonders
die Mehrzahl der jugendlichen Frauenkopfe, sowohl auflen wie
- innen, auf, in denen sich die Feinheit der Zeichuung mit der
Zartheit des rosigen Fleischtones zu harmonischer Gesamt-
wirkung vereinigt. Es sei diesbeziiglich sowohl an die oben be-
schriebene Braut des hl. Oswald an der Fassade, wie an den
meisterhaft in Dreiviertelprofil gezeichneten Kopf einer Jung-
frau auf dem Gemiilde der hl. Kommunion, an die Madonna,
welche " dem Kaiser Augustus erscheint, sowie an die vorneh-
men Frauengestalten auf dem Sippenbilde erinnert, Auler der
schonen Zeichnung der Augen ist an diesen Frauenkopfen die
edle, gerade. Nase, die breite Stirn, der kleine liebliche Mund,
das volle runde Kinn bemerkenswert. ‘

Dieselben Eigenschaften eines rosigen Inkarnats mit weil-
lichen Lichtern auf den erhShtesten Gesichtsteilen, sowie feiner
und gutgezeichneter Gesichtsformen, . welche mit Vorliebe in.
einem  trefflich behandelten Dreiviertelprofil dargestellt  sind,
finden wir auch auf mehreren Jiinglingskopfen sowohl im In-
nern der Kirche, wie z, B, am Diakon hinter dem hl. Vigil auf
dem Gemilde der Kommunion, wie auch an der AuBenselte (am
bl. Martin und Bettler).

In.den eigentlichen Kmderdarstelluno*en (hL. Slppe, Christ-
kind) vereinigt sich mit dieser 'Anmut und Reinheit in gelun-
gener Weise ein' Ausdruck der Naivitét und kindlicher Unreife,
der sich auch in der rundlichen Form der Kopfe bemerklich
macht. Das Christkind an der AuBenseite 16t in dieser Hin-
sicht freilich kein Urteil mehr zu,



— 234 —

Zu beachten “ist, daB auf dem Gemilde, welches die Er-.
scheinung der Madonna vor Augustus und der erythriischen
Sibylle zum Gegenstand hat, das® Christkind - bereits ganz'
nackt dargestellt ist, wogegen. es an der AuBenseite moch
mit einem ditnnen Hemdchen zur Hilfte bedeckt ist. Man
konnte auch daraus sehlieflen, daB der Meister der Auflen-
gemiilde noch etwas mehr einer ilteren Richtung folgte. Es
ist dies ein Umstand, der fast mit Gewilheit dafiir spricht,
dafl diese Fresken erst im Anfang des 15. Jahrhunderts ent-
standen sind; denn wenn auch das nackte Kind im Bad
nach der Geburt schon seit dem 6. Jahrbundert bis ins 14. Jahr-
hundert vorkam 1) und von da an auch die Anbetung des
auf dem Boden liegenden nackten Kindes nach der Geburt
durch Maria und die Hirten iiblich zu werden begann 2),
wihrend seit der Mitte des néimlichen Jahrhunderts auch auf
der Anbetung der K6nige das nackte Kind nachweisbar .
ist8), so dirften Darstellungen der selbstindig thronenden
oder stehenden Madonna mit dem nackten Kind schwer-
lich vor Beginn des 15. Jabrhunderts nachzuweisen sein.

Die fritheste Erwihnung einer stehenden Madonna mit dem
nackten Kind diirfte diejenige im Inventar der Palastkapelle
des Herzogs Jean de Berry in Bourges vom 10. Mai 1405
sein 4) und nicht viel spiter mag auch eine Steinfigur der
thronenden Madonna mit dem nackten Kind im Hotel Cluny
zu Paris (n. 258) zu datieren sein. Hiufiger, obwohl auch noch
ziemlich selten, begann diese Darstellungsweise, sowohl im
Norden wie im Siiden, erst etwa seit den zwanziger Jahren

1) Vgl. Noack: ,Die Geburt Christi.*

?) So auf den Beinreliefs der Klappaltirchen der Werkstatt des
Baldassare degli Embriachi, der zwischen 1389 und 1409 in Florenz war.
(Vgl. die Photographie eines solchen Altirchens im Musenm von Bologna,
Phot. Emilio 2544; ferner meinen Aufsatz in der Zeitschrift des ,Ferdi--
nandeums* 1896: ,,Uber ein italienisches Beintriptychon ete.*) . '

9) Vgl. meine Schrift: ,,Die Sammlung alttirolischer Tafelbilder etc.
in Freising.* Miinchen 1896, 8. 11f.

4) Didron 4iné Annales archéologiques X, p. 144.
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des 15. Jahrhunderts zu werden, wihrend die Madonna mit dem
bekleideten Kind sich daneben noch lange, selbst in der floren-
tinischen Kunst forterhielt 7). Auch aus diesem Grunde fiihlt sich
Schreiber dieses dazu gedringt, auch die Entstehungszeit der
Fresken von St. Vigil erst an das Ende des zweiten oder den
‘Beginn des dritten Jahrzehntes des 15. Jahrhunderts zu ver-
legen, da fiir diese Zeit auch in Tirol diese Darstellung sich
noch mehrfach nachweisen 1i0t2). Mit dieser Datierung wiirde
~ auch das Todesjahr 1421 des vermutlichen Stifters der Fresken,
Hans von Weineck, stimmen, der sie vielleicht auf seinem, an
der Fassade dargestellten Totenbette der Maria und dem hl, Vi-
gilius gelobte.

Wihrend also im rosigen Inkarnat wie in der feinen Be-
lebung der jugendlich gehaltenen Frauen- sowie der Jiinglings-
. kopfe die Gemilde der Auflenseite und des Inmern, trotz ge-
wisser Formenunterschiede, ziemlich iibereinstimmen, so . lift
sich dagegen im Fleischton der minnlichen Gestalten an der
AuBenseite und im Innern, so weit erstere noch ein Urteil ge-
statten, ein Unterschied wahrnehmen, Gottvater an der Fassade
sowohl, wie der birtige Minnerkopf des hl, Oswald zeigen einen
dhnlichen lichten, rosigen Ton, wie die jugendlichen und weib-
_ lichen Kopfe, wogegen im Innern der Fleischton der minn-
lichen Kopfe vorherrschend warm rotlich, mit weiffen Lichtern
und briunlichen Schatten gehalten ist. Nur der hl. Vigilius
zeigt, aus natitlichen Griinden, auf der Darstellung seines
Mirtyrertodes und seiner Bestattung einen ausge-
sprochen blafigeblichen Ton, der scharf genug von seinem
gesunden, rotlichen Fleischton auf dem Kommunionsbild und
den anderen Darstellungen seines Wirkens abstichs.

- 1) In der veronesischen Malerei stellt Altichieri das Kind noch halb
bekleidet dar, wiihrend die unmittelbar darauf folgende Schule, aus der
Stetano da Zevio hervorging, das Kind bereits nackt und zwar mit
lebendigster Naturwahrheit der rundlichen Glieder darstellte.

%) So eine Madonna mit dem nackten Kind in einer Fensterleibung
von 8. Martin in Campill; ferner am alten Tor des Klosters Gries bei
Bozen ; ferner auf einem Tafelbild in der Burg von Meran, - -
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Auch in ihren Gesichtsformen und in ihrem Ausdrucke
unterscheiden sich. die minnlichen Figuren an der AufSenseite
(wie z B. der hl. Oswald, der hl, Martin) durch eine gewisse
starre Wiirde und Vornehmheit im Ausdrucke, durch die hohen
Stiruen, feingezogenen Brauen ete, von den derberen, krifti-
geren Minnertypen im Innern, so besonders auch des hl Vi- .
gilinus, Derselbe wird uns in seinen Wundertaten, mit seinem
vollen ritlichen Gesicht und dem scharf gezeichneten Profil als
ein Mann frischer Tat und Unternehmung geschildert. Noch
derbere Ziige mit langen, geraden oder scharf gebogenen Nasen
sowie stark vortretendem Kinn zeigen uns z B. die Priester,
welche des hl. Vigilius Leiche tragen, oder die Zuschauer bei
der Heilung der Besessenen, sowie diese selbst. Das stark vor-
tretende Kinn ist iiberhaupt eine - charakteristische E]gentum-
lichkeit des Meisters der iuneren Gemilde. :

Eine Stufe tiefer im rotlichen Ton sind noch die Greisen-
- und Matronenkdpfe desselben Kiinstlers gehalten. In ihnen
erkennt man ein entschiedenes Streben des Kiinstlers, nicht
nur die Falten und Furchen des Alters, die.er durch dunkle
rotliche Schatten und aufgesetate weile Lichter bezeichnet, son-
dern auch die verschiedenen Charaktere zu schildern, wie uns
das besonders die Gemilde der Heilung der Besessenen, die
Auswahl des Briiutigams Marias, sowie der hl. Sippe zeigen,
Vom tiefen Fleischton der Greisen hebt sich das mit leichter
griiner Farbe untermalte- und weiBgehohte lockige Haar. wir-
kungsvoll ab. ‘

. Besonders sei nochmals auf den prichtig charakterisierten
Kopf einer alten Frau in Profil zu #uBerst links auf dem Ge-
miilde der Kommunion hingewieseﬁ, mit ihrer grofien hingenden
Nase, dem zusammengekniffenen, grofien eingefallenen Mund,
dem stark vortretenden spitzen Kinn, sowie dem tiefbriunlich-
roten Fleischton mit weiBgehohten Runzeln an Stirne, Wangen
und Hals. Sie bildet ein untriigliches Kennzeichen, noch an-
dere Freskogemiilde als derselben Richtung oder Werkstatt an-
gehorig zu bezeichnen. _

Beziiglich der Darstellung der Hinde auf,dlesen ‘Gemalden.
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wurde schon hervorgehoben, daf sich ihrer der Meister der
Gemilde im Innern der Kirche, besonders zu einer ausdrucks-
vollen Gebirdensprache trefflich za bedienen und manche Be-
fa.ngenhelt in der Bewegung des ganzen Korpers dadurch aus-
zugleichen weil; ihre Form ist natirlich, .meist eher kriftig
und breit angelegt; die Ausﬁlhrung ist melst mehr skizzenhaft
breit angelegt. ‘ N

Auf einzelnen Gemélden der Innenwinde sind die Fmaer
allerdings auch linger geraten, wie auf dem Bild der Freier, dem
\Sippenbild und teilweise dem - Bild des Kaisers Augustus mit
der Sibylle. DaB diese verschiedenen Fingerformen aber noch
nicht auf verschiedene Maler der Innenbilder schlieflen lassen
diirfen, das beweist besonders das letztgenannte Gemilde, wo
die Sibylle kurze, der Kaiser lingliche Ha.nde mit langen Fin-
gern hat. Dagegen diirfte die ausgesprochen lange und zuge-
spitzte Fingerform an den Gemilden der Aufenseite; im Verein
mit den iibrigen besonderen Eigenschaften derselben, doch aut
einen anderen als den Meister der Innenbilder hinweisen 1).

Sehr bezeichnend fiir die Kunstrichtung der letzteren ist
schlieBlich die Darstellung der Ortlichkeiten; in deren Rahmen
die Begebenheiten vor sich gehen. Auch wenn dieselben nicht
in einem geschlossenen Raum gedacht sind, so werden doch,
wenn es der Gegenstand irgendwie gestattet, die Hintergriinde
der Gemilde mit Baulichkeiten ausgestattet, welche in jhrem
Gesamtcharakter zwar Anklinge an die schlanksiulige Archi- |
tektur der Schule des Giotto verraten, ohne jedoch mit be-
stimmten Giotteschen Vorbildern in Zusammenhang gebracht
werden zu konnen. Wihrend bei Giotto selbst die Darstellung
antikisierender Formen ) in Verbindung mit reichem Mosaik-

» ‘1y Die falsche Daumenstellung auf der Darstellung Gottvaters (Fig. 1)
beruht auf einem Irrtum des Zeichners; auf dem Originalgemiilde ist sie
richtig.

2) Nicht selten, so z B. in den Fresken der Scrovegmkmpelle in
Padus hat Giotto rdmische Rankenornamente nachgeahmt, die in ihrer
Eleganz und Zierlichkeit sich wenig von denen der Frithrenaissance unter-
- scheiden, nur etwas trockener in der Blattbildung sind.
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schmuck vorherrscht, wie sie die rémische Steinmetzenschule der
Cosmaten anwendete, wogegen gotische Formen bei ihm nur
vereinzelt in spitzbogigen Fenstern und Rosetten mit MaBwerk
vorkommen und auch bei seinen Nachfolgern, wie Taddeo Gaddi,
Giovanni da Milano und anderen, noch klassische Anklinge in.
den Profilen, den korinthisierenden Kapitilen u. s. w. hervortreten,
so finden wir auf den Gemilden der Vigiliuskapelle weder An-
klinge an den Cosmatenstil (mit Ansnahme der Umrahmungen),
. noch auch klassische Profile und Kapitilformen. Vielmehr
zeigen sie eine Mischung derber romanischer Formen (Pfeiler
mit Kimpfern, Rundbgen mit einfachen Nasen) mit frithgoti--
-schen Formen (schlanken Siulen mit Knospenblitterkapitilen,
einfachen Spitzbogenarkaden und einfachem Mafiwerk ete,)

Diese Architekturformen unterscheiden .sich auch wieder
wesentlich von denen der veronesischen Schule, welche eine
eigentiimlich malerisch dekorative Gotik (mit Verwehdung ab-
wechselnd weiler und zoter Steinlagen an den Archivolten)
zeigen, wie sie im 14. Juhrhundert in der Baukunst Oberitaliens
und zumal Veronas in der Tat iiblich war. Auch stehen die
hoch sich aufbauenden Hallen, Obergeschosse mit Loggien, Er-
kern, Veranden, Tiirmen etc. auf den Gemildéen der Veroneser
im richtigeren Verhiltnis zu den davor sich bewegenden Men-
schen, als die Architektur anf den Gemilden der Vigiliuskapelle,
wo -dieselbe so enge und niedere Verhiiltnisse zeigt, "daf die
Menschen eben noch darin Platz finden.

. Wenn also auch in den Fresken von S. Vigil hie und da -
~ in den Hallen, Balkons u. s. £ wie in einzelnen Formen (den
schlanken S#ulen) am ehesten entfernte Anklinge an die vero-
nesischen Architekturhintergriinde wahrzunehmen sind, so fehlt
jenen doch die Hoch- und Weitriumigkeit der letzteren und sie
erscheinen sozusagen wie eine raumsparende handwerksmiBige:
Vereinfachung veronesischer Motive, vermischt mit Einfliissen
und Umgestaltungen, welche ciner in Siidtirol heimischen Pro-
vinzialarchitektur entsprungen sein wmdgen.,

Was die Farben .der Architeltur auf den Fresken von
S. Vigil betrifft, so kommen mneben Steingrau und Steingriin -
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hauptsiichlich violette, rosae und rotbraune, sowie Ockertone
vor. Auch in dieser Vielfarbigkeit, mit Nachahmung verschie-
dener Steinarten, schliefen sich diese Fresken wie verschiedene
andere Siidtirols aus dieser Zeit im Allgemeinen der seit Giotto
. in"der italienischen Wandmalerei herrschenden Farbenskala -fiir
die Architektur an. Dasselbe gilt von den Landschaften
mit den wie aus Feuerstein gebildeten Felsen, den einzelnen
dunkelfarbigen Kriutern und Grasbiischeln, sowie rundlichen
Baumkronen, welche wir auf #hnliche Weise von Giotto an bis -
auf Altichieri auf italienischen Wandgemilden. dargestellt fin-
den, allerdings wiedérum, besonders bei letzterem in einer etwas
reicher durchgebildeten Weise als auf den Fresken von S. Vigil1),
Wie in den umrahmenden Béndern, der teppichartigen An-
ordnung der Bilder, sowie der architektonischen und landschaft-
lichen Szenerie dieser Gemiilde, so fanden wir bei Gelegenheit
ibrer Schilderung auch schon im Figuralen deutliche Anklinge
an Vorbilder - und Typen der gmttesken Richtung in der 1ta—
lienischen Malerei. o
" . Es fragt sich nun aber noch, von welchen Hauptvertretern -
oder Schiilern der giottesken Malerei im weitesten Sinne jene
Fresken auch in figuraler Hinsicht am meisten beeinflubt wot-
den sein diirften und wie weit diese Abhiingigkeit derselben
von italienischen Vorbildern geht. -
Was zuniichst Giotto selbst betrifft, so ist ja ein allge-
meiner Zusammenhang unserer Fresken mit seinem Stil schon
dadurch zugegeben, daB wir eben den EinfluB der von ihm ge-
griindeten sogenannten giottesken Richtung der italienischen

1) Vgl, z. B. den Baum aut dem Bild der Oswaldlegende an' der
Fassade mit den Biiumen auf Giottos Gemilden in der Arena zu Padua,
Joachim unter den Hirten und Flucht nach Agypten (Naya 19,29). Oder
die Felsen und kleinen Kriinter und Stauden auf dem Bilde des Augustus

"und der Sibylle in S. Vigil, mit denen auf Giottos Gemilde der Auf-
erstehung Christi in der Arena (Klass. Bilderschatz 1129) oder auf Giovanni
da Milanos Gemilde ,,Noli me tangere* in der Unterkirche von Assisi,
oder auf Altichieri’s ,, Kampf Georgs mit dem Drachen* in der Kapel]e
3. Gxorgm zu Padua (Anderson, Rom. 10391). - :
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Malerei auch in unseren Fresken, nicht blo8 im Ornamentalen
und Dekorativen, sondern auch im Figuralen zu erkennen glauben,

Ein gewisser einfach groBer, breiter, wuchtiger, echt fresko-
hafter Zug, verbunden mit anschaulich drastischer, realistisch
unmittelbarer, aber doch nicht kleinlich .iibertreibender Schil-
derung heiliger Vorginge und Legenden bildete die Grund-
eigenschaft von Giottos Stil, durch welchen er die italienische
Malerei von der gedankenlosen Wiederholung iiberlieferter
trockener und kléinlicher Formen und typischer Kompositionen,
die hauptsiichlich der byzantinischen Kunst entstammten, be-
freite, und auch den Malern wieder eine freiere Technik und
ein unmittelbareres Schaffen verlieh, das in der Skulptur schon
frither erwacht war. — Dieser monumentale, freie, realistische
Schaffenstrieb ging auch auf zahlreiche Nachfolger Giottos
. iiber, wenn auch die Mehrzahl ‘davon sofort wieder an des
* Meisters AuBerlichkeiten des Stiles haften blieb und dieselben
itbertrieb oder schematisietten. Zugleich aber wirkte in ihren
Schopfungen doch die grofie breite Technik sowie der realistische
Zug des Meisters nach, ja trat bei den Meisten, zum Schaden
des monumentalen Stiles zu sehr in den Vordergrund, so be-
sonders bei Taddeo Gaddi, der mit Vorliebe das genrehafte
Element in Nebenﬁguren pﬂegte Andererseits aber macht sich
bei den besseren Nachfolgern, wie bei Giovanni da Milano doch

anch ein Fortschritt in der Durchbildung der Einzelformen -

und der Veredelung auf Grund der Naturbeobachtung geltend,

" freilich ohne des Meisters einfache und ausdrucksvolle Grofe -

und Kraft des Stiles. — Die bedéutendsten Fortschritte gegen-
" iber Giotto an Zeichnung, Modellierung, Kolorit und feiner
Beobachtung und Darstellung menschlicher Typen und Charak-
tere machte die wahrscheinlich von Giovanni da Milano beein-
flufite veronesische Schule des Altichieri und Avanzo, wie-
" wohl auch sie trotz ihrer farbenpriichtigen, breiterzihlenden
Darstellung im Gewande des veronesischen Hof- und Volks-'
lebens, die ernste Grofle des Stiles des Giotto nicht erreichte.

Wenn wir diese ganze Entwicklung und jhre Grundziige
iberblicken, so bleibt fiir uns kein Zwelfel mehr, da die
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Fresken von 8t. Vigil gemifl ihren oben festgestellten Eigen-
‘schaften, sowohl in iechnischer und ornamentaler Hinsicht, wie
- in Bezug auf ihren zugleich monuméntalen und natiirlichen
Stil, ebenfalls als Auslidufer der- giottesken Schulen Italiens
zu betrachten sind, wenn sie auch auf deutschtirolischem Boden
und vermutlich auch durch eine deutschtirolische Hand ausge-
- fithrt wurden. Eine unmittelbare Abhingigkeit von Giotto
selbst ist aber stilistisch nicht darin wahrzunehmen, wenn auch
vielleicht in Einzelheiten der Kompositionen (wie z. B. in der
Freierwahl fir Maria, vergleiche oben) die Fresken des Giotto

in der Arena zu Padua, — mittelbar oder unm1ttelbar — An-
* regungen gegeben haben.

Im Ubrigen aber weichen die Fresken von St. Vigil zum
Teil gerade auch in der Kompositionsweise, ebenso wie in. der
ganzen Auffassung, in der Formengebung, in den Gesichts-
bildungen und im Kolorit ‘wesentlich von Giottos Stil ab und
lassen keinerleli unmittelbare Einwirkung desselben wahr-
nehmen, In den Gemilden, welche die Schilderung von Vor-
gingen und Handlungen zum Gegenstand haben, entwickelt
Giotto schon eine grofie, assymetrische Freiheit der Anordnung,
wonach die Figuren sich hiufic nicht um eine mittlere Haupt-
gruppe oder Gestalt von beiden Seiten her moglichst gleich-
mifig ordnen, wie es in der &lteren Kunst iblich war, son-
dern wie auf einer Bithne von der einen Seite nach der
- anderen hin am Beschauer vorbeizichen. Der geistige Schwer-
punkt liegt in diesem Falle meist nicht in der Mitte, sondern
an einer Seite des Bildes und ist durch eine mebr oder weniger
abgeldst dastehende Gestalt vertreten, welche einer gréferen
Menge von Nebenfiguren, in der Mitte oder auf der anderen
Seite des Bildes, durch ihre geistige Bedeutung das Gleich-
gewicht hilt, Auf den Fresken von St. Vigil dagegen herrscht
'im Ganzen wieder mehr das Streben vor, auch ein #uflerliches,
symmetrisches Gleichgewicht der Figuren, das sich um einen
Mittelpunkt sammelt, herzustellen, wenn. auch allerdings auf
einigen Gemilden, wie auf der Kommunionserteilung des hl
" Vigilius und seinem Begriibnis, der Vorgang sich mehr in der
Ferd.-Zeitschrift, III. Folge. 48. Heft. v 16
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Art Giottos von einer Seite mach der anderen hin, statt kon-
zentrisch entwickelt,

In der Formgebung und Bewegung der Gestalten, sowie
im Faltenwurf sind die Fresken von St. Vigil weicher, ge-
schmeidiger, ruhiger und weniger hart, aber allerdings auch
weniger kraft- und ausdrucksvoll als die des Giotto. Dagegen
iibertreffen sie letztere entschieden in Mannigfaltigkeit, Unmittel-
barkeit und Wahrheit der Kopf- und Gesichtsbildungen, in
denen Giotto noch - ziemlich einformige, hart modellierte, zum
Teil hiiflliche Formen und besonders unnatiirliche, zusammen-
gekniffene, linglich mandelformige Augen zeigt, wihrend die
Fresken, wenigstens im Innern von St. Vigil, schon vollkommen
- natiirlich gebildete, offene, fein gezeichnete Augen aufweisen.

Wir haben vor den Fresken von St. Vigil den Eindruck,
daf sie von einem weniger genialen und kraftvollen Kiinstler
geschaffen sind, als Giotto es war, dall sie aber doch eine
spitere, reifere Stufe der Malerei vertreten, welche, obwohl in
letzter Linie von Giotto abhingig, doch die realistische Auf-
fassung, die Beobachtung individueller Ziige, weicheres Empfin-
den und die seelische Vertiefung weifer ausgebildet hatte als-
jener. :
' Wenn wir npun auch anmehmen wollten, dal ein Teil
dieser weichen Ruhe und Sanftmut, die uns in den Fresken
von St Vigil so anspricht, der kiinstlerischen Individualitit
und dem deutsch-gotischen Empfinden ihrer Urheber zuzu-
schreiben sei, so finden wir andererseits doch manche ver-
wandte Ziige in jener giottesken Schule der italienischen Malerei,
welche in der zweiten Hiilfte des 14. Jahrhunderts in Verona
durch die Meister Altichiero und Avanzi und ihren Anhang ver-
treten war und in allmihlicher Verfeinerung und Abachwachung
in der Rlchtung des Stefano da Zevio im 15. Jahrhundert aus-
lief, aus welcher dann, wahrscheinlich unter florentinischen
Einflissen, die realistische Richtung des Vittore Pisano heraus-
wuchs.

Sowohl die tonangebende Stelle, welche die Freskomalerei
Veronas am Ausgang des 14. Jahrhunderts in Oberitalien ein-



— 243 —

nahm, wie auch die unmittelbare Nachbarschaft Veronas. zu
Siidtirol machi es leicht begreiflich, daf sich gerade verone-
sische Einfliisse in der Freskomalerei Stidtirols am Ende des 14.
und Anfang des 15. Jahrhunderts geltend machten 1), Mit den
politischen Eingriffen und zeitweisen Eroberungen der Scaliger.
von Verona, der Visconti von Mailand und im 15. Jahrhundert:
‘auch der Kepublik Venedig im stdlichen Tirol ging Hand in
Hand das Eindringen oberitalienischer Einflisse auf dem Ge-
biete der Kultur und Kunst, das auch dadurch wesentlich be-
giinstigt wurde, daB durch Tirol die HaupthandelsstraBe zwischen
Oberitalien und Deutschland fithrte, Wie ich schon in dem
eben zitierten Vortrag erwihnte, lassen sich sogar mehrere
veronesische' Maler des 14. Jahrhunderts als in Stdtirol titig
nachweisen, so der Magister Betinus 2), Maler von Verona, wohn-
haft zu Trient, der als Zeuge in einer Urkunde vom 9. Mai
1387 erwihnt wird; ferner Giuliano da Verona, der inschrift- .
lich als Maler des jiingsten Gerichtes mit Aposteln in der Apsis
von S. Lorenzo in Tenno bei Riva erwibnt wird3). Fiir das
15. Jahrhundert wird sogar die Anwesenheit Stefano da Zevios
in Siidtirol festgestellt, indem er als Zeuge bei einer Schenkung
auftritt, welche am 23, April -1434 Sigismund von Thun auf
dem Sehlosse Brughiero im Nonsberg zu Gunsten seiner Schwester. :
machte ),

In der Tat finden sich besonders im italienischen Teﬂ vou -
Stidtirol auch noch Fresken, welche den Stil veronesischer
Freskomalerei des 14. Jahrhunderts noch unverinderter auf-
weisen, als diejenigen von St. Vigil und ihnen verwandte und.

1) Hierliber hat sich der Verfasser schon an verschiedenen Stellen
eingehender gediufiert. Vgl.: ,,Der Meister mit dem Skorpion,* Ferdinand.
Zeitschrift 1894, S. 441ff. Ferner: ,,Die Sammlung alttirolischer Tafel-
bilder etc.«, 8. 11, sowie seinen Vortrag am kunst-historischen Kongref
1902 zu Innsbruck: ,Alttirolische Malerei vom 14. bis 15. Jahrhs —
(Offizieller Bericht). .

%), Kunstfreund« 1894, S. 8.

3 ,,Kunstfreund« 1894, S. 66.

4) Zuerst publiziert im ,,Kunstfreund« 1900, S. 31.
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zum Teil auch noch wirklich von veronesischen oder doch in
Verona geschulten Malern ausgefiihrt wurden; dahin gehdren
unter andern die Fresken am nordlichen Querschiff des Domes
von Trient, welche in 6 Bildern di€ Legende eines Heiligen
und darunter die Enthauptung Johannes des Tiufers, die Geburt
und Auferstehung. Christi und die Dreieinigkeit darstellen. Die
Figuren heben sich von einem blauen, rotgrundierten Hinter-
grund ab, nach veromesischer Art, sind kriftig und warm im
Kolorit, zeigen energische ausdrucksvolle Bewegungen und gut
modellierte, scharfgeschnittene Gesichisformen, :
Zu den Fresken Siidtirols, welche der #lteren Richtung der .
veronesischen Malerei eines Altichiero und Avanzi durch ihr
. warmes kriiftiges Kolorit, die einfache ‘Vornehmbheif, Fiille und:
Schonheit der Formen, die natiirliche, lebhafte und ausdrucks-
volle Schilderung der Vorginge, ohne konventionelle Gespreizt-
heit, sowie die bald emergische, bald feine Charakteristik der
Kopfe, noch ziewlich nahe stehen, gehdren jedenfalls und
in erster Linie die geschilderten Fresken von St. Vigil bei
Bozen, wenn sich auch einerseits schon Merkmale der spiteren,
sentimental verfeinerten Richtung eines Stefano da Zevio,
sowie deutscher Spitgotik, andererseits zugleich auch gewisse
Schwerfilligkeiten lokalen Ursprungs dem Stil derselben bei-
mischen, : ;
Wenn wir nach einigen der 1hnen am niichsten ver-
wandten Malereien Umschau halten, so diirften in erster Linie
die Fresken in der Kirche St. Johann im Dorf in Bozen ins
" Auge zu fassen sein, von demen die besseren eine so grobe
Verwandtschaft mit denen in St Vigil zeigen, daB wir sie
wenigstens derselben Werkstatt oder Schule zuweisen mochten,
obschon sie derber ausgefithrt sind und auch in ihrem ur-
spriinglichen Charakter durch spitere Restaurierungen teilweise
EinbuBie erlitten haben. Auch in ihnen spricht sich die Ab-
héngigkeit vom Veroneser Stil des 14. Jahrhunderts noch sehr
deutlich aus. ) '
Hauptsiichlich tritt die Verwandtschaft mit den Fresken’
in 8, Vigil in der Mehrzahl der Darstellungen aus dem Leben
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. der beiden Johannes hervor, welche in je 4 Bildern an der
'Siid- und Nordwand der Kirche, unter dem Ansatz des spita-
‘bogigen Tonnengewdlbes, angebracht sind, indem die Reihen-
folge der Szenen auns dem Leben des Taufers an der
Siidwand vom Chor aus beginnt, wihrend die Vorgiinge aus
dem Leben des Evangelisten Johannes in umgekehrter Rich-
tung an der Nordwand sich abwickeln!). .
Wie Schmélzer schon richtig erkannte, 1iBt sich an dem
vierten Bild. aus der Geschichte des Tadufers (Predigt in der
-Wiiste) sowie am ersten und zweiten Bild aus der Legende des
Evangelisten (Segnung des Giftbechers und Erweckung von
Todten) eine “wesentlich geringere Kunstfertigkeit Wa.hrnehmep,
als sie die tibrigen dieser Wandgemilde zeigen, welche, wenn
nicht alle von einer Hand, so doch unter der Leitung eines
- Meisters ausgefithrt wurden. .

Ohne auf eine Beschreibung dieser Gemilde hier einzu-
cehen, beziiglich deren anf Schmélzers Schrift verwiesen sei,
soll hier nur auf einzelne Elgenschaften _dieser Bilder hinge-
wiesen werden, welche einerseits ihren Zusammenhang mit
oberitalienischer Kunst, andererseits -ihre Verwandtschaft mit
den Fresken von St. Vigil und anderen siidtirolischen Wand—
malereien erkennen lassen.

Im ersten Gemilde an der Sudselte, Verkundwunu an
Zacharias, zeigt zunichst die graugetonte Architektur mit ihren
rundbogigen Hallen auf schlanken Pfeilern, sowie den rotbraun

- gefirbten Kassettendecken nahe Verwandtschaft mit der Archi-
teltur in St. Vigil, die aber als allgemeines Schulgut dieser ganzen
Richtung in Tirol nicht ausschlaggebend ist fiir die unmittel-
bare Zusammengehbrigkeit dieser Fresken mit denen von St, Vigil.
Dagegen gemahnt der rotlich warme Fleischton der Minner-
kopfe mit den weiBlichen Lichtern an den Nasen, Augen-

1) Vgl. Mitteil. der k. k. C. C. IL, 8. 59. Sodann die eingehende
. Besprechung dieser Gemilde in dem Biichlein von Dr. Hans Schmblzer
.»Die Wandmalereien in-St. Johann im Dorf, St. Martin in Cawpill und
Terlan. Innsbruck 1888, S. 26f.
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‘bravenknochen etc. auf diesem Gemilde und an anderen dieser
Reihenfolge unmittelbar an St. .Vigil, ebenso wie an veronesische °
Einfliisse. An letztere erinnern auch gewisse Gesichtstypen mit
scharf gebogenen oder auch mit geraden Nasen, sowie das
lange, die Fiifle verhiillende, spitz verlaufende Gewand des
herabschwebenden Engels. Allerdings kam diese Form schwe-
bender Engel in Verona erst allmihlich auf; Altichiero selbst
stellt sie noch mit kurz verlanfenden zackigen Gewanden,
gleichsam ohne Fiille, dar, wié z. B. anf der Kreuzigung in
der Georgskapelle in Padua.

. Charakteristisch sind auf dem besprochenen Gemalde d1e
stark gewellten, langen Lockenstrihne, welche das Gesicht des
‘Zacharias, sowie anderer Greise einrahmen, ebensowie die
‘geringelten Vollbérte derselben. Dieselben sind ein altes giot-
teskes Schulgut, das wir bei Giotto sowohl, wie bei seinen
Schiilern Taddeo Gaddi und Giovanni de Milano in ausgespro-
chener Weise wahrnehmen, :

Dagegen begegmen uns 'bei Altichiero selbst diese locklgen'
Jubelgreise - auffallender Weise nicht so hiufig als bei seinen
Nachfolgern, so z. B. Stefano da Zevio. Auch in St, Vigil dréingt
sich dieses Motiv nicht so vor, wie in St. Johann, obwohl es auch
dort, wenn auch maBvoller, an einzelnen Apostelkopfen im Chor,
sowie an der Gestalt Gottvaters an der Fassade erscheint, die
unser Bild auch hierin nicht ganz richtig wiedergibt. Andere
Greisenkopfe wie z. B. auf der hl Sippe, zeigen dagegen mehr
kurzes, flaumiges Gelock, nicht aber jene Korkzieherlocken wie
in St. Jobann. »

Worin dieses Gemilde (wie die iibrigen derselben Rich-
tung in St. Johann) endlich ganz besonders seine Verwandt-
schaft sowohl mit oberitalienischer Kunst wie mit den Fresken
in St. Vigil offenbart, das ist der breit flieBende, natiirliche Ge-
wandstil, sowie die anschanliche fast- genrehafte ErzahlunO's-
weise, die aber doch nicht der Wiirde entbebrt.

Diese gemehafte Auffassung trith, auch durch den Stoff
bedingt, besonders ausgesprochen in dem zweiten Bild, der -
Geburt des Johannes, hervor, wo nach echt giottesker -
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~ Art nicht nur alle Vorkehrungen und Hilfsleistungen in einer
" Wochenstube ausfithrlich Jdurch zahlreiche Fraven veranschau- -
licht sind, sondern auch die Ausstattung des Gemaches und
eines Nebenzimmers mit moglichster Deutlichkeit geschildert
ist, so daB wir hier schon ausgesprochene Stillleben  wahr-
~nehmen. Der Vorgang der Geburt geht in einem getiifelten
Zimmer vor sich, mit einem Krug auf einem Wandbrett, in
einem Nebenzimmer sehén wir eine Frau Eier aus einem Korbe
nehmen, um sie in einem iiber dem Feuer hingenden Kupfer-
kessel zu kochen. Auch die weiblichen Trachten sind sehr
genau geschildert, besonders hat sich der Kiinstler bestrebt,
auch diinne, dorchscheinende, - gefiltelte, weiffle Linnenstoffe
teils an Kopftiichern und Schleiern, teils an Unterkleidern zu
charakterisieren. Ahnliche diinne leinene Kopftiicher und ge-
filtelte Gewiinder finden wir auch aunf den Fresken des zehnten
und elften Gewolbesystems im Kreuzgang von Brixen, (mit |
Werken der Barmberzigkeit), wahrscheinlich noch vom Ende
des 14, Jahrhundertst); andererseits aber auch auf den Fresken
von St Vigil. — Auch Altichiero und seine Folge, besonders
auch Stefano da Zevio, haben diinne, durchschimmernde Schleier
und Leinenstoffe schon mit groBem Geschick behandelt, so Er-
sterer in der ganzen oder teilweisen Verhiillung des Christ-
kindes z. B. auf der Anbetung der Konige in der Georgs—
kapelle zu Padua. :

Sehr #hulich ist aber besonders das weille, dunngefaltelte,
‘auch um den Hals gewundene Kopftuch (Dominicale) der
Wochnerin und der das Kind haltenden’ Amme sowie anderer
Frauen in St. Johann den Kopftiichern zweier Frauen auf der
‘Darstellung eines Sterbenden im 11. Gewdlbejoch des Brixner
Kreuzganges, sowie denen der Frauen auf dem Sippenbild und
der Sibylle auf dem Gemilde in St. Vigil, wo diese dem Kaiser
_Augustus die Erscheinung der Madonna zeigt. — Auch die
~ enganschliefenden Armel der Geyvéinder finden sich an allen

1) Vgl. Walchegger: ,,Der Kreuzggang am Dom von anen “ Brlxen
1895, S, 20.
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drei Stellen, wie auch auf giottesken Gemilden (z. B. der Ge-
burt Marias von Giovanni da Mlla.no in 8. Croce zu Florenz
von 1379) wieder.

. Das idltlieche, brdunliche _G-esicht der Wﬁch-'-
nerin in St. Johann mit der langgezogenen Nase gemahnt -
endlich so sehr an den Kopf der Alten zu &uBerst links
auf dem Bilde der Kommunionerteilung durch St. Vigilius, daff
hiedurch allein ein engeler'Schulzﬁsammenhang
der Fresken in St. Johann mit denen in St. Vlgll er-
wiesen ist,

Im dritten. Bild der Namengebung. an Johannes in
St. Johann im Dorf erinnert die Architektur der Halle, in
welcher der Vorgang sich abspielt, mit den steingrauen, teils -
rund-, teils spitzbogigen Arkaden und den schlanken, roten
Stéulen wieder - durchaus an die: Archltektur der Fresken in -
St. Vigil. :

Auch der schén cha.rakterlsxerte in warmem, rﬁtlichén '
Fleischton gehaltene Kopf des Zacharias mit der feingebogenen
Nase erinnert an verschiedene Minnerkopfe in St. Vigil,

Die letzte Szene der Siidseite in St. Johann im Dorf, (Pre-
digt in der Wiiste), .sowie die beiden ersten Szenen der Le-
gende des Evangelisten Johannes an der Nordseite kénnen hier,
als wesentlich roher in der Zeichnung, im Ausdruck und der
Bewegung der Figuren, sowie im Kolorit fiiglich aus der Ver-
gleichung mit den Fresken in.St. Vigil ausgeschaltet werden,
wenn sie auch im Allgemeinen eine Anlehnung an diese Rich-
tung, jedoch vermischt mit altertiimlicheren Hirten, so- be-
sonders auch in der trockenen und schematischen Haarbe-
handlung zeigen.

Allerdmo's scheinen dlese Bilder auch durch Uberma.luno'en,.
besonders im Kolorit, stark mitgenommen worden zu sein.

Auch das siebente Bild kann hier iibergangen werden, (wie
Johannes einem Bischof einen vornehmen Jiing-
ling dbergibt) da ‘es zwar sich w1eder dem Stil der. bes-
seren Gemilde der Siidseite anschlieBt, ohne jedoch besonders
neue, charakteristische - Einzelnheiten aufzuweisen, Dagegen ist |
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das letzte Blld wo Johannes den zum Riuber gewor-
denen Jingling vom Bischof zuriickverlangt, wieder
wichtig fur diese Betrachtung, indem wir hier den Kopf der
alten Frau, auf der Kommunionserteilung des hl. Vigil, mit.
dem briunlichen Fleischton, den senkrechten von der Wange
zim Hals hinab sich ziehenden Falten oder Runzeln, dem
dantesken Profil mit dem stark, vortretenden Kinn, so-
wie anch mit dem weifen Kopftuch in noch iibereinstimmen-
derer Weise wiederfinden, als auf dem oben erwihnten Ge-
milde der Geburt des Johannes, wogegen der Kopf des Bischofs
mit dem etwas siifllichen Ausdruck uns wieder an Christuskdpfe
auf den Fresken des 11. Gewdlbesystems in Brixen erinnert.
' Nicht unerwihnt diirfen schlieBlich die Gemilde an dem
Tonnengewdlbe von St. Vigil bleiben, welche von den Wand-
fresken durch ein breites, ornamentales Band mit polychromen
Blattwerk in giottesker Art mit dem Wappen der Vintler ab-
" gegrenzt sind, — Die Mitte der Decke. nimmt die auf einem
Regenbogen. thronende Gestalt Christi,” in blauer Tunica und
rotem Mantel, mit der Weltkugel in der Rechten, ein.
Dieselbe ist moch ganz altertiimlich byzantinisierend in
ihrer Haltung und ihrem Ausdruck behandelt. Das blasse Ant-
litz ist ganz in Vorderansicht in.groben schematischen Ziigen,
~mit hdrtgezeichneten Augenbrauen und braunen Schatten, mit
mandelf‘ormlaen Augen und starrem Blick dargestellt, Haupt-
haar und Bart sind trocken und hart, in braunen schematischen
‘Linien schwunglos gezeichnet. Die Enden des Schnurrbarts
hingen mnach abwirts, der Kinnbart verliuft in einzelnen
spitzigen Zaddeln. Hierin, wie in der ganzen, starren Haltung,
- erinnert dieser Christus unmittelbar an jenen in der Chorapsis
von St. Jakob in Oberbozen, wogegen derjenige in St. Martin
in Campill sehon freier aufgefaBt ist. Mit den besseren Wand-
- gemilden aus der Legende der beiden Johannes hat dieser
Christus nichts gemeinsam und wurde jedenfalls, schon wegen
der Stelle, die er einnimmt, vor diesen und zwar wahrschein-
lich von einem Maler einer noch lteren Richtung gemalt, —
Nur auf dem ersten Gemilde der Geschichte des Evangehsten
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Johannes finden . wir die schablonenhafte, harte Haarzeichnung,
sowie die schweren, dicken Umrisse wieder, welche am thronen- -
den Christus auffallen, so daB man vermuten méchte, dafi an
dem erstgenannten Bilde, sowie vielleicht an den anderen
beiden, minderwertigen Wandgemilden, Arbeitskriifte der dlteren
Werkstatt noch mitbeteiligt gewesen seien, obwohl das vierte
Bild der Geschichte des Taufers und das zweite der Geschichte des
Evangelisten der Richtung der iibrigen Wandbilder immer-
hin n#her stehen, als das erste Bild dieser letzteren Reihe.

Dieselbe harte, schematische Zeichnung, wie am thronen-
den Christus finden wir auch wieder an den vier heraldisch
behandelten Evangelistensymbolen in den Ecken des Gewdlbes,
welche von Medaillons in den gleichen Farben wie die Man-
dorla Christi eingerahmt sind. Besonders an dem Engel des
hl. Matthiaus fillt uns die hartstrihnige Behandlung des
Haares, sowie das enge Gefilltel seines Gewandes als durchaus
stilverwandt mit Christus auf.

Dagegen zeigen die vier groBen Engelgestalten, welche die
Regenbogenglorie Christi tragen, indem sie auf der Gurte des
Tonnengewdlbes knieen, eine auffallende Anmut und Formen-
schonheit, sowohl in der Bewegung der runden Arme mit an-
schlieBenden Armeln an knappem Obergewand, als am treff-
lichen, flielenden Wurf der wallenden, die Fiifle verhiillenden
Untergewinder, welche einen weilllichen Grundton wit licht-
roten und lichtbraunen Schatten haben.

Ibre feingezeichneten Ko6pfe mit mandelformigen Augen
und hochgeschweiften Brauen zeigen fast griechische Profilierung.
Ihre miichtigen Fliigel sind aus verschiedenfarbigen Federn zu-
sammengesetzt. Sie unterscheiden sich im Stil ganz wesentlich
und zu ibrem Vorteil von der Gestalt Christi und den Evan-
gelistensymbolen und sind jedenfalls von einem vorgeschrit-
teneren Meister ausgefithrt; ob aber von demselben, welcher
die besseren Wandgemiilde aus dem Leben der beiden Johannes
schuf, muB dahingestellt bleiben?).

. 1) Schmblzer, 8. 42, findet diese Engel ,,ohne alles Interesse.®
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- Wenn dieses vergleichende Studium der Fresken aus der

- Geschichte der beiden Johannes in -St. Jobann im Dorf mit
denen in St Vigil und anderen zwar ~kein abschliefendes
Ergebnis zn Tage gefordert hat, so diirfte doch so viel daraus
hervorgehen:

_ 1. dafl beide genannten Freskenzyklen ungefihr derselben
Epoche angehtren und unter dem Einflub der ‘giottesken Malerei
Oberitaliens, insbesondere Veronas, entstanden sind; '

- 2. daf mancherlei Merkmale auf eine engere Bezichung,
ja Berithrung zwischen den Malern beider Zyklen' hinweisen,

- welche sie als einer Schule angehorig erscheinen lassen;

- 3. daB jedoch andere Merkmale, wie die aoffillig gerin- .
gelten Lockenstreifen an den Fresken in St. Johann, sowie auch

~ ihre meist noch stirker mandelférmig als in St Vigil ge-
zeichneten Augen, endlich eine im Allgemeinen weniger feine

- Ausfiithrung und Beseelung darauf hinweisen, dal die Fresken
in St. Johann von einer anderen oder mehreren anderen Hén-
den ausgefiihrt wurden, als diejenigen in St. Vigil, wobei es -
nicht notwendig angenommen werden mufl, daf diese von dem
Meister und jene von seinen Schiilern hergestellt wurden, son-
dern die gréfere Feinheit der Fresken in St. Vigil eher auf

- ihre spiitere. Entstehung scbliefen lift;

4. daB sich zwischen den Fresken von St. Johann und
St. Vigil sowohl als zwischen diesen und denen der 10. und
11. Arkade im Brixener. Kreuzgang ebenfalls verwandte Ziige.
‘herausstellen, welche zu einer weiteren Verglelchung auch mit
diesen herausfordern.

. Um zunéchst auf die weiteren Beluhrungspunkte der Fresken
von St, Vigil mit denen im 10., 11. und 12. Gewdlbejoch im
Brixner Kreuzgange iiberzugehen, so sei nochmals darauf hin-:
gew1esen, daB dies die iltesten Malereien an genannter Stelle
sind, wie sich sowohl aus ihrem Stil als aus historischen Um-
stinden ergibtl). Wie Walchegger nimlich nachwies, sind im -
12. Gewdlbe zum grofern Teil Schutzheilige des Bistums Chur

. '1) Vgl. Walchegger op. cit. p. 20. ‘ o v
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dargestellt, wonach sie wahrscheinlich unter dem Brixner Bischof
Friedrich von Erdingen gemalt worden sind, welcher vom Churer
Bistum auf den Bischofstuhl von Brixen gelangte, den er von
1374 bis zu seinem Tode 1396 innehatte. Die Fresken des
12. Gewblbejoches wiiren somit samt denen mit ihnen wahr-
scheinlich gleichzeitig entstandenen, wiewohl von' anderer Hand
stammenden Fresken des 10. und 11. Gewdlbejoches innerhalb
des zwischen jenen beiden Daten liegenden Zeitraums, wahr-
scheinlich gegen Ende desselben, ausgefiihrt worden. Aufer der
schon erwihnten Verwandtschaft der Fresken im 10. und 11.
System mit denen von St. Vigil, welche in der Ahnlichkeit der-
Behandlung gewisser Kopftiicher von Frauen, sowie diinner
linnener Stoffe bernht, finden wir nun aber noch manche an-
dere gemeinsame oder verwandte Ziige, die auf einen engeren
Schulzusammenhang schliefen lassen!). So finden wir die Be-
handlung des Gewandes der Besessenen in St. Vigil mit den .
zahlreichen, parallellaufenden, feinen Vertikalfalten, die durch
weile Linien bezeichnet sind, in ganz gleicher Weise wieder
an dem Gewand der Frau mit dem Krug auf der Sterbeszene
im 11. Gewdolbejoch zu Brizen. Ebenso erinnert der Knabe ‘mit
dem Lockenkopf vor dem Bett des Sterbenden in Brixen an
den riickwirts gelehnten Knaben in der Szene der Heilung von
Besessenen in St, Vigil, Ferner sehen wir auf dem Gemiilde des-
selben 11. Joches in Brixen, wo an Arme und Bresthafte Brot
- verteilt wird, einen Knaben in derselben Weise auf den Knien
rutschen und sich dabei auf einem dreibeinigen Schemel stiitzen,

1) Auf die Verwandtschaft der Architektur der beiden Zyklen sei
_bier nur nebenbei hingewicsen, ebenso, dal die bezeichneten Fresken
des Brixner Kreuzganges ihre Abhingigkeit von Verona auech an den
echt giottesk- veronesischen Ornamentbiindern auf den dieselben ein-
rahmenden Rippen verraten. Auf ein einzelnes architektonisches Motiv,
- das in gleicher Weise in St. Vigil wie an den genannten Fresken in
Brixen vorkommt, sei hier aber doch besonders hingewiesen; niimlich,
die wie Diamantquader schattierten Kassetfen auf dem Bild des Kaisers
Augustus und der Sibylle in 8t. Vigil einerseits und auf dem Gemilde
der Sterbeszene im 11. Gewdlbe des Brixner Krenzganges andererseits.
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'wie ihn die. Besessenheitsszene in St, Vigil zeight). Anderer-
" seits' weist der oben beschriebene Typus des hl. Oswald an der
Auflenseite von St. Vigil, links vom Portal, nicht bloB auf vero-
- nesische Vorbilder zuriick, sondern er zeigt zugleich auch eine .
bedeutende Verwandtschaft mit einzelnen; schlanken, vornehmen

. Ménnergestalten im 12. Gewdlbejoch des Brixner Kreuzganges,
so besonders mit dem St. Lucius, St. Sebastian und Karl dem

Grofien, welche dasselbe hellblonde Haar, die nach unten zu- '

gespitzten Gesichter und gabeltérmigen Birte, zum Teil auch
shnliche Hermelinkrigen zeigen.

Allerdings lassen sich auch 1nd1v1duelle Verschledenhelten
zwischen dem hl, Oswald und den letztgenannten Figuren (wie
z. B. in der Behandlung des Haupthaares) wahrnehmen, welche
eine Ausfithrung durch die nimliche Hand ausschliefen, ‘Ebenso
aber wie in Verona dieser Typus noch lange nachwirkte, finden
wir auch in Sidtirol denselben noch auf Gemilden, die um
zwanzig Jahre jiinger sein diirften, als diejenigen im 12, Ge-
wolbebogen in Blixeh, so auf dem Freskobild im Gasthaus zum °
* Stern in Brixen (der hl Sebastian und Georg), an der unteren
Wand des vierten Gewdlbes in Brixen, sowie dem . Slglsmund
auf der Votivtafel des Hilprand -von Jauffen von 1418 im
Kloster Neustift?). Auf diesem letzteren Bild. zeigt iibrigens
Gottvater denselben, aus Verona stammenden Typus, wie ihn:

1) Von demselbeit Maler, wie die Fresken des 10. und 11. Gewdlbe-
© joches im Brixner Kreuzgang, sind zweifellos auch die neueldlnos an
der Nordwand des Schiffes der Johanneskapelle am Kreuzgang bloBge-
decktén Fresken aus der Legende des hl. Blasius und Erasmus hergestellt
worden, wie sowohl die Stiliibereinstimmung, z. B, in der Behandlung
des Nackfen, in der hohlwangigen Gesichisbildung einiger Figuren und
manches Andre, als auch das vollstindig gleiche Rahmenmuster an
beiden Freskogruppen beweist. Hierfiber wird Naheres in den Mitteil.
der k, k. C. C. folgen.

%) Abgebildet in der Publikation des kunst- hmtor KOnoxesses 1902:
»Alttirol, Kunstwerke, Tafel I. Auf die Verwandtschaft der TFiirsten.
gestalten im 12. Gewdlbejoch mit dem hl. Sigismund auf der Neustifter
Votlvtnfel hat schon StlaBny Rep. f. Kunstw:ssenschaft 1903, 8. 22 hin-
gewiesen,
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der Gottvater an der Front und ein. Apostelkopf in der Apsis
vou St. Vigil aufweisen.

DaB iibrigens auch die Fresken von St. Vigil der jiin-
geren Phase dieser von Verona abhingigen Stilrichtung ndher
stehen als die Tresken der 10.—12. Arkade in Brixen, das er-
kenuen wir aus einer gewissen Weichheit der Empfindung, die
sich in den ersteren bereits in hoherem Grade als auf den letzt-
genannten Fresken kundgibt. Auch zeigen die Fresken in
St. Vigil eine feinere, schonere Formenbildung als diejenigen im
10. und 11. und auch im 12, Gew&lbejoch von Brixen., Immer-
hin aber lassen sich- die oben angefithrten Ubereinstimmungen in
gewissen Motiven, Darstellungsarten, Typen zwischen den Fresken
von St, Vigil und denen des 10. bis 12. Systems im Brixner
Kreuzgang nicht als blofen Zufall erkliren, sondern deuten auf
einen Schulzusammenhang hin, demzufolge man annehmeu muf,
daB die Maler der genannten Gewdlbsysteme in Brixen &ltere
Vertreter der von Verona beeinflufiten Bozner Freskoschule
waren, aus der denn auch die Maler von St. Vigil, St. Johann
u. s. f. hervorgingen. -

Dieser engere AnschluB an italienische Formenbildung, der
die Fresken von St. Vigil trotz ihrer mutmaBlich spiteren Ent-
stehung von denen im 10. bis 12. Gewdlbejoch in Brixen vorteilhaft
unterscheidet, tritt aber fast noch entschiedener an dem schénen
Fresko der Disputation Catharinas mit den Rhetoren in
der Johanneskapelle am Kreuzgang zu Brixen hervor; unter
allen Freskogemilden Deutschtirols mochte dies als dasjenige
anzusehen sein, welches noch am meisten im unmittelbaren
Zusammenhang mit der besten veronesischen Malerei des 14. Jahr-
- hunderts steht, wie sowohl die kraftvoll und fein durchge-
fithrten Kopfe, die kriftig plastische Ausbildung der Gestalten,
der grofie Zug der Gewandung und der Bewegungen, wie auch
die reich durchgebildete Architektur im echt italienisch-gotischen
Stil mit venezianischen Motiven zeigtl). Andeverseits aber findet

!y Die, wie es scheint, feststehende Tatsache (nach Walcheggers
bestimmter Angabe in seinem Biichlein : ,,Brixen etc. Brixen 190}, S. 134),
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man zwischen diesem Fresko und jemen in St. Johann im
Dorf, sowie auch denen in' St. Vigil, doch wieder so manche
engere Bezichungen, gerade in dieser monumentalen Ruhe und
" plastischen Fiille, sowie auch in Einzelnheiten (z. B. den schrig
blickenden nach unten verkiirzten Minnerkdpfen auf dem
Katharinenbild in Brixen und auf der hl Sippe in St. Vigil), ]
daB wan auch zwischen diesen Fresken trotz zahlreicher indi- -
. vidueller Verschiedenheiten einen engeren Zusammenhang ver-
muten mdchte. ’ '

Bine engere Schulverwandtschatt mit den Fresken von

St. Vigil und St. Johann im Dorf ete. weisen auch die Fresken
in St Lucia bei Fondo im Nonsberg auf. Sie stellen an beiden-
Winden des Schiffes acht Szenen aus der Legende der hl. Lucia
dar und zeichneten sich urspriinglich, wie noch teilweise er-
smhthch durch eine echt veronesische Farbenkraft aus, die aber

~an vielen Stellen verblichen oder durch Ubermalung getriibt
ist.  Die Ausfithrung ist etwas derber als in St Vigil, etwa
auf der Stufe der Fresken in St. Johann, wir finden hier aber
denselben einfach-ruhigen, kriftig plastischen, grofiziigigen und
vornehmen, dabei bei aller Ruhe frisch und kriftig charakteri-
sierenden. Stil wieder, wie er uns im Katharinenbilde in Brixen,
in St. Vigil und St. Johann im Dorf entgegentritt und seine -
Herkunft ans Altichieros Schule deuntlich verrit. Die warm-

rotlichen, “durch weiBliche Lichter gehohten Fleischttne, die
scharfgepriigten Ménnerkopfe, die etwas breitangelegten, doch

fein und edelgeformten jugendlichen Frauenkdpfe, zumal die der
Heiligen, die - martialischen etwas steif dastehenden Krieger-

dafl das Bild aus dem Jahre 1436 stammt, zeigt uns recht deutlich, wie
Einfliisse #lterer und sphterer veronesischer Kunst in Tirol sich keines-
‘wegs immer in entsprechender chronclogischer Reihenfolge iuBern, son-
dern, daB i#ltere Stilrichtungen ofter noch in Werken erscheinen, die
jinger sind als andere, in denen bereits der Einflul der spiteren vero-
nesischen Schule herrscht. Ubrigens lassen sich in einzelnen Kopfen auf
diesem Gem#lde doch Zeichen der derben tirolischen Drastik erkennen,
welche dann z B. in der Kreuzigung und dem Eccehomo des 3. Gewolbes
im Brixner Kreuzgang so scharf hervortritt.
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gestalten, der groBe natiirliche Wurf der Gewinder, sowie die
Streublumen auf Lucias Gewand, der dunkelblaue mit Rot unter-
legte Hintergrund, die farbige, reiche Architektur mit schlanken
Sdulchen und abwechselnden Spitz- und Rundbégen, das alles
sind Einzelnheiten, welche uns an die veronesischen Vorbilder
und unter den tirolischen Fresken zuniichst an das Katharinen-
" bild in Brixen erinnern, wihrend wir zugleich auch Anklinge
an die Fresken von St. Johann und in letzter Linie auch an
die etwas weicher empfundenen Fresken von St. Vigil "darin
finden. In beiden Zyklen sehen wir die rotlichen und briiun-
lichen, von roten oder braunen Uwrissen umzogenen, weiSge-
hohten Fleischtonme wie dort, auch die linnenen Kopfticher mit
gelappten Riindern finden sich in St, Lucia in derselben Weise,
wie in St. Vigil und St. Johann im Dorf; auch die schillern-
den Gewandfarben, welche wir hier mehrfach finden (z. B. ein
blaues Gewand mit rotem Schatten, oder ein rotes Gewand mit
weifen Lichtern) kommen in St. Lucia vor. Vor allem aber
zeigt die Mutter der Heiligen in der Kirche St. Lucia, die hl
Eutychia, welche auf dem ersten Bild vor dem Grab der hl
Agatha in Catania um Heilung flehend kuiet, denselben scharf
gezeichneten, alten Frauenkopf mit den senkrechten Furchen
an den Wangen und dem stark vorspringenden Kinn, wie wir
ihn auf den Fresken von St. Johann und St. Vigil wahrnehmen;
die niimliche Frau mit demselben Profil ist auch anf dem zweiten
Bilde zu sehen, wo ihr vor dem Grabe der hl. Agatha diese
erscheint und ihre nachdenklich zur Seite sitzende Tochter Lucia
beschlieBt, ihrem Brautigam zu entsagen und ihr Gut den Armen
zu schenken. )

Auch die Fresken an der Nordwand der Kirche St. Cyprian
in Sarnthein weisen viele verwandte Ziige mit denen von
St. Vigil und St. Johann im Dorf auf, soweit die Restaurierung-
derselben noch ein Urteil gestattet. Die zjemlich einfache,
durch die Restaurierung allerdings, wie es scheint, gleichfalls
entstellte Umrahmung jener Fresken mit musivischen Bindern, die
durch Scheiben mit Sternfiillung unterbrochen werden, stimmt
mit denjenigen in St. Vigil so ziemlich iiberein. Die Fresken
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an- der Nordwand in St. Cyprian, welche durch spiiter vorge-
mauerte Wandpfeiler mit Spitzbogenarkaden zum Teil verdeckt
wurden 1), zeigen in der oberen Reihe sieben Szenen aus der
Passion: (Olberg, Christi Gefangennahme, Christus vor Kai-
phas, GeiBelung, Dornenkrénung, Kreuztragung und Krenzigung)
und darunter in 5 Bildern die Legende der Heiligen Cyprian
und Justina, Beide Zyklen stammen unzweifelhaft von dem-
selben Mexster, ‘bezxehuncrswelse aus derselben Werkstatt, aus
dem ersten Viertel des 15. Jahrhunderts, wegegen die Gemilde
im Chor mit Geschichten aus dem Marienleben, am Gewdlbe vor
dem Chor, an der Innenseite der Fassade (Jiingstes Gericht),
sowie an der Stidseite aus spéiterer Zeit stammen und hier nlcht
in Betracht kommen. : »
. Auch auf eine Schilderung der Nordwand soll hier um so
© weniger eingegangen werden, als sie schon mehrmals sehr aus-
- fithrlich- gegeben wurde 2); es sollen hier nur einige Merkmale
angefihrt werden, welche trotz der Restaurierung noch den
urspriinglichen Charakter und die Verwandtschaft dieser Gemilde
mit denen von St. Vigil, sowie in letater Linie mit der vero-
nesischen Malerei des 14. Jahrhunderts erkennen lassen.
Die Gemiilde wurden wahrscheinlich im Auftrag der Familie
- Vintler auggefiihrt, vielleicht schon von Franz v, Vintler, Pleger
in Sarnthéin, welcher 1404 den Kirchprost der Pfarrkirche von
Sarnthein verpflichtete das’ Dach in Stand zu halten, ber
dem Grab der Frau Margaretha, ,damit das Gemil nicht ver-
derbe. Von 1407 an war Nikolaus von Vintler im lebensling-
lichen Besitz des Pflegeamtes Sarnthein, 1433 traten die Vintler
vom Pflegeamte ab. Trotz obiger Notiz von 1404 mochte ich
 diese Gemiilde aber doch in eine spiitere und zwar in die letate
Zeit der Vintlerischen Pflegschaft bis spitestens 1433 verlegen.
Zuniichst finden wir auch hier wieder Architekturhintergriinde
mit den schlanken Siulen und Pfeilern, Loggien, Rund- und

1) 'Was schon Schmolzer bemerkte.

%) H. Schmdlzer: ,,Mitteil. d. k. k. C. C. 1891, 8. 205; , Kunstfreund*
1892, 8. 73f, Siehe auch ,Kunstfreund* 1896; 8. 12. .

Ford.-Zeitschrift. III. Folge. 48. Heft. 17



Spitzbigen, in angestrebter, aber mangelhafter Perspektive, so-
wie mit der lebhaften Firbung wie in St. Vigil und anderer
Fresken derselben Zeit und Richtung. Besonders fillt die voll-
stindig gleiche Form der gotischen Doppelfenster und ihres
MaBwerkes an der apsisartigen Riickwand auf dem Gemilde der
GeiBelung in St. Cyprian uud dem Gemalde der Freierwahl in
St. VIU'll in die Augen. : \

In Bezug auf die Trachten der Figuren sehen wir Annas
in St. Cyprian mit demselben ausgezackten Hermelinkragen, wie
ihu i St. Vigil die erythrdische Sibylle bei Kaiser Augustus
trigt; auch sind die Hermelinflocken am Kragen des Annas
und am Zaubermantel des hl, Cyprian genau in derselben Weise,
mit den geringelten schwarzen Schwiinzchen gemalt, wie am
Kragen der Sibylle in St. Vigil. Ebenso trigt die hl. Justina
in St. Cyprian dasselbe eng den Leib wumschlieBende Oberkleid
mit breiter Borte, welche quer unter dem Hals und iiber die "
Schultern und senkrecht iiber den Leib hinablauft, sowie die
engen Armel mit ebensolcher Borte am Handgelenk, wie wir es
am Jesusknaben und a,ndern Kindern auf der hl, S1ppe in St.
Vigil sahen. ' :

Auch in der Stilisierung der Gewander finden wir in St
Cyprian einerseits noch das plastische Anschmiegen derselben
mif sparsamem aber natiirlichem Faltenwurf und andererseits
den weicheren, volleren Faltenwurf in welligen gotischen Motiven
(so besonders an Maria und Johannes auf dem Gemilde der Kreuzi-
gung) 1), ebenso wie wir diese beiden Behandlungsweisen neben-
einander in St. Vigil fanden (zu vergleichen die hl. Sippe, oder
die Bestattung des hl. Vigil mit der Heilung der Besessenen).

Auch in den Gesichtstypen und den Kopfstellungen beider
Gemaldezyklen 140t sich mehrfach eine solche Ubereinstimuung
wahrnehmen, welche aunf einen engen Zusammenhang derselben
hinweist. Besonders begegnet uns das stark vortretende Kinn,
welches so charakieristisch fiir die Fresken von St. Vigil ist, eben-
falls mehrmals auf den Fresken von St. Cyprian, auch, wie dort,

- 1) Siehe Abbildung im ,,Kunstfreund* 1892, S. 78,
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in Verbindung mit einer gebogen herabhingenden Nase. So
z. B. an einem Schergen auf dem Gemiilde der Gefangennahme,
Christi in St. Cyprian, der z. B. an das alte Weib in der Kom-
munion in 8t Vigil gemahnt. Auf dem Gemiilde : »Christus
vor Annas* in St. Cyprian, begegnen uns einige ernste, scharf
‘ausgepriigte, im Dreiviertelprofil nach abwiirts blickeude Greisen-
kbpfe, fir welche auf dem Bilde der hl. Sippe in St. Vigil sehl
verwandte Gegenstiicke zu finden sind.

Uberhaupt sehen wir, wie in St. Vigil, so auch in St. Cyprian
das Dreiviertelprofil, sowie auch das Profil mit Vorliebe ange- .
wendet, meist wit der Richtung nach abwérts. ‘ ’

Die noch gut erhaltenen jugendlichen Typen von Chor-
knaben "auf dem Gemilde, wo St. Cyprian zum Bischof geweiht
‘wird, zeigen starke Anklinge an die Chorknaben auf dem Be-
stattungsbild in St. Vigil. ‘

Ein schoner Greisenkopf mit weilem Vollbart, langer Nase,
zuriickliegender Stirne auf dem GeiBelungsbild in St Cyprian
stellt sich dem #uBersten Greisenkopf links oben auf der Kom-
munionszene in der Kirche von St. Vigil unmittelbar an die Seite,
auch in Bezug auf die stimmungsvolle Beschattung der Wangen .
und der Stirnrunzeln. Auch die aufwiirts gerichteten Profil-
kopfe, wo Stirne und Nase fast in einer schrigen Linie fort-
_ laufen, wihrend das Kinn sich stark vorschiebt, (wie wir sie
in St. Vigil besonders auf dem Bild der Freierwahl sehen), finden
sich in ganz gleicher Weise in St. Cyprian wieder, Auch im °
Kolorit einiger besser erhaltener Minnerkdpfe in St Cyprian,
finden wir jene kriiftige Modellierung in warmen braunritlichen
Ténen mit weifllichen Lichtern wieder, wie sie in St, Vigil sich
* findet, ( .

Besonders iiberraschend ist die vollstindige Uberein-
stimmung zwischen der gespreizterhobenen Hand Christi mit
der dem Beschauer zugewendeten Handfliiche auf dem Gemiilde der
Dornenkrdnung in St. Cyprian, und der Hand der vorderen
Figur rechts aunf der Heilung der Besessenen in St. Vigil. Beide
«Hande sind anch. in der Daumenform und der Blegung der
Finger wie nach einer Zeichnung hergestellt.

17,
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Zum Schluf sei noch bemerkt, daf die Kreuzigung in
St. Cyprian in ihrer Komposition, so"weit sie noch sichtbar ist,
mit dem kriftigen, in der Vorderansicht dargestellten Christus,
den schwebenden Engeln sowie dem halb von riickwirts gesehenen
Mapn mit dem Schwamm recht deutlich an die Einfliisse der
altveronesischen Schule erinnert, die den tirolischen Freskoge-
milden dieser Zeit und Richtung ihr wesentliches Geprige ver-
liehen 1).

.Daf§ iibrigens die Fresken dieser Art dennoch von deutseh-
tirolischen Meistern herriihren dirften, das geht micht sowohl
aus den deutschen Aufschriften einzelner derselben (z. B. in
St. Vigil) hervor, als vielmehr aus einer gewissen naiven Be-
fangenheit und Urwiichsigkeit, die trotz aller Stilgrofe, tech-
nischen Meisterschaft und Feinheit, doch auch in diesen Ge-
milden bemerkbar sind; ebenso vielleicht aus manchen -goti-
schen Motiven des Faltenwurfes, die neben den mehr plastisch
natiirlichen der Alfichieroschule sich darin zeigen, falls man
diese nicht aus der spiteren, ebenfalls mehr gotisierenden Ent-
wicklung der veronesischen Malerei erkliren will. — AuBer-
“dem ist es aber auch urkandlich festgestellt, dafl deutsche Meister
diese Richtung vertraten, wenigstens in Bezug auf einen
Freskozyklus, welcher gleichfalls von veronesischen Ein-
* fliissen abhiéingig erscheint.

Es ist diel Hans Stotzinger (oder Stockmger), Maler von
Bozen, welcher ‘laut Unterschrift einen Teil der Fresken in der
Pfarrkirche von Terlan und zwar an der Siidseite des Lang-
hauges im Jahre 1407 ausfiihrte, -—— Wenn dieselben nun auch

1) Interessante Freskoreste von monumentalem Charakter, ebenfalls
dieser Zeit angehdrig und von veronesischer Kunst abhingig, sind die
kfirzlich aufgedeckten Gemiilde in der ehemaligen Sakristei(?) (links vom
Chor) der Dominikanerkirche in Bozen (jetzt Staatsgewerbeschule). Die-
selben waren von musivischen Rahmen eingefaBt und stellen die Vor-
filhrung eines Bischofs vor Christi Thron durch Engel, sowie einen in
Meditationen versunkenen Dominikanermiénch dar, der auf einer Holz-
bank sitzf, mit Rosenkranz und Kruzifix, mit langem Wallenden Bart und
finsterem Blick der schmalen Augen,
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durch eine .Restaurierung und Ubermalung- im Kolorit, wie
auch teilweise in den Typen der Figuren so entstellt sind, daB
sie in dieser Beziehung sich eimer kritischen Beurteilung und
Vergleichung entziehen, so dirften doch die Kompositionen,.
sowie die Hauptlinien und Formen noch im Ganzen den
urspriinglichen Charakter bewahrt haben. Ohne jedoch hier
auf eine eingehende Besprechung - dieser Fresken eintreten zZu
konnen!), so soll nur in Kirze bemerkt werden, daf zwar
die Architektur und Umrahmung, ferner die realistisch er-
zihlende Weise und auch ein gewisser groffer Wwrf in der
Gewandung die Abhingigkeit von der giottesken Malerei Ober-
italiens deuntlich kundgeben, daB aber eine gewisse unruhige
Beweglichkeit und Hast der Handlung, ein mehr ins Einzelne
gehendes und vielfach maniriert geschwungenes Gefiltel der
Gewandung, ferner ein gewisser einformig griesgrimiger und
gesucht frommer Ausdruck in den grofien Kopfen doch schon
ausgesprochener eine deutschtirolische, von nordischer . Gotik
abhiingige Auffassung kundgibt, als wir sie an der bisher be-
sprochenen Gruppe von Fresken fanden. - Gleichwohl diirfte
schwerlich ein anderer Freskenzyklus in Tirol noch vorhanden
sein, der mit Bestimmtheit demselben Meister zuzuweisen wiire.

Noch mehr tritt der italienische Einflufl, wenigstens in Be-
zug auf die stilistische Behandlung der Gestalten, in den Fres-
ken des Chores derselben Kirche zuriick, welche -acht Szenen
aus ‘der Kindheit Christi, ferner Christus am Grabe
stehend, den Tod Marias, ihr Begribnis, die Maria
immaculata, Maria als Schiitzerin, sowie ihre Krénung
darstellen. In der reichen Architektur der Hintergriinde ist
zwar der Charakter der italienischen Gotik in der Vereinigung
von Rundbdgen mit Spitzgiebeln und Fialen, sowie spielendem,
an venetianische Gotik erinnerndem FenstermaBwerk, in den
loggienartigen Ausbauten, in den kosmatischen gemalten Mosaik-
einlagen der Rahmen und Pfeiler deutlich ziusgepriigt, ebenso

1) Vgl die zitierte Schuft von Prof. H. Schmélzer: ;,Die- Wand-
. malereien etc.s Innsbruck 1888:
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wie die perspektivische, wenn auch fehlerhafte Raumvertiefung
auf giotteske Einfliisse im weitesten. Sinne hinweist. Auch in
ikonographischer Hinsicht, wie z. B. in der Geburt Christi1)
finden wir eine Anlehnung an die in Italien bis ins 14. Jahr-
" hundert iibliche, ans byzantinischen Vorbildern entwickelte Kom-
positionsweise, wihrend im Norden.im 14. Jahrhundert der
' franzdsische Typus herrschte, welcher das Kind in Windeln .
oder ha.lbbekleldet vor der den Kopf aufstiitzenden, rubenden
Madonna darstellt, .

Dagegen verriit der Gewandstil mit seinem feinen, gesuchten-
gotischen Gefiiltel ebenso einen mehr nordischgotischen Cha-
rakter, wie die etwas ungeschlachten und unbeholfenen Bewe-
gungen der kriftigen, breitschultrigen, fast biurischen Gestalten,
die gleichwohl an ihren breitstirnigen, fast viereckigen, stark-
knochigen Kopfen einen schwirmerisch sentimentalen Ausdruck
zeigen. Ob der Meister ein Tiroler war, 1i8t sich kaum be-
stimmen, Schmdlzers Vermutung, dafl er ein Salzburger war,
scheint mir wenig begriindet, da die Madonna immaculata, anf
deren Mantel Schmélzer urspriinglich vorhandene blane Ahren
vermutete, ‘mit der Madonna im Ahrenkleide nichts zu tun hat 2)
und auflerdem, meines Wissens, in der gleichzeitigen salzbur-
gischen Malerei keine schlagende Verwandtschaft mit diesen
" Fresken zu finden ist, wofiir Schmolzer den Beweis auch schul-
dig blieb. o : ‘

Von demselben Meister, der diese Malereien ausfiibrte, ist
ohne. Zweifel auch der leider ebenfalls verrestaurierte Tod Ma-~
rias in der Katharinenkirche, im mittleren Dorfe von Eppan,

1y Maria, halb aufrecht sitzend, das nackte Kind, das vor ibr in
einem Korbe (?) liegt, liebkosend, wiihrend dieses, schon ganz realistisch,
mit seinen Zehen spielt, wihrend im Vordergrund zwei Fraven das Kind |
baden und daneben nachdenklich der hl. Josef sitzt, indessen im Hinter-
grund unfer einem Schutzdach (wie bei Giotto) Ochs und Esel an der
Krippe stehen und fiber dem Dach ein Engelreigen sichtbar ist.

2), Vgl. hieriiber die neuesten Schriften von Dr, D:ego dAmbragxo
und Konservator Prof. Dr. Graus.
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ausgefihrt worden, welchen Clemen mit Unrecht dem Stockin-
"ger zuschriebt),

Mit den Fresken von St, Vlgl] St Johann im Dorf, St. Lucia
in Fondo, sowie den iibrigen bisher besprochenen Fresken, stehen
~ also, nach Schreibers Ansicht, beide Freskogruppen in Terlan in
keinem engeren Zusammenhang, wenn sie auch, wie diese, wie-
wohl nicht in dem Grade, von italienischen Einfliissen teilweise
a.bhanglg std.

Noch weniger diirften aber die Wandgemilde in St. Mar-
“tin in Campill®) in einem engeren Zusammenhang mit jenen
- von St. Jobann im Dorf und mit denen von St. Vigil stehen,
und scheinen jiinger sowohl wie diese, und also. auch wie die-
in Terlan zu sein,

Die acht Gemilde der Passion Christi an dem unteren :
Teile des spitzbdgigen Tonnengewdlbes weisen einen kiinstlerisch
geringeren Charakter auf, als die den Scheitel des Tonnengewdl-
bes umgebenden Gemilde und besonders als diejenigen am Ge-
wiinde eines Fensters am Chor und erscheinen im Kolorit wie
in der Zeichnung als ziemlich rohe, handwerksmifige Arbeit,
woran aber wiederholte Restaurierungen einen guten Teil Schuld
tragen mogen. Laut einer auBen befindlichen Inschrift wurde
die Kirche 1728 restauriert; eine zweite Restaurierung diirften
die Wandgemilde in der ersten Hilfte des neuzehnten Jahr-
hunderts erfahren haben, als die niichterne und in unharmo-
nischer Firbung gehaltene Bemalung der unteren Winde mit
Spitebogenarkaden und Zwickelmedaillons ausgefithrt wurde.

Die Gemilde der Passion zeigen jetzt eine lichte, fast grelle
und doch flave Fiarbung, obwohl nur die gewShnlichen Tone,
Rotocker, gelber Ocker, veronesisech Griin, Violett, WeiB, Llcht-
blau, Lichtbraun in Verwendung kamen.

Der Fleischton der Gesichter ist emfdrmig rosigbla, fast
violett, ohne feinere Modellierung, mit hellen, griinlichen Halb-
schatten und derben, briunlichen Schatten, mit harten, schwarzen

9 Mitbeil. der k. k. C. C. 1889, 8. 13; ,Kunstfreund* 1887, S. 62.
2) Vgl. Schmbdlzer's zitierte Schrift.
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Kontouren., Die Augenbrauen sind dick und roh in 'helibraunem
Ton aufgetragen; die Augen glotzend mit grellem Wei, Die
Typen der linglichen Gesichter haben etwas Veralligemeinertes,

Rohes, Unindividuelles; in den gemeinen Personen treten gri-

massenhafte Ubertreibungen, - unflitige Nasen ‘und dergleichen
hervor.

Die Gestalten erschemen ungewdhnlich schmalschultrig und
‘schlank, im Gegensatz zu den bisher beschrieberen Fresken.
Die Gewander zeigen einen weniger einfachen, breiten, natiir-
lichen Faltenwurf und schmiegen sich weniger an die Korper-
formen an als in St. Vigil; sie weisen' ein reiches, fast kompli-
ziertes System langgezogener Kurven auf und iberbieten in
dieser Hinsicht moch dié Fresken von Terlan; die nordische
Gotik macht sich darin bemerkbar. Doch ist die Schirfe des
Gefiltels durch harte Gegensitze zwischen Licht und Schatten
durch die Restaurierung offenbar noch vermehrt worden,

Die Kompositionen sind meist {iberfiillt und erinnern schon
an die Massenaufgebote der Passionsspiele, obwohl die Grund-
~ lage der Kompositionen auf der Tradition beruhen, Wenn auch
der Einzug in Jerusalem in der Gruppierung grofie Ahn-
lichkeit mit Giottos Darstellung dieses Gegenstandes in der
Arena hat, so ist zu beachten, daB auch Giotto sich da.rm an
ein altes Kompositionsschema anlehnte. — In der Darstellung
des hl. Abendmahls hat der Maler von St Martin, (im Gegen-
satz zu Giotbos Darstellung in der Arena, wo die Jiinger rings
um den Tisch, zum Teil in Hinteransicht, gruppiert sind) dle
Apostel alle im Halbkreis und pyramidal (in miBlungener Per-
spekt1ve) um Christus herum angeordnet.

Die Art, wie Johaunes an die Brust Christi angelehnt zu
dessen Linken sitzt, ist, ebenso wie die Darstellung der Speisen,
(hier Fische und Brot) sowie der Getriinke, ein altes byzanti-
nisches Motiv. Eigentiimlich dagegen ist auf diesem Gemilde
die Lostrennung des Judas von der iibrigen Gesellschaft, indem
er allein an der Vorderseite des Tisches kniet, um von Christus,
scheinbar demiitig, mit gekreuzten Armen, das Brot zu em-
pfangen, wihrend gleichzeitig ein Teufelchen in seinen Mund



C— 265 —

~ fliegt. Sehr figurenreich und dramatisch sind die Darstellun-
gen der Gefangennahme, Kreuztragung, Kreuzigung und Pietd
- dargestellt. In letzterer stehen die roh ausgefiihrten oder iiber-
malten Képfe in bedauerlichem Gegensatze zu der  Schonheit
der Komposition, welche offenbar auf italienische Vorbilder
zuriickgeht, sowie auch zu den schénen, weichen Faltenmotiven,
in welchen die Restaurierer den urspriinglichen Charakter nicht
ganz verwischen konnten. : '
; Besonders interessant ist dle Kreuz1gung, welche in der
seitlich herabhiingenden Haltung des ausgestreckten Christus,
in der linksbefindlichen Frauengruppe, in dén um den Mantel .
_ spielenden Soldaten, in der rechtsseitigen Gruppe des empor-
weisenden Lazarus und des mit ihm sprechenden Juden, in den
Stellungen und Trachten schon durchaus als Vorbild der zahl-
reichen tirolischen Kreuzigungsbilder ‘der Brixner Schule aus
der Mitte des 15. Jahrhunderts erscheint. Wenn man aber die
Mehrzahl dieser Motive schon auf iltere Traditionen szuriick-
filhren' kann, so zeigen dagegen die beiden Schiicher, die mit
emporgebundenen, zerhackten Beinen, der eine vorniiber, der
andere nach rickwirts geneigt, am Querbalken des T-férmigen
Kreuzes hiingen, mit dem herabschwebenden Engel und dem
Teufel, die ihre Seele in Empfang nehmen, schon eine so aus-
gepriigte Ubereinstimmung mit den Kreuzigungsbildern der ge-
nannten Brixner Schule, daf man die Darstellung in St. Martin
in Campill als das friihest bekannte Beispiel dieser ausgesprochen
tirolischen Auffassungsweise ansehen muf., Daf diese Darstel-
lung der Schicher, in Verbindung mit anderen stets wieder-
kehrenden Motiven, eine besondere tirolische Ausprigung
dieses’ Gegenstandes bezeichnet, ist bereits durch zahireiche
Beispiele nachgewiesen worden 1), welche in anderen Gegenden
nur hochst vereinzelt vorkommen und in diesen Fillen wahr-
scheinlich in Anlehnung an tirolische Vorbilder entstanden
sein dirften.

1) Vgl. meinen Aufsatz: ,,Der Meister mit dem Skorpion* im Jahr-
gang 1894 dieser Zeitsehrift. :
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Wenn sich nun such in der Technik, in der tepplchartlgen.
Emrahmung mit ornamentierten Bindern giottesken Charalkters,
in der Architektur der Hintergriinde und vielleicht - auch in.
einzelnen Kompositionswotiven italienische Nachwirkungen und.
Einfliisse in diesen Fresken geltend machen, so zeigen sie doch
in einer schon stark. ausgeprigten naiven Derbheit und Ein-
formigkeit der Typen und in dem iiberladenen gotischen Falten-
wurf, dem die monumentale Einfachheit der altveronesischen
Schule vollstindig abgeht (selbst die spitere gotisierende Falten-
behandlung der Richtung des Stefano da Zevio nicht ausge-
nommen), dafl wir es hier mit dem Werk eines heimischen
Kiinstlers (oder Kunsthandwerkers) zu tun haben, auf welchen
die italienischen Einflisse mur aus zweiter oder dritter Hand
eingewirkt hatten,

Dagegen: tritt. in den oberen Gemiilden, zu be1den Seiten
des Scheitels des spitzbogigen Tonnengewdlbes, nach Schréibers
Ansicht der italienisehe EinfluB noch stirker hervor als auf
den Passionsbildern und sind erstere naturgemif auch als etwas
frither entstanden zu betrachten.. Offenbar sind auch die schénen
ornamentalen Binder, welche die Passionsbilder von den obéren
Bildern trennen, mit letzteren zugleich entstanden, da sie.mit
den Bindern, welche die oberen Gemiilde seitlich senkrecht
und am Gewdlbeschenkel wagrecht einrahmen, ein geschlossenes,
in einheitlichem Stil durchgefithrtes System bilden, welches in
rechten Winkeln vier Bildflichen mit den vier Kirchenvitern
und mit vier musizierenden Engeln einschlieBen, in deren Mitte
sich das Bild des thronenden Christus in der. Mandorla be-
findet. Die ornamentalen Binder zeigen vollstindig den Cha-
rakter der italienischen, sei es der florentinischen, sienesischen
oder veronesischen, Freskomalerei des 14. Jahrhunderts, dessen
Anfinge sich sogar bis aut Cimabue (im 13. Jahrbundert) 1) und
seine Schule und noch weiter zuriickverfolgen lassen. Das Band,
welches die vier seiflichen Deckenfelder vollstindig einrahmt

1) Vgl. z. B. Cimabue’s Freskobild der thronenden Madomna in
8. Francesco zu Assisi. (Klassischer Bilderschatz n. 643).



und also gegen das mandelférmige Mittelfeld kreuzformig zu-
sammenlduft, ist durch weiBes Rahmen- und Stabwerk einge-
faBt und in vierzehn Vierpafifelder und abwechselnd mit diesen -
‘in ebenso viele trapeztormige Felder . eingeteilt, welche rot ein-
gerahmt sind. Schmale Zwischenrdume zwischen dem parallel
und sich kreuzend verlaufenden Stabwerk sind griin gefiirbt,
wihrend aof dem breiten Mittelstreifen zwischen den Vierpiissen
und Trapezen reichgegliederte Akanthus- und Blumenorna-
mente- weil mit lichtbraunen Schatten auf blauem Grund
aufgetragen sind!). In den Vierpalfeldern sind Brustbilder
von Propheten, teils in Vorderansicht, teils in Dreiviertel-
‘profil auf blanem Grund dargestelll. Solche Prophetenbrust-
bilder sind ein beliebtes und hiufig vorkommendes Motiv an
italienischen Freskorahmen, so z. B. auch zu beiden Seiten der
Kanzel in 8. Fermo maggiore in Verona. ‘

. Von der italienischen Kunst gingen sie. auf d1e stidtiro-
lische. des 14. und der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts iiber.
Die genannten.Brustbilder in St. Martin zeigen auch emtschie-
dene Anklinge an veronesische Yorbilder und einen weit bes-
seren Stil als die Passionsbilder. Auch Christus in der Mandorla
tbertrifft die Letzteren. Er erinnert an die strengen Heiligen-
gestalten der veromesischen Kunst in Vorderansicht, wie z. B.
des S. Zeno in der Kirche dieses Namens zuniichst dem links-
seitigen Portal, oder Gottvaters auf dem Bild der hl. Dreieinig-
keit am Tympanon von S. Anastasia. Besonders die Anordnung
seines weiflen, lichtbraunschattierten Haares, welches iiber der
Stirne drei runde Locken bildet und in gewellten Strihnen
iiber beide Schultern fillt, wihrend der Bart sich in vier Rin-
gellocken teilt, erinnert an veronesische Vorbilder. Er ‘hat
groBe offne Augen und briunlichen Fleischton. Der rote Mantel
und das lichtblaue ‘Gewand sind stark verdorben. Er ist thro-
nend dargestellt, die linke Hand auf der Weltkugel, die Rechte

1) Verwandte Beispiéle solcher Ornamentik in Italien sehen wir -
z.B. an den Fresken der Cappella Spagnola in S. Maria Novella zu Florenz,
an' den Fresken des Ambrogio Lorenzetti im Stadthaus zu Siena u. s. f.
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zum Segen erhebend. Hinde und Fiile sind etwas plump.
Die Gestalt Christi hebt sich von einem korbflechtartig im Re-
"lief gemusterten Goldgrund ab und ist von einem blauen ge-
wundenen Wolkenband umgeben, aufierhalb dessen der Grund
rot ist, wihrend ein schachbrettarti gemusterter griin-weis-
roter Regenbogen die Mandorla umgibt.

Auch die vier Kirchenviter auf den diese letztere
umgebenden Feldern zeigen einen besseren Stil als die Passions-
bilder, sie haben gut gezeichnete und.charakterisierte Kopfe,
trefflich ist besonders der greise hl. Ambrosius dargestellt;
kréi.ftige Ziige, doch frei von Grimasse, zeigt der hl. Gregor in
Viertelprofil, wogegen der hl. Hieronymus mit dem heraldischen
Lowen schrig in Verkiirzung sitzend in Dreiviertelprofil dar-
gestellt ist!). Ganz #hnliche Darstellungen der Kirchenviter
finden wir auf den schon erwihnten Fresken zu beiden Seiten
der Kanzel von S, Fermo maggiore in Verona, vom Ende des
14. Jabhrhunderts, wo auch schon an einer Figur die schriige
Stellung vorkommt. Allerdings ist nicht zu vergessen, daB diese
sitzenden Schreibergestalten juralte Motive der christlichen
Kunst sind:

Was die Gewandung der vier Kirchenviiter betrifft, so zeigt
dieselbe einen ziemlich reichen, wellig geschwungenen aber doch
natiirlich motivierten Faltenwurf und lebhafte, meist lichte Tone,
in denen Weil,, Rot, Griin und Violett vorherrschen, die jedoch
teilweise durch dupkle, zum Teil wieder abgefallene Uber-
malung bedeckt sind. “Der Hintergrund ist jetzt lichtblau.

Vor jedem Kirchenvater befindet sich auf demselben Felde
ein musizierender Engel, welcher stehend dieselbe Hohe ein-
nimmt wie der sitzende Kirchenvater.

1) Diese schriige Stellung zur Bildfliiche ist bemerkenswert, indem wir
daraus ersehen, daf Michael Pacher nicht der Erste war, der diese Stellung
erfand, obschon er sie zu muxsterhafter perspektivischer Raumwirkung ver-
wertete. Fir die feinere perspekfivische Ausgestaltung seiner Kirchenviiter
fand Pacher wahrscheinlich die Anregung in den XKirchenviitern des
Niccolo Pizzolo in der Eremitenkirche zu Padua. (Vgl. B. Réckinger, Rep.

fir Kunstwissenschaft. Bd. XXIV. 1901).
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In diesen Engeln prigt sich eine besonders ausdrucks-
volle, lebhafte Anmut aus, in den interessant bewegten Stel-
lungen, in .dem weichen, breit angelagten und doch an-
schmiegsamen Fall der Gewandung und in der feinen Em-
pfindung der lieblichen etwas rundlich angelegten Kopfe mit
lichtgelben Locken, kleinem Mund, gutgeformten Augen, sin-
nendem Ausdruck. Der Fleischton ist hehtromg mit weiBlichen
Lichtern.

Vor der Gestalt des hl Ambrosius sehen wir einen die
Mandoline spielenden Engel in weilem Gewand mit griin-
lichem Schatten und michtigen rosa und rot schillernden
Fligeln.  Besonders lebhaft und anmutig bewegt ist der
nach vorn ausschreitende und sich uwmwendende, eifrig die
. Geige spielende Engel vor dem hl. Hieronymus. ~ Auch sein
Gewand ist weil, In ockerfarbenem Gewand mit weil, griin
“und braun schillernden Fligeln kniet vor dem hl, Gregor ein
_die Orgel spielender Engel mit sonniger Anmut in dem rund-
lichen Antliz, -

" Ebenso ist der Engel des hl Augustin in gelbrothchem
Gewand mit weiflen Lichtern und mit rosaroten Fliigeln kniend
dargestellt.

Diese lieblichen Engel mit lichtblondem Lockenschmuck
~ und wallenden, geschmeidigen Gewindern, - ebenso wie auch
andere anmutige jugendliche Gestalten sind zwar von der spit--
gotischen Kunst in den ersten Jahrzehnten des 15. Jahrhun-
‘derts in allen Lindern, sowohl in Italien, wie in Frankreich
und. Deutschland, mit besonderer Vorliebe und Zartheit der
-Empfindung behandelt worden; einer der hervorragendsten
Meister auf diesem Gebiete, der feinste Anmut und Beseelung
mit, kostlicher Frische und Innerlichkeit zu vereinigen wufite,
war aber jedenfalls der Veroneser Maler Stefano. da Zevio, der,
in der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts titig, jedoch nur als
ein uns bekannter Vertreter einer ganzen, wahrscheinlich schon
seit Beginn des 15. Jahrhunderts bliihenden Richtung in der
Malerei in Verona zu betrachten ist, welcher z. B. auch noch
der Begriinder des strengen Realismus in Verona, Vettore Pi-
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~ sano, in seinen Malereien am Brenzonigrab in S. Fermo mag-
giore vom Jahre 1420 huldigt?). :

. An Stefanos gesthmeidigen, weichen, in grofien, schénen
Linien bewegten, zugleich aber naturfrischen und lebhaften Stil
erinnern uns diese Engel ganz besonders; deshalb sollen sie
ihm jedoch nicht ohne Weiteres zugeschrieben werden, obwohl
seine zeitweise Anwesenheit in Siidtirol nachgewiesen ist2),

Jedenfalls aber ist in diesen Engeln und also in den Ge-
miilden simtlicher fiinf Deckenfelder von St. Martin in Campill
eine sehr entschiedene Einwirkung der zweiten empfindungs-
zarten und gotisierenden Hauptphase altveronesischer Malerei
zu vermuten, als deren Hauptvertreter wir Stefano kennen,
wihrend in St. Vigil noch Altichieros kriftigerer, niichternerer,
mehr epischer Stil nachwirkt, Die Passionsbilder in St. Martin
dagegen zeigen eine schor mehr Grtliche, tirolische, anch vom
Norden beeinflufte und handwerksmifigere Stilrichtung, in
welcher die italienischen Anregungen zwar auch, doch schwicher .
nachklingen, als in den oberen Fresken. ‘

Ganz besonders schon und von Restaurierungen unberuhrt
ist sodann ein Freskobild der Madonna mit dem Kind und
einem verchrenden Stifter an der Fensterwand links im Chor
von St. Martin in Campill. Auch diese Madonna erweist sich
technisch wie stilistisch als ganz unter veronesischem Einfluf
stehend, ja man wire versucht, sie einem italienischen Meister
zuzuweisen, '

Der Nimbus der Madonna ist in Gips eingelassen und
mit eingegrabenen Strahlen versehen. Sie trigt eine Krone
mit in Relief anfgetragenen Edelsteinen, wie wir es auf einem
Tafelbild der Madonna von Stefano da Zevio im Museum von
Verona sehen. Das Gesicht der Madonna ist in Dreiviertel-
profil dargestellt und zeigt einen feinen, rosiglichten Ton mib

1) Falls die an der Umrahmuug des Grabes befindlichen Darstel-
lungen der Verkiindigung, sowie von Engeln nicht doch auch von Stefano
da Zevio sind.

2) Wie oben bezeugt wurde.
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rﬁtlichen4Wangen. Augen und Nase sind mit Rétel in Wenigen,
sicheren Linien fein vorgeszeichnet. Auch die Furche zwischen
‘Nase und Oberlippe ist trefflich durch feine Lichter und |

Schatten modelliert, Dié grofien, sinnenden Augen, ebenso

~ wie der .feine Mund, sind trefflich gezeichnet und modelliert.
Ebenso fein und lebendig ist das nackte Kind behandelt, das
~ auf ihrem SchoBe sitzt und zértlich zu ihr anfblickt, wihrend
sie mit der Rechten mit zarter, feinbelebter Handhaltung
ihm éine Blume darreicht. Besonders auch erinnert an Zevios
Art die rundliche, natiirliche Formenbildung des lebendig be-
wegten Kindes mit den breiten, tunden Schultern und dem
unmittelbar auf dem Rumpf sitzenden Kopf, sowie mit der in.
Seitenansicht dargestellten flossenartigen Hand, mit der es
nach der Blume greift 1), Der Gewandwurf, von dem zumeist .
" nur noch die treffliche Zeichnung sichtbar ist, zeigt weiche,

-, natiirliche, ,geschmeidige Motive. Auch der Profilkopf des in

kleinem Mafistab gehaltenen knicenden Stifters zeigt die feine
doch maBvolle Ind1v1duahs1erung, wie sie Stefano solchen Ge-
stalten verlich, An der gegeniiber liegenden Wand desselben
“Tensters ist die Gestalt des St. Martin mnoch teilweise sicht-
bar, Er trigt ein lichtgriines Wams und roten Mantel, von
dem er ein Stiick' abschneidet, um die Blofle des kleinen, vor
ihm befindlichen nackten Bettlers zu -verhiillen. Der in dér-
selben' Technik ausgefiihrte Kopf des Heiligen zeigt jedoch, so-
weit es noch erkennbar, eine flichtigere Behandlung als die
. Madonna. Dagegen ist vor einigen. Jahren an der rechten
Chorwand ein Frauenkopf aufgedeckt worden, welcher -der
- Madonna ebenbiirtig scheint.

Sowohl durch gewisse #uBere Merkmale, wie durch.Eigen—. '

schaften des Stiles hingen sodann die Freskeniiberreste am .

alten Tor-Turme des ehemaligen Augustiner- (jetzt Benediktiner-b)
Klosters Gries bei Bozen aufs Engste mit den oberen Fresken

f) Auch auf dem Gemilde der Madonna des Stefano da Zevio in der -
. Galerie Colonna zu Rom reicht die Madonna dem Kinde Blumen und ist
die darnach greifende Hand des letateren in Seitenansicht dargestellt.
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in 8. Martin und mit der Madonna am Chorfenster daselbst zu-
sammen. In diesen Gemilden prigt sich der Stil des Stefano da
Zevio so deutlich aus, daB man fast geneigt wire, dieselben
ihm selbst zuzuschreiben.

Dieselben sind jedenfalls erst nach Einzug der Augustiner-
monche in dieses Gebiinde, das ehemalige SchloB Pradein,
welches ihnen 1406 durch Herzog Leopold iiberlassen wurde,
ausgefilhrt worden. Sie bezogen den neuen Wohnsitz jedoch
erst im Jahre 1417, nachdem ihr altes Kloster in der Au,
welches 1165 durch Arnold II. von Greifenstein gegriindet
wurde, durch eine ﬁberschwemmung unbewohnbar gemacht
worden war!). Die Gemilde wurden also wahrscheinlich nicht
viel nach’ 1417 zur Feier des Einzugs der Augustiner in ihr
neues Heim ausgefiihrt, wie auch durch das iiber dem Portal
angebrachte Wappen des damaligen Propstes bestiitigt wird 2).
Durch die Malerei-ist in origineller Weise iiber dem alten rund-
bogigen Tor vermittels ausgebogener Zwickel ein iiber dem-
selben ausladender Burgbau dargestellt, der an den Seiten und
oben mit Gemilden geschmiickt ist, von denen die oberen leider
durch ein spiter durchgebrochenes Fenster mit einem Balkon
zum groflen Teil zerstort wurden, wie denn auch auf den er-
haltenen Bildflichen Zeit und Witterung nur noch Bruchsticke
der einstigen schonen Malereien iibrig gelassen haben, die aber
wenigstens niemals erneuert und itbermalt wurden und so noch
eine deutliche Vorstellung von der urspriinglichen Feinheit und
Farbenpracht dieser Gemilde gestatten 3), ’

Das Tor ist mit weifigraner Profiliernng eingerahmt, ebenso
sind die aunsgebogenen Zwickel zu beiden Seiten des Tores ein-
gefaBt, in welchen auf rotem Grunde sich wappenhaltende Fi-
‘guren befanden, die aber fast ganz zerstort sind. Ein roter,
gegliederter‘Sims zieht sich sodann in der ganzen Breite der
Ausladungen wagrecht iiber dem Tor hin und dient als Basis

1) Atz, , Kunstgeschichte Tirols* 8. 143; Archivberichte avs Tivol L.,
S. 121, 126. Reg. 512. 515, 516, 518 S. 275. Reg. 1540.

2) Atz, 8. 359.

3) Vergleiche die Anmerkung am SchluB dieser Abhandlung,
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fiir den gemalten Burgbau, der oben mit Zinnen bekrént und
im mittleren Teil, in der Breite des Tores. mit gemalten Stein-
quadern versehen ist. Zu beiden Seiten dieses gequaderten
Mittelstiickes befinden sich viereckige Bildfiichen, auf denen
links der kniende Probst in violettem Mantel und Hermelin,
mit erhobenen Hinden, rechts ein Chor von Augustinermdnchen .
in lichten Gewindern, mit gut 1nd1v1duahslerten Kopfen dar-
gestellt ist. . ’

Uber dem Zinnenkranz umzieht ein breites Ornamentband,
zuniichst auf  beiden Seiten ein kurzes Stiick wagrecht nach
innen laufend und dann auf beiden Seiten senkrecht empor-
.strebend und wagrecht abschlieffend, ein quer oblonges (ur-
spriinglich einheitliches, jetzt durch das Fenster in- der Mitte
durchbrochenes) Feld, welches die heiligen Machte vorfiihrt,
unter deren Schutz die Klosterbriider sich gestellt haben. - Das
einrahmende Band, welches abwechselnd mit ausgeeckten Vier-
piissen und Scheiben zwischen dem Ornament belebt ist, zeigh
ausgesprochen italienischen Charakter und ist sowohl in der

L Zeichnung wie in der Firbung (vorherrschend weifl, griin und

rot, sowie grau) dem Ornamentband in St. Martin in Campill
~ sehr verwandt,

Auf der linken Seite vom Fenster ist d1e Madonna thro-
nend mit dem Kind erhoht dargestellt und darunter bringen
ihr zwei weibliche Heilige ihre Verehrung dar. Uber ihnen
schweben musizierende Engel, das Gloria singend und spielend.
Die Figuren heben sich von dunklem Grund blan a.uf rot,
nach VProneauscher ‘Art, ab,

Die Madonna, von einer ockerffmrbenen Glorie umgeben
(wie in St Vigil) triigt ein hellrotes Kleid und lichthlauen
Mantel, die- aber beide sehr beschidigt sind. Dagegen ist ihr
Kopf mit dem gewellten, hellblonden Haar, dem vollen, aber
gut geformten rosigen Gesicht in Dreiviertelprofil, dem sanften. .
- Blick der offenen Augen, dem feinen, kleinen Mund noch sehr .
gut erhalten; ebenso das nackte, feiste, lieblich bewegte Kind,
das den trefflich modellierten Arm mit sichtbarem Handteller,
ebenso wie sein Kopfchen der hl. Katharina zuwendet. Diese

Ford.-Zeitschrift. IIL Folge. 48. Heft. 18



— 214 —

stiitzt ihre Rechte anmutig "auf das Rad. Das in schonen,
weichen Falten niederwallende Gewand zeigt lebhafte klare
Farbung (Griin wnd Rot). In denselben Farben erscheint die -
halbzerstorte zweite Heilige, die neben ihr kniet. - .

Besonders reizvoll und unmittelbar an Stefano da Zevios Stil
erinnernd sind die hellblond gelockten Engel mit hochgebogenen
Fligeln, mit kriftigen, in Farben schillernden Federn in griinen,
rotbraunen und ockerfarbenen Gewindern, mit rosigen rund-
lichen Gesichtern, auf deren Stirn und Wange weifliche Lichter
schimmern. Der eine spielt. eine Mandoline, der andere eine
Orgel, der dritte eine kleine Harfe 1), “der mittlere hili ein
miichtiges Spruchband.

Auf der rechten Seite des Fensters sieht man ,Gobtvater,
von gewellten Wolken umgeben (wie in St. Martin) mit ehr-
wiirdigem weiflem Haar und Bart und braungriinlichen Schatten
darin, darunter weiter rechts ist Christus sichtbar, mit rot-
lichem Fleischton und weiBllichen Lichtern, grofen offenen
Augen (wie in St. Martin, im Gegensatz zu St. Johann im Dorf
und St. Jakob in Oberbozen) Seine Gestalt ist nur teilweise
erha.lten, noch weniger ist erkennbar von der unter ihm be-
findlichen Heiligenfigur (?).

Der Gewandwurf der Figuren zeigt- durchwegs, soweit er -
erhalten ist, weiche, flieBende Falten, ohne manirierte Uber-
ladung, aber doch in dem welligen Fluf, wie er sich auch bei .
Stefano findet,

Eine verwandte auf Stefano da Zevio und die Veroneser
iiberhaupt hinweisende Richtung zeigen auBerdem besonders
noch die Deckengemiilde im vierten System des Brixner
Kreuzganges, in denen sich zugleich manche stilistische und
auch #uflerliche Beziehungen zu den oberen "Fresken von
St. Martin und zn denen von Gries finden, ohne daf deshalb
unbedingt ein Meister fiir alle diese Gemilde anzunehmen ist.’

1) Wie auf dem Gemiilde des Stefano da Zevio im Palazzo Colonna
zu Rom, wo zu FiiBen Mariens zwei Engel in langen, um die Fifle sich
stiilpenden Gewiindern sitzen, von-denen der eine eine kleme Hazxfe, der
- andere die Geige spielt.
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- Auch moge dahin gestellt bleiben, ob die in demselben
System am Schildbogen der Wand, sowie gegen den Hof hin
-ausgefithrten Malereien demselben Meister zuzuweisen seien,
immerhin aber diirfie die auf der Anbetung der Konige an der
‘Wand befindliche Jahreszahl 1417 auch. annihernd die Ent-
stehungszeit der Deckengemiilde dariiber bestimmen. Diese
letzteren zeigen bekanntlich in den vier Gewolbefeldern zunichst
dem SchluBistein je einen schwebenden Engel und unter diesen
‘abwechselnd je zwei VierpaBfelder mit Evangelistensymbolen,
sowie je zwei Kirchenviiter in Rundfeldern mit innerem Drei-
paBrahmen und zu unterst in den Zwickeln acht Propheten-
Brustbilder in Rundfeldern.

Die EngelV), Meisterwerke der Ra.umausf'ullung und be-

zaubernd durch den feinen, sprechenden Ausdruck der blond-
* gelockten Kopfe sowohl, -wie durch die lebhafte und ebenso
anmutige wie schwungvolle schwebende Bewegung mit den
herrlich fliefenden Gewdndern zeigen eine enge Verwandtschaft
mit den pathetischen Engeln in St, Martin, zugleich aber auch
eine solche mit denen aunf Stefano da Zevios Gemilden, wie sie

) Hier sei bemerkt, da8 Schreiber seine in der Schrift: ,,Die Wand-
gemiilde des Brixner Kreuzganges* etc. (Innsbruck 1887, 8. 21).ausge-
sprochene Vermutung, dal die Darstellungen der Kirchenviiter, Evan-
gelisten und Engel am Kreuzgewdlbe des rechten Schiffes von St. Jacob -
in Tramin vom n#imlichen Meister seien, nicht mehr aufrecht erhilt.
Die Figuren in Tramin zeigen bereits briichige Faltenmotive. An
einem Pfeiler dieses Schiffes ist allerdings noch der Rest eines ornamen-
talen Bandes in giotteskem Stil sichtbar; gleichwohl weist sowohl
-der Stil der Gemslde, wie auch eine an demselben Pfeiler befindliche
Inschrift, die sich darauf beziehen dirfte, darauf hin, dal wir es hier
mit der Schopfung eines deatschen Meisters aus der Mitte des 15. Jahr-
hunderfs zu tun haben, der aber noch teilweise von der italienischen
Richtung aus dem Anfang desselben Jahrhunderts abhingig war, jedoch.
dieselbe bereits mit neuven, echt deutschen Stilprinzipien vermischte. —
Die Inschrift lautet: ,,Al incarnatione Domini milesimo quatrocentesimo
(sic) quadrogesimo primo completum est hoc opus per manum Ambrosii
tempore famil . ." . ribus magri Johannes Ghinis(?) de Bruneck in vicho
Sancti Martini* Sollte aus dieser Werkstatt auch Michael Pacher her-
vorgegangen sein? . : )

18*
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im Museum von Verona und im Palazzo Colonmna zu Rom,
ferner an der rechten Chorwand von St. Eufemia in Verona.
zu sehen sind.

Auch der Faltenwurf der Gewinder dieser Engel stimmt
in der zwar weichen, flieflenden aber doch nicht unnatiirlich
manirierten, sondern den Formen und Bewegungen geschmeidig
folgenden und sich anschmiegenden Behandlung, sowie in der
Art, wie das Gewand mit langen, wallenden oder fallenden Zipfeln
die FiiBe verhiillt, vollig mit Stefano da Zevios Gewandstil
iiberein, Ahnliches finden wir auch an den Engeln von St, Martin
in Campill, wo jedoch der auf dem Gewand sichtbare FuB des
Geige spielenden Engels vom Unverstand eines Restaurierers
herrithren diirfte. ‘

Tchte veronesische Motive und Typen stellen sodann die
Brustbilder der Propheten in den unteren Zwickeln dieses Kreuz-
gewdlbes dar, teils mit jugendlichen, teils birtigen, begeister-
ten Kopfen, Schriftrolien haltend, — Auch an die Propheten- -
brustbilder an den Vierpissen des Ornamentbandes in St. Mar-
tin erinnern diese Propheten, obwohl sie jene noch an Feinheit
der Ausfithrung tbertreffen. Der Prophet unter dem hl. Gregor
im Brixner Kreuzgang zeigt z B. grofie Verwandtschaft mit
einem Propheten zundchst dem Kopfe Christi in St. Martin.

Auch die vier Kirchenviiter im Brixner Kreuzgang?l), an
denen -auch schrige Verkiirzungen schon mit viel Gliick durch-
gefithrt sind, zeigen die Feinheit des Stils und der Charakte-
ristik der iibrigen Figuren und tibertreffen hierin die entspre-
chenden Gestalten von St. Martin, wie denn iiberhaupt betont
werden mufl, dafl trotz der grofien, eine Richtung bekundenden
Verwandtschaft zwischen den oberen Gemilden -von St. Martin
und denen vom Klosterturm in Gries und des 4. Systems im
Brixner Kreuzgang, doch letztere beiden Gruppen jenen an
kiinstlerischer Feinheit noch iiberlegen sind, wogegen ihnen
die Madonna in der Fensternische des Chores von St, Martin
gewachsen sein diirfte, .

9} Dieselben diirften von M. Pacher nicht unbeachtet geblieben sein.
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Noch ist zu bemerken, daB die Kirchenviter in Brixen
sich von dem gleichen korbgeflechtartigen Grund abheben, wie
der Christus in St. Martin, daB ferner an den Seitenflichen der
Rippen sich echt italienische Ornamentbiénder in der Art dever
von St. Martin und Gries befinden, wibrend die rotem Ma8-
werkornamente, welche die Medaillons und Rippen im 4. Sy-
stem des Brixner Kreuzganges einsiumen, denen entsprechen,
welche die Madonna im Chorfenster von St. Martin umfassen.
Auch das Schachbrettmuster an der Unterfliche der Rippen im
4, System zu Brixen findet ein Analogon in der schachbrett-
artigen Musterung des Regenbogens in der Mandorla mit Christus
in St. Martin. -

Den Gemilden des Kreuzgewolbes der vierten Tra.vee im
_Brixner Kreuzgang ist in dem feinen, schwungvollen -Siil,
welcher reale Auffassung und Gewandtheit mit natiirlicher Frische
und lebendiger Schilderung vereinigt, das Gemilde der hl, drei
Kionige im Schildbogen der darunter befindlichen Wand sehr
verwandt und zeigt in den erwihnten Eigenschaften wie in der
unmittelbar aus dem Leben geschpften sittenbildlichen Schil-
derung des Gefolges der Konige ebenfalls eine kaum zufillige
Verwandtschaft mit der uns auf dem Bilde der hl, drei Kénige
des Stefano da Zevio in Mailand (urspriinglich aus Verona stam-
mend) entgegentretenden genrehaften Schilderung der Begleit-
figuren. Allerdings stammt Stefans Bild erst vom Jahre 1439,
wihrend das Brixner Gemilde das Datum 1417 trigt, allein daf
diese Richtung ilter ist als das vorherige Datam und vielleicht
selbst als Stefanos Auftreten und daB sie sich organisch und
allmihlich aus der dlteren veronesischen Malerei, allerdm(rs, wie
es scheint, unter Hinzutritt von Einflissen der Miniaturmale-
rel und von umbrischen Einwirkungen, besonders eines Gentile
da Fabiano, entwickelte, diirfte sich aus einem zusammenhin-
genden Studium der veronesischen Fresko- und Tafelmalerei des
- Vierzehnten und fiinfzehnten Jahrhunderts mit Sicherheit er-
geben1), '
——— e

1) Vgl. meine Sehrift: ,,Die Sammlung alttirol. Tafelbxlder ete. In

F!'elsmo « Miinchen 1896, S, 14f.
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Was die Figuren von Heiligen unter der Anbetung der
Konige an der Wand des vierten Joches im Brixner Kreuzgang
betrifft, so haben wir schon oben gesehen, daf sie samt den
Heiligenfiguren im zwolften Kreuzgewdlbe in Brixen, sowie
anderen oben angefithrten Gemilden (wozu auch diejenigen an
der AuBenseite der Apsis der Frauenkirche:im Brixner Kreuz-
gang und noch einige andere zu rechnen sein diirften) zwar
auch von Verona abhingig sind, aber noch mehr mit dem
" strengeren Stil des Altichiero zusammenhingen, wiewohl teil-
weise auch an ihnen — besonders in den Frauengestalten —
sich schon die weichere Richtung des beginnenden 15. Jahr-
hunderts geltend macht. Auch ein Teil der Gemilde in.der
Burgkapelle des Schlosses Obermontani im Martelltal (Vinsch- .
gau) reiht sich dieser Stilrichtung an, Und zwar gehoren
dahin die fiinf Gemilde auf Holzscheiben an der gotischen
Holzdecke wmit Szenen aus dem Marienleben. Ferner zehn
Szenen aus der Legende des hl, Stephan an der Nordwand der
Kirche. Sodann verschiedene einzelne Heiligenfiguren St. An-
tonius Abbas, St. Ursula, St. Stephan, St. Leonhard, St. Eusta-
chius ete. an den nérdlichen Fensterwidnden, Endlich im Chor
an der Wand: Anbetung der Komnige, Apostel; an der Decke
Kirchenviiter und Evangelistensymbole, sowie Gottvater und Ma-
donna segnend. Ebenso die Verkiindigung am Triumphbogen und
verschiedene Heilige an der Leibung desselben (St. Sebastian,
St. Panthaleon, St. Michael, St. Georg, St. Magdalena, St. Chri-
stoph ete,). Dagegen sind die Gemilde aus der Passion an der
Stidseite und Fassadenwand, sowie das jiingste Gericht daselbst
Werke der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts (Inschrift: 1487)
und zeigen Sunter’schen 'EinfluB von Pacher. beriibrt. Siche

auch Mitteil. d, k. k. C. C. Neue Folge XII. p, CLXVIII,
' Als Beispiele der beginnenden Umwandlung des verone-
sischen Stiles in der Art des Stefano da Zevio in eine einhei-
misch tirolische Kunstweise diirften die Fresken im Kreuzge- -
wolbe des neunten Systemes in Brixen mit drei Bildern aus
der Kindheit Christi (Geburt, Darbringung, Anbetung der Ké-

nige) sowie mit Parallelbildern aus dem alten Testament und
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mit Prophetenbildern, ferner die Freskogemilde an der Fassade
von St. Cyrill bei Brixen, sowie ein Tafelbild der drei Konige
in Freising?) und ein solches der Madonna in der Burg von
Meran anzusehen sein,

Diese Gemilde, unter einander so verwandt, daf man sie
einer bestimmten Werkstatt zuschreiben mdochte, zeigen zwar
noch in dem flieBenden Gewandwurf sowie in manchen Ein-
zelnheiten der Formgebung (z. B. dem nackten feisten Kind
mit dem kurzen Hals, ferner gewissen scharf ausgeprigten
Greisen-~ und Ménnerkdpfen, ferner in der triumerischen Weich-
heit der Madonna) noch mehrfach Anklinge an die Richtung des
Zevio, aber Alles ist trockener, hausbackener, schwerfilliger
und ungeschickter ausgestaltet, insbesondere zeigt der Ma-
donnentypus mit der hohen runden Stirn, dem kurzen Nischen
und "dem etwas bldden, verlegenen Ausdruck schon die Um-
wandlung in deutschtirolische Auffassung. Am deutlichsten unter
den angefithrten Gemildezyklen zeigen diejenigen an der Fassade
voun St. Cyrill, auch #uBerlich, noch den Zusammenhang mit der
italienischen Schulung, indem die Orpamentbiinder, welche sie
umfassen, noch ganz italienischen Charakter an .sich tragen
und fast identisch mit den Ornamentstreifen unter den Pas-
sionsbildern in St. Martin sind, so wenig diese mit den Ge-
mélden von St. Cyrill sonst im Stil iibereinstimmen.

Diese letzteren,” zum Teil zerstort, zeigen noch in der
oberen Reihe den oberen Teil des hl. Christoph, Verteilung
von Speise und Trank durch einen Heiligen an Bettler,
die hl. Magdalena, die Madonna mit dem nackten Kind
in einer runden Glorie, die vor gewellten Wolken umgeben ist,
den oberen Teil des hl. Laurentius und einen hl. Bischof.
Die Gestalten sind in den iiblichen harmonisch gestimmten
Freskofarben. ausgefiihrt, das Fleisch ist rétlich wit weiBlichen
Lichtern, der Grund ist jetzt rotbraum, doch lassen sich noch
- Reste der dariiber aufgetragenen blauen Farbe erkennen, die

1} Abbildung in melner Schrift: ,,Tirolische Tafelbilder etc, in Frei-
SIng“ S. 12, : .
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Nimben sind nach alter Weise in Gips eingesetzt und mit ein-
gegrabenen Strahlen versehen.

In Bezug auf die Fresken im neunten Kreuzoewolbe des
Brixner Kreuzganges und das Tafelbild der hl. drei Koénige in
Freising ist vom Schreiber schon frither auf die Abhingigkeit
derselben, auch in der KompOSmon, von obentahemschen Ein-
fliissen hingewiesen worden.

Diese einheimisch-tirolische Umbildung italienischer Vor-
bilder, welche zwar schon, wie wir sahen, am Ende des 14. Jahr-
hunderts der giottesk-altichierischen Freskoschule gegeniiber
einsetzt und sodann in den ersten Jahrzehnten des 15. Jahr-
hunderts auch der neu eindringenden Richtung eines Stefano
da Zevio gegeniiber sich alsbald geltend machte, wie wir in den
letztangefiihrten Belsplelen sahen, fafite nun allmihlich, gegen
die Mitte des 15. Jahrhunderts immer mehr FuB, wie es sich
besonders in der Weiterentwicklung der Brixner Malerschule
dieser Zeit verfolgen ldfit, wie Schrelber schon friiher nachzu—
weisen bemiiht war?).

So setzte hier die sogenannte Schule des Meisters mit dem
Skorpion ein, welche den in idealen Formen beginnenden Rea-
lismus eines Stefano da Zevio und Vettore Pisano, ebenso wie
in ihren Fresken die veromesische Verzierungsart und Technik
(in den Ornamentbéindern, dunklen Lufttdnen — Blau auf Rot —
eingegrabenen Nimben etz,) anfinglich noch beibehaltend, doch
immer mehr eine derbere, realistische Auffassung und Typen-
bildung beimischte, welche schliefilich den Sieg davon trug.
Wiihrend der idealere Stil noch stark vorberrscht in der Kreuzi-
gung von Wilten, sowie in derjenigen von Sonnenburg und
vom Franziskanerkloster in Bozen {(beide jetzt im Ferdinandeum)
so macht sich in den Fresken des Eccehomo und der Kreuzigung,
im dritten Gewdélbesystem des Brixner Kreuzgangs, trotz der
italienischen Umrahmung und Technik, doch schon ein herber,

1) Zeitschrift des Ferdinandeums: ,,Der Meister mit dem Skorpion,
Die Sammlung alttirol. Tatelbilder in Freising. Eine Bildtafel der Brizner
Malerschule, (Kleine Beitriige zur Kunstgeschichte 1902 u. a. a. Stellen.)
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derber, echt tirolisch-b'ziurischer;. an Passionsspiele erinuernder
Realismus bemerklich. Eine #hnlich derbe Auffassung 1Bt
sich an den, im iibrigen noch ganz in italienischer Freskotech-
nik ausgefiihrten Wandgemilden zu beiden Seiten des Eingangs
zur Totengruft der St. Leonhardskirche zu Laatsch im Vinsch-
gou wahrnehmen. Rechts ist der Gekreuzigte, mit Maria
und Johannes dargestellt, = Christus mit gekreuztem, mit Perlen-
saum verzierten, eingravierten Strahlennimbus, sorgfiltig, aber
_ hart 'modelliert,' mit herbem Gesichtsausdruck; das SchweiBtuch
mit welligem Saum, Maria in weilem Gewand, mit griinlichen

Schatten, harten, leblosen Gesichtsziigen, dicken Umrissen der

‘Augen, schwiilstigem Mund, briunlichem Fleischton,

Johannes in blafrotem Gewand, mit lichtbraunem Schatten,
. strihnig gelocktem Haar, briunlichem Fleischton, knorphger

Nase, grimassenhaftem Ausdruck des Schmerzes,
» Am besten der knieende Stifter,” dem ein hl. Bischof mlt
runzliger Stirn, aufgerissenen Augen, stark gebogener Nase,
breitem, wulstigem Mund, die.Hand aufs Haupt legt (hinter
Maria), Die das Kreuz umschwebenden Engel mit briunlichen,
runden Kopfen und kugeligem Geloek in wechselnden Farben
der Gewinder und Fliigel.

" Der noch ideal geschwungene Faltenwurf mit zahlreichen
diitenformiger Saumfalten zeigt nicht die italienische Einfach-
heit, sondern mehr deutsechgotischen Charakter,

* Dariiber, in der Tiirnischenwélbung die Kirchenviiter St.
Ambrosius und St Augustinus mit Spruchbindern, in einer

siulengetragenen Rundarkade. — Mit briunlichen Gesichtern,
stark gebogenen Nasen, mangelhafter, gespreizter Haltung der
Finger. :

An der linken Seite ist nur noch die Figur des jugend-
lichen St. Leonhard, mit braunen Locken um die Tonsur, mit
“dem Pastorale und der Kette, ini rotbraunem, graun gefiittertem
" faltenreichen Gewand erhalten,

Wir fithren diese Fresken an als interessantes Seienstiick
zu der derb realistischen Kreuzigung im dritten System des
Brixner Kreuzgangs, indem hier wie dort auf der Grundlage
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italienischer Technik und Verzierungsweise der Tiroler Bauern-
realismus sich mit ungestiimer Energie Luft macht.

Es gehort nicht in den Rahmen der vorliegenden Abhand-
lung, diese Entwicklung weiter zu verfolgen; genug, wenn es
Schreiber dieses gelungen ist, nicht nur die kiinstlerische und
historische Bedeutung der schinen Fresken von St. Vigil zu
Weineck bei Bozen in einigermallen entsprechender Weise zu
charakterisieren, sondern auch ankniipfend an dleselben, den
Zusammenhang und Entwicklungsgang der siidtirolischen Fresko-
malerei des ausgehenden 14. und beginnenden 15. Jahrhunderts
in den hervorragendsten Erzeugnissen derselben mit dem Grade
von Anschaulichkeit und Uberzeugungskraft darzulegen, als es,
mit einem nur mangelhaften Apparate von Abbildungen und
fast ohne urkundliche Belege, nur auf Grund wiederholter Be-
sichtigungen und Vergleichungen und mit Hilfe der Stllanalyse
dem Unterzeichneten zu Gebote stand?).

‘Hans Semper.

1) Von den Fresken in St. Vigil sind mittlerweile gute Photographien
von Herrn Waldmiiller in Bozen hergestellt worden, auf welche die Leser
dieser Abbhandlung, welche sich mit diesem Gegenstande eingehender
beschiiftigen wollen, umsomehr aufmerksam gemacht werden sollen, als
es leider nicht mehr moglich war, dieselben den hier beigegebenen Ab-
bildungen zu Grunde zu legen, die vielmehr nach nicht durchaus zuver-
ldssigen Zeichnungen hergestellt sind. — Es ist zu hoffen, daB auch von
dem groBeren Teil der anderen hier besprochenen Fresken in Bilde gute
Photographien erscheinen, welche eine Nachpriifung der hier miihsam
zusammengetragenen Beobachtungen gestatten werden. Zu bedauern ist
freilich, daB inzwischen die auf 8. 272 als von der Haund eines Erneuerers
noch als unberiihrt bezeichneten Freskoreste des Torturmes in Gries eben-
falls der Restaurierung und Ubermalung verfallen sind, welche den ent-
ziickenden Engelkopfchen bereits ihre Urspriinglichkeit geraubt hat.
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Ferdinandeums-Zeitschrift 1904.

Fig. 1. Thronender Gottvater.
Fassade von St. Vigil.

(Text 8. 212).



Ferdinandeums-Zeitschrift 1904.

Fig. 2. Bestattung des heil. Vigilius.



Ferdinandeums-Zeitschrift 1904.

Fig. 3. Heilung von Besessenen durch St. Vigilius.
(Text S. 221).
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Fig. 4. Wahl von Marias Brautigam.
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Ferdinandeums-Zeitschrift 1904.

Fig. 5. Maria erscheint dem Augustus und der tiburtinischen Sibylle.

(Text S. 225).



Ferdinandeums-Zeitschrift 1904.

Fig. 6. Heilige Sippe.
(Text S. 226).



