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Yorwort.

Trotz mancher dankenswerten Vorarbeit fehlt bis heute
noch eine erschdpfende Darstellung des Lebens und Schaffens
Joseph Anton Kochs, eines Kiinstlers, der in Tirol geboren und
seinem ganzen Charakter nach ein treuer Sohn des Gebirgslandes,
doch auf die gesamte deutsche Kunst einen weitreichenden
BEinfluf ausgeiibt hat; steht er doch unter ihren Erneuerern
in der vordersten Reihe. Auch die vorliegende Arbeit kann
den gewaltigen Stoff micht vollig erschopfen, aber sie bringt
fiir alle Lebens- und Schaffensperioden des Kiinstlers reiches,
zum Teil noch nicht benutztes Material bei. Und iiber diese
Bausteine seien mir einige Worte gestattet.

Von Kochs Gemilden existieren nur zwei Photographieen
(bei Bruckmann), auflerdem einige Reproduktionen in kunst-
geschichtlichen Werken, zu denen in letzter Stunde noch die
auf Veranlassung Dr. Emilio Vallés von Giovanni Ghirardini
herausgegebene, ,Monographia Dantesca“ getreten ist, Ich war
daher in erster Linie auf Autopsie angewiesen und besuchte
zu diesem Zwecke die Gallerieen von Berlin, Leipzig, Wien,
Miinchen, Innsbruck, Stuttgart, Karlsruhe und Frankfurt a. M.
sowie einige Privatsammlungen.

Dazu kam eine Reihe handschriftlicher Auflerungen des
Kiinstlers aus den verschiedensten Perioden seines Lebens, be-
sonders Briefe, Tagebiicher, kritische Aufsiitze ete., die zwar teil-
weise wiederholt von Forschern eingesehen, dennoch nicht mit
der Sorgfalt und Schéirfe durchgearbeitet worden sind, deren die
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richtige Wiirdigung des Meisters bedarf. So enthilt die Miin-
chener Staatsbibliothek eine Folge von wichtigen Briefen Kochs
an R. Langer nnd Briefe anderer Kimstler an denselben, die
auch iiber romisches Kunstleben handeln. Nur geringe Aus-
beute gewithrte Berlin (Geh. Staatsarchiv), dann die Wiener
Hof- und die Innsbrucker Universitits-Bibliothek, Im Nach-
lasse des verstorbenen Herrn v. Wurzbach (in der Wiener Rats-
bibliothek) finden sich eine Anzahl von Zeitungsausschnitten,
die ich einsehen und benutzen durfte, Ebenso verdanke ich
der Liebenswiirdigkeit des Freiherrn W. v, Marschall in Karls-
ruhe und der Enkelin Kochs in Miinchen Frau Dr, Wittmer
den Einblick in unverdffentlichte Briefe und Ausarbeitungen Kochs.

Allen denen, die mir bei der vorliegenden Arbeit Beistand
geleistet haben, besonders den Vorstinden der Gallerieen, Biblio-
theken und Handschriftenabteilungen, endlich Fr. Dr. Wittmer
und dem Freiherrn W. v. Marschall, Prof. H. Gerhardt in Rom
und den dortigen Nachkommen Kochs sage ich an dieser Stelle
meinen aufrichtigsten Dank.

Aus zwingenden, zum groflen Teil technischen Griinden,
an denen jedenfalls der Verfasser keine Schuld trigt, gelangt
die am 24. November 1803 abgeschlossene Arbeit erst im Herbst
1905 zur Ausgabe, Wenn auch diese Zeit genutzt worden ist,
um in die Arbeit noch das inzwischen durch eigene Bemiihungen
gefundene Quellenmaterial und die in Frage kommende neue
Literatur hineinzuarbeiten, so moge bei der Beurteilung des
Buches doch nicht vergessen werden, dal es in der Hauptsache
bereits vor mehr als zwei Jahren entstanden ist.



Kindheit 1768—1785.

Der Vater Kochs, Josef, stammte aus Lermoos. Dessen
Eltern hatten ein kleines Anwesen, aber da er nicht der Erst-
geborene war, so mufite er sich durch eigene Kraft forthelfen.
Er begann einen Citronenhandel, indem er diese begehrten
Friichte im siidlichen Tirol aufkaufte und nach Siiddeutschland
und den Rhein hinunter fithrte, Auf diesen Handelsfabrten
lernte er in Koblenz ein Miidchen von ,sehr einnehmender Ge-
stalt und guter Erziehung® kennen: Anna Elisabeth Burdi, die
er zu seinem Weibe nahm. (22. April 1760).

Das junge Ehepaar baute sich im Lechtal in Obergieblen
an, einem kleinen Flecken im Pfarrbezirk Elbigenalp. Diesen
Platz hatten sie gewiihlt teils seiner schonen Lage wegen, teils
weil sie von hier aus ihren Handel bequemer betreiben konnten.
Denn auch die Frau beteiligte sich am Erwerbe, Wihrend ihr
Mann seine Siidfriichte kaufte und ausfiihrte, sammelte sie in
den Gebirgswaldungen die dort wachsenden Heilkriuter, die sie
an Apotheker weiter verkaufte.

Trotz seines Fleisses konnte das junge Paar nicht recht
weiter kommen. Die wachsende Konkurrenz schmilerte ihren
Erwerb, dazu fiillte ein reicher Kindersegen das Haus. Von
ihren 11 Kindern blieben freilich nur zwei Tochter und ein
Sohn am Leben. Dieser letztere war Josef Anton, der am
27. Juli 1768 geboren wurde.

Die Nachrichten iiber seine erste Jugend und Schulzeit
flieben nicht reichlich, doch geht aus gelegentlichen Auferungen
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seiner Landsleute die friihreife Begabung des , Wunderkindes“
hervor.

Sein erster. Lehrer war ein Waldbruder Lukas Liskodin,
den er mit seinen Leistungen vo6llig zufrieden stellte, trotzdem
er die Schiefertafel ebenso wie die freien Rander der Schreib-
hefte hiiufig zu zeichnerischen Versuchen miBbrauchte.

Die erste Ahnung eines entwickelteren Konnens in der
Zeichenkunst ging dem Knaben auf, als 1777 der Kartograph
Blasius Hueber in die dortige Gegend kam, um das Gericht
Ehrenberg, zu dem auch Obergieblen gehorte, aufzunehmen.
Koch tat den Landmessern Handreichungen und beobachtete
dabei mit grofter Aufmerksamkeit ihre Titigkeit, versuchte in
den Ruhepausen ihre Zeichnungen zu kopieren und zeigte hierin
eine so erstaunliche Geschicklichkeit, dall er von ihmen mit
Lobspriichen iiberhduft wurde.

Als er dann zu seinem grofen Leidwesen dieser ihm an-
genchmen Tétigkeit entrissen wurde, um im ,schauervollen Kra-
bachtale die Schafe zu hiiten, zeichnete er auch hier — ihn-
lich wie es von Giotto erzihlt wird, — mit seinem Messer auf
Baumrinde oder mit einem Holzstébchen in deu Sand.

In jener Zeit hielt sich der Weihbischof von Augsburg
Baron Umgelder zur Firmung im Lechtale auf. Liskodin
zeigte thm Zeichnungen seines kleinen Schiilers — nach einigen
Andeutungen Kopieen der Hueber'schen Aufnahmen und ein
nach dem Spiegelbild im Wasser auf einen Schieferstein ge-
zeichnetes Selbstbildnis — und der Bischof versprach, sich des
talentvollen Knaben anzunehmen.

Der Knabe selbst wubte von diesem Vorgange nichts,
Seine Titigkeit erfuhr auch vorliufig keine Anderung. Im
Sommer hiitete er seine Herde, im Winter ging er seiner Mutter
im Haushalte zur Hand.  Die Frau hielt ihn aber an, sich die
Anfangsgriinde der lateinischen Sprache zu eigen zu machen,
da sie gern einen Geistlichen aus ihm machen wollte. In
dieses eintonige Leben brachte eine Reise nach Augshurg einige
Abwechslung, wohin er seine Mutter begleiten durfte. Hier
machten besonders die schnen Renaissancebrunnen auf den
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Pliitzen der Stadt auf ihn einen grofien Eindruck, nachdem
bereits frither die Malereien in der Pfarrkirche zu Elbigenalp
ihm ,die erste Regung zur Malkunst¢ gegeben hatten?).

Im Herbst 1782 brachte ihn seine Mutter, unterstiitzt von
Herrn v. Umgelder, auf das Seminar zu Dillingen, damit er
hier die Vorstudien fiir den geistlichen Beruf beginne. Von
den dortigen Lehrern wirkte Johann Michael Sailer durch seine
wahrhafte Frommigkeit am nachhaltigsten auf ihn ein, Der
Prokanzler der dortigen Universitit, Josef Anton Schneller, ein
Landsmann Kochs, nahm sich seiner besonders an; und als er
nach zwei Jahren merkte, daf nicht das Studium, sondern die
bildende Kunst der wahre Beruf des Knaben sei, brachte er
ihn nach Augsburg zum Weihbischof, damit der ihn einem
Kiinstler in die Lehre giibe,

Dieser wiihlte als Lehrmeister den Augsburger Bildhauer
Ignaz Ingerl, bei dem auch der iltere Schwanthaler (f 1820) ge-
lernt hatte, Die Tétigkeit eines Handwerkslehrling ohne wirkliche
Studien und Forderung in der Kunst behagte dem Jiingling
aber nicht. Dazu kam noch die harte Behandlung von seiten
des Lehrherrn. Wie Koch spiter dem Maler Flatz erzihlte,
mufite er seinem Meister bis spiit in die Nacht hinein das Licht
zu seiner Arbeit halten, und wenn er ‘dariiber einschlummerte,
wurde er in recht unsanfter Weise aufgeweckt.

Ein Maler Mettenleiter machte endlich den Bischof auf die
unerfreuliche Lage seines Schiitzlings aufmerksam, worauf sich
dieser beim Herzog Karl Eugen von Wiirttemberg fiir Koch
verwandte. Der Begriinder der hohen Karlsschule nahm den
jungen Mann ohne Entgelt in diese Anstalt auf

5 Am 22. Februar 1806 schreibt der Kiinstler an den Baron
v. Uexkuell, wie er in der Pfarrkirche zu Elbigenalp die erste Regung
zur Malkunst bekommen habe, ,da ich die Historie des hl, Nikolaus (sah),
wie solcher einen Knaben am Schopt von der Tafel des Grofisultans von
Babilon in seine Heimat trug. Die Naturscenen meines Vaterlandes
machten meine Phantasie lebendig. In demselben Briefe erwiihnte er
auch die Reise nach Augshurg und den grofien Eindruck, den die
Brunnen der Stadt auf ihn machten.
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Bei der Aufuahme in diese Schule, die im Jahre 1785 er-
folgte, erhielt er das folgende Zeugnis, unterschrieben vom Prof.
Franz, M. Hausleutner und dem Kaplan Augustin Bader: ,Koch
habe einigen Anfang in der Arithmetik gemacht, sich blof
durvch eigenen Fleil ganz artige Kenntnisse in der Linder-
und Volkerkunde erworben. Er schreibe gut, habe aber in
Sprachen noch nichts getan, r habe das vortrefflichste Talent
und ganz aulerordentliche Proben seiner Religionskenntnisse
gegeben 1).

Lehr- und Wanderjahre 1785—1795.

In der Karlsschule 1785 —1791.

Da sich an der Karlsschule eine eigene Abteilung fiir
Maler, Bildhauer und Kupferstecher befand, so schien sich hier
dem fast siebzehnjihrigen Jiingling ein geebneter Weg zum
erstrebten Ziele zu erschliessen.

Br trat zuerst als Famulus in die Kupferstecherabteilung 2),
scheint aber derselben nicht lange angehort zu haben, sondern
sehr bald zur Malerei iibergegangen zu sein, In den Akten
der Karlsschule sind irgendwelche urkundlichen Belege hier-
ither nicht erhalten. Thm selbst war aber die Ausbildung in
einem Spezialfach, wie es die Kupferstecherkunst ist, nicht er-
wiinscht. Antwortete er doch Dannecker auf dessen Frage, in
welchem Fache er Professor werden wolle: ,vor allem wolle
er einmal Kiinstler werden, das andere ergebe sich dann wohl
von selbst“. (Nach der Biographie v. Fischers im ,neuen Nekro-
log“ der Deutschen.).

1) Wagner: Geschichte der hohen Karlsschule I, 548. Uber eine
Priifung der kiinstlerischen Fihigkeiten des Examinanden findet sich
keine Nachricht.

2) Die Kupferstecher - Abteilung der Karlsschule war von Johann
Gotthard v. Miiller begriindet worden und wurde 1785 von seinem
Schiiler Johann Friedrich Leypold geleitet, wihrend sich Miiller in Paris
befand, um sein beriihmtes Portrait Ludwig XVI, in Kupfer zu stechen.
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In der Abteilung fiir Malerei waren Kochs Lehrer Harper,
ein Vedutenmaler, der duflerst schunell und pastos arbeitete, und
der Klassizist Hetsch, ein Schiiler Guibals und Mitschiiler Davids
bei Vien. Guibal, der auch oft als sein Lehrer aunfgefiihrt wird,
war schon 1784 gestorben 1),

Fiir sein eigentliches Studium blieb dem Jiingling nur
wenig Zeit. Der Herzog Karl Eugen hatte nimlich die Ansicht, dal
die artistischen Abteilungen sich selbst erhalten miiften. Wih-
rend die Kupferstecher recht viele Blitter im gangbaren Genre
der franzosischen Virtuosen, insbesondere Willés produzieren
mufiten, wurden die Zoglinge der Malerei- Abteilung zu Deko-
rationsarbeiten in den herzoglichen Schléssern und im Theater
verwandt.

Koch selbst spricht von drei Monaten im Jahre, die er
iiberhaupt seiner kiinstlerischen Ausbildung widmen durfte, Seine
Vorbilder fiir dieses Studium kennen wir nicht, die herzogliche
Geméldegallerie war diirftig und befand sich zum groBten Teiie
in Ludwigsburg., Man muB also annehmen, daf Koch nach
den Werken seiner Lehrer und auflerdem viel nach der Natur
zeichnete.

Freilich war er in diesen Naturstudien auch sehr beschriinkt,
da er nur unter militirischer Bewachung das Akademiegebiude
verlassen durfte. Einzig und allein die achttigigen Vakanzen,
die er in jedem Jahre zu Fufitouren benutzen durfte, erlaubten
ihm durch eifriges Skizzieren nach der Natur Auge und Hand
zu schulen,

Neben seinen kiinstlerischen Arbeiten 2), die ihm in den
Jahren 1788 und 1789 Preise eintrugen, beschiftigte sich
Koch noch mit literarischen Studien. ,Er erkannte vermige
seines offenen Kopfes bald, wie viel ihm fehlte und zeigte bei

1) Nach einer giitigen Mitteilung von Herrn Prof. K. Lange,
Tibingen geht aus den Ludwigshurger Akten dieses Todesdatum Gui-
bals mit Sicherheit hervor.

2) Von diesen Schulstudien ist nichts erhalten. Nach einer Be-
merkung in einem Briefe v. Fischers muf Koch aber damals schon an
Staffeleigemiilden gemalt haben.
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jedem Anlall ernsten Willen es nachzuholen . ... Entschiedene
Naturanlage wies ihn auf den Weg der bildenden Kiinste, da-
neben wollte er aber auch soviel als moglich alles lernen, was
den menschlichen Geist erhebt. . . . . Ich sprach mit ihm iiber
historische, mythologische und poetische Schriften und sogar
im Lateinischen, worauf er sehr erpicht war, mufte ich ihm
Lektion geben* — so erzihlt sein Schulgefihrte von der Karls-
schule, der ihm im ,Neuen Nekrolog der Deutschen“ ein schines
biographisches Denkmal setzte, der wiirtiembergische Staatsrat
G, F. v. Fischer ).

Koch war damals noch ein echtes Naturkind. Von seiner
Naivitit werden uns manche drastische Beispiele iiberliefert 2).
Trotzdem ihn seine Lage nicht befriedigte, verliefen ihn Humor
und gute Laune selten. Diese gute Eigenschaft jugendlichen
Frohsinns, die Geradheit und Natiirlichkeit seines Charakters
erwarben ihm unter den Mitschiilern viele Freunde. Neben

1) Aus einigen Briefen, die mir aus Kochs Nachlall von seiner
Enkelin giitigst zur Verfiigung gestellt wurden, geht zur Evidenz her-
vor, dafi der ungenannte Schreiber von Kochs Biographie im ,Neuen
Nekrolog der Deutschen« eben dieser Staatsrat Georg Friedrich v, Fischer
war, F. wurde 1770 in Otisheim geboren, besuchte die Karlsschule vom
17. Januar 1781 bis zum Jahre 1790, 1782 erhielt er im Lateinischen
einen Preis, Als Staatsbeamter erwarb er sich grofie Verdienste um
das Land : so arbeitete er u. a. den Entwurf der neuen Verfassung aus,
Bei der Centenarfeier der ehemaligen Karlsschiiler zu Ehren des 100jih-
rigen Geburtstages des Herzogs Karl Kugen im Jahre 1828 hielt er die
Festrede. Er starb 1841,

?2) Bs machte den Stadtknaben ein unbeschreibliches Vergniigen,
als Koch von seinem Vater und seiner Schwester besucht wurde, die
Begriifungsscene mit anzusehen, wie Mann und Jiingling in der Freude
des Wiedersehens sich biirenmiifig auf die Schultern schlugen und der
letztere seine Schwester mit Kiissen fast erstickte. ,,Als er einst den
Wunsch geiiufert hatte, die Gaumenschwelgerei der feinen Welt kennen
zu lernen, indem er etwas Besseres als Reisbrei und Kalbsbraten sich
nicht denken konne, gaben ihm mutwillige Kameraden bei einem Schmause
von Krammetsviogeln die Mégen und die Kipfe als Leckerbissen ; er zwang
sich, diese Dinge zu kauen, hielt sich dann aber iberzeugt, die vor-
nehmen Leute hiften einen unnatiirlichen verdorbenen Geschmack.+
(Neuer Nekrolog d. Deutschen, S. 125.)
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v. Fischer scheint er besonders mit C. Heinrich Pfaff, dem
spiteren Professor der Chemie in Kiel, verkehrt zu haben,
ferner mit dem Freiherrn Ludwig v. Wolzogen, spiteren
preuBischen General, dem Freiherrn Marschall v. Bieberstein,
der Hessischer Minister wurde, Roos, der nachmals Offizier in
der franzisischen Armee gewesen zu sein scheint, Hiemer, der
sich damals in der Malerei ausbildete, spiiter aber in den Kanzlei-
dienst eintrat, und endlich mit dem Mediziner Georg Kerner,
Justinug’ dlterem Bruder, einem prichtigen Feuerkopf.

Diese Jiinglinge waren von der revolutioniren Stromung
der Zeit erfat worden. In der Karlsschule selbst fehlte es
dazu auch nicht an Anregung. Der Professor der Gteschichte, Franz,
trug ihnen in begeisternder Weise den Freiheitskampf der Ameri-
kaner vor, und ihr Religionslehrer Eulogius Schneider vermit-
telte ihnen die Bekanntschaft mit J. J. Roussean. Dazu kamen
noch die Strafburger Zeitungen, die trotz strengster Auf-
sicht in die Karlsschule eingeschmuggelt wurden. Auch die
nach Stuttgart kommenden Emigranten lenkten die Aufmerk-
samkeit auf sich und damit auf die politischen Vorginge in
Frankreich,

So bildete sich im Geheimen ein revolutionirer Verein, der
sich micht damit begniigte, in Freiheitsidealen zu schwelgen,
sondern auch seine Propaganda in die Offentlichkeit zu tragen
wufte. Die jungen Leute verfalten Pasquille, die Koch illu-
strierte, und auf Maskenbillen suchten sie ihre Ideen zu ver-
korpern. Einmal trat Herr von Marschall als Vertreter des
Adels mit allerlei Wappen behéingt auf, die ihm von den in
die Farben der Trikolore gekleideten Freunden Pfaff, Kerner
und Peters abgerissen wurden; ein anderes Mal erschien einer
von ihnen als Saturn mit einer grofen Urne, die dann von
Kerner umgestofen wurde. lhr entquoll eine Menge von frei-
heitlichen Devisen, die groBes Aufsehen erregten.

Bei der Ausstaffierung der Masken hatte sich Koch her-
vorgetan, Auflerdem hatte er Karikaturen zu einem Pasquill
auf den dénischen Gesandten Baron von Waechter gezeichnet?)

1 C. H. Pfaff: Lebenserinnerungen S. 47 u, ff.
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Als nun eine peinliche Untersuchung angeordnet wurde, und
Koch in Stubenarrest kam, waren seine Freunde um sein Schick-
sal besorgt. Sie verhalfen ihm zur Flucht, verbargen ihn mnoch
einige Tage in Stuttgart, num die Verfolger zu téuschen, und
brachten ihn dann zur Stadt hinaus.

In diesen Tagen schrieb Koch einen vom 5. Dezember 1791
datierten Brief an seine Vorgesetzten, in denen er sich iiber
seine Griinde zur Flucht duflert. Er bezieht sich auf den Fall
Schweickert. Dieser Karlsschiiler war auf seinen Wunsch nicht
entlassen worden, sondern man hatte plotzlich eine Forderung
von 2000 fl. fiir Kost und Schulgeld gegen ihn erhoben, Etwas
Ahnliches habe er, Koch, auch befiirchten miissen, wenn er auf
dem iiblichen Wege von der Karlsschule hiitte abgehen wollen.
Ferner habe man ihm auf der Schule die Aushildung seines Ta-
lentes unmoglich gemacht 1). Dann geht er auf die unwiirdige
Behandlung ein, die ihm durch den Obersten Seeger, den In-
tendanten der Akademie, und dessen Untergebene zu Teil ge-
worden sei. Sie hiitten ihn nicht nur mit Worten und selbst
titlich miBhandelt, sondern ihn auch bei seinem alten Gonner
dem Weihbischof Umgelder verklatscht.

Interessanter als die hier aufgefithrten Griinde zur Flucht
sind die in dem Briefe ausgefithrten kiinstlerischen Ansichten
Kochs. Er scheidet streng zwischen Handwerk und Kunst:
,Chordecken, Arabesken und Theatergeschmier gehoren nicht
in das Gebiet der schonen Kiinste*. Zur Ausbildung in der
wahren Kunst sei unablissiges eifrigstes Arbeiten notwendig.
»Nur ununterbrochene Titigkeit der Seele erhebt iiber das Ge-
meine“.

Wenige Tage nach der Niederschrift des Briefes verlieff Koch
bei Nacht Stuttgart. Sein Reiseziel war zuniichst Straflburg, das

1) So erziithlt auch der Verfasser des Nekrologes Fischer, daf Koch
sich ihm gegeniiber brieflich beklagte, dal er durch solche Geschiifte
an wissenschaftlicher Bildung und selbst ,in seinem Berufsstudinm der
Malerei gehindert werde, — der Herzog habe ihn in die Akademie
aufgenommen, um einen Kiinstler, nicht einen Handlanger, Farbenreiber
und Arabeskenschmierer aus ihm zu machen*,



er auf einer fritheren Vakanzreise einmal besucht haben soll, und
wohin von der Karlsschule so manche Fiden fiihrten. Hier
war Eulogius Schneider, der 1786—1789 des Herzogs Karl
Eugen Hofprediger gewesen war, der Fiihrer der Jakobiner imElsal;
hier studierte jetzt Georg Kerner und lebte de la Vaulx, der einst
in Stuttgart Unterricht in der franzisischen Sprache erteilt hatte.

Diese Strafburger Freunde empfingen den Fliichtigen auf
der Rheinbriicke, wo er sich den Zopf abschnitt, um ihn seinen
ehemaligen Vorgesetzten einzusendent?).

Kiinstlerische Arbeiten auf der Karlsschule.

Von Kochs kiinstlerischen Arbeiten wihrend dieser Zeit
sind uns nur einige Karikaturen ferner Zeichnungen zum Tage-
buch der Ferienreise aus dem Jahre 1791 erhalten. Der zu
ihnen gehorige Text stammt nach Pfaffs eigener Angabe von
diesem. Da er aber Koch nicht begleitet hat, so ist anzunehmen, daB
er seine Niederschrift nach den Angaben des Kiinstlers verfalite.

An diesem im Stuttgarter Kupferstichkabinet aufbewahrten
Tagebuche fehlen vorn und hinten einige Seiten. Doch bieten
fir das Verlorene zum Teil einige Repliken Ersatz, die im
Ferdinandeum zu Innsbruck aufbewahrt werden 2).

1) Dieser Zng wird von verschiedenen Freunden Kochs berichtet
u. a. von J. N. Ringeis in seinen Krinnerungen.

) In dem Stuttgarter Buche fehlt vorn der Text der ersten drei
Tagereisen, aufierdem noch eine Anzahl von Zeichnungen. Erhalten
ist der Rest der Beschreibung und die Zeichnungen Nr. 12a,b, 15a—k,
16a—e¢, 17—39¢. Hinten fehlen die Zeichnungen 40—43. In Innshruck
sind die Zeichnungen: (die Nummern nach dem Stuttgarter Verzeich-
nis) Nr. 3, 4, 5, 6, 12a, 12, 13, 14, 17, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 31, 32,
34, 35, 37, 38, 39, 41. Sie stammen aus dem Besitz des Freiherrn
v. Uexkuell und wurden mit andern Zeichnungen aus dessen Nachlaf
1879 bei Prestel in Frankfurt a./M. versteigert. Is ist erwiithnenswert,
daf alle Monchsphysiognomieen, genremifligen Szenen und Karikaturen
gerade hier fehlen, so dafl man annehmen mufl, daff entweder der Em-
ptiinger der Zeichnungen an ihnen kein Interesse hatte oder ein Besitzer
des Duplikats sie als ungehdrig vernichtete. Die erhaltenen stimmen
mit den Stuttgarter Zeichnungen derselben Nummer iiberein, Wahr-
scheinlich hat sie der junge Kiinstler fiir seinen Reisebegleiter oder
einen andern Freund von der Karlsschule selbst copiert.
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Die Reise dauerte vom 26. April bis zum 3. Mai des
Jahres 1791 1). Kochs Reisegefihrte war sein Mitschiiler Roos.
Sie wandern iiber Reutlingen, Neckartalfingen, Hohen - Urach,
die ,Ravhe Alp“, Eflingen nach dem Kloster Zwifalten, nach
Riedlingen, Heiligenberg und Salmansweil, besuchen die Abtei
Petershausen, erblicken jenseits des Bodensees die schneebedeckte
Kette der Alpen und stehen andichtig bewundernd am donnern-
den Falle des Rheins bei Schafthausen. Nach einem zweitigigen
Marsch iiber Duttlingen, Spaichingen, Aldingen und Bahlingen
sind die schonen Tage des freien Naturgenusses voriiber, die
wenig geliebte Schule winkt den Freunden wieder, Hier bricht
der Text leider ab.

Neben den Schilderungen der Reise und ihrer kleinen
Abenteuer fehlt es nicht an Exkursionen auf dsthetisches Ge-
biet, Bei der Beschreibung von Salmansweil findet sich eine
heftige Absage gegen den Klosterbildhauer Wieland, einen
,Faustkiinstler. In die Schilderung des Besuches der Reisen-
den bei ihrem Freunde Armbruster ist ein Gespriich zwischen
dem Modegeschmack und der Muse eingeschoben, in dem die
damals herrschende leere Technik und im Gegensatz dazu die
antike Reinheit, Harmonie und ,unnachahmliche Grofe* nicht
iibel charakterisiert sind, Der Kiinstler schwur natiirlich ,auf
dem Wege der Muse, auf diesem Pfade der Einfachheit zu
meinem Ziele zu gelangen ¢,

Das Wichtigste an dem Buche sind nicht die Worte, die
uns einen Finblick in Kochs Gemiit erschliefen, sondern die
Zeichnungen, die ein nicht unbetrichtliches Konnen verraten.
Da die Blitter fast alle sorgfiltiz durchgefiihrt sind, so ist die
Annahme wohl erlaubt, dafl Koch sie zu Hause mit Musse nach
seinen an Ort und Stelle aufgenommenen Skizzen hergestellt
habe, Sie sind durchweg mit der Feder gezeichnet, nur wenige

1) Diese Jahreszahl ist durch die Angabe des Textes: ,VI. Tage-
reise, Sonntag I. Mai, VII, Tagereise Montag II. Mai,“ genau festgelegt,
Damit erledigen sich alle Kombinationen, die die hisherigen Bearbeiter
iiher die Entstehungszeit gemacht haben.
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weiss gehoht oder durch sparsam verwendete Wasserfarben ko-
loriert.

Dem Stoffe nach zerfallen sie in Landschaft-n, Trachten-
bilder, Portritskizzen, Karikaturen und Genrescenen. Weitaus
am bedeutendsten sind die Landschaften, und unter ihnen ist
der Rheinfall mit dem groBten Fleife behandelt. Er ist nicht
weniger als 5 Mal von verschiedenen Stellen aufgenommen.
Blatt Nr. 26: ,Der vorziiglichste Teil des Rheinfalls bei der
Gallerie iiber dem Schlof Laufen auf der Ziiricher Seite* wirkt
vollig als geschlossene Komposition. Rechts die Gallerie am
FuBle des Felsen, links zwei vom Wasser umtoste Felsnadeln,
in der Mitte der Fall, der auf den Beschauer zustiirzt, einen
starken Eindruck von der Wucht des Falles und seinem be-
tdubenden Sturze hervorrufend. Ahnlich abgerundete Wirkun-
gen haben viele der kleinen Landschaften, und einige sind voller
Stimmung, so Nr. 12b ,Gegend und Briicke von Riedlingen,“
eine Mondscheinlandschaft, Nr. XVII, ,der Bodensee bei Stad*
und Nr. XXXIV | Traurige Waldgegend zwischen Engen und
Duttlingen.«

Im allgemeinen zeigt sich in den Landschaften das Be-
streben, die Naturformen mehr im Groflen zu erfassen, beson-
dere Details dagegen zu unterdriicken, Auf vielen Skizzen Offnet
sich ein weiter Ausblick in ein Flufital oder iiber den Boden-
see. Wo es angeht, bildet die Kette der ,Schneegebiirge#, das
heifit der Schweizer Alpen einen abschliefenden Hintergrund.

‘Wenn auch die Landschaften am fleifigsten von allen Il-
lustrationen des Tagebuches durchgefiihrt sind, so hat der junge
Kiinstler doch auch allerlei andere Objekte, die ihn interessier-
ten, aufs Papier gebracht. Auf der Zeichnung Nr. 39 sehen
wir Trachten der Bewohner von Duttlingen, Spaichingen u. s. w.
Bs kam dem Zeichner hier auf das treue Festhalten der Farben,
Formen und Gewohnheiten in der Kleidung der Bevilkerung
an, wihrend die Kopfe ohne individuelles Leben sind,

Ganz anders ist das Bestreben bei der grofen Zahl von
Portritskizzen, namentlich von Geistlichen, die sich im Tage-
buche finden. Hier kam es auf den moglichst lebendigen Aus-

Ferd.-Zeitschrift, III. Folge. 49. Heft. 2
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druck der Kopfe an, und bei einem groBen Teil der Bildnisse
ist dieses Ziel auch erreicht worden. Nicht nur die Ahnlich-
keit des Stoffes erinnert fast an die Berliner Silberstiftskizzen des
dlteren Holbein, sondern auch die dem Schwibischen Meister
nicht unéhnliche Treffsicherheit und Lebendigkeit in den Kopfen
bei malerischer Behandlung ist charakteristisch,

Von den Genrescenen sind nur wenige vorhanden. XVIe
das glinzende Gastmahl, bei dem eine richtige Perspektive und
wirksame Lichtbehandlung auffillt, XXIITb ,Wirtshaus nund
Wirtin zu Stein am Rhein samt den tibrigen Tischgenossen*.
Die Mitte der Zeichnung nimmt die behibige Wirtin ein, die
in ihrem bequemen Sessel sitzend, lebhaft auf die Wanderer
einspricht. Sie nimmt dabei recht eindringlich die Hédnde zur
Hilfe, als wollte sie an den Fingern etwas abzihlen. Rechts
von ihr sitzen aufmerksam horchend die beiden Freunde, links
andere Giiste, die zu einer zu #ullerst stehenden Frau, an die
sich ein kleines Midchen hiingt, aufschauen. Die Scene ist in
Halbdunkel getaucht, das den wirklichen Verhiltnissen in der
durch Kerzen erhellten Wirtsstube gut entspricht; dagegen ist
die Zusammenfiigung der neben einander sitzenden Personen
doch moch recht unbeholfen. Sehr launig wollte Koch bei
Nr. XXX sein, wo er ,einen lustigen Vorfall oder Pendant zu
dem Urteil des Paris schildert., Nach dem Text handelt es
sich um einige Bauernmidchen, welche die Jiinglinge erziirnt
verfolgen, weil sie einer von ihnen den Preis der Schinheit
zuerkannt und dadurch die anderen beleidigt haben. Nach
rechts laufen die beiden Freunde, ihnen folgt mit verschrinkten
Hiinden — eine kaum beabsichtigte Karikatur auf Guido Renis
Horen, von dessen Aurora er einen der damals so beliebten
Stiche gesehen haben wird — die Miidchenschar, wihrend links
ganz starr die preisgekrénte Schonheit steht. Die Bewegungen
der heiden flichenden Freunde wie die ihrer Verfolgerinnen sind
hart und bei der Gruppe der letzteren auch recht unklar,

Weit geschickter ist Koch in den Karikaturen. Leider
fehlen die ersten und letzten, in denen er die Karlsschule und
seine Lehrer geschildert hat. Sehr bekannt ist die Illustra-



tion des Gespriches zwischen Geschmack und Muse, die Liitzow
in der ,Zeitschrift fiir bildende Kunst* von 1874 verdffent-
licht hat. Man wird zugeben miissen, dall der Gegensatz zwi-
schen der Muse in ihrer klassischen Gréfe und Einfachheit und
dem geschnorkelten und gestelzten Geschmack ganz wirkungs-
voll herausgearbeitet worden ist. Mit dem Schlepptriiger des Ge-
schmackes hat er auf den von ihm oft genannten ,Foibos (sic!)
Apollo“ hingezielt, der nach seinem Biographen Fischer der
,Direkteur der verhafiten Dekorationen*, also Harper, war.

Die anderen Karikaturen sind uns leider verloren gegangen.
Da gab es nach der Beschreibung einen ,Vorbeyzug an dem
ParnalB. Die Grotesken und Arabesken steigen, unreinen Geistern
dhnlich, in Rauch in die Hohe“ u, s. w., ferner einen Schul-
monarch mit liebiiugelndem Gesicht neben seiner teuren Halfte<.
Auch die Bildnisse der Ménche von Zwifalten, ,deren ganzes
Denkvermdgen, dumme Anddchteley und Intoleranz ete. sich
auf diesen Gesichtern zeigt‘, werden Karikaturen, nicht, wie
bei den Koch weit sympathischeren Klosterbriidern von Salmans-
weil, Portriits gewesen sein. Zum SchluB folgten dann ,der
weinende (?) Pegasus bey den elysiischen Feldern¢ und ,die
Ankuntt auf dem Olymp“ (der Karlsschule), ,die zwei Torhiiter
und der Centaur Nessus¢ (Hauptmann Niess).

Neben Kochs Naturstudien und den Erzeugnissen seiner
saytrischen Phantasie begegnen uns in dem Biichlein auch fliich-
tige Skizzen nach unterwegs angetroffenen Kunstwerken. So
zeichnet er die ihm keineswegs sympathischen ,Henkersscenen®
im diistern Kloster Zwifalten. In dem Buche erhalten ist nur
die kleine Kopie einer Kreuztragung in der Abtei Petershausen,
die dem Holbein zugeschrieben wurde, ,dessen gothischen Stil
ich auch wirklich darin zu erkennen glaubte, deren (der Tafel)
gutes Kolorit beynahe die niederlindische Schule verrdt. In
der Mitte des Bildes der Heiland, unter der Last zu Boden ge-
sunken. Mehrere Krieger zerren ihn roh in die Hohe. Rechts
werden die Schiicher gefithrt, ganz links folgt die Gruppe der
Frauen. In der Mitte hinter Christus Reiter und FuBvolk.

2*
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AuBer den Zeichnungen zur Ferienreise stammen aus dieser
Zeit von Kochs Arbeiten noch drei Blitter: zwel Federzeich-
nungen und eine grofere zum Teil aquarellierte Komposition.
Die beiden ersteren sind fliichtig behandelt, aber sie wirken
trotzdem breit und malerisch. Sie zeigen beide einen Jiingling,

der mnach einer minnlichen uniformierten Figur — vielleicht
einem der beiden Diener der Kunstakademie, die zugleich als
Modelle fungierten, — malt. Das grofere zum Teil aquarel-

lierte Blatt ist reich.an Figuren. Es zeigt die Behandlung der
Kunstschiiler auf der Karlsschule. In der Mitte steht ein Of-
fizier, der mit geschwungenem Stock aunf einen rechts von ihm
stehenden Jiingling losgehen will, Dieser erwartet ihn kiithnen
Blicks mit herabhingenden Armen und geballten Fiusten. Den
Offizier hélt ein links stehender Alter mit der einen Hand am
Rock, wihrend er mit der anderen einen trotzigen Jiingling
heran zu ziehen sucht, Auf diesen Schiiler spricht ein vor ihm
stehender alter Herr lebhaft ein. Ganz links steht eine kleine
fratzenhafte Gestalt, Von rechts her bellt ein Hund den Offi-
zier an, Zu duberst in der rechten Ecke befindet sich eine Gruppe
von Malschiilern. Uber dem ganzen gleichsam als Vision dar-
gestellt, finden wir den Geschmack in der gleichen Gestalt wie auf
der Karikatur der Ferienreise. Rechts von ihm dringt ein Unter-
offizier mit geschwungenem Stock auf die sitzende Muse der
Malerei ein, und hinter ihr ist ein junger Maler in einen Bock
eingespannt, Der Geschmack hélt in seiner Linken eine Tatel
mit der Aufschrift ,Zuchthaus®,

Dieses Blatt ist, wie erwihnt, nicht zu Ende gebracht. Die
Flucht aus der Anstalt diirfte Koch an der Ausarbeitung ver-
hindert haben. Sicherlich ist es aus derselben Stimmung ge-
flossen wie die Worte in der Beschreibung der Ferienreise:
,schon wollte ich wieder zuriick, schon machte ich kiihue Ent-
wiirfe, oder die Klagen in den gleichzeitigen Briefen an seinen
Freund Fischer.
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In StraBburg und in der Schweiz.

Aus der militdrischen Zucht der streng abgeschlossenen
Karlsschule kam Koch mit einem Schlage in den Freiheits-
taumel des revolutionéiren Strafburg und, seinen zufilligen Be-
kanntschaften folgend, gerade in den Mittelpunkt der damals
einsetzenden jakobinischen Bewegung.

Er wohnte nimlich bei de la Vaulx (auch Delaveau und
Delaveaux), dem Herausgeber des mehr als radikalen ,Courir
de la Strasbourg®. Durch diesen ,gefihrlichen Jakobiner¢, wie
die Malerin Ludovika Simanovitz in einem Briefe an Justinus
Kerner den StraBburger Journalisten nennt, mufite Koch mit
den Hiuptern der Elsasser Jakobiner in nahe Beriithrung kom-
men. Thr Treiben mag dem feurigen Jiingling, der kaum ver-
hafiten Fesseln entronnen war, in der ersten Zeit wohl gefallen
haben. Gerade damals in jenen Januar-Tagen veranlafte der
Maire von Strafburg durch seine Mafnahmen die Secessio der
Jakobiner. Hs waren sehr erregte Versammlungen, in denen
Vernunft und Fanatismus heiff mit einander rangen, und in einer
derselben soll auch Koch das Wort ergriffen haben, um in be-
geisterter Rede fiir seine Freiheitsideale einzutreten. Aber bald
muBte er einsehen, dali der Kampf nicht um die Freiheit, son-
dern um die Herrschaft ging, daf nicht die Begeisterung fiir
die hochsten Ideale der Menschheit, sondern die gemeinsten
Leidenschaften seine Freunde bewegten. Da nahm er denn
,nachdem er sich mit seiner roten Miitze auf dem Kopfe noch
tiichtig um den unfruchtbaren Baum herumgetummelt hatte,
von der populiiren Gesellschaft Abschied und ging nach Basel“1).
Wenn einige seiner Biographien erzihlen, er habe sich durch
seine Arbeiten in Frankreich in groBe Achtung gesetzt, oder
seine StraBburger Freunde hitten ihn mit einer Pension zu
David nach Paris schicken wollen, so mufl das dahingestellt
bleiben.

In Basel blieb Koch fast ein Jahr, bis er dort, jakobi-
nischer Neigungen verdichtig, vom Biirgermeister ausgewiesen

1) Brief Kochs an v. Fischer vom 3. Mai 1805.



wurde. Auch in Bern ,wollte man ihn nicht haben*, dagegen
wurde er in Biel, dank dem Schutze des Dorfschultheillen lin-
gere Zeit geduldet. Hier sah er sich gendtigt, auf irgend eine
Weise Geld zu verdienen, und reiste daher nach Neuchétel, um
dort einige seiner Zeichnungen zu verkaufen. Er hatte noch
von Stuttgart Empfehlungen mit und auf eine derselben, vom
Baron v, Uexkuell hin machte er die Bekanntschaft Dr. George
Notts, Hofmeisters bei Lord Langford, der ihm Mut machte,
nach Italien zu gehen.

Das war 1m Friihjahr 1794. Dr, Nott reiste nach Italien
weiter, und Koch ging den Sommer iiber in die Berner Alpen,
,fraf Rahm mit am Feuer gebratenem Kise und stolperte gleich
einem Gemsjiger auf den Bergen herum“. Im Herbst zog
er mit den Herden zu Tal und hielt sich wieder in Neuchatel
auf. Hier empfing er im Dezember 1794 einen Brief von Dr.
Nott aus Neapel, der ihn zur Italienfahrt anfforderte. Er hatte
seinem jungen Freunde ein Stipendium von 200 Skudi auf drei
Jahre verschafft !) und erwartete ihn in Neapel,

Aus den Jahren, die Koch in der Schweiz zubrachte, sind
uns einige Zeichnungen und Aquarelle erhalten. Die Berliner
Nationalgallerie bewahrt eine Sepiazeichnung, die ,Koch 1793¢
bezeichnet ist. In der Wiener Akademie finden sich ein Aqua-
rell und eine Federzeichnung (Nr, 6306 Hospiz und Schweizer
Dorf), in der Albertina eine Tuschzeichnung (Nr. 25822645
Blick auf die Jungfrau), ein Aquarell im Stuttgarter Kupfer-
stichkabinett (Hospiz auf dem Grimsel) und zwei weitere im
Thorwaldsen - Museum in Kopevhagen, (Das Lauterbrunnertal
und Schweizer Landschaft.)

Kochs Sepiazeichnung in der Nationalgallerie stellt eine

Andacht in einer katholischen Kirche dar. Man blickt in das -

Querschiff mit der versammelten Menge und dem dahinter lie-
genden Chor, Rechts, auf der Kanzel, predigt ein katholischer
Priester, ein Kruzifix in der Rechten. Mit seiner erhobenen

1) Der freundliche Miicen ist nicht genannt, vielleicht war es Dr.

Nott selber, der aber damals kaum {iber die ndtigen Mittel verfiigt
haben diirfte,
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Linken weist er auf ein Bild an der Wand (ein Teufel wiirgt
einen Mo6nch, Unterschrift: Da hinab verdammter Ketzer Lu-
therus). Herabflatternde Zettel, die er sich selbst vorbeugend
von der Kanzel herabgestossen hat, verraten, dall sich seine
Predigt gegen Ketzer und Jakobiner richtet (,Zur Hélle mit
dem Freiheits-Fischer, ,Der Antichrist ist da*). Die Wirkung
seiner Predigt zeigt sich au einigen seiner Zuhorer, die fana-
tisiert, begeistert, geriihrt, zerknirscht erscheinen. Andere kiim-
mern sich wenig um Predigt und Andacht: ein Kavalier falit
ein hiibsches Midchen unters Kinn, ein Mann zieht einer vor-
nehmen Andichtigen ihr Taschentuch aus dem Kleide, ein an-
derer hilt einem Jiingling, der mit Kochs Selbstbildnis auf der
erwiihnten Allegorie der Ferienreise groBe Ahnlichkeit zeigt, die
Faust unter der Nase.

Auf den Eckpfeilern der Chorschranken im Hintergrunde
bilden zwei Teufel mit untergekreuzten Beinen den Abschlul,
der rechte hiilt ein Buch mit der Aufschrift: ,Sitindenverzeich-
nis besonders der Ketzer“. Auf den Stufen, die zum Chore
hinauffithren, sitzt eine alte Frau, in einem Gebetbuche lesend,
hinter ihr knieen andere Beter, und zwei feiste Minche unter-
halten sich. Der Altar mit seinem Baldachin, der aaf gewun-
denen S#ulen ruht, das Altarbild und die daneben hingen-
den geopferten Arme, Beine und Tiere aus Wachs sind ziem-
lich detailliert ausgefiihrt. Die Bezeichnung ,Koch 1793 findet
sich auf dem rechten Rockscholl eines in der Mitte des Vorder-
grundes stehenden Mannes.

Die kleine Zeichnung mit ihren ca. 60 Figuren ist mit
groBem Fleife ausgefithrt. Die Perspektive zeugt von guten
Kenntnissen, Dagegen sind die Gesichter nicht individualisiert,
sondern in tendenzidser Weise ist dem eifernden Priester wie
vielen seiner Zuhorer der gleiche stumpfe und bornierte Ge-
sichtsausdruck gegeben. Dieser Typus zeigt niedrige Stirn,
breite Backenknochen, eine aufgestiilpte Nase und massiven
tierischen Unterkiefer. Auch die Selbsthilfe des Kiinstlers, durch
die beschriebenen Zettel den Beschauer iiber die Vorgiinge auf-
zukliren, wirkt noch recht naiv. Die ganze Art des Blattes,
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sein Reichtum an Kinzelformen, die Betonung des Hifilichen,
wenn es nur charakteristisch ist, der Versuch einer Satyre deuten
vielleicht auf das Studium Hogarths, an den schon Liitzow
durch dieses Blatt erinnert wurde. Nach der Ausfithrung des
Blattes und nach seinem Format darf man wohl annehmen, dal}
Koch an seine Verbreitung durch den Stich dachte.

Die iibrigen erhaltenen Arbeiten dieser Jahre, die wir oben
aufziihlten, sind durchweg Studien aus den Schweizer Alpen
von mehr oder minder sorgfiltiger Durchfiihrung. Sie sind
nicht frei von Zeichenfehlern, aber zie zeigen alle eine grofle
Auffassung. Wenuo auch die Aquarelle durch das Nachdunkeln der
schwarzen Schutten in ihrer farbigen Harmonie schwer gelitten
haben, so zeigen sie doch noch deutlich, wie liebevoll sich der
Kiinstler in die Anschauung der Natur versenkte. Besonders
das Hospiz am Gotthardt in der Wiener Akademie hat etwas
von der grofartigen und einsamen Hochgebirgsstimmung.

Eine Vergleichung der beiden ungefihr gleichzeitigen Blitter,
des genremiBigen Kircheninterieurs und der stillen Hochge-
birgslandschaft erweist die vorzugsweise Begabung Kochs als
Laudschafter. Das diirfte der junge, strenge Selbstkritik iibende
Kiinstler damals wohl auch selbst erkannt haben. Im iibrigen
zeigen ihn diese Blitter technisch weiter vorgeschritten. Er
war ein tiichtiger Zeichner, der gute Vorlagen fiir den Stich oder
die Radierung anfertigen konnte, so daB er, durch das Nott'-
sche Stipendinum unterstiitzt, ohne finanzielle Bedenken die Reise
nach Italien wagen durfte,

Erste Romische Periode 1795—1812.

Anschlufl an Carstens.

Als Koch den Brief Dr. Notts erhalten hatte, der ihn nach
Neapel berief, machte er sich noch in den letzten Tagen des
Jahres 1794 in grimmigster Winterkilte auf den Weg. Ohne
Aufenthalt marschierte er iiber den Gotthard, Mailand, Bologna,
Florenz und Rom nach Neapel.
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Hier dauerte aber sein Aufenthalt nicht lange. Nachdem
er mit Dr. Nott seine finanzielle Angelegenheit geordnet hatte,
auf einem kurzen Ausfluge Salerno, die Kiiste Grofigriechen-
lands und das alte Paestum mit seinem Poseidontempel gesehen
hatte, hielt ihn nichts mehr in der Hauptstadt beider Sizilien.
Denn die Kunst wurde dort micht gepflegt, und der einflufi-
reiche Hackert, der nicht einmal fiir den gut empfohlenen
Schinkel zu sprechen war t), wird sich des entlaufenen Karls-
schiilers erst recht nicht angenommen haben.

In Neapel fesselte Koch nichts, wenn ihn auch die schione
Landschaft zu Studien anregte2). Thn zog es mach Rom, der
Stadt Winckelmanns, der Schatzkammer so vieler Kunstwerke
aus alter und neuer Zeit.

Es wird im April des Jahres 1795 gewesen sein, als Koch
m Rom einzog, das er auf dem Wege nach Neapel nur fliich-
tig bertihrt hatte. Gerade damals hatte Carstens die Ausstel-
lung seiner Zeichnungen in der Casa P, Battonis er6ffnet, Der
neu Angekommene sah diese Kompositionen und fiihlte sich
sofort zu ibrem Schopfer, dem grofen selbstindigen Kiinstler
hingezogen. Was ihn an den Zeichnungen besonders fesselte.
war die Kiihnheit in der Darstellung des nackten menschlichen
Korpers, die ganz neue Auffassung der Antike, wie sie nie zu-
vor gekannt war. Winckelmanns Lehren schienen hier zum
ersten Male praktisch Friichte getragen zu haben.

Wie die beiden Kiinstler einander n#aher kamen, wissen
wir nicht, aber wir sehen den iibermichtigen Einfluf Carstens’
auf Koch an dessen Arbeiten aus jener Zeit. Die Vorbilder
Carstens” wurden auch die seinen, . So studierte er die Bild-
werke der Antike, so vor allem Michelagniolo, der eine Zeit lang
auf Carstens eingewirkt hatte, ferner Raphael. Die eigen-
tiimliche Lernmethode des Schleswigers machte er sich freilich-

1) Aus Schinkels Nachlass S. 145.

2) Eine von diesen ist in der Albertina (Nr. 2581/2644) bezeichnet:
Vue des environs de Vietri dans le Royaume de Naples, Die Bergland-
schaft mit kithnen Viadukten ist perspektivisch sicher und leicht aufs
Papier gebracht.
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nicht zu eigen. Er begniigte sich nicht damit, seine Vorbilder
stundenlang zu betrachten und hierdurch seinem Gedéchtnis
einzuprigen, sondern er zeichnete fleilig nach ihnen. Er ko-
pierte nach den Originalen in der Sistina und den Stanzen
und nach Kupferstichen von den Werken dieser Meister, von
denen er sich ,eine gewaltige Menge* kaufte.

Dariiber versiumte er aber nicht, in der Kampagna und
nach dem Modell Naturstudien zu treiben. So ist eine leicht
getonte Zeichnung ,Pyramide des Cestius“ (Wiener Akademie
14.]p4. 6424) aus dieser Zeit beglaubigt. ,Es ist ein kostlicher
Blick auf Rom von der Porta S. Paolo* (Liitzow) von der Stelle,
die den nordischen Kiinstlern eine geheiligte wurde. Auch zum
Aktzeichnen mnach dem lebenden Modell bot sich ihm im
niichsten Jahre Gelegenheit, als sich im Winter 1796/97 um
Reinhart ein Kreis junger Kiinstler zu diesem Zweck zusani-
menschlof,

Die Liste der Teilnehmer an dieser Privatakademie zeigt auch
zugleich den Kiinstlerverkehr, dessen sich damals Koch erfrente,
HEs werden aufgefiihrt !): Reinhart, Mechau, Keller, Roos, Bury,
‘Weinbrenner, Pfenniger, Hummel, Koch, Hoffmann, Hartmann,
v. Rhoden, Keck, Gianni, Remondini und Diestelbart, Im nichsten
Winter 1797/98 wurde dieser Kursus wiederholt, Gmelin und Thor-
valdsen, der 1797 in Rom angekommen war, traten neu hin-
zu, Mit letzterem, den er bei Zoéga kennen gelernt hatte, ver-
band Koch bald innige Freundschaft, so dal} sie via felice eine
gemeinsame Wohnung bezogen. Von sonstigen Bekannten Kochs
aus jenen Tagen wiren noch der italienische Maler Giuntotardi
zu nennen, mit dem er zusammen arbeitete, Carstens’ Apostel
Fernow, der Historienmaler Eberhard Wichter, an den ihn
seine Stuttgarter Freunde empfohlen hatten und der Schotte
Wallis, ein geschickter Landschafter.

Von allen diesen Kiinstlern, mit denen Koch damals ver-
kehrte und bei denen er sich schnell beliebt machte, hat aber
keiner wesentlichen Einflu auf ihn ausgeiibt. Sein Meister war

1) Baisch: Reinhart und seine Kreise S. 103.



und blieb Carstens. Von ihm lernte er die Behandlung der
nackten Korper, die Wiedergabe des Wesentlichen durch knappe
bestimmte Striche; von ihm nahm er auch die Vorliehe an,
den Phantasiegestalten der hervorragendsten Dichter der Welt-
literatur sinnlichen Ausdruck zu geben.

Als Koch viele Jahre spéter ‘fiir den Baron v. Uexkuell
seine ,Gedanken iiber Malerei* mniederschrieb 1), setzte er auch
dem verehrten Lehrer ein pietitvolles Denkmal und rithmte
seinen groflen reinen Stil.

Kiinstlerische Arbeiten von 1795 — 1803.

Die Ausbeute an kiinstlerischen Arbeiten Kochs aus den
Jahren 1795— 1803 ist keine geringe. Hs sind Radierungen,
Zeichnungen und Aquarelle, die wir als Friichte seiner ersten
romischen Studien ansehen konnen, und in denen der Einflub
von Carstens sehr stark zu spiiren ist.

Ein Werk, in dem er villig dem Schaffen Carstens’ sich
unterordnen mufite, waren die Radierungen von dessen Argo-
nauten. Diese Arbeit war ihwm zugefallen, als Fernow den Nach-
laB seines Freundes ordnete, und Koch und Thorvaldsen sich
als kiinstlerische Helfer bei diesem Werke erwiihlte.

Diese Radierungen, an denen die kalte Nadel einen starken
Anteil hat, erschienen bereits im Jahre 1799 2). In liebevollster
Weise hat Koch die Komposition seines Freundes auf die Kupfer-
platte tibertragen. Wenn Hermann Riegel3) bemerkt, dab
Kochs Radierungen die Originale ,an Geist und Feinheit* nicht
erreichen, so ist dieses Urteil von seiner Vorliebe fiir den grofen
Schleswiger Kiinstler beeinfluBt, Freilich sind Carstens Zeich-
nungen von einer auflerordentlichen Feinheit. Die schwache
Hand des sterbenskranken Mannes hat diese Umrisse nur zart

1) Herausgegeben in D. F, Straufl : Kleine Schriften 1862.

2) Les Argonautes selon Pindare, Orphée et Apollonius de Rhodes.
En vingt-quatre planches inventées et dessinées par Asmus Jacques
Carstens et gravé par Joseph Koch., A. Rome An, MDCCXDIX.

3) Hermann Riegels Einleitung zu den Budty-Miiller’schen Photo-
graphieen der Zeichnungen Carstens’.



e g e

und leise auf dem Papier festgehalten. Das konnte kein nach-
schaffender Kiinstler erreichen. Aber wenn man bedenkt, dal
notwendiger Weise etwas von der metallnen Hirte der Platte
auf die Kontur- Radierungen iibergehen muflte, so wird man
zugeben miissen, daf Koch mit Fleil und Pietiit den Originalen
moglichst nahe zu kommen versucht hat. In der Klarheit der
Perspektive iibertreffen sogar die Reproduktionen die Originale.
Man beachte «. B., wie die Straffle auf dem Blatt I, der An-
kunft Jasons in Jolkos, in der Radierung viel energischer in
die Tiefe des Bildes fiihrt, als auf der Zeichnung. Uns interes-
siert von der ganzen Arbeit am meisten die Behandlung der
landschaftlichen Hintergriinde. Sicherlich hat sie Koch nicht
alle hinzugefiigt. Auf den meisten Zeichnungen finden wir sie
bereits angedeutet z. B. auf den Blittern 3, 4, 5, 9, 11, 16,
17, 19, 20, 21, 22, 23 und 24, wohl aber hat er dort, wo sie
fehlen, im Geiste Carstens’ neue geschaffen, so auf Nr. 6, 7,
8, 10, 13 und 14. Zu bewundern ist aber stets, was alles der
Radierer aus den wenigen Strichen Carstens’ gemacht hat. Es
ist also in bedingter Weise richtig, wenn Hermann Riegel Koch
auch als Landschafter als Schiiler Carstens’ hinstellt, denn auch
die vollig frei von Koch erfundenen Argonauntenlandschaften
zeigen in der ganzen Auffassung, Formensprache und Technik
eine wesentliche Abhingigkeit von Carstens.

Ungefihr zur gleichen Zeit versuchte sich Koch auch im
Radieren eigener Kompositionen. Seine Vorbilder in der Technik
waren dabel, wie er an den Kunsthindler Frauenholz in Niirn-
berg schreibt 1), Aquila und Santo Bartoli, die iiber gute Kennt-
nis des Nackten, Sicherheit und feinste Durchbildung des Striches
verfiigten, aber Licht und Schatten nicht zusammenhielten, so
dal} ihre Radierungen unruhig wirken. In dieser Art ist eine
grolle Radierung Kochs: ,Der Schwur der Republikaner bei
Montenesimo® gearbeitet, Die Scene ist wild und unklar. Die
hochgehobenen Hinde der schworenden Republikaner erinnern

1) Bruchstiick= dieser Briefe sind in der Biographie Kochs von
Andreas Andresen mitgeteilt.
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an Davids ,Der Schwur der Horatier* und auch sonst noch ist
der EinfluB dieses pathetischen von Koch sonst wenig geschiitzten
Franzosen wohl zu spiiren, Am besten ist noch der gebirgige
Hintergrund geraten.

In den erwiihnten Briefen an Frauenholz werden eine ganze
Reihe von Thematen genannt, die Koch damals beschiftigten,
und von denen die meisten auch ausgefithrt und erhalten sind.
Br zahlt auf:

»Hylas, welcher von den Nymphen geraubt wird und eine
»Aussicht auf das Meer und das Schiff der Argonauten (Aqua-
rell im Stuttg. Kupferstich-Kabinett), ,Polyphem, Acis und Ga-
lathea in einer Landschaft.“ (Sepia, ebendort.)

,Nausikaa, welche mit ihren Gespielen den Illys findet, in
der Ferne die Stadt und der Hafen der Phiiaken*,

,Macbeth und die drei Hexen*,

,Diana und Aktion* (Aquarell im Besitze des Herrn Meyer,
Hamburg),

,Orest verfolgt von seiner Mutter und den Furien in einer
fiirchterlichen Gegend®,

,Apollo unter den Hirten in einem baum- und waldreichen
Tale* (Sepia, Stuttgart).

,Kadmus, welcher einen Drachen totet, in einem finstern
Wald“ (Sepia, Stuttgart, bez. Comp, par Koch 1797).

,Das Urteil des Paris auf dem Berg Ida®,

»Abraham, welcher von drei Engeln besucht wird“,

,Herkules auf dem Scheidewege“ (Sepia, Stuttgart, bez.
wie oben).

,Die Siindflut* (Aquarell, Albertina),

An diesen Arbeiten sieht man gegen die Blitter des Skizzen-
buches grofe Fortschritte. Insbesondere fiillt die Klarheit der
Kompositionen auf. Trotz der fleifigen Durchfithrung wirken
sie micht kleinlich. Mit gutem Gelingen ist die landschaft-
liche Stimmung der Handlung angepalt. So sitzt z B. das
schéne Paar Acis und Galathea in einer heiteren bliitenum-
rankten Laube, wiihrend den einsamen Riesen diistere Felsen
und wilde Biume umgeben. Ebeunso finster ist die Waldgegend,



in derKadmos gegen den auf den Leibern seiner Opfer ruhen-
den Drachen anrennt. In der Klarheit dieser Kompositioneu
und dem Bevorzugen der Stimmungsmotive kann man den Ein-
flup Carstens’ auf Koch erkennen, in den mehr idyllischen
Landschaften die Einwirkung Claudes. Ein gewaltigeres Vor-
bild: Michelagniolo sicht man in dem interessanten Aquarell,
das die Stindflat darstellt.

Jede einzelne Gruppe der fignrenreichen Komposition
scheint auf Vorbilder bei Michelagniolo hinzudeuten, aber bei
genauem Vergleich bemerkt man, daf dev Kiinstler die empfan-
genen Anregungen selbstindig verarbeitet hat. Nur die Gruppe
rechts, einige auf einen Felsen kletternde Jiinglinge, klingt
deutlich an die Gruppe der Kletterer von Michelagniolos Karton
der badenden Soldaten an. Der eine Jiingling, aufdem Felsen
liegend, beide Knie und die linke Hand aufgestemmt, hat mit
seiner Rechten den linken Arm des aufwirts strebenden Jiing-
lings ergriffen, dem ein dritter von unten nachhilft, der letztere
schreit, sich nach der steigenden Flut umdrehend. Das halb-
gefiillte sinkende Boot gemahnt an dasselbe Motiv auf Michel-
angniolos Siindflut in der Sixtina; aber die einzelnen Gruppen
darin sind anders. Dagegen erinnert vorn im Boot ein Jiing-
ling, der sich an einen alten Mann festhiilt, ebenso wie ein in
das Boot hinten hinein Kletternder wieder an Michelagniolos
badende Soldaten.

Neben diesen Anklingen an Michelagniolo begegnen wir
in dieser Komposition auch selbstindigen Gedanken des Kiinstlers,
Die Wasser umspiilen mehrere schmale und niedere Land-
zungen, die auf einander folgen, so dal der Eindruck der un-
endlichen Flut, die alles Lebende verschlingen will, hervorge-
bracht ist. Andererseits ist mit feinem Takt fiir das drama-
tische nicht der rettungslose, resignierte Untergang des ver-
dammten Geschlechtes geschildert, sondern ein Augenblick, in
dem die Flucht vor dem schrecklichen Element noch nicht aus-
sichtslos zu sein scheint. Und so kiimpfen denn alle mit tiber-
irdischen und irdischen Mitteln gegen den drohenden Unter-
gang, (Ganz hinten auf den Zinnen der Stadtmauer strecken
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ihre Biirger hilfeflehend die Arme zum Himmel empor, daf er
das Schrecknis abwehre; vorn rechts kiimpft die riistige Kraft
der Jiinglinge gegen die Flut; links vertraut ein Reiter den
starken Gliedern seines Rosses, dessen schnaubende Niistern
und erschreckt hervortretende Augen ebenso die Anstrengung
des Schwimmens wie die Furcht vor dem Wasser zum Ausdruck
bringen. Die Farben des Aquarells deuten auf Fresken als
Vorbilder, Das Nackte ist rot bis braun, die Gewinder sind
in einfachen ungebrochenen Farben: rot, blau, violett ge-
halten.

In ungefihr die gleiche Zeit, d. h. die Jahre 1797—99 muf
man Kochs Zeichnungen zn Ossian setzen, welche in der Wiener
Akademie aufbewahrt werdent), Sie zeigen Koch unter dem
EinfluB von Carstens stehend, und zwar so stark, daf man
schliefen mufl, die ersten Fassungen dieser Blitter seien zu
dessen Lebzeiten oder kurz nach dessen Tode entstanden?),
wenn auch die ganze Folge erst, wie aus einem Brief vom
15. April 1803 an den Baron v. Uexkuell hervorgeht, imWinter
1802(3 von Koch gezeichnet worden ist.

Es sind 36 Blitter von gleichmiifigem kleinen Format
(19 em breit 27 em hoch), mit spitzem Bleistift sauber ge-
zeichnet, zum Teil mit der Feder nachgefiihrt, hier und da auch
schon schraffiert. Aus der Behandlung folgt, daB sie als Vor-

1) Marggraf erziihlt in seiner Biographie Kochs, dafi die Platten
nach diesen Zeichnungen von Piroli gestochen, sich im Besitze der
Madrider Akademie befiinden. Er gibt nicht an, woher er diese in der
Literatur allein dastehende Nachricht hat. Heute sind diese Platten,
wie eine Anfrage bei der Akademie ergab, nicht in ihrem Besitz.

?) Carstens hat das Ossian-Thema auch selbst bearbeitet, seine Zeich-
nong ,,Ossian und Alpin zur Harfe singend*, stammt schon aus dem
Jahre 1788: 1796 komponierte er Fingal mit dem Geiste von Loda
kiimpfend. Auch dieses Sujet hat Koch nicht lange darauf behandelt.
Ungefithr gleichzeitig im April 1776 malte Reinhart ein Bild des gleichen
[nhalts, (Bericht des Prof. Rehberg aus Rom im Kgl. Preuss. geh. Staats-
Arch.) Man sieht also, daBl Carstens’ Anregung weithin wirkte, und in
diese Zeit und Umgebung miissen m. E. die Koch’schen Kompositionen
in ihrer ersten Fassung gehoren.



lagen fiir Reproduktionen dienen sollten, was durch Kochs An-
gabe in dem eben zitierten Briefe, Piranesi Paris sei der Unter-
nehmer des Werks, Thomas Piroli in Rom sein ,Radierer® nur
bestiitigt wird.

Ihrem Inhalte nach verteilen sie sich iiber alle Ossian’schen
Gedichte. Mit grofem Geschick sind aus den neblichten, wenig
plastischen Schilderungen des Dichters diejenigen herausgesucht,
die sich einigermafien zu Illustrationen eignen. Wieder ist Dbe-
merkenswert, dall weit mehr als bei Carstens die landschaft-
lichen Hintergriinde ausgefiihrt sind, Trotzdem ruht der Nach-
druck auf den handelnden Personen: den Konigen, Kriegern,
Barden u. s. w. Da gibt es Darstellungen von Muschelfesten,
Bestattungen, Kimpfen, Die nicht selten auftretenden Geister
der Verstorbenen sind merkwiirdig stilisiert, in gothischer Ma-
nier dargestellt, Thre langen Gewiinder flattern nicht rich-
tungslos im Winde herum, sondern bilden zierliche schrauben-
artige Schndrkel. Offenbar meinte Koch mit diesen Formen
den altertiimlichen, der klassischen Antike entgegengesetzten
Charakter der Dichtung zu treffen,

Zwei dieser Scenen aus Ossian hat Koch selbst in etwa
gleichem Format radiert!). Nach Andressen sollen sie in den
zwanziger Jahren entstanden sein, wofiir aber kein Grund vor-
liegt. Koch kann auch schon damals, wo er iiberhaupt eifrig
radierte, eine Ubertragung einzelner seiner Zeichnungen auf die
Platte versucht haben, Stilistisch wiirde nichts dagegen spre-
chen, Spiter hat ihn auch Ossian nie mehr beschiftigt, wih-
rend er 1803, wie er dem Baron v, Uexkuell schreibt, vier
Ossian’sche Kompositionen ausfithren wollte. Die beiden tat-
sichlich radierten aus Comala nennt er zwar nicht, sondern
Kucuhlin auf seinem Streitwagen, Oscars Tod, Boswina dem
Konig von Skandinavien Dergthon Krieg oder Frieden an-
bietend und Fingal seinen Speer seinem Sohn Ossian iiber-

1) Andresen zéihlt sié in Kochs Radierwerk unter Nr. 26 und 28
auf und nennt sie Darstellungen aus Ariost. Schon Frimmel gibt die
richtige Benennung, da A. Nr. 26 mit der Ossianzeichnung Nr. 6617, A.
Nr. 27 mit der Nr. 6596 iibereinstimmt,



gebend. Von dem Streitwagen schickte er dem Baron v, Uex-
kuell sogar einen Probedruck, aber weder dieser noch fertige
Radierungen mit diesen Vorwiirfen sind uns bekannt geworden.

Frauenholz kaufte damals mancherlei von Koeh, und auf
seine Bestellung sind anch zwei Zeichnungen unseres Kiinstlers
zu Wielands Oberon zuriickzufiihren, die Schumann dann in
Kupfer stach. Bei diesen Kompositionen wird wieder die
Landschaft als Hauptsache behandelt, wihrend die erzéihlenden
Partien als nebensiichlich zur Staffage werden. Der undurch-
dringliche diistere Zauberwald, die schroffen phantastischen
Felsen sind sehr charakteristicch wiedergegeben.

Auf den Einfluf seines Meisters Carstens geht auch die
Beschiiftigung Kochs mit Dantes ,Gottlicher Comddie“ 1) zuriick.

1) Koch beschiiftigte sich fast 40 Jahre mit diesem Stoff, er wurde nicht
milde, ihn immer wieder zu gestalten und so ist die groBe Fiille der
Dantezeichnungen von seiner Hand im allgemeinen nicht auffillig. Es
gibt kaum eine griBere Sammlung des Kontinents, die davon nicht einiges
besiiBe, so dall ich ca. 140 solcher Bliitter gesehen habe. Bei genanerer
Betrachtung findet man dann, daf doch nicht alle Zeichnungen voll-
stiindig auf Koch zuriickgehen, wenn ihnen auch Kompositionen seiner
Hand zugrunde liegen. Die vollstiindigste Folge wird in der Sammlung
der Sekundo-Genitur in Dresden aufbewahrt. Thre Echtheit wird in der
Tiroler Schiitzenzeitung von 1858, S. 417? angezweifelt, aber die Uber-
lieferung, dafi sie urspriinglich fiir Dr. George Nott gezeichnet, dann von
Friedrich Wilhelm IV. erworben und seinem Schwager dem Dantekenner
Johann geschenkt worden sei (Volkmann: Iconographia Dantesca S. 102),
spricht ebenso fiir ihre Echtheit, wie ihre Ausfithrung, die mir freilich
nur aus Reproduktionen bei Vallé-Ghirardini bekannt sind. Die Marschall-
schen Bliitter sind vom Baron v. Uexkuell bei seinem Aufenthalt in
Rom 1804 vom Kiinstler selbst erworben worden. Die Innsbrucker tau-
chen erst in den vierziger Jahren im Verzeichnis des Ferdinandeums auf,
eine bestimmte Nachricht éiber ihren Erwerb liegh nicht vor. Die Blitter
der Wiener Akademie wurden 1865 aus Kochs NachlaB erworben. Wie
der Verkéufer, Kochs Schwiegersohn, Maler Wittmer selbst angibt, hat
er eine Anzahl Blitter ,in Effekt gesetzt. Wie eine stilistische Ver-
gleichung ergibt, hat W. aber nicht nur Blitter mit Strichlagen iiber-
arbeitet und ihren Charakter verweichlicht, sondern einige auch ganz
und gar gezeichnet. I[nsbesondere scheint er sich bemiifiigt gesehen zu
haben, -die nach Innsbruck verkauften Blitter durch Kopien von seiner

Ferd.-Zeitschrift. III. Folge. 49. Heft. 3



Er hat ihr seine besten kiinstlerischen Fihigkeiten dienstbar
gemacht; und wenn diese Blitter im allgemeinen nicht so un-
bekannt wiren, wiirde Kochs Wiirdigung in der Kunstgeschichte
eine weit hohere sein, und er nicht nur als Landschafter ein-
rangiert werden. ,Er hatte sich so in den Dichter der gott-
lichen Comddie eingelebt, daB er ihn von Wort zu Wort aus-
wendig wulte und seine Verse bei jeder Gelegenheit mit un-
aufhaltsamen Feuer rezitierte“. (Raczynski a. a. O. III303),
Der Maler Schick schreibt am 22. Oktober 1802: ,Er (Koch)
ist, seit er die Holle von Dante gelesen, vollends ganz und gar
zum Teutel geworden; aus jedem Worte dieses Dichters will
er ein Gemiilde machen, und zum Ganzen einen geometrischen
Plan von der Holle entwerfen!); also Pline, die spiiter von
Philalethes u. a. verwirklicht wurden. :

Wann Koch mit seinen Dantezeichnungen begann, ist
uns nicht iiberliefert. Es diirfte Ende der neunziger Jahre ge-
wesen sein, denn in einem DBriefe vom Jahre 18302 an Frauen-
holz und in einem andern vom 15. April 1803 an den Baron
v. Uexkuell schreibt er, daf er bereits 30 Blatt konturiert und
damit den Inferno nebst einem Titelblatt und dem Aufrif der
Hélle vollendet habe. Aber das war nur ein vorliufiger Ab-
schluff. Der Kiinstler beschiftigte sich sein ganzes Leben lang

Hand zu ersetzen. Das mul man bei der Betrachtung nicht aus den
Augen verlieren. Dagegen fiillt durch diese Handlungsweise auf das
Andenken des hochgeachteten Wittmer kaum ein Schatten. Er hatte
der Akademie, als sie als Kiduferin auftrat, ja seine Mitarbeit nicht ver-
schwiegen ; was mit dem Ausdruck ,in Effekt setzen* alles mit inbe-
griffen war, konnte man sich denken. Auflerdem dachten die deutschen
Kiinstler in Rom iiber Originalitit recht naiv. Cornelius lieB sich von
Koch eine Landschaft in sein Bild malen und revanchierte sich mit
Staffage, Schnorr zeichnete fiir Richter eine Figurengruppe und dieser
wie auch Fithrich malten dem altgewordenen Koch , Pfliinzle* in seine
Vordergriinde. Als Koch starb, gab er Wittmer ausdriicklich den Auf-
trag, sein unvollendetes Gemilde ,,Raub des Ganymed* fertig zu malen,
was dieser aus Pietiit nicht tat. Es ist immerhin bedauerlich, dal} sich
‘Wittmer auch Kochs Dantezeichnungen gegeniiber nicht von diesem Ge-
fithl leiten lief.
1) Briet an Frauenholz 1802 bei Andresen a. a. O.
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mit dieser Aufgabe. Am 3, Mai 1805 schreibt er an v, Fischer:
,Hauptsiichlich bearbeite ich die géttliche Comddie des Dante,
den Inferno habe ich in 30 Blittern gezeichnet*. Am 2(). Okt.
1812 teilt er Langer mit: ,ich wiirde auch die géottliche Co-
mddie des Dante herausgeben, das wiren gute Nachtarbeiten*
und am 11. November 1825 seinem Freunde Fischer: ,Der
Dante ist mein Lieblingsgedicht, so lange ich in Rom bin,
habe ich mich damit beschiftigt, selbst jeden Gesang in Zeich-
nung dargestellt“.

Kochs Zeichnungen zu Dante beziehen sich fast ohne Aus-
nahme auf das Inferno. Diese michtigen Scenen waren ihm,
wie so vielen andern Kiinstlern, die sich an diesen Dichter
heranwagten, congenial; die zarteren und unsinnlicheren Vor-
ginge im Paradies und im Purgatorio inspirierten ihn weniger.
Wie sich aus dem Verzeichnisse ergibt (im Anhang), sind alle
Gesiinge des Inferno illustriert, mit Ausnahme von 24 und 27,
die mit den Nachbargesingen eng zusammengehoren, und 29,
der einen nicht gut zeichnerisch darzustellenden Vorwurf, die
aussitzigen Filscher, enthilt.

Aus den zahlreichen Dantezeichnungen Kochs liBt sich
kaum eine Entwicklungsreihe darstellen. Soviel aber lifit sich
erkennen, dal in den frithesten dieser Blitter, z. B. in denen
des Freiherrn v, Marschall, der grofilinige Umrifistil Carstens’
seinen FEinfluf noch geltend macht. Auch auf einigen Blittern
in der Wiener Akademie findet man Gruppen uud Einzel-
figuren, die ihre Vorbilder in des Schleswigers Argonauten-
folge haben., Die Mehrzahl der Zeichnungen sind dagegen
breiter und malerischer. Diese sind zweifellos einer spiiteren
Zeit angehorend und kommen der urspriinglichen Absicht Kochs
nahe, der sich schon bei Beginn dieser Arbeit seine Kompo-
sitionen nicht als Konturzeichnungen, sondern mit Schatten
und Licht radiert dachte,

Von Vorarbeiten sind uns nur wenige Skizzen fiir die Ge-
samtkomposition und einige Detailzeichnungen in verschiedenen
Sammlungen erhalten. Die ersteren sind mit der Rohrfeder

sehr schnell heruntergeschrieben, um nur ein Bild von der
g°
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Verteilung der Massen zu gewinnen, die letzteren sorgfiiltiger
durchgefithrt. So zeigen z. B. die vier Detailzeichnungen eines
Teutels mit dem Luccheser Ratsherrn, Inferno canto 21, (bei
Frhrn, v. Marschall), mit welchem Eifer der Kiinstler an der
Losung des schwierigen Problems gearbeitet hat, zwei minn-
liche Korper, den einen vom andern getragen, im engen Neben-
einander darzustellen, bis er schliefilich zu einer einwandsfreien
Gestaltung gelangte.

Vergleicht man Kochs Entwiirfe mit denen Flaxmanns
oder denen eines spiteren, z B. Genellis, so wird man ihm,
was die GroBartigkeit der Auffassung, die Kraft der Darstellung
und die Geschlossenheit der Komposition anlangt, den Preis
zuerkennen miissen., Fiir Cornelius fehlt das tertium compa-
rationis, da der Meister der kraftvoll-heroischen Nibelungen
sich ‘mit den groBartigen Vorwiirfen des Inferno nicht mehr
beschiiftigt hat. Ganz besonders aber mul von diesen Arbeiten
Kochs im Gegensatz zu den dhnlichen anderer Kiinstler betont
werden, daB er sich nicht mit der Darstellung einzelner Gruppen
begniigte, sondern immer abgerundete Kompositionen zu geben
suchte.

Ein selbstiandiger Meister.

Noch im Jahre 1803 betrachtete Koch als getreuer Ge-
folgsmann Carstens’ die Zeichnung als vollendetes kiinstlerisches
Ausdrucksmittel. Denn in dieser Zeit beschiftigte er sich mit
dem Plane, nach Dante und Ossian ,Die Ilias und Odyssee,
die Tragiker, Aristophanes, die Aeneis, Shakespeare, den rasen-
den Roland, Ariost, den Don Quixote, das befreite Jerusalem
in malerischen Kompositionen zu zeichnen“?). Aber je mehr
Carstens’ Andenken verblaffite und Kochs Selbstindigkeit er-
starkte, um so kriiftiger fithlte er sich zur Oelmalerei als der
vollkommensten Maltechnik hingezogen. Und so begann er
sich denn in dieser Kunst wieder zu iiben, nachdem er die auf

1) Brief an Baron v. Uexkuell vom 15. April 1803 (beim Frhrn.
von Marschall),
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der Karlsschule gelernten Anfangsgriinde wohl zum groflen
Teile vergessen hatte. Der Maler Schick schreibt am 10. Okt.
1803: ,er (Koch) lernt wirklich bei mir das Oelmalen¢, und
wenn man auch die Selbstgefiilligkeit des eitlen Briefschreibers
beriicksichtigt, so kann man an der Nachricht als solcher nicht
zweifeln.

Die ersten uns bekannten wichtigeren Oelgemiilde Kochs?) sind
eine Arche Noahs, die E. v. d. Recke 1805 bei ihm auf der Staffelei
sah (im Staedelmuseum in Frankfurt a. M.) und der Schmadri-
bach im Lauterbrunnertal (im stidtischen Museum in Leipzig
Nr. 120)2). Das letztere Bild, das freilich erst spiter (1811)
ausgefithrt war, ist, in der Anordnung nicht gliicklich. Wie
eine Wand wiichst das Gebirge fast in der ganzen Héhe des
Bildes auf. Nur ein winziges Stiick des Himmels ist oben
sichtbar. Der mittlere Teil, miichtige Tannenwilder darstellend,
ist zudem fast schwarz geworden. Des Kiinstlers Intentionen
kann man aus der Wiederholung in Miinchen (Nr. 420) er-
kennen, die im Anfang der zwanziger Jahre gemalt wurde.
Hier ist der verschiedene Charakter der Hohenlagen durchaus
charakterisiert; die brausenden Wasser unten, der aufsteigende
Gischt zwischen den Tannen, die selbst vorziiglich gemalt sind,
geben ein eindrucksvolles Bild des majestiitischen Wasserfalles.
Erst diese Fassung rechtfertigt die poetische Beschreibung, die
der Maler Miller in Schlegels Museum (a. a. O. S. 186) von
dem Gemilde gibt?).

1) Zwei Landschaften aus dem Jahre 1804 (bei Frhrn. v. Marschall)
sind wenig bedeuntend.

2) Nach einem Brief an Langen vom 6. April 1811 hat er den
Schmadribach bereits sechs Jahre frither, also 1805, begonnen. Das
Opter Noah fiir Major Weng in Stuttgart will Koch, wie er im Novem-
ber 1812 an Langer schreibt, bereits vor 12 Jahren(!) gemalt haben.
Hiebei spielt dem Kiinstler aber sein Gediichtnis wohl einen Streich, da
er selbst 1803 noch kein Olgemiilde als von ihm angefertigh erwiihnt.
Das Weng’sche Bild und das Frankfurter sind identisch.

%) Diese zweite Redaktion stammt aus spiiter Zeit. Eine Karikatur
von H. Hess (1821—1826 in Rom), die in der Wiener Akademie aufbe-
wahrt wird, gibt fiir die Zeitbestimmung einen gewissen Anhalt. Auf
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Aus dem folgenden Jahre, 1806, ist ein hl. Georg (kgl.
Gemildegallerie in Augsburg) in einer Landschaft. Dieses Bild
wurde ihm schon 1804 vom Konig von Bayern bestellt. Es
fand aber nicht den Beifall der Kénigin. Man machte dem
Kiinstler den Vorwurf mangelnder Originalitit, von dem er
sich durch ein Zeugnis der Accademia d. S. Lucca zu Rom zu
reinigen versuchte!). Um dieses letaztere dem bayerischen Hofe
zu iibermitteln, hatte sich Koch an den ehemaligen preulischen
Gesandten beim hl. Stuhl Wilhelm v. Humboldt gewandt, der
sich damals in Berlin aufhielt. Es spricht sehr fiir den jungen
Kiinstler, wie warm dieser erlesene Geist in einem in dieser
Angelegenheit an den Prisidenten der Miinchner Akademie der
Wissenschaften F. H. Jacobi gerichteten Schreiben fiir ihn ein-
tritt, wie er sein Genie, seinen Fleil und seine ideale Begei-
. sterung fiir die Kunst rithmt2).

ihr ist niimlich Koch als alter, ergrauter Mann an diesem Bilde malend
dargestellt.

1) Das interessante Schriftstiick, das sich abschriftlich unter den
Papieren des Baron v. Uexkuell erhalten hat, lautet (buchstiiblich nach
Kochs Abschrift kopiert): ,,Avendo attentamente examinato a disegni
fatti del Sig. Coch per mettere sotto gli occhi delli amatori dell arti e
delle lettere le bellezze delli pit celebri Poeti della italiana e della cel-
tica lingua il Dante e 1'Ossian non solo mon vi trovo nessuna servile
imitazione di alcuno degli antichi Maestri di qualunque scuola, ma uni-
tamente ad una originalita tutto propria dell suo opere, e riconosciuta
degli artisti Romani fino dei principi dé duoi Study una richezza d’idee,
e una grandiosa maniere di rapresentarle, quale si conviene allo spirito
di quei grandi scrittori, che ha avuto il nobile coreggio d’introprendere
e dilineare.

Lo stesso genio, e la stessa originalita si conosca ne disegni di
paesi ritratti da alcuni punti interessanti di Roma e de Suoi luoghi cir-
convicini, Se pure la Somiglianza con la bella e grandiosa natura di
que’ contorni non li rende in quelche tratti somiglianti, che sul mede-
simo modello, formano il loro Stile questo e quanto a me pare secondo
le mie cognizioni.

Roma li 15 Dec. 1808.

Vincenzo Camucini, Principe dell’ Acecad. d. S. Lucca.*

?) Briefe von W. v. Humboldt an F. H. Jacobi. Her. v. Albert
Leitzmann. 8. 79.
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Ob sich Jacobi fiir den Kiinstler, dessen Malweise ihm
— mnach einer Stelle des Humboldt’schen Briefes zu schliefen —
selbst nicht gefiel, verwandt hat, wissen wir nicht, So viel ist
sicher, dall Koch seine Absicht nicht erreichte. Er wurde vom
bayerischen Hofe stets stiefmiitterlich behandelt. Dagegen kam
er durch diese Angelegenheit in einen engeren Verkehr mit
den beiden Langer, dem Vater Peter, Direktor der Kunstaka-
demie in Miinchen, und seinem Sohne Robert, Professor an
derselben Anstalt. Diesen neuen Freunden gegeniiber spricht
Koch offen aus, was er von kiinstlerischer Originalitit, die ihm
angeblich fehle, hilt und setzt ihnen seine kiinstlerischen Ziele
auseinander. Er schreibt u. a. in einem vom 9. Juni 1810
datierten Briefe: ,Man wirft mir Mangel an Originalitit, Hirte,
Diebereien nach Raphael, Mich, Agnolo, Diirer, Rubens, Poussin
und was mehr vor.... Vor zu iibergrofier Originalitét hatte
ich immer einen Abschen. Indessen glaube ich in den Sinn
und Geist der gedachten Meister einzudringen, sei sehr weit
entfernt von kiimmerlicher Dieberey. Damals hatte der &ltere
Langer darauf hingewiesen, daB das Koch’sche Bild eine ein-
gehendere Betrachtnng verdiene und dann gewinne, Hieriiber
schreibt Koch: ,Das Urteil lhres Herrn Vaters ist fiir mich
sehr trostend, es ist, was ich immer fithle, nicht sowohl fiir
den Augenblick zu frappieren, als zu beschiftigen, so daB die
Arbeit bei wiederholter Betrachtung neue Gegenstiinde darbietet.
Um das zu erfiilllen ist es wohl méglich, bei der Ausfiithrung
in gewisse Hirten zu verfallen, dieses begegnete selbst grofien
Meistern, welche unsere Meister sind, ohne gerade die Hirte
als Erfordernis eines Kunstwerkes anzusehen®?),

Die beiden Langer begniigten sich nicht damit, Koch mo-
ralisch zu unterstiitzen, sondern sie verschafften ihm auch Auf-
trige. Auf ihre Fiirsprache hin bestellte der Prisident v. As-
beck bei dem Kiinstler zwei italienische Landschaften, Pen-
dants. Das eine (jetzt im Leipziger Museum Nr. 531) gibt

1) 51 Briefe an Langer in der Handschriftensammlung der kgl
Bibliothek in Miinchen.
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schreibt (an Langer vom 6. April 1811) hat er ,den Effekt des
ganzen mehr durch kriftige Farben als Schatten und Licht
hervorgebracht, da die Gegenstinde meist im hellen Sonnen-
lichte stehen, so wie ich solehes in der Natur auf dem Wege
nach S, Benedetto gesehen habe“. Heute ist das Bild triibe,
so daB man von dieser hellen Farbigkeit nichts mehr wahr-
nimmt, Dagegen wird man die Schionheit der Linien und die
geschickte Anordnung hervorheben miissen.

Als Pendant malte er ein Winzerfest bei Olevano (Miin-
chen Nr. 419). Dieses Bild zeigt koloristisch ganz bedeu-
tende Fortschritte. Er selbst vergleicht es in einem Briefe an
Langer vom 23. Nov. 1811 mit der bekannten ,Miihle des
Claudio“ im Palazzo Doria. Er denkt dabei an die Anordnung
und die Verbindung der Staffage mit der lieblichen Land-
schaft, denn von dem duftigen Ton des Lothringers ist in
seinem Bilde nicht viel zu finden. Gerade die klaren Um-
risse, die oft hart erscheinen, sind ja Kochs Bildern immer zu
eigen geblieben.!

Als schone Frucht dieser Jahre ist die nach dem Jahre
1810 vollendete Folge radierter italienischer Landschaften an-
zusehen — 20 Blatt — die er auf Subskription begonnen
hatte. An ihnen ist Koch zum Landschafter gereift. Seine
Technik, die sich an Swanefelt gebildet hat, ist fiir die da-
malige Zeit vollendet. Von den schwiirzesten Tiefen bis zu
den hellsten Lichtern stehen ihm alle Uberginge zu Gebote.
Seine Kompositionen sind frei von ingstlicher Detaillierung.
In einigen dieser Arbeiten, den letzten, verfiigt er iiber grofie
und schon geschwungene Linien, besonders in den Bergen der
Hintergriinde. Dabei ist aber nichts skizzenhaftes in diesen
Radierungen. Sie wirken, als wiren sie nach Gemilden ange-
fertigh. Der Kiinstler hat hiiufig den entgegengesetzten Weg
beschritten, wie ja auch z B. das zuletzt aufgefithrte Bild nach
einer der Radierungen!) ausgefithrt ist.

1) Radierung, A. 3.
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Dieses Bild und einige der Radierungen markieren einen
Hohepunkt in der Entwicklung des Kiinstlers. Es sind Land-
schaften mit -geringer Staffage, die durch die Abrundung der
Komposition und ihre schonen Linien wirken. Dabei zeigen
die fein differenzierten Lichtwerte der Radierungen und der
frische Kolorismus des Winzerbildes, dall Koch bei dem von
Carstens Gelernten nicht stehen geblieben ist, dafl aus dem
Zeichner ein Maler wurde.

Kochs Aufenthalt in Wien. 1812—1815.

Wihrend sich Koch so kiinstlerisch immer bedeutender
entwickelte, waren seine wirtschaftlichen Verhiltnisse durch die
Not der Zeit recht milllich geworden. Seit dem Jahre 1805
mit einer Olivetanerin Cassandra Rainaldi verheiratet und seit
kurzem Vater eines kleinen Midchens, wulite er kaum noch,
wie er in dem unter dem Drucke der Franzosenherrschaft von
Fremden verlassenen Rom die notigsten Bediirfnisse des Haus-
haltes befriedigen sollte.

Er beschloff daher, Rom zu verlassen, wo er auch vor po-
litischen Verfolgungen nicht sicher war, und nach Wien zu
gehen, Die Kaiserstadt lockte ihn, weil er hier wohlfeiler zu
leben und viele fremde und einheimische reiche Kunstfreunde
zu finden hoffte. Endlich lebte dort sein Schwager, der Holz-
bildhauer Kisling als Hofstatuarius. Canova, der Graf Aponyi,
der Direktor der franzosischen Akademie in Rom, Lethier —
der dabei Kochs ,politische Unsicherheit* wohlwollend iiber-
sah — und andere einflubreiche Personen riisteten ihn mit
Empfehlungen aus, sein Freund Robert Langer trieb fiir ihn
AuBenstéinde ein, und der Baron v. Uexkuell gab ihm ein Dar-
lehen, wobei Graf Reinhart, ein ehemaliger Karlsschiiler, und
Uexkuells Gattin fiir den armen Kiinstler Fiirsprache einlegten.

Der Maler Miiller schrieb iiber Koch einen kleinen Auf-
satz in Schlegels Deutsches Museum (unter dem 19. Mirz 1812),
in dem er seine letzten Bilder, den Schmadribachwasserfall
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(s. oben) und die grofie historische Landschaft mit warmen
Worten rithmte, des Kiinstlers Fihigkeiten und Fehler ausein-
andersetzte, Zum Schlub kiindigte er an: ,,Dieser Kiinstler hat
beschlossen, kiinftiges Frithjahr von hier weg mnach einer der
ersten Stddte von Deutschland zu reisen, Der romische
Kiinstlerkreis der an geschickten Landschaftern von mancher
Nation heut zu Tage so reich glinzet, wird bei Hrn. Kochs
Abschied eine seiner interessantesten Zierden einbiiflen.*

Nachdem Koch so von seinen Freunden die Reise ermig-
licht und der Weg geebnet worden war, konnte er endlich
anfangs Juni 1812 Rom verlassen.

Wieder reiste er mit dem Skizzenbuche in der Hand (aut-
bewahrt in Wien) und zwar iiber Florenz, Bologna, Ferrara,
Mestre, S. Tomaso, Villach und Krieglach. Trotz der eiligen
Fahrt — 24 Tage von Rom —- fand er iiberall Zeit, schine
Punkte mit dem Stifte festzuhalten, so z. B. auf dem Wege
nach Florenz, in Steiermark u. s. w.

Die drei Jahre, die Koch in Wien verlebte, waren fiir
seine kiinstlerische Entwicklung und fiir die Ausbreitung seines
Rufes von grofer Bedeutung.

Er widmete sich fast ausschlieBlich der Olmalerei und
machte die grofiten Anstrengungen, sie technisch véllig zu
meistern. Besonders lebbaft scheinen nach seinen Auferungen
in Briefen an Langer die im Belvedere und in Privatgalerien
zahlreich und gut vertretenen Bilder P, P. Rubens’ auf ihn
Bindruck gemacht zu haben, und diesen EinfluB des vlimischen
Meisters merkt man auch in den Wiener Malereien Kochs. Der
Kiinstler arbeitet breiter, er verwendet gern Lasuren und er
lernt denn auch die einzelnen Lokalténe mehr als frither durch
Ubergiinge mit einander zu verbinden.

Zwei Werke warven es, die Koch lange Zeit in Wien be-
schiiftigten: eine groBe heroische Landschaft und das Opfer
Noa’, Die groBe Landschaft mit dem Regenbogen hatte er he-
reits vor Jahren in Rom begonnen, Das Motiv hiefiir hatte
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er bei seiner ersten Wanderung nach Italien in der Gegend
von Salerno auf dem Wege nach Paestum gefunden?).

Zu dem zweiten Hauptwerke veranlafiten ihn die beiden
Langer. Im Herbste 1813 sollte in Miinchen eine Kunstaus-
stellung stattfinden, die mit einem Preisausschreiben verbunden
war. Die Aufgabe war eine landschaftliche. Koch stellte sich
als Thema ,Das Opfer Noa’ nach der Siindflut¢, das er ja vor
Jahren behandelt hatte. Um so leichter mufte. es fir ihn
sein, sich an dem Wetthewerb erfolgreich zu beteiligen.

Siegesgewili und arbeitsfreudig machte er sich an die Auf-
gabe. Das Vertrauen, in seinen Freunden ein Gegengewicht
gegen etwa erneute Intriguen im Preisgericht zu besitzen, er-
mutigte ihn nicht wenig, Von Monat zu Monat schildert er
in seinen Briefen an Langer seine Fortschritte, Nach langen
Bemiihungen erst erhilt er das richtige Maltuch — feinen
Perkal — da so breite Leinwand in Wien nicht aufzutreiben
sel. HEr grundiert, untermalt, immer wieder durch andere Ar-
beiten zeitweise abgehalten. Der Krieg von 1813 veranlalt
eine Verschiebung der Ausstellung, sehr zur Freude Koehs, der
mit seinem Preisstiick nicht fertig ist. Noch den Winter iiber
und den ganzen Sommer beschiftigt ihn das Bild. Endlich
Ende August kann er es mit #ngstlicher Sorgfalt verpackt auf
die Reise bringen.

Das ,Opfer Noa’¢ vom Jahre 1814 ist dem ungefihr zehn
Jahre frither gemalten mit demselben Vorwurf in der Gestaltung
des Vorganges sehr ahnlich, Zunichst fallen nur kleine fiuller-
liche Unterschiede auf, so ist die Frauengruppe in dem jiin-
geren Bilde reicher, der Vordergrund nicht so leer, wie bei
dem ilteren, dann aber zeigt es auch griofiere Tiefe, feinere
Zartheit des Hintergrundes und eine vollkommenere Farbigkeit.

1) Nach einer Notiz in Rehfues’ Italienischen Miscellen (V. 180)
hatte er bereits im Jahre 1805 eine Landschaft mit gleichem Motiv im
Café del Greco ausgestellt. Vielleicht ist es das in der Kunsthalle in
Karlsruhe befindliche Bild, das nicht bezeichnet ist und gegen das in
Wien gemalte, das sich jetzt in Miinchen befindet, in der Ausfithrung
zuriicksteht,
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Das Bild muf in Miinchen grofles Aufsehen erregt haben.
Das sieht man nicht nur aus den gleichzeitigen Rezensionen,
sondern auch daraus, dafl S. E. Grimm eine Kiinstlerunterhaltung
vor dem Bilde radiert hat,

Koch, der schon im vorangegangenen Jahre zum korre-
spondierenden Mitgliede der Miinchener Akademie gewihlt wor-
den war, erhielt den Preis, und die Miinchener Akademie kaufte
ihm iiberdies noch seine grofe historische Landschaft mit dem
Regenbogen ab. '

Wie Koch selbst am 17. Jéduner 1815 an Langer schreibt,
ist sie von einer ,Kraft, Reichtum und Klarheit¢, wie er noch
keine machte. Am ehesten wird man ihren Reichtum aner-
kennen miissen. Schon der Vordergrund mit Hirten und Her-
den, eine reiche Landschaft mit Buschwerk, Biumen und Felsen
und dem mit einer Barke belebten Flub fesseln. Im Mittel-
grunde wird man den kunstvollen Aufbau der altgriechischen
Stadt mit ihren festen Mauern, den stattlichen H#usern und
dem von Shulen getragenen Tempel, der dem von Paestum
nachgebildet ist, bewundern. Der Hintergrund mit seinem
schroffen Felsengebirge und dem Ausblick auf das Meer und
dic Behandlung des bewdlkten Himmels mit dem Regenbogen
zeigen eine so reiche Mannigfaltigkeit, dal man es wohl ver-
stehen kann, wie Koch mehrere Jahre lang an diesem Gemilde
arbeitete. Trotz dieses Reichtums ist die Komposition durch-
aus klar, Der koloristischen Wirkung freilich hat die lang-
same Entstehung des Gemildes wohl ebenso, wie der Einfluf
der Zeit geschadet., Es hat einen bridunlichen langweiligen
Gallerieton angenommen,

Wiihrend der Kiinstler an diesen beiden Hauptwerken
schaffte, entstanden daneben noch eine ganze Anzahl anderer
kleinerer Bilder.

Fiir seinen Gonner den Prisidenten von Asbeck malte er
zwei kleinere Bilder auf Holz, von denen sich eines, ,Das
Kloster S. Francesco di Civitella* in der Berliner National-
gallerie befindet (Nr. 413). [Ebeudort hingt eine gleichfalls
im Jahre 1813 gemalte ,Sabiner Landschaft“, Das stidtische
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Museum in Leipzig bewahrt das aus derselben Zeit stammende
Gemiilde ,Der GrimselpaB* (Nr. 645), das der Kiinstler nach
seinem alten aus seiner Schweizer Zeit stammenden Aquarell
(in der Wiener Akademie) ausgefithrt hat, Endlich seien noch
zwel fiir den Grafen Schonborn gemalte Landschaften von 1815
erwihnt, die jetzt in die Dresdner Gallerie gekommen sind.

Der Wiener Aufenthalt bedeutet fiir unsern Kiinstler nicht
nur eine Steigerung des eigenen K¢nnens, sondern er begann
auch hier zum erstenmale auf andere bedeutsam einzuwirken.
Bei dem tiichtigen Landschatter W. Friedrich Olivier war Koch
wohl nicht immer der gebende Teil, aber der jugendliche Julius
Schnorr und J. Kirchner empfingen von ihm die stirksten An-
regungen, Schnorr entrang sich unter seiner Fiithrung den
starren Fesseln der akademischen Schulung und Kirchner —
dessen Talent freilich nicht bedeutend gewesen zu sein scheint
— nahm bei ihm regelrecht Malunterricht.

Trotzdem diese personlichen Beziehungen und die Besuche
so mancher zu Rang und Wiirde gekommenen Freunde, welche
die glinzenden Tage des Kongresses nach Wien gefiihrt hatten,
dem zu heiterer Geselligkeit neigenden Kiinstler recht wohl
taten, so behagte es ihm in Wien auf die Dauer nicht; und
noch viel weniger seiner Gattin, die als Italienerin in dem
rauheren, windigen Klima andauernd krinkelte. Dazu kam
noch, daB er trotz zahlreicher Bestellungen finanziell immer
mit Schwierigkeiten zu kimpfen hatte, und hier in dieser Be-
ziechung keine Besserung hoffen durfte. Denn die Wiener
wollten im Banne der dort herrschenden Manier nichts von
seiner kriftigeren Art wissen. KEr verkaufte seine Bilder aus-
schlieflich an Fremde und lebte trotz der miithsam erarbeiteten
nicht geringen Einnahmen eingeschrinkt, da die notwendigen
Lebensbediirfnisse damals in Wien durch Zwischenhandel und
Geldkurs ungemein verteuert waren.

So setzte er denn alle Hebel in Bewegung, um von Wien
wieder fortzukommen. Der durch Langer vermittelte Ankauf
~seiner groflen historischen Landschaft durch die Miinchener
Akademie — die sie als Studierbild fiir ihre jungen Land-
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schafter verwerten wollte und auch diese Absicht ausfiihrte —
gab ihm die fiir die kostspielige Reise die n6tigen Mittel. Ende
Oktober 1815 brach er auf und kam am 28. Tage wieder in
Rom an,

Auch fiir die Riickreise finden wir die einzelnen Tages-
stationen in dem erwihnten Skizzenbuche (Wien 10./59) an-
gegeben.

Kochs zweite Romische Periode. 1815—1839.

Koch fand sich schnell wieder in dem geliebten Rom zu-
recht. Die Kriegswirren waren beendet und so entwickelte
sich in der ewigen Stadt, die von neuem ihre alte Anziehungs-
kraft auf reiche Kunstliebhaber ausiibte, ein reges Kunsttreiben.
Bald fehlte es den romischen Kiinstlern nicht mehr an Auf-
trigen.

Nach seiner Riickkehr malte Koch ein Bild, dessen Inhalt
in enger Beziehung zu seinem eigenen Erlebnis stand, auch
eine Riickkehr aus der harten Fremde in die geliebte Heimat:
Die Heimkehr Jakobs, Auch in diesem Bilde nimmt die Land-
schaft, dhnlich wie beim Opfer Noa' das Hauptinteresse des
Beschauers in Anspruch. Es ist eine angenehme Hiigelland-
schaft mit Biumen und Wasser, wie sie Koch in der Heimat
seiner Frau in Olevano so oft studiert und in einer seiner Ra-
dierungen (A, 11) bereits festgehalten hatte. Sie zeigt
in dem Reichtum ihrer frischen Farben, im Vorherrschen der
helleren T6ne die innere Freudigkeit des Kiinstlers.

Von andern Bildern jener Zeit wire eine Abendlandschaft
mit den Kundschaftern Moses’ und eine Schweizer Landschaft
aus dem Haslital zu nennen. Fiir den Minister von Stein
malte er eine Scene aus dem Tiroler Kriege von 1809. Hier
war der historische Vorgang die Hauptsache, und die Land-
schaft mufite die leise Begleitung zu der heroischen Handlung
iibernehmen. Um moglichst realistisch zu wirken, besorgte
sich Koch die Portrits der einzelnen Fithrer und Tiroler
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Trachten!). Er gab sich bei dieser Malerei, die er 1816 be-
gann und erst 1819 vollendete, die grifte Mithe, Wollte er
doch dem Minister von Stein, den er als einen ,weidlichen®
Mann sehr hoch schiitzte, etwas besonders Gutes liefern und
aullerdem fesselte ihn der heimatliche Stoff, Das Bild schil-
dert den Einzug der drei Fiihrer des Aufstandes, des Andreas
Hofer, des Speckbacher und des Kapuziners Haspinger an der
Spitze ihrer Scharen in einen Tiroler Ort. Noch wiitet der
Kampf, in dem die Franzosen augenscheinlich unterliegen. Im
Hintergrund auf der Berghthe blitzen die Schiisse der sieg-
reichen Tiroler. In der Umgebung der berittenen Anfiihrer
fehlt es micht an genrehaften Szenen, die die Einheit der Kom-
position storen, Packend ist dagegen die Gestalt des Kapu-
ziners, der in der einen Hand das Kruzifix, in der andern das
erhobene Schwert, anfeuernd sich nach den Seinen umwendet,.
Unter den Zuschauern auf der linken Seite erblickt man auch
den Maler, Sein bartloses rundes Gesicht mit dem merkwiir-
digen Kopthund erhélt durch die hellen blauen Augen geistige
Belebtheit. Trotz mancher Mingel in der Komposition waren
Maler und Besteller, wie aus verschiedenen uns erhaltenen
Auferungen hervorgeht, mit dem Bilde zufrieden,

Weit bedeutender ist das zur selben Zeit fiir Frau von
Remich in Bozen, fiir die Koch schon wihrend seines Aufent-
haltes in Wien drei Landschaften ausgefiihrt hatte, gemalte
1818 vollendete Bild: Die Cascatellen?) von Tivoli, Thr Neffe,
der Baron von Giovanelli, ein alter Freund Kochs, hatte diese
Bestellungen vermittelt und dafiir gesorgt, dafl der Preis nicht
zu niedrig bemessen wurde,

1) Hierbei war ihm der Baron v. Giovanelli besonders gefillig.
Ein Brief des Barons vom 19. September 1816, in dem er auf die Be-
schaffung der gewiinschten Vorlagen Bezung nimmt und einige Trachten-
bilder sind im Nachlaf Kochs erhalten.

%) Das Bild befindet sich jetzt im Besitze des Freiherrn Paul von
Biegeleben, nicht, wie v. Frimmel annimmt, im Besitze der k. k. Gallerie
in Wien, die nur eine gute Replik hat.
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Aufler mit dem Pinsel war Koch aber auch mit dem
Zeichenstift titig. Sechs Kompositionen zu Aeschylos, die sich
imm Wien und in einer Wiederholung in der Sammlung der
Sekundo-Genitur in Dresden befinden,?) diirften in dieser Zeit
entstanden sein, ebenso eine grofle Anzahl landschaftlicher
Studien aus Olevano, von denen Grosspietsch Anfangs der zwan-
ziger Jahre sechs Stiick radiert hat2). Die Kompositionen wie
die Landschaften?) zeichnen sich durch Wucht und GroBartig-
keit aus. So kennen wir keine erhabenere Darstellung des
Gegenstandes, als die in der Aeschylos-Folge enthaltene Zeichnung,
der gefesselte Prometheus, die mit wenigen Strichen den Trotz des
gefesselten Titanen, wie den Schmerz der mitleidenden Okea-
niden gibt. Ebenso ist bei den Landschaftsstudien auf jedes
kleinliche Detail Verzicht geleistet. Grofie Linien, massige Ver-
teilung von Schatten und Licht verleihen diesen Blittern Kraft
und malerische Wirkung. Koch wollte mit ihnen wohl eine
Fortsetzung seiner ersten Folge radierter Landschaften veran-
stalten. Aber er kam nicht dazu, sie selbst zu radieren, und
mit der Leistung Grosspietschens war er nicht zufrieden. Sie
reichen auch tatsiichlich bei weitem nicht an die Radierungen
heran, die Koch selbst von seiner ersten Folge von Landschaften
geschaffen hat. Sie sind bei weitem nicht so malerisch,

Damals warf ein schweres rheumatisches Leiden den
Kiinstler fiir sechs Monate auf das Krankenlager, Nur langsam
genas er und fand unter der Pflege seiner Angehorigen und
Freunde die frithere Frische wieder,

Der Ansicht v. Frimmels, Kochs kiinstlerische Kraft habe
seit dieser Zeit stark abgenommen, konnen wir nicht bei-
pflichten. Wir sehen im Gegenteil in den kommenden Jahren

1) Die Wiener Zeichnungen machen einen durchaus originellen Ein-
druck. Die Dresdener Folge ist 2lso sicherlich eine Wiederholung, ob
von Koch oder Wittmer, kann ich nicht entscheiden, da ich sie leider
nicht gesehen habe. ;

2) Koch an Langer 28. April 1822.

%) Die landschaftlichen Zeichnungen sind zum grofen Teil im stidt.
Museum in Leipzig, der Rest in der Wiener Akademie.
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eine Steigerung seiner Fihigkeiten. Fillt doch in diese Zeit
die umfangreichste Arbeit seines Lebens: die Fresken in der
Villa Massimi, und einige seiner besten Gemilde sind erst in
den dreiBiger Jahren entstanden.

Koch war den Bestrebungen Cornelius’ und seiner An-
hiinger gegeniiber, die Freskomalerei wieder zu beleben, nicht
gleichgiltig geblieben. Wenn er auch in der Ausmalung der
Casa Bartholdy durch die begeisterten Freunde nicht den An-
fang einer neuen deutschen Kunst erblickte oder die Fresko-
technik als die Krone jeder Malerei ansah, so erkannte er doch
ihre Vorziige. Er fand sie fiir groBfe Riume geeigneter als die
Olmalerei und nahm auch an, daf sie nicht eine so ,unge-
heure Technik* wie diese verlange (an Langer 16. Jinner 1817).
BEr selbst dachte damals wohl kaum daran, dafl er sich jemals
im Fresko versuchen wiirde. Die Technik war ihm fremd und
es fehlte ihm gerade damals nicht an Auftriigen fiir Olbilder.
Aber als im Jahre 1824 durch die Abreise Veits bei den Malern
in der Villa Massimi eine Liicke entstand, trat der Alte mutig
in die Reihen der Jungen. Am 27. September 1825 schreibt
Koch an seinen Freund Langer: ,Ich war genotigt und bin
noch gendotigt, in dieser mir neuen Arth zu arbeiten bey hierin
Erfahrenern in die Schule zu gehen¢. Insbesondere war Schnorr,
wie dieser selbst an seine Eltern berichtet, nunmehr in dieser
Beziehung der Lehrer seines ehemaligen Lehrers. Koch fand
sich iiberraschend schnell in die neue Technik. Selbst die-
jenigen, die diesem Versuch mit Befiirchtung oder mit iiber-
legenem Spott entgegengesehen hatten, mubten bald aner-
kennen, dafl Koch nach kurzer Zeit die Technik ebenso gut
wie seine Genossen beherrschte, sie aber an Reichtum der Kom-
position und an geistreicher Auffassung vielleicht iibertraf. So
urteilt Erwin Speckter (a. a. O. 8. 178): ,Seine Kompositionen
sind die genialsten, originellsten und zugleich groBartigsten von
allen, wie er es auch eigentlich in der Auffassung ist; nur
fehlt ihm alles Darstellungsvermogen und sind sie deshalb
schlecht gezeichnet und roh behandelt, Die Farbe aber ist
wieder sehr kriiftig und historisch. — Weiter unten nach

Ferd.-Zeitschrilt II1. Folge. 49. Heft. * 4
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einer Beschreibung der Bilder im einzelnen: ,Uberhaupt steht
er riesenhaft bei den andern Herren da und ist eigentlich der
Einzige, der sich den alten gewaltigen Helden nihert.

Zu diesen Fresken sind uns quadrierte Bleistiftskizzen mit
Tiireinschnitten — also genau fiir die Ubertragung auf die
Wand berechnet — in Wien und Innshruck erhalten, aufjer-
dem noch Farbenskizzen, die, frither im Besitze des Hofrates
Heuss, sich jetzt im Kunsthandel befinden.

Es sind vier Darstellungen aus Dantes gottlicher Comddie, die
die Wiinde eines Raumes zieren sollten, dessen Decke bereits Cor-
nelius mit Scenen und Gestalten aus derselben Dichtung ge-
schmiickt hatte. Auf dem ersten Fresko sieht man auf der
einen Seite den schlafenden Dante im Walde der Irrtiimer, in
der Mitte ihn von den Tieren bedroht, wie er den von der
andern Seite den Hiigel hinaufsteigenden Virgil erblickt, der
ihm zum Fiihrer durch die Schrecknisse des Inferno bestimmt
ist. (Inferno cant. 1.) Im zweiten Bilde nimmt der thronende
Minos die Mitte ein; ihn umgeben eine Anzahl von Scenen
aus dem Inferno. Die dritte Komposition schildert die Uber-
fahrt der Seelen nach dem Purgatorio (in exitu Israel de Egitto)
und die vierte endlich die Bufle im Purgatorio. (Vgl. Kochs

Briefe — im Anhang wiedergegeben — an v. Fischer aus den
Jahren 1825 und 1826)1).

In diese Zeit — Koch beendete seine Albelt an diesen
Fresken im Jahre 1829 — fallen auch mehrere bemerkens-

werte Tafelbilder: Die Landschaft bei Olevano mit den kiim-
pfenden Stieren?) und Macbeth und die Hexen?®). Auf dem
ersteren Bilde sollen nach einer alten Tradition, die mir sein

1) Neuerdings hat Dr. Emilio Valle durch die von Giovanni Ghi-
rardini auf seine Veranlassung herausgegebene ,,Iconographia Dantesca‘,
in der er auch die Massimi-Fresken hat reproduzieren lassen, diese
sonst gar micht mehr zugiinglichen Gemiilde in wohlgelungenen Nach-
bildungen allen Dante- und Kochfreunden in dankenswerter Weise be-
kannt gemacht und sich selbst damit kurz vor seinem Ende (f 3. Mirz
1905) ein Denkmal gesetzt.

2) Jetzt im Besitze des General-Direktors der kgl. Museen zu Berlin,
Herrn R. Schone.

#) Im* Ferdinandenm in Innsbruck.
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jetziger Besitzer iibermittelte, die Stiere von Genelli gezeichnet
sein, der sich damals in Rom befand und mit Koch in freund-
schaftlicher Weise verkehrte. Die elegante Stellung der Tiere
spricht fiir die Richtigkeit der Uberlieferung. Diese Staffage
kommt im Vergleich mit der groffen Landschatt nur wenig in
Betracht. Sie zeigt die Serpentara von Olevano mit den Volsker
Gebirgen und dem Monte Artemisio im Hintergrunde. Die
Linien- und Luftperspektiven auf dem Bilde sind vollkommen,
die Farben unicht lebhaft, aber sehr fein vom Braun ins Griin
abgestuft, Der frei erfundene Vordergrund ist dunkel, nach
hinten zu wird das Bild immer heller, Auch bei dem Bilde
Macbeth und die Hexen, das eine stark variierte und vollendetere
Wiederholung des in Basel aufbewahrten Gemildes bedeutet,
ist bei dem dort nicht vorhandenen Hexenzuge die Mitarbeiter-
schaft Genellis kaum abzuweisen, Auch hier wieder die Ele-
ganz der Linien, die fiir Genelli so charakteristisch, sich bei
Koch nie findet, Sie pabt nicht recht zu der romantisch-gran-
diosen Vision. Koch dagegen hat wieder wunderbar die groB-
artige Stimmung der Shakespeare’schen Scene getroffen, Aus
dem Gewitterdunkel blitzen rechts die Panzer Macbheth’ und
seines Begleiters Banquo hervor, die von farbigen Minteln nur
teilweise bedeckt werden, links ihnen gegeniiber die grofartige
Gruppe der drei Hexen. Im Hintergrunde das Meer von Blitzen
beleuchtet, die auch die hochgelegene Burg im magischen
Scheine erglidnzen lassen. Oben formen sich die Wolken zum
schemenhaften Hexenzug. Es ist nicht nur Stimmung in dem
Bilde, nicht nur eine grofiziigige Komposition, sondern der
alternde Kiinstler hat sich auch an sehr schwierige malerische
Probleme gewagt und sie nicht ohne Gliick bewiltigt. Die
dunkle Hexengruppe vor dem hellen Meer, das Reiterpaar in
seinen farbigen Ménteln und glitzernden Panzern vor der
dunklen Felswand, das sind Aufgaben, wie sie seit der Renais-
sance alle iiber Lichtprobleme experimentierenden Kiinstler be-
schiiftigt haben,

Die Art, wie hier Beleuchtungseffekte versucht werden,
lilit es berechtigh erscheinen, ein fihnliches Werk in diese Zeit

L



zu setzen: eine italienische Dorfstrafe, im Besitze des Grafen
Lanckeronski in Wien, in kleinem Format, . Wie hier das
Sonnenlicht gegen das Dunkel des Torweges sich absetzt, die
Kraft der Firbung, die Delikatesse der Durchfithrung, dies’
alles zeigt den groBen Fortschritt, den Koch in dieser Zeit
gegen die frithere Periode gemacht hat.

In der Tat, Kochs malerischer Sinn scheint mit den Jahren
immer mehr an Feinheit zugenommen zu haben. Im Jahre
1832 kaufte das Staedel’sche Institut in Frankfurt a. M. einen
,Raub des Hylas¢ vom Kiinstler, der wieder fiir eine Ent-
wicklung in dieser Richtung deutlich spricht. Die Komposition
des hiufig von Koch behandelten Stoffes bietet nichts Neues,
dagegen zeigt die Ausfiilhrung Koch auf einer vorher kaum
erreichten Hohe, Die Farben sind von der grofiten Zart-
heit und Delikatesse und dabei doch von einer fiir unsern
Kiinstler seltenen Leuchtkraft. Der Reichtum an feinen Uber-
gingen und Nuancierungen ist ein ganz bedeutender. Wie
prachtvoll hat es der Kiinstler beispielsweise gegeben, wie die
weifen Glieder der Nymphen aus dem dunkel beschatteten
Wasser' des Waldbaches hervorschimmern.

In das Jahr 1833 fallen Kochs Arbeiten fiir das Romische
Haus Dr. Hértels in Leipzig. Dieser kunstbegeisterte Buch-
héindler hatte die Absicht, drei grofie nach dem Garten zu
liegende Zimmer seines neu erbauten Hauses mit Fresken
deutscher Kiinstler auszuschmiicken. Wahrscheinlich hatten
ihm die noch nenen Fresken in der Casa Bartholdy und im
casino Massimi, die er auf seiner Romreise kennen gelernt
hatte, diesen Gedanken eingegeben. Den mittleren groferen
Raum hatte er fiir Genelli bestimmt, den linken kleineren sollte
Preller, den Goethe einst auf die Landschaft hingewiesen hatte,
verzierent), Uber den Meister des rechten Raumes, der dem

1) Die Angicht, Koch habe fiir den gleichen Raum wie Preller ge-
arbeitet, ist durch den von Prof. Vogel-Leipzig hervorgeholten urspriing-
lichen Grundriff des Romischen Hauses und die in dieser Angelegenheit
an Preller gerichteten Briefe Dr. Hirtels als irrig erwiesen. (Vogel:
Das romische Haus.) Sie konnte entstehen, weil die urspriingliche An-



iyl e

linken in der Anlage und Griofie entsprach, war er sich nicht
gleich einig. Erst am 16. Februar 1833 teilt er Preller mit,
dafli er an Koch ,nach Farbenskizzen geschrieben“ habe. Der
greise Kiinstler machte sich mit Feuereifer an die Arbeit, die
er schnell forderte, denn bereits am 25. August des gleichen
Jahres bemerkt Heinrich Brockhaus in seinem Tagebuche: Diese
Zeichnungen versetzten mich in das lebhafteste Entziicken, ich
habe lange nichts Schoneres gesehen, nichts Geistreicheres,
nichts Frischeres, und Koch ist hoch in die 60. So mufl die
Natur aufgefalt und wiedergegeben werden. Nicht nur Pro-
specte, es (sic!) ist tief in den Geist eingedrungen, und dieser
erfaft. Die Staffage war auch hier sehr bedeutend und aller-
liebst. Wie Brockhaus weiter bemerkt, sollte Preller die
Aquarelle auf die Wand iibertragen, wozu es dann nicht kam.
Auch diese Aquarelle, die sich jetzt im Besitze von Dr. Hiir-
tels Schwiegersohn, dem General-Direktor der kgl. Museen in
Berlin, Dr. R. Schone befinden, zeigen die Frische und den
jetzt glinzend entwickelten koloristischen Sinn des alten Mei-
sters. Sie erinnern im Farbenton an den iilteren Brueghel, so
weich und doch glinzend sind die Lokaltone, so zart die Uber-
ginge und das Zusammenstimmen aller Farben, Nur das Weil
der Wolken ist etwas gelblich geworden, Die Erfindung frei-
lich ist nicht neu und unterscheidet sich kaum von der Fassung
frither gezeichneter Blitter, wie denn Koch hiufig seine ilteren
Kompositionen wieder benutzte. Als technisches Kuriosum mag
noch erwihnt werden, daf in den Haaren der Frauen und den
Fligeln der Amoretten nach Art der Quattrocentisten Gold ver-
wendet ist.

Ein Jahr spiiter vollendete der Kiinstler ein anderes Ge-
miilde, das den ,Raub des Hylas“ in seinen Vorziigen vielleicht
noch tibertrifft: ,Apollo unter den Hirten“!). Heinrich Brock-

lage des dritten Raumes nicht lange nachher durch eingezogene Wiinde
verschleiert wurde.

f) Im Besitze der Familie des verstorbenen Herrn Rudolf Brock-
haus in Leipzig,
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haus kaufte es 1834 vor seiner Abreise von Rom ,zur Er-
innerung an seinen romischen Aufenthalt und zugleich, um
den wackern genialen Kiinstler zu unterstiitzen.* Das Bild
sollen Cornelius, Thorwaldsen u. a. — wie sein Besitzer hin-
hinzufiigt — fiir die vollendetste Arbeit Kochs erklirt haben.

Wieder sieht man Ubereinstimmungen mit einem friiher
gemalten Bilde desselben Inhalts, dem Apollo in Innsbruck,
dem es auch in den Dimensionen fast gleicht. Links im Mittel-
grunde vor ciner hohen Eiche der musizierende Gott, dem eine
zahlreiche Zuhorerschaft verschiedenen Alters und Geschlechtes
andichtig lauscht. Auf der gegeniiberliegenden Seite horchen
entfernt weidende Hirten und musikfreundliche Waldwesen den
gottlichen Klingen, Ein Stier und drei Kithe kommen von
rechts herbei zur Trinke in einem Bichlein, das im Mittel-
grunde als kleiner Wasserfall zum Vorschein kommt, Weiter
zuriick treiben Hirten ihr Vieh einen geschlingelten Weg berg-
auf zur Kuppe des Hohenzuges, die mit einzelnen Pinien be-
standen ist. Im Hintergrunde rechts schroffe Felsen, wihrend
links ein freier Ausblick auf die weite Ferne mit dem im bliu-
lichen Nebeldunst verschwimmenden Ho6henziigen sich offnet.

Die Anordnung ist meisterhaft. Die verdeckte Symmetrie
der Gruppen, der diagonal in die Tiefe fithrende Hohenzug,
dessen Erstreckung mnoch durch den geschlingelten von Men-
schen und Tieren belebten Weg betont ist, die einsamen Béiume
auf der Hohe, das sind alles geschickte Hilfsmittel, um die
Tiefenbewegung der Komposition zu veranschaulichen. Vor-
ziiglich ist auch die malerisch-koloristische Durchfithrung, ob-
wohl noch die alte Schablone der drei Pline beibehalten ist.

Nach hinten zu werden die hellen Téne in dem Bilde
immer stirker, Wihrend der Vordergrund so dunkel gehalten
ist, dal ein umgestiirzter weilfer Baumstamm geisterhaft aus
ihm hervorleuchtet, die lichte Hohe des Mittelgrundes durch
die dahinter liegenden diistern Felsen etwas in ihrer Wirkung
gedampft wird, tritt in der Ferne wie in dem von weilen
Wolkchen belebten Himmel die héchste Helligkeit des Bildes
auf, Diese verschiedenen Valeurs sind mit grofiter Feinheit
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mit einander verbunden, KEine kostliche Frische herrscht in
den Farben,

So bildet dieses Gemiilde den Hohepunkt in Kochs malerisch-
koloristischer Entwicklung, Man geht wohl nicht fehl, wenn
man die Abkehr Kochs von dem in Rom herrschenden briun-
lichen Gallerieton auf seinen Wiener Aufenthalt zuriickfiihrt,
wo Rubens so stark auf ihn einwirkte. Die Bilder dieses Groli-
meisters haben wahrscheinlich den Anstof dazu gegeben, dall
Koch seinen angeborenen Farbensinn in der Folge mehr ent-
wickelte, ‘
Trotz der zunehmenden Altersbeschwerden!) horte Koch
nicht auf, fleifig zu arbeiten. Hs war nicht allein die Sorge
um seine Familie, die ihn hierzu antrieb, sondern die Ge-
wohnung eines langen schaffensreichen Lebens. Aus seiner
allerletzten Zeit stammt ein nur halb gefiilltes Skizzenbuch.
(Wien, Akademie d. b. K)) Auch ohne Wittmers ausdriicklichen
Hinweis, sieht man, wie die Hand bereits vor Alter zitterte; um
so sicherer und kraftvoller ist der Ausdruck seiner Entwiirfe,
die in knappen Linien Motive aus Rom wund seiner nichsten
Umgebung: vom Palatin, Colosseum, den Giirten der Farnesina
u. s, w. geben. Die letzte Skizze zeigt eine Campagnaland-
schaft?).

Zuletzt arbeitete er an dem Bilde ,Der Raub des Gany-
med*, das nicht mehr fertig wurde?). Die hierzu gehorige
Skizze (in Wien) zeigt eine auBerordentlich geschickte grofie
Anlage. Alles storende Beiwerk fehlt, das Geschehnis ist in
knappster Weise versinnbildlicht. Zu oberst in der Mitte
schwebt der vom Adler entfiihrte Jiingling. Sein Hut und sein
Hirtenstab liegen unter ihm auf dem Boden, sein treuer Hund

) Er litt auflerdem an Podagra.

?) In dhnlicher Manier ist eine Reihe von Skizzen aus den dreifiiger
Jahren ausgefithrt, welche das Innsbrucker Ferdinandeum aufhbewahrt.
Sie wurden anléflich des im Sommer 1902 abgehaltenen kunsthistorischen
Kongresses von Professor Hans Semper herausgegeben (Innsbruck, Ver-
lag des Ferdinandeums).

3) Im Kestner-Museum in Hannover,
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folgt ihm winselnd mit den Augen, wihrend die Herde ent-
flieht, Tinks lagert der FluBigott Simois mit drei Nywphen,
rechts auf einem- Felsen sitzend schaut Pan mit einigen Satyrn
der Entfithrung zu?). Die Komposition erinnert in der Haupt-
figur an Carstens, der in der Anordnung des Jiinglings und
Adlers zu einander wieder von Michelagniolos Zeichnung vom
Jahre 1532 fiir Cavalieri beeinflulit erscheint, Hs ist sehr wahr-
scheinlich, daB Koch auch einen der vielen Stiche nach Michel-
agniolos Zeichnung kannte und selbst besal, aber er hat doch
einen landschaftlichen Hintergrund der dort wieder gegebenen
Veste Troja vorgezogen. Nur der Hund befindet sich bei ihm
ebenso wie auf jener Zeichnung: und der Ganymedstatue des
Leochares.

Wihrend Koch an diesem Bilde arbeitete, traf ihn nach
mehreren Schwindelanfillen ein SchlagfluBl, dessen Folgen er
am 12, Jinner 1839 erlag. Kurz vorher war ihm vom Kaiser
Ferdinand auf Vorstellungen des heimischen Landtages durch
Vermittlung des Osterreichischen Gesandten v. Liitzow eine
Pension von 600 Gulden gewéhrt worden. Auch seine Freunde,
wie der Legationsrat Kestner und Cornelius, scheinen sich in
dieser Angelegenheit fiir ihn bemiiht zu haben2). Er selbst

1) Eine ganz #hnliche Anordnung zeigt auch eine in der Berliner
National-Gallerie aufbewahrte Skizze fritheren Datums.

2) Cornelius teilt seinem Freund die Gewihrung der Pension in
einem launigen Briefe mit (erhalten in Kochs Nachlaf), dessen Wieder-
gabe wir uns nicht versagen konnen:

»Miinchen, d. 18. August 1838.
Verehrtester Freund!

Meine Seelige Grofimutter pflegte immer zu sagen, einem geschenkten
Gaul sieht man nicht in’s Maul, eine Laus im Kraut ist besser als gar
kein Fleisch und besser einen Spatz in der Hand als einen Adler auf
dem Dach, denn wenn’s nicht immer regnet, so triiufelt’s doch zuweilen,
ogni cale’ in culo fa andar un pas avanti und einen Apfel fiir den Durst
verschmitht auch nicht einmal der Hanswurst und wer den Kreuzer nicht
ehrt, ist des Thalers micht werth, besser dehmiihtig reiten als wehmiitig
gehen, besser trinken und sinken als nicht trinken und doch sinken ete.

Und so miiBt Thr Euch auch vor der Hand mit 600 fl, conventions
Miinze jihrlich begniigen, welche euch der Kaiser als Pension ausge-
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konnte sich dieser Pensiou nicht lange erfreuen, aber er hatte
wenigstens den Trost, seine Familie, fiir die er nicht so hatte
sorgen kionnen, wie ers wiinschte, in geordneten Verhiltnissen
zuriick zu lassen. In feierlichster Weise wurden von der
Kiinstlerschaft Roms die sterblichen Reste des Meisters bestattet.
Neben St. Peter rubt er unter den ,teutones in pace. Ein
einfacher wiirdiger Stein deckt sein Grab.
Seine Frau iiberlebte ithn bis zum Jahre 1857.

Koch als Kiinstler.

Die ersten Schopfungen Kochs, die wir kennen — die
Skizzen von der Ferienreise des zweiundzwanzigjihrigen —
zeigen ihn vorwiegend malerisch begabt. Trotzdem seine Lehrer,
die von Mengs abhingen, bei ihren Unterweisungen den Nach-
druck hauptsichlich auf die zeichnerische Ausfithrung legten,
finden wir in diesen selbstiindigen Arbeiten die Verteilung
grofer Licht- und Schattenmassen, Daneben fillt freilich auch
eine grolle Sorgfalt im Detail auf, die aber nie den Gesamt-
eindruck stort oder gar vernichtet, Dieser Art bleibt Koch
auch in den Arbeiten withrend der Schweizer Wanderjahre treu.
Gleichzeitig bemerken wir eine besondere Begabung fiir das
Landschaftliche. Die Kirchenscene (S. oben p. 22) ist die ein-
zige in ihrer Avt, Uberall tritt ein fleiBiges Studium der Natur,
ein liebevolles Sichversenken in ihre FEinzelheiten zu Tage,
welches auch wihrend des ersten rémischen Aufenthaltes und
weiterhin anhilt, Einige erhaltene Proben von TLandschafts-
studien und die Nachricht iiber seine Beteiligung am Akt-
zeichnen nach lebenden Modellen beweisen das zur Geniige.

Zu dem Vorbild der Natur traten in Rom die Fresken
Michelagniolos und Raphaels, — andere Werke groBer Meister

worfen hat. Diese Nachricht, die ich soeben von dem wackern Grafen
Colowrat erhalten habe, beeile ich mich euch hiermit zu comuniziren
und verbleibe FEuer treuer und aufrichtiger Freund und Verehrer

~ P. Cornelius.
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lernte er namentlich aus Kupferstichen kennen. Dazu kam
der iibermiichtige EinfluB Carstens’, der damals auf der Hohe
seiner Kunst stand, Diese neuen Bildungselemente weisen Koch
auf die Komposition als das hochste Ziel des bildenden Kiinstlers
hin, auf die rhytmische Linienfiihrung, auf den groBziigigen
Kontur, um die Wirkung des Erhabenen, den antiken Geist
der Einfachheit und Wiirde zu erzielen. Unter Carstens’ Ein-
fluf} vertiefte sich Koch in die Schopfungen der grofien Dichter,
wozu ihn schon die angeborene literarische Neigung trieb., Die
Beschiftigung mit Ossian, Dante und der anfiken Literatur
hielt den Kiinstler sogar jahrelang von der eigentlichen Bild-
malerei fern, Wir wiesen auf die Fiille zeichnerischer Kom-
positionen, besonders auf Illustrationen zu Ossian, Dante und
andern Dichtern hin, Dann verblafite das Vorbild Carstens’
allmihlich. Sofort ergriff Koch die Olmalerei, deren Technik
er sich aber erst zu eigen machen mufite. Die Vorliehe fiir
die Landschaft zeigte sich wieder. Tizian, Domenichino, Claude
Lorrain und die Poussins wirkten stark auf ihn ein. Sie be-
stirkten ihn in seiner Amnsicht, daB nur in der Verschmelzung
beider Gattungen, der Historie und der Landschaft, das grofie
Kunstwerk entstehen konne. Jedenfalls erblickte er darin seine
Lebensaufgabe.

Nicht unerheblich in Bezug aufStoffwahl und Ausfithrung
war fiir Koch der Umstand, daff er mehr als andere Kiinstler
fiir Broterwerb sorgen multe. Hieraus erkliren sich in der
Hauptsache die vielen Wiederholungen desselben Stoffes, die
von seinen Auftraggebern verlangt wurden. Denn die Be-
stellungen erfolgten meist nach vorhandenen Bildern Kochs
oder nach seinen Radierungen. So soll er z. B. den ,Apollo:
unter den Hirten* sieben Mal gemalt haben, so dafi er es
schlieflich ,satt bekam®, wie er selbst einmal schreibt. Sein
Verfahren dabei war, dall er nach einer zuriick behaltenen Skizze
die spiiteren Ausfithrungén vollendete, Das waren natiirlich
keine mechanischen Wiederholungen, sondern er variierte das
Thema.
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Bei der Fesstellung des Preises rechnete IKoch immer mit
der Zeit, die ihm die Ausfithrung gekostet hatte, so dall er bei
hoher Bezahlung an dem betreffenden Bilde auch lange arbeiten
konnte. Bei seiner sorgfiltigen und langsamen Art des Pro-
duzierens kam also ein hoher Preis der Qualitiit des Gemildes
zu gute. So ist z. B, das fiir Frau von Remich gemalte Bild:.
,Die Cascatellen von Tivoli* besonders schon, -aber die Dame
hatte dem Maler auch 500 Dukaten fiir dasselbe zugesagt. Sie
schickte ithm —- beildiufig — nachher sogar 100 Dukaten mehr.
So sind Kochs Auftraggeber beziehungsweise seine wirtschaft-
lichen Zustinde daran schuld, wenn er sich hiufig wiederholte
und manchen Bildern bei der Ausfithrung nicht genug Sorg-
falt widmen konnte,

Als Techniker war Koch Autodidakt. Was er von seiner
Umgebung lernen konnte, war nicht viel. In der Hauptsache
war er auf eigenes Experimentieren angewiesen, Auch mag
ihm seine Bekanntschaft mit italienischen Restauratoren, ins-
besondere mit Palmaroli, der sogar iiber die Maltechnik ge-
schrieben hat, manches Geheimnis enthiillt haben. In der
Wahl und Zubereitung seiner Materialien war er iiberaus dngst-
lich, wie aus seiner Korrespondenz mit Langer hervorgeht. Er
suchte {iiberall herum, um die besten Lacke oder Lasuren zu
bekommen und rieb sich die Farben selbst, um sie recht fein
zu haben. Fortwihrend experimentierte er, um die besten Ma-
terialien und die haltbarste Technik heraus zu bekommen, wie
nur ein Lionardo da Vinei frither oder unter den Modernen
ein Bocklin, So erziihlt die Seidler um 1820 (H. Uhde a. a. O.):
,Der wunderliche Mann machte immer neue Erfindungen, um
das beste Kolorit zu erzielen und wechselte daher unanfhorlich
mit der Methode in der Technik“. Bald untermalte er nur
mit Lasurfarben, bald wandte er als Farbe Griinspan an, bald
grundierte er mit Gold oder mischte er seinen Farben Asphalt
bei. Er malte immer diinn und mit spitzem Pinsel. Pastosen
Farbenauftrag oder breite Pinselfihrung wird man in seinem
ganzen Werk vergeblich suchen. Viele Bilder haben durch ein
Nachdunkeln des Bindemittels (Asphalt) eingebiiBt, besonders
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solche, die aus der ilteren Zeit stammen, Wie verschieden er in
technischer Beziehung verfuhr, beweist wohl der Umstand, dal
viele seiner Bilder vollstindig craqueliert sind oder breite und
tiefe Risse aufweisen, wihrend andere keine schadhafte Stelle
zeigen. Auch in dieser Beziehung zeigen die Bilder der Alters-
periode einen grollen Fortschritt.

Wie Koch beim Malen zu Werke ging, kann man am
besten aus einer Vergleichung quadrierter Vorlagen mit fertigen
Gemilden erkennen, so z. B. bel seinem Bilde ,Boas und Ruth*
in Innsbruck, das mit dem Entwurf, der sich auch dort befindet,
in den MafBen (1:5) genau iibereinstimmt. Man sieht hier,
wie viele Verfinderungen Koch noch wihrend des Malens vor-
genommen hat, trotzdem die Skizze recht sorgfilltic ausgefiihrt
ist,  Die Gruppe des Boas und seines Begleiters wirkt im Bilde
geschlossener, weil der Hund zwischen sie gesetzt wurde, man-
cherlei Verschiebungen unter den Schnittern machen auch diese
Gruppe reicher und besser mit einander verbunden, Am wich-
tigsten ist, daf die Stadt auf dem Bilde als Folie einen Berg
erhiilt, der auf der Skizze fehlt. So sieht man, wie Koch bis
zum letzten Augenblick mit unermiidlichem Fleif den urspriing-
lichen Entwurf verbessert und so die Wirkung des Bildes ver-
stirkt,

Uber die Aufgaben des Malers hat Koch lange und reif-
lich nachgedacht. Jedoch kam er dabei iiber seine Jugend-
ansicht nicht hinaus. Schon in der Karlsschule sprach er es
-aus, daf es nur eine Malerei gihe, ,ihrer Abscheidung in drei
Klassen war er vorziiglich abgeneigt* (v. Fischer), Und das-
selbe hat er in seinen Briefen und Schriften immer wieder
ausgesprochen, ~ Trotzdem kann man erkennen, wie die Land-
schaft mit den Jahren auf seinen Bildern stéirker hervortritt.
Man vergleiche nur das Opfer Noah von 1814 mit seinem

- Apollo unter den Hirten von 1834. Dort ist die Opferscene
bei weitem die Hauptsache, hier achtet man bei der Betrachtung
der schonen Landschaft kaum auf den Vorgang. Daneben hat
er freilich schon von Anfang an reine Landschaften gemalt,
die aus seinen landschaftlichen Studien hervorgingen.
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Denn Koch liel bis in seine letsten Tage nicht ab, die
Natur zu studieren. Er verabscheute es, sie in fertigen Ge-
mélden abzuschreiben, aber er hielt fleifige Naturstudien fiir
eine durchaus ,notwendige Bemithung*, ohne die sich kiinst-
lerische Wahrheit, die ihm als die einzige galt, nicht erreichen
lasse. Hr zeichnete ebensowohl ganze Landschaften wie die
kleinsten Details. So findet man in seinen Skizzenbiichern viele
Pflanzenarten mit duberster Genauigkeit gezeichnet, als sollten
sie zur Illustration botanischer Lehrbiicher dienen, oder er por-
triitierte eine ganze Schafherde in Olevano, die vielleicht der
Familie seiner Frau gehorte. Jedes Schaf und jede Ziege ist
von seinen Artgenossen genau unterschieden. An den beige-
-setzten Namen kann man hiunfig kontrollieren, wie gut der
spezielle Charakter des Tieres getroffen ist.

Diese mit echt deutscher Treue und Griindlichkeit ge-
machten Naturstudien sind auf den Vordergriinden Koch’scher
Bilder wieder zu erkennen, wo sich hiufig kleine Reptilien,
Einzelpflanzen u. s. w. finden, ganz #hnlich wie bei den deut-
schen Malern des 15. Jahrhunderts und noch bei Diirer. Diese
Freude am Kleinen und der Wunsch, den von ithm stets sehr
dunkel behandelten ersten Plan interessant zu gestalten, be-
wogen Koch zu dieser schon von vielen bemerkten reichen
Ausstattung des Vordergrundes. Die andern Erklarungen, auch
wenn sie vom Kiinstler selbst herriihren, treffen weniger den
Kern der Sache. So, wenn F. Riickert, der 1818 in Rom war,
dichtet!) :

Ich denke noch

Wie Maler Koch

In Rom manch’ eine Landschaft malte,
Die von der reinsten Schonheit straklte.
Allein befleckt

Ward der Effekt

Im tiefen Vordergrunde sah man solche
Geschopfe: Kroten, Driichlein, Molche.

1) Riickert, herausg. von L. Laidner III 8. 107.
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Wozu das soll?

Gedankenvoll

Wiegt er das Haupt: Sind denn nicht diese

Bei jedem Erdenparadiese?
oder wenn Niebuhr in einem Briefe vom 16. Februar 1817
schreibt (D. Heusler a. a. 0.): ,Koch . . . Kkitzelt sich bis an
" den Herzensgrund iiber eine etwas ungeheuer derbe, allegorische
Darstellung der Ministerial- und Regierungspolitik, welche er
wie Shakespeares komische Szenen auf dem Vordergrunde des
Gemildes von Hofers Auszug, das er fiir den Minister Stein
malt, eben angebracht hat, allwo eine zischende Schlange von
einem Mistwagen auffihrt gegen die Tiroler hin: Das seynd
die Landesverriter, die das Land zu Wien um seine Freiheiten
gebracht haben. Und Frésche mit Orden umherkriechen und
ein TausendfuB, der ihm besonders Spal macht: ,Das seynd
die unniitzen Beamten®. In einer Ecke des Vordergrundes liegt
ein Eselskinnbacken: ,Der ist fir mich gegen die Philister¢«.
Hier sind die iiblichen Details noch etwas ausgeschmiickt und
dann in dieser komischen Art interpretiert, aber im Grunde
genommen ist es doch wieder die Lust des Kiinstlers am Mi-
krokosmos, der sie entstehen liel3.

Wenn Koch so in den Vordergriinden seiner Laune manch-
mal die Ziigel schieflen 1i6t, so ist er doch immer in der Haupt-
sache auf das GroBe und Allgemeine gerichtet. Das klingt aus
dem Rat, den er dem jungen Ludwig Richter (Richter a. a. O.)
gibt: ,Zeichnen Sie sich das ganze erst auf ein Quartblatt, alle
einfachen Linien und die Beleuchtung bestimmt angegeben und
dann tragen Sie es ganz und gar ohne Zusetzung auf die grofe
Leinwand iiber, das Ganze mull immer grol und einfach
bleiben*, — das bemerkt man aber auch an allen seinen Ge-
miilden und Zeichnungen, in denen alles storende Detail zumal
in den hinteren Griinden fernegehalten ist.

Koch malte hiiufig, wie sein Vertrauter, der Tiroler Maler
Gebh. Flatz, erzihlt, den Hintergrund zuerst, um sich zu mog-
lichster Klarheit im Vordergrunde zu zwingen. Das ist wohl
so zu verstehen, dall Koch in der Helligkeit des gemalten Hinter-
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grundes einen MaBstab fiir den dunklen Vordergrund haben
wollte, damit dieser nicht zu lichtlos und unklar geriet. Aufler-
dem wollte er es sich durch dieses Verfahren wohl erleichtern,
eine richtige Luftperspektive zu erzielen. Denn das ist ihm
auf seinen frithen Bildern noch nicht recht gelungen, wie z. B.
auf der ersten Bearbeitung des Schmadribachfalles oder noch
auf der historischen Landschaft in Karlsruhe, Schon frith mull
er von Frauenholz den Tadel horen, daf die einzelnen Gegen-
stinde bei ihm nicht von einander ,loskommen“ und wenn er
sich gegen spiitere Kritiker, welche die Hintergriinde bei ihm
zu klar und hell finden, mit der italienischen Natur entschul-
digt, so kann er damit diesen Vorwurf doch nicht vollig ent-
kriiften,

Dagegen wird es leicht sein, die Bezichtigung der Unselbst-
stiindigkeit, die Koch gegeniiber hiufig erhoben wurde, abzu-
weisen. Das geschieht am besten durch einige Worte Goethes,
die sich in cinem seiner Briefe an Herrn v. Quandt!) finden,
der dem jungen Preller den gleichen Vorwurf gemacht hatte :
»5ie scheinen die egoistische Originalitdt unserer deutschen
Kiinstler nicht beachtet und beherzigt zu haben, daf der Cha-
rakter der Appeninen noch immer derselbe ist, und dafl Poussin
in so fern er in diesen Gegenden wieder verkehrte, sich selbst
wiederholen miilite“,

Wenn ich zum Schluf noch einmal Kochs Bedeutung so-
wohl als Kiinstlerpersonlichkeit, wie als Glied in der Kette der
Kunstentwicklung zusammenfassen soll, so méchte ich darauf
hinweisen, wie Koch in der traurigsten Zeit deutscher Maler-
kunst geboren auf ihren Triimmern schnell einen Fiihrer wie
Carstens erkannt hat und ihm gefolgt ist. Wie er aber nicht
von Carstens’ Gnaden lebte, sondern sich bis zu seinem Tode
immer weiter entwickelte, von aullen immer wieder neue An-
regungen empfieng und verarbeitete und doch seiner eigent-
lichen Naturanlage treu blieb. Kine moglichst vollendete Technik

1) Zeitschrift fiir bildende Kunst 1874, Briefwechsel zwischen Goethe
und v. Quandt.
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und sorgfiltige Studien nach der Natur waren ihm nur Mittel
zum Zweck. Er wollte die reichsten Ausdruocksmittel haben,
um seinen geistigen Schopfungen sichtbare Formen zu geben.
Aber nur selten fanden sich bei ihm beide Faktoren zum voll-
endeten Werk restlos zusammen. Haben doch erst lange nach
Koch die Deutschen es wieder gelernt, die Technik des Malens
miihelos zu beherrschen! So sehr sich Koch auch um das
handwerkliche bemiihte, er blieb doch zu sehr ein Kind seiner
Zeit, um hierin eine hohe Stufe zu erreichen.

Auferordentlich bedeutend war sein angeborenes Gefiihl
fiir die Verteilung der Massen und eine architektonische Fiih-
rung der Linien, Das zeigen seine figiirlichen Kompositionen
ebenso wie seine Landschaften Diese Begabung hat ihn die
Schonheit der romischen Landschaft erkennen und sie wieder-
geben gelehrt, sie hat ihn dazu gefithrt, die Bildung des Ter-
rains als das Primére und demgemil wichtigste der Landschaft
zu erkennen und zu betonen. ;

Es wire ungerecht, Koch nur als Landschafter zu fassen
und wiirde seine Bedeutung nicht erschopfen, aber wihrend in
der figiirlichen Komposition vor ibhm Carstens und nach ihm
Genelli als Meister dieses Faches dastehen, ist Koch als Land-
schafter bahnbrechend gewesen.

,Die Herausbildung des Terrains zu selbstéindiger Bedeut-
samkeit (im Gegensatz zur Vegetation)* — sagt Schone a. a.
0. S. 40 — ,ward nur von einzelnen und vereinzelt versucht,
und auch in diesem Punkte blieb es somit den Modernen iiber-
lagsen, das Piinktchen auf das i zu setzen, Erst Josef Anton
Koch hat uns eine Erde sehen und bilden gelehrt, die keinen
andern Zweck hat als ihre Form, erst er hat durch die That
die Moglichkeit einer Landschaft bewiesen, in welcher der
alleinige oder hauptsiichliche Schwerpunkt auf das Terrain fillt,
erst er hat die Bedeutsamkeit, den wunderbaren Reiz jener
baumlosen Motive der rémischen Campagna herausempfunden
und zum DBewufitsein gebracht, an denen Jahrhunderte ver-
stindnislos voriibergegangen waren, und hat damit der Land-
schaftsmalerei ein ganz neues Gebiet erdffnet und auf lange



Zeit hinaus ihren Gang bestimmt. Reich und groflartig in
seinen Empfindungen, tief und mannigfaltig in seinen Gedanken,
fein und geschmackvoll in seiner Ausfiihrung hat Koch zumal
in seiner Bliiteperiode, den beiden ersten Jahrzehnten unseres
Jahrhunderts, eine ansehnliche Reihe von Werken geschaffen,
welche den Stempel eines wahrhaft schopferischen Genies tragen
und fiir die historische Landschaft eine neue bereicherte Wieder-
geburt bezeichneten,* :

Und Rumohr schreibt (a. a. O. S. 117): ,Hingegen (im
Gegensatz zu Thorwaldsen) ward Koch nicht jederzeit nach
Verdienst gewiirdigt. In der Landschaftsmalerei ist er Stifter;
er hat gelehrt, dem Erdboden Bestimmtheit, Charakter und
Korper zu geben,

Koch als Lehrer.

Wenn Koch auch im eigentlichen Sinne des Wortes eine
Schule niemals gegriindet hat, so ist sein Einfluf auf die jiin-
geren Kiinstler und die deutsche Kunst iitberhaupt doch ein
tiefgehender. Er war ein ganz vorziiglicher Lehrer. Fiir diese
Begabung spricht die eine Tatsache, daB Friedrich Schlegel
seinem Stiefsohn Philipp Veit empfiehlt (Brief vom 30. Nov.
1816) hbei Koch ,ordentlich die Landschatt zu lernen*, und
die andere, dal Baron v. Rumohr, doch gewil ein Kunstkenner
und geistreicher Kopf ersten Ranges, seinen Musterzogling
Nerly keinem besseren Meister als eben Koch, anzuvertrauen
wubte und sich sogar selbst bei seinem Freunde Koch in die
Lehre gab. Horny und Fohr, die bedeutendsten landschaft-
lichen Talente der jiingeren Kiinstlergeneration, zeigen auch
den Einfluf Kochs. Sie starben zu frith, um seine Richtung
weiter zu entwickeln. Andere seiner Schiiler wie der genannte
Nerly, Kirchner in Niirnberg und Graf Sinzheim waren von
Hause aus nicht bedeutena. So sind denn Kochs unmittelbare
Anregungen in diesen Fillen nicht so fruchtbringend geworden,
wie sie es ihrer Natur nach hitten werden miissen. Aber fiir

Ferd.-Zeitschritt. TI1. Folge. 49. Hoft. /5,
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die schulbildende Kraft seiner kiinstlerischen Persounlichkeit
spricht doch der Umstand, daf selbst solche Maler, die bereits
als selbstiindige Meister nach Rom kamen, sich dem Einflufi
Kochs nicht entziehen konnten. Cornelius und Overbeck er-
klirten selbst, daB sie Koch sehr viel verdankten!). Von
Schnorr, der schon in Wien Koch kennen gelernt hatte, ur-
teilt Graf Raczynski, ,daf seine reiflenden Fortschritte u. a. der
unmittelbaren Berithrung mit Joseph Koch beizumessen seien.*
A, L. Richter hat in seiner Selbstbiographie mehrfach auf Kochs
Hilfe und Rat hingewiesen, wenn beide Manner auch im kiinst-
lerischen Wesen wenig harmonierten: ,Kochs Kiinstlerart suchte
mehr das Grolle und Gewaltige in pathetischen Formen auszu-
driicken, und obgleich ich dies’ gar wohl nachempfinden, ja
davon entsickt werden konnte, so erwuchs solches doch we-
niger auf meinem eigenen Grund und Boden.“ Sehr stark hat
Koch auf B. Genelli eingewirkt, dessen durch seine Familien-
tradition erweckten Carstens'schen Anschauungen er neu be-
lebte und entwickelte.

Auf den jungen Rottmann wirkte Kochs grofie historische
Landschaft in Miinchen bestimmend ein2), aber weit gewich-
tiger war sein Einfluf auf Friedrich Preller, der sich sein Leben
lang als Nachfolger des von ihm hochverehrten Meisters fiihlte.
Auf Preller scheinen die gezeichneten Kompositionen zu Dante
noch stiirker eingewirkt zu haben als die Gemilde Kochs. Die
wilde Scenerie des Inferno mit den lebhaft bewegten meistens

1) Overbeck schreibt am 18. Jinner 1839 an Alois Flatz: ,Sagen
Sie es seinen und Ihren edlen Landsleuten, sagen Sie es laut auch mei-
nerseits, wieviel die neu erwachte deutsche Kunst dem Meister Koch
verdankt, denn wer von uns wiire nach Rom gekommen und hiitte nicht
aus seinem geistreichen Umgange geistreiche Belehrung geschopft? wem
wiire er nicht sogar durch seine so ganz neidlose Anerkennung forder-
lich, durch seine so kindliche und lebendige Teilnahme vielfach niitzlich
gewesen.‘

?2) Die groBe historische Landschaft Kochs diente, nach den Mit-
teilungen Luise Seidlers, in der Landschafterklasse der Minchner Aka-
demie den Schiilern als Vorbild, die aus ihr Einzelbeiten kopierten.



nackten Gestalten klingt in den Odysseelandschaften Prellers
wieder an. Er ist, wie Schone sagt (a. a. 0. 8. 44) ,von allen
Neueren derjenige, welcher den von Koch vorgezeichneten Weg
am Bntschiedensten, am Nachhaltigsten und Gliicklichsten ver-
folgt hat, so daB er recht eigentlich als der Vollender von
Kochs Werk gelten kann.* Preller selbst schreibt (Brief vom
27. Juli 1856): Sein Einflul war es, der das bessere in mir
zu Tage brachte. Er wird mein Meister und Vorbild bleiben,
so lange ich atme.

Wenn es sich bei diesen Kiinstlern in der ersten Hilfte
des vorigen Jahrhunderts um direkte und personliche BEinfliisse
Kochs handelt, so wird seine geistige Nachkommenschaft, die
freilich erst durch Mittelglieder von ihin abhéingt, immer grofier,
je nidher wir ;der Jahrhundertwende kommen, Ja man kann
wohl behaupten, dall alle spiteren deutschen Landschafter, die
nicht im Genrehaften stecken geblieben sind, von Koch An-
regungen empfangen haben bis auf Arnold Bicklin, der ebenso
wie Koch die empfangenen Einzeleindriicke verarbeitete, um sie
dann als geschlossenes, lebendiges und organisches Ganze wieder
zu produzieren. Von der geschickteren Technik der Spéteren
muff man freilich absehen und nur den geistigen Inhalt der
Werke, ihre Auffassungsweise zum Vergleich heranziehen, .

Koch als Mensch.

Es giebt nur wenige Kiinstler, bei denen die rein mensch-
lichen Eigenschaften so stark und bedeutsam hervortreten wie
gerade bei Koch. An Intellekt wie an Charakter ist er ein
trefflicher Mensch gewesen.,

Seine Kiinstlernatur zeigt sich darin, dall er sich auch bei
seinen wissenschaftlichen Studien am sinnlich Wahrnehmbaren
hilt und fiir das rein Spekulative geringeres Interesse hat.
Von Jugend an beschiiftigte er sich mit Linder- und Vélker-
kunde, in der er so umfassende Kenntnisse erworben hatte,
daf er mit den Eigenheiten der Landschaft sowohl als mit
denen ihrer Bewohner hiunfig besser Bescheid wulite, als ein

%
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KEingeborner. ,Der Himalaya im ewig weillen Schneekranz, die
Andenkette mit dem Kriichzen des Condors, die Alpen der
Schweiz mit der donnernden Lawine, alles das tausendgestaltige
um Wurzel und Fliche dieser Weltgebirge, vom Schlate der
Pflanze bis in den Strahl des Menschenauges, in aller Eigen-
titmlichkeit von Sitte, Farbe und Tracht, von Laut, Ruf und
Sprache, zerflossen im Kreis um ihn in die grofartigste Welt-
landschaft.“ (Beda Weber a. a. 0.) Sehr eifrig beschiftigte er
sich mit der Weltliteratur. Er verstand und sprach italienisch
und franzosisch, las Shakespeare und, wie Kestner erzihlt, auch
den Don Quixote im Original. Die Bibel war ihm durchaus
vertraut; schon den Knaben hatte die Apokalypse zu bildlichen
Darstellungen angeregt (L. Richter E. a. a. O. S.177) und immer
wieder schopfte er Stoft aus diesem Buch der Biicher, dem er
auch eine Folge von Kompositionen (in Wien), die freilich
nicht sehr gelungen sind, widmete. Seiner Begabung entsprach
mehr das alte Testament. Homers Epen schienen ihm ,wenig
Stoff zu geben“, wie er gegen Preller duferte!). Diese weise
ausgeglichenen Dichtungen zogen ihn weniger an, wenn er
auch einzelne Episoden aus der Odyssee (Nausikaa) und der
Ilias (Hektors Ende, Patroklos’ Bestattung) in uns freilich nicht
bekannten Zeichnungen behandelt hat. " Er bevorzugte Dich-
tungen mit gewaltigem, phantastischen Inhalt, So hat ihn
Aeschylos zu einigen seiner schiénsten Zeichnungen begeistert.
In die hellenische Literatur fiihrte ihn Carstens ein, als er sich
mit den Argonauten beschiftigte. Ob er an das Studium des
Ossian ebenfalls im Anschlufl an diesen Freund herangegangen
ist, mag dahingestellt bleiben. Die Zeichnungen zu diesen Ge-
dichten waren von vornherein von dem spekulativen Verleger
Piranesi fiir den Ossianschwirmer Napoleon bestimmt, so dal}
sich Koch wohl erst infolge dieses Auftrages mit der Dichtung
beschiftigte.

Dasjenige Werk, welches unstreitig am meisten auf den
Kiinstler eingewirkt hat, war Dantes giittlicﬁg Komdodie. Hier
handelte es sich nicht blof um ein fliichtiges Lesen behufs

1) Pecht: Prellers Selbstbiographie 8. 285.
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Auswahl geeigneten Illustrationsstoffes, sondern der Kiinstler
drang, so tief er nur konute, in den Geist der Dichtung ein,
weil sie ihn vollig gefangen genommen hatte. Lr wurde nach
und uwach ein wirklicher Kenner Dantes und sein Kommen-
tator und so hatte er die ,gottliche Comddie* nicht nur vollig
im Kopf, sondern beschiiftigte sich auch eindringlich mit der
Geschichte Italiens im Zeitalter Dantes, So sagt Beda Weber
(a. a. 0. S. 161): ,HEs waren mir wohl einige Commentatoren
iiber die Divina Commedia bekannt, aber der beste war Koch
mit den Bildern und Erklarungen, die er erliuternd beifiigte,
mit unglaublicher Einsicht in Dantes Zeit.* Schon iiber den
jungen Kiinstler schreibt W. v. Humboldt an F. H. Jacobi
(18. Februar 1809): ,Den Dante kennt vielleicht kaum [einer]
in Italien genauer und wenige sind so in seine Poesie einge-
drungen. Er hat ein fortwihrendes Studium daraus gemacht.®
Lag ihm doch auch, wenn er an der Staffelei stand, der Dante
stets zur Hand. Von den spiteren Dichtern Italiens fiihlte er
sich weniger angezogen. Ariost nannte er den Hanswurst
Dantes und ,,fiir Torquato Tasso hatte er keinen Sinn.** (Kestner
a. a, 0. 8. 108). Aus der deutschen Literatur waren seine
Lieblingsdichtungen die Nibelungen, die er ausgezeichnet vor-
las, da sein heimischer oberdeutscher Dialekt der Sprache dieses
Epos’ nahe verwandt ist. (Richter a. a. O. S. 147.) Die Pre-
digten Abrahams a Santa Clara las er oft und gern, ebenso
den Eulenspiegel und deutsche Sagen. Von zeitgendssischen
Dichtungen fesselte ihn Wielands Oberon, aus dem er ja Stoff
zu einigen Zeichnungen schopfte. Von Goethes Dichtungen
gefiel thm allein der ,,Goetz*, dagegen las er die Schillers gern,
malte die Apfelschuliscene aus Tell und nahm es dem ehe-
maligen Karlsschiiler nur iibel, daB er Shakespeares Macbeth
s0 zahm bearbeitet hatte. ,,Was ist das fiir ein ekeles Zim-
pferlichtun, fiir ein Schrein: ,Der Lowe ist auf der Gasset,
wenn die Natur einmal ungeschoren einem Deutschen be-
gegnet' (Weber a. a. 0. S. 165). Seine Kenntnis von Shakes-
peares Dramen und Cervantes’ Don Quixote, die er im Origi-
nale las, ist oben bereits erwiihnt. Vielleicht ist seine Belesen-
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heit in der Weltliteratur fiir sein eigenes Schaffen nicht immer
von Vorteil gewesen, aber seine poetisch veranlagte Natur fiihlte
sich durchaus zu den Meisterwerken der Dichtkunst aller Zeiten
und Volker hingezogen.

Von Charakter war Koch ein Naturkind im besten Sinne
des Wortes und blieb es sein ganzes Leben lang. Er liebte
die Freiheit und die Wahrheit von ganzer Seele; Verstellung
lag nicht in seiner Natur. Er war voller Temperament und
Humor, gutherzig, neidlos und dabei — vielleicht infolge man-
cher bosen Erfahrung — etwas éngstlich und furchtsam.

Seine Freiheitsliebe fithrte ihn zur Flucht aus der Karls-
schule, brachte ihn in die Reihen der StraBburger Jakobiner
und machte ihn zu einem glithenden Hasser Napoleons, als er
merkte, daB sein Bestreben auf die Erlangung despotischer Ge-
walt hinzielte.

,Keine Liige nicht einmal aus Not oder im Scherz konnte
er sagen und so unbekannt war er mit der Unwahrheit, dal
wir oft herzlich gelacht mit ihm haben, wenn er gleich einem
Knaben, zuweilen das Unwahrscheinlichste, was ihm erzéhlt
war, geglaubt hatte*, erzihlt der Diplomat Kestner (a. a. O.
S. 106). :

Diese Ehrlichkeit verliefl ihn auch Hohergestellten gegen-
iiber mnicht, selbst wenn er sich materiell dadurch schidigte!).
Sie machte ihn zu einem gefiirchteten Kritiker seiner Kunst-
genossen, Als ein Maler einen grofen Karton ausstellte, der
Kochs Beifall nicht fand, sprach er ithm sein Urteil, indem er
einfach durch ihn hindurchging und so vernichtetez). Wenn

1) In Fr. Hebbels Tagebiicher Bd. 2 8. 445 Anekdote vom Fiirsten
Esterhaczi. Vom Verkehr Kochs mit Ludwig von Bayern sind Anek-
doten verbreitet, die den Maler weit entfernt von hofischer Sitte zeigen.

?) Wie mir Prof. H. Gerhardt, der treue Hiiter romischer Kimster-
tradition mitteilte, bezieht sich diese in der Literatur, iiberlieferte Anek-
dote (Pfaff a. a. O.) auf den gelehrten Platner, der infolge dieser buch-
stéiblich ,,vernichtenden Kritik** Pinsel und Palette mit der Feder ver-
tauscht haben soll. Koch soll nach diesem sehr zuverlissigen Gewfihrs-
mann mit dem Kopf voran durch den Karton gerannt sein, ohne ein
Wort des Mififallens gesprochen zu haben.
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er dagegen echte Kunstbegabung bemerkte, erkannte er sie
nicht nur neidlos an, sondern suchte dem Kiinstler auch so-
fort Anhénger zu werben. Als junger Mann interessierte er
seinen Miceu, den beriichtigten Lord Bristol, fiir Carstens und
verkiindete Thorwaldsens Ruhm. Damals war er noch leicht
zu enthusiasmieren, aber auch als er dlter geworden war, blieb
er sich in seiner Selbstlosigkeit gleich. Dem jiingeren Schinkel
fithrte er eine Menge Kiinstler ins Haus, die seine Landschaften
bewundern mulitent); und als A, L. Richter sein erstes gelun-
genes Bild in Rom vollendet hatte, lief Koch keinen Bekannten
auf der Stralie vorbei, ohne ihn anzuhalten und mit seinem
dicken Stock, der sog. Ramme (jetzt im Besitze eines Berliner
Kunstgelehrten), auf den Boden stampfend ihn zu fragen:
,Habe Sie das Bild von Richter gesehen? Gehe Sie hin, das
miisse Sie sich anschaue.* :

So ernst und grofl Koch in seinen Gemilden oft ist, so
hatte er doch einen lebhaften Sinn fiir Komik., Hier kam
wieder seine kindlich reine Natur zum Vorschein. Uber einen
seltsamen Namen konnte er laut bis zu Trinen lachen, ihn
sich immer wieder vorsagend; er selbst belegte die ihn um-
gebenden Gegenstinde und Wesen wie z B. seine Hauskatzen
mit lustigen Namen und freute sich, wenn er abends die Kinder
der Nachbarschaft durch sein munteres Krdhen und das An-
stimmen von Liedern erheitern konnte. Fiir seinen derben
Witz zeugen viele Anekdoten, die sich miindlich fortgepflanzt
haben?).

Kochs lebhafter Sinn fiir Humor und Komik, seine naiven
AuBernngen und das Fehlen jeder Pose haben wohl dazu bei-
getragen, dall ihm von oberflichlichen Naturen mnicht immer
die ihm gebiihrende Achtung gezollt wurde. Dagegen erkannten
tiefere Geister nur zu wohl seine Gediegenheit und seinen sitt-
lichen Ernst und fithlten sich mit ihm durch Freundschaft fiirs

1) Aus Schinkels Nachlaf I. 8. 142.

?) Hierzu gehort die bei Hebbel a. a. O. aufbewahrte Antwort Kochs
an Thorwaldsen, die dem Dichter wohl durch Genelli iibermittelt wor-
den ist.



Leben verbunden. Aus der langen Reihe bedeutender Minner
seien nur angefithrt C. Heh. Pfaff und v. Fischer, seine Freunde
von Jugend an, und Baron von Uexkuell, ein fein gebildeter und
geistreicher Mann, ferner der Englinder Dr. George Nott —
in seinem Vaterlande wegen seiner Gelehrsamkeit berithmt —,
die beiden Humboldts, Baron v. Rumohr, Niebuhr, Kestner,
Schelling und Platen. Am besten spricht wohl fiir seine per-
sonliche Bedeutung, dafi der grofie Niehuhr nichst Platner und
Cornelius ihn den intimsten Freund des Hauses nennt?).

Seiner unermiidlichen Arbeitsamkeit haben wir schon ge-
dacht, ebenso seiner zirtlichen Liebe zu seiner Familie. Da-
mit der Schatten in diesem lichten Bilde nicht fehle, sei hier
noch seine Angstlichkeit erwihnt. Man mul} sich aber ver-
gegenwirtigen, dafl Koch als Jiingling unter der Fuchtel bru-
taler Unteroffiziere stand, dafi er dann kaum der Guillotine
entging, in der Schweiz als Jakobiner umhergehetzt wurde und
bei den romischen Unruhen sich mit Miithe vor Verhaftung
und ProzeB rettete. Am Meisten machte sich der ménnlich
starke und derbe Reichart iiber diese Charaktereigenschaft seines
Freundes lustig und benutzte sie, um ihm manchen Possen zu
spielen,

Koch als Schriftsteller,

Koch war als Dichter hoch begabt. Aber er bedurfte nicht
des Wortes als Mittler, um seine poetischen Einfiille mitzu-
teilen. Ist doch die historische heroische Landschaft, ja iiber-
haupt die ideale Landschaft nicht eine Reproduktion der na-
tiirlichen Schopfung, sondern ein dichterisches Erzeugnis. Koch
hat uns denn auch nur gemalte oder gezeichnete Dichtungen
hinterlassen, ohne jemals seine Phantasien in Worte einzu-
kleiden. Dagegen ist er mehreremale als Schriftsteller aufge-
treten.

Seine erste erhaltene schriftstellerische Arbeit ist nicht ge-
druckt. Sie befindet sich unter den hinterlassenen Papieren

1) D. Hensler: Lebensnachrichten iiber B. G. Niebuhr. S. 291.
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des Barons v. Uexkuell, dem Koch gern seine Bemerkungen
iiber die Kunst mitteilte und heifit: ,Der Ruhm ein Traum-
gesicht“. Dieses kleine Capriccio erinnert an den Dialog zwi-
schen Geschmack und Mode im Tagebuche seiner Ferienreise,

Der Kiinstler ist im Gedanken an den kiinftigen Ruhm
eingeschlafen; da erscheint ihm die Gottin Fama mit ihren
Begleiterinnen, dem Gliick, der Hofgunst, der Geschmeidigkeit,
der Kabale, dem Neid, dem Bombast, der Prahlerei, der Un-
verschimtheit, der Mode, dem Betrug, dem falschen Anschein
und der Verblendung. Diese solle der Kiinstler anflehen, wenn
er berithmt werden wolle. Der ist damit nicht recht einver-
standen; da macht ihn die Gottin darauf aufmerksam, wie weit
es ihre Giinstlinge gebracht hétten. Das kann der Kiinstler
nicht bestreiten, aber er erzahlt, welche Grimassen diese vor
ihren Miicenen schneiden miiften und was er von ihren Wer-
ken gesehen habe: von Rehberg den Kain, wie er sein Antlitz
bedeckt, weil der Maler seinem Gesicht nicht den nétigen Aus-
druck geben konnte — eine Bemerkung, die iibrigens A. W,
v. Schlegel in seinem bekannten Briefe an Goethe auch macht —
ein Bild, vor dem eine alte Dame (Friedericke Brun ?) in Trénen
ausgebrochen sei, einen Philoctet, an dem nur Helm und Kocher
gut gemalt gewesen sei, ein Viehstiick, zu dem unzweifelhaft
der Maler selbst Modell gestanden habe u. s. w. Dann schil-
dert er, wie es bei Lord Bristol zugeht, wie die Kiinstler vor
ihm kriechen, ihn von ihren Frauen umschmeicheln lassen, die
Rohheiten des edlen Briten ergeben hinnehmen, um nur seine
Freigebigkeit zu geniefien.

Diese kleine Schrift mul} ihrem Inhalte nach um dieselbe
Zeit, wie der oben erwiithnte Brief Schiegels, also gegen 1805
entstanden sein. Damals scheint Koch auch an einer Selbst-
biographie gearbeitet zu haben, die er in einem Briefe vom
22. Juni 1806 dem Barou v. Uexkuell gegeniiber erwihnt.

Koch hat nicht nur iiber das Wesen der Kunst und ihre
Gesetze viel nachgedacht, sondern sich auch mit ihrer Geschichte
viel beschiftigt. Er scheint sich sogar mit dem Gedanken einer
Kiinstlergeschichte nach Vasari getragen zu haben, denn in
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einem seiner Skizzenhiicher (in Wien) finden sich alle Kiinstler
von Giovanni Cimabue bis Bastiano da San Gallo in Vasaris
Anordnung aufgezeichnet. Einen Uberblick iiber die Entwicklung
der bildenden Kunst gibt er auch in dem von Dr. F. Strauss
aus Baron von Uexkuells Papieren herausgegebenen Aufsatz:
Joseph Anton Kochs Gedanken iiber Malerei.

Wir wollen den Inhalt dieser leicht zugiinglichen Schrift
nicht ndher angeben, sondern nur auf die kriftige schine
Sprache hinweisen, an der Strauss nach seinen einleitenden
Worten keinen Anteil hat. Koch zeigt ein sehr feines Ver-
stindnis fiir die dltesten Italiener wie Giotto und Duccio Buo-
ninsegna und rithmt Benozzo Gozzolis frische Erzihlerkunst,
aber er wird auch Raphael und Michelagniolo im gleichen
Mafle gerecht und weil Rubens und Tintoretto zu wiirdigen.
Sehr niedrig schitzt er die Naturalisten ein, da die Kunst
geben miisse, was die Natur nicht habe, wenn sie schopferisch
sein solle, Am Schlechtesten kommen die Manieristen weg,
insbesondere der Franzose David und seine Schule, wihrend er
von Carstens in liebevoller und dabei durchaus sachlicher Weise
spricht.

Wihrend seines Wiener Aufenthaltes arbeitete er einen
lingeren Aufsatz aus: ,Winckelmann und sein Jahrhundert,
der gegen das gleichnamige Buch des Kunst-Meyer und Goethes
Hackert-Biographie gerichtet istt). Die letatere 1811 erschienene
Schrift diirfte insbesondere diese Entgegnnng hervorgerufen
haben. In diesem Aufsatz kommt Koch aber immer wieder
von seinem Thema ab und ergeht sich in Betrachtungen iiber
den Verfall der Kunst.

Die besten Gedanken dieser ungedruckten Arbeit finden
sich in der grofiten uns erhaltenen Abhandlung Kochs wieder,
dem Biichlein: ,Moderne Kunstchronik, Briefe zweier Freunde

1) Der Aufsatz befindet sich im NachlaB Kochs. Daf er in dessen
Wiener Zeit fillt, ergibt sich aus Bemerkungen, dafi der Schreiber zur
Zeit nicht in Rom sei und die dortigen Kunstschiitze nach Paris ge-
schleppt seien.
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in Rom und der Tartarei iiber das moderne Kunstleben und
Treiben, oder die Rumfordische Suppe, gekocht und geschrieben
von Joseph Anton Koch in Rom“1),

BEs sind Aufzeichnungen, die sich nach der Datierung der
Briefe in dem Biichlein selbst von 1798—1820 erstrecken.
Wirklich mufi Koch fast ein Menschenalter daran gearbeitet
haben. Sein Brief aus dem Jahre 1805, der im Nekrolog der
Deutschen (S. 132) abgedruckt ist, stimmt vielfach mit dem
ersten Briefe des Buches iiberein. Die Tiberfischerei, die aus-
fithrlich geschildert ist, fand erst 1819 bei der Anwesenheit
Kaiser Franz II, in Rom statt, und endlich kam Genelli, der
am Werkchen mitgearbeitet hat, ja erst 1820 nach Rom. Wéh-
rend dieser Zeit, zum mindesten also von 1805—1821 hat
Koch an dieser Chronik gearbeitet und in ihr alles aufgehiuft, was
er von seinem ehrlichenHerzen herunterwiilzen mufite. Er machte
sich ein Vergniigen daraus, gelegentlich vertrauten Freunden
Abschnitte aus der Abhandlung' vorzulesen und nahm auch
wohl ihre Hilfe in Anpruch. So haben Reinhart und Genelli
grofere Stiicke der Chronik verfafit, Reinhart die Erzihlung
der Tiberfischerei, und Genelli nach der Angabe Beda Webers
einen ldngeren sehr gut geschriebenen Brief, von dem aber
Koch nichts wortlich tibernommen hat. Reinharts Anteil ist
genau festgelegt, da er selbst mitteilt, daf gerade sein Stiick
von Wolfgang Menzel als Probe des Ganzen abgedruckt sei.

Nachdem Koch in den zwanziger Jahren die Kunstchronik
zu einem gewissen AbschluB gebracht hatte, bot er sie ver-
schiedenen literarischen Freunden zur Herausgabe an. Endlich
fand sich Wolfgang Menzel, der 1835 Rom besuchte, bereit,
dem greisen Freunde diesen Dienst zu leisten, Die Kunst-
chronik kam bei Johann Velten in Karlsruhe i, B. heraus —
mit der Jahreszahl 1834 — aber der Erfolg blieb zur Ver-
wunderang der romischen Freunde aus. Auch die lingere An-
zeige Menzels im Literaturblatt und seine Wiedergabe eines
Abschnittes machten keinen Eindruck. Selbst die harten Kri-

1) Dieses Biichlein, das sehr selten geworden ist, habe ich mit Ein-
leitung und Anmerkungen versehen neu herausgegeben. Innsbruck,
Wagner. 1905.
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tiken, die man erwartet hatte, kamen nicht; die so schneidig
angegriffenen Kunstkritiker und Kunstkenner schwiegen und
brachten so das Biichlein schnell in Vergessenheit.

Die ,Moderne Kunstchronik ist.aus Gesprichen Kochs
mit seinen Freunden oder auch aus schriftlichen Mitteilungen
an sie oder von ihnen entstanden. Fiir den ersten Brief haben
wir das bereits oben nachgewiesen; zum Kapitel von den Kunst-
schulen hat K. F. v. Rumohr sicherlich manche seiner Ideen
beigestenert und die Tiberfischerei muB im Niebuhr’schen Kreise
lebhaft erortert worden sein, da dieser sie als la fouille de
Tibre in verschiedenen Immediatberichten an Friedrich Wil-
helm III. ausfiihrlich erwihnt.

So macht denn auch die kleine Schrift durchaus nicht den
Hindruck, als wenn sie aus einem Gusse entstanden wire. Im
Anfang schildert sie das romische Leben und Kunsttreiben vor
1800, insbesondere um Lord Bristol, wobei es an Reminiszenzen
an ,der Ruhm ein Traumgesicht“ nicht fehlt. Dann werden
die sieben Todsiinden der Kunst abgehandelt: ,Die Kunst-
hecker oder Micenaten“, ,Die Kunstakademien“, ,Die Kunst-
schreiberei Kunstliteratur genannt¢, ,Die Kunst-Antiquare,
,Die Kunst-Industrie und der Kunsthandel“, ,Die Bilder-
gallerien und.endlich ,Die iiberkluge Kennerschaft. Neben
Paradoxen und derben personlichen Anspielungen fehlt es hier
nicht an sehr gesunden und anregenden Gedanken,

Der Brief von 1820 bringt wieder Nachrichten aus dem
romischen Kunsttreiben und Kochs Ansichten iiber die Kunst
speziell die Bildniskunst, als Anlage deu Bericht iiber die Tiber-
fischerei, Im letzten Brief wird ein kurzer Uberblick iiber die
Kunstgeschichte gegeben, der ,Joseph Kochs Gedanken iiber
die Malerei* in anderer Form wiederholt.

Die kleine Schrift ist sehr inhaltreich, da Koch von jeher
danach strebte, mit wenigen Worten viel zu sagen, und ohne
Riicksicht auf die schone Form fiir jeden Gedanken den schiirf-
sten und treffendsten Ausdruck zn finden, Sie bringt fiir die
Geschichte der Kunst wie fiir die Kunsttheorie reichen Stoff,
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der in etwas eingehender Weise bisher nur von Cornelius Gurlitt.
in seinem Buche: ,Die deutsche Kunst des neunzehnten Jahr-
hunderts¢ herangezogen ist. Die Namen der Persiflierten sind
meistens durch Spitznamen oder Wortumkehrunngen ersetzt;
Dresden heilit Nedserd, Weimar Ramiew, Tischbein tritt als
Holzwurm (?), Rehberg als Spitznischen auf u. s, f Dagegen
wird der von Koch bestgehalite Hackert unter seinem Namen
eingefithrt und zugleich Goethe als berithmtester Feder unserer
Zeit der Vorwurt gemacht, dafl er sich bei einem seiner so wenig
wiirdigen Objekt so lange aufgehalten habe.

Wie man hier sieht, war Koch durchaus kein Verehrer
Goethes, Er miBfiel ihm als Biograph Hackerts, den Koch
als Vedutenmaler und Hofmann verachtete; ferner konnte der
Maler es Goethen nie verzeihen, dafl er ihn im ,Winckelmaun
und sein Jahrhundert* ,ein wildes und ungeregeltes Talent*
hatte zeigen lassen, vielleicht trug er ihm auch sein urspriing-
liches Verhalten gegen Carstens nach, und endlich sah er auch
in dem grofien Dichtor zu sechr den geheimen Rat. Zu Beda
Weber soll sich Koch 1829 folgendermalien iiber Goethe und
,seine Kunststiimperei“ ausgesprochen haben: ,Dieser Mensch
hat der wahren Kunst den empfindlichsten Abbruch getan, Vor
seinem Werther und Goetz hab’ ich Respekt, wenn er mir aber
den Hackert als Meister der Landschaftsmalerei anpreist, so
lach’ ich ihm ins Gesicht. Er hat zuerst die Lobhudelei in
die Kunstkreise klassisch eingesetzt, diese bezahlten Kritiker,
diese bestellten Hiitscheleien, die so manchem aufkeimenden
Talente den Kragen umdrehen; und, so viel an ihnen ist, die
Kunst zum Handwerk herabwiirdigen, Ich kenne diesen Goethe
personlich, bin ihm aber allzeit aus dem Wege gegangen, Das
Buch ,Winckelmann und sein Jahrhundert* kénnte ich nicht
mehr lesen, ohne mich zu erbrechen. Solche Leute sind nur
in Thiiringen und Nachbarschaft zu finden, wo das Kleinliche
sich vornehm aufblasen und die Schmutz- und Stinkbliite ohne
sittlichen Ekel Anspruch auf Poesie und Kunst machen kann,
Ist der Edelstein nicht ab- und ausgeschliffen, so hat er finter
solchen Umstiinden keinen Wert, Die souveraine Verachtung
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Goethes gegen Kotzebue hat mitunter auch darin ihren Grund,

~weil Goethe selbst mit seinem Thiiringer Hofstaat leibhaftig in
diese deutsche Kleinstaaterei hineinpalit. Daraus sind euere
(Goethe-Literaturen, euere dreibéindigen Liebesbriefe, enere Telto-
werriiben-Schmeicheleien, euere zerstreuten Blitter und Blittlein
voll 'nichts und iibernichts geflossen, um die gesunde Nation
mit dieser krankhaften Eitelkeit und Pedanterie licherlich zu
machen. Dankt euerem Wolfgang Menzel, dal er euch mit
seiner gewohnten Derbheit auf die Patsche aufmerksam ge-
macht hat, durch die ihr voll-Goethe-Enthusiasmus einhertrabt,
wie Roscinante und ihr tapferer Reiter.* Wenn nun auch
Weber, der ,Ultramontane, hier kein klassischer Zeuge ist,
so spricht doch auch diese Auslassung dafiir, dall Koch Goethen
nicht zu wiirdigen wubBte. Und dabei gingen sie in ihren
Ansichten iiber die Aufgaben der Kunst oft zusammen, insbe-
sondere in ihrer Verachtung der einfachen Reproduktion der
Naturobjekte, die freilich zu Goethes Hackert-Begeisterung nicht
recht paBt. Auch der Umstand, dal Preller, den man am ehe-
sten als Schiiler und Nachfolger Kochs bezeichnen kann, von
Goethe zuerst erzogen wurde und zeitlebens in seinem Sinne
arbeitete, spricht dafiir, dali zwischen Koch und Goethe vieles
Gemeinsame bestand.



Anhang.

Briefwechsel zwischen Koeh und v, Fischer aus den
Jahren 1805—1937.

Die Fischer'schen Briefe finden sich im Original im Nach-
laf Kochs wieder und sind mir von Frau D. Johanna Wittmer
zur Verfiigung gestellt worden, die Briefe Kochs sind dem
,Neuen Nekrolog der Deutschen® entnommen, wo sie v. Fischer
in seiner Biographie Kochs abdrucken liel,

Rom, den 3. Mai 1805.

Hoho! hoho! eine Sache all’ improviso, ein Brief von
meinem alten Mitgenossen in der Triibsal, Wahrlich ein guter
Freand, der nach so langer Zeit meiner eingedenk, wie mir
unvergeBlich ist. Tolles Zeug haben wir erlebt, es ging drunter
und dvitber — wahrlich tolles Zeug. — Zuvor ganz kurz meine
Geschichte seit meiner Entweichung aus der Akademie. Ich
kam nach StraBburg, hielt mich dort einige Wochen bei de la
Vaux auf, wollte aber kein Jakobiner ohne eigenen Erwerb
seyn, nahm daher, nachdem ich mich mit meiner rothen Miitze
auf dem Kopfe noch tiichtig um den unfruchtbaren Baum her-
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umgetummelt hatte, von der populdren Gesellschaft Abschied
und ging nach Basel. Hier blieb ich beinahe ein Jahr, bis
ich in den Geruch eines gefihrlichen Menschen kam, und ver-
wiesen wurde, Ich kam nach Bern, da wollte man mich nicht
haben; ging nach Biel, da wurde ich geduldet. Der Schuld-
heil des Ortes war mir giinstig und alle Kabalen gegen mich
prellten an ihm ab, wie die Meereswellen von trotzenden Felsen,
obwohl manchmal die Worte: & bas les Jacobins in meine
Ohren klirrten. Meine Borse hatte wie gewdhnlich die Schwind-
sucht, ich stellte mich daher auf die Beine, ging nach Neuf-
chatel, verkaufte einige Bagatellen, machte Bekanntschaft mit
einem englischen Prediger aus Oxford, der mir Mehres ab-
kaufte, und mir Muth pach Italien zu gehen, machte. Vorher
ging ich in die Berner Alpen, fraf Rahm mit am Feuer ge-
bratenen Kise und stolperte gleich einem Gemsenjiger auf den
Bergen herum. Dort horte ich den Sturz der Jakobiner und
war dariiber entriistet, denn an diesem fatalen neunten Ther-
midor sah ich die Gegenrevolution im Geiste voraus, Ich ging
wieder nach Neufchatel zuriick, allda empfing ich einen Brief
des obgedachten Englinders Georg Nott aus Neapel, dall er
mich dort erwarte. Es war das Ende des Monats Dezember.
Ich marschirte deshalb in allgewaltiger Kiilte iiber den Gott-
hard, Mailand, Bologna, Florenz und Rom nach Neapel, blieb
dort zwei Monate und ging, nachdem ich noch Salerno und
das alte Pistum oder Poseidonia gesehen hatte, nach Rom
zuriick. Aufler einer kleinen Streiferei nach Livorno, Pisa und
Florenz war ich seither immer in dieser famosen Stadt. Drei
Jahre hatte ich eine Pension von etwa 200 Skudi jihrlich ver-
mittelst dieses Freundes; diese Zeit ging voriiber, um als
Kiinstler zu verlernen, was ich in der Akademie gelernt hatte.
Nun machte ich fiir Frauenholz in Niirnberg mehrere Zeich-
nungen, Damals war Papier statt Silbermiinze, der Verfall des
Papiergeldes war fiir den Fremden eine ungeheure Begiinsti-
gung, man lebte damals fiir nichts, denn fiir einen rémischen
Thaler bekam ich oft sieben in Assignaten. Da ich aber doch
dem Handel nicht traute, schaffte ich mir wohl weislich alles
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Papiergeld vom Halse, kaufte mir eine gewaltige Menge Kupfer-
stiche und versah mich mit einer braven, jungen Hausgenossin.
Nun wiilzte sich der Sturm der Revolution auch hierher. Fine
kleine Partei sogenannter Patrioten machte Unfug, wollte mich
auch mit Dolchen bewaffnen, aber ich wollte in einem fremden
Lande, einer Sache, die mich eigentlich nichts anging, mich
nicht annehmen. Noch klang zwar siif in meinen Ohren die
Marseiller Hymne, aber wie ganz veriindert war der Geist
dieser Propaganda della liberta. Die Gesichter der Chefs
drohten Verbrechen, Betrug und Raub, an die Stelle sparta-
nischer Simplicitiit kam durch Pliinderung mehr als asiatischer
Prunk. Ich fing an, mich des Republikanismus zu schémen,
dieweil die Freiheit zur feilen Dirne geworden; man sah Alles,
nur keine Republikaner; Leute, die vor dem Einzuge der Fran-
zosen noch mit mir den Loffel in eine Schiissel tauchten, hatten
einige Wochen nachher schon eigene Kquipage und schwelgten
wie die Sardanapale, Nur wenige waren kauscher; wer sein
Gliick machen wollte, wurde Patriot und verriet auns Patrio-
tismus sein Vaterland; der grofite Teil der romischen mas-
kierten Republikaner iibertraf an Niedertrichtigkeit noch die
franzosischen. Ein gewisser Barberini, um nicht Namensihn-
lichkeit mit einem hiesigen Monsignore zu haben, lief sich
auf offentlicher Tribune die Taufe abwaschen, legte sich drei
Tage zu Bette und lief uns sagen, er sey gestorben, danp stand
er auf und lief sich Tisifonte nennen; seine Frau und ihre
zwei Tochter iiberlieBen ihre Gunst gratis allen Patrioten und
rauchten Tabak, was sonst bei Rémerinnen nicht Brauch ist.
Zwei solche Republikanerinnen, die ich frither und nicht als
Vestalinnen kannte, verschlossen mir ihre Thiire, die von nun
an nur fiir Kokardentriiger offen blieb. Eines Tages sah ich
in Trastevere ein Midchen ihrem Liebhaber die zeriGcherten
Kleider flicken, als ich dariiber ldchelte riefen Beide: adesso
siano tutti eguali, d. h. alle Bettler, Hier sah man Leute, die
weggeworfene Beine abnagten und faule Salatblitter frafien,
dort Freiheitsfeste voll Glanz und Herrlichkeit; Muskadins,
welche die Republikaner spielten, besonders solche, die hiibsche
Ferd.-Zeitschrift. 111. Folge. 49. Heft. 6



Weiber hatten, meistens ausgesuchte Schurken, bekamen die
besten Stellen. Einem hungernd und blal herumschleichenden
Bettler wurde ein Zettel aufgeheftet mit der Aufschrift: La
republica romana. Ihr werdet mir zutrauen, dal ich nicht
Lust hatte, Biirger einer solchen Republik zu seyn, aber fast
wire ich ein Giovanni Procida geworden, indem ich vielmals
versucht war, eine sicilianische Vesper zu predigen. In Neapel
wurden einige #chte Repubikaner Opfer ihrer Hingebung an
Verriither, die mit der Politik Handel trieben; Vincenzo Rosso,
ein Freund von mir, ein Mann voll Geist und Wirme fiir die
Sache der wahren Freiheit, wurde zugleich mit dem bekannten
Arzte Cirillo gehenkt; er halite die Franzosen, konnte sich aber
nicht mehr aus der Schlinge ziehen. Als spiiter die beriich-
tigten neapolitanischen Helden Rom besetzten, mufiten die
zwei Konsuln den Eselsritt durch den Korso machen und wur-
den mit Koth beworfen. Endlich ist die Republik dem Kaiser-
thume gewichen, das alles Republikanisieren zu ersticken scheint,
und jetzt, da der Janhangel abgetreten ist und die Schurken
von Freiheitsheuchlern ihre Gesichter wieder nnmaskiert zeigen,
jetzt erst ist es eine Ehre, sich zur Freiheit zu bekennen. Fiir
mich war es ein Gliick, daB die Franzosen mit ihrer Freiheits-
boutique noch zur rechten Zeit abzogen; ich war nebst andern
hiesigen Inwohnern, mit welchen ich abends auf Trinith di
Monte spazieren ging, bereits aufgezeichuet, um in die Engels-
burg gefiihrt zu werden. Meine Neigung zu politischer Frei-
heit ist unveridndert, aber ich bin ein giftiger Franzosenfeind
geworden und es rithrt sich in mir die Galle, wenn ich den
Namen der ,groffen Nation“ hore, Jetzt haben wir hier wieder
die Rothstriimpfe und die Blaustriimpfe, sie gehen mit hohen
Kriigen einher, gleichsam, als wiren sie im Triumph einge-
zogen. — Nun noch etwas von mir und von dem Geiste der heu-
tigen Kunst. Sie gleicht einem Treibhausgewiichs. Sinn fiir
das Grolie und Schéne, besonders in den zeichnenden Kiinsten
fehlt ebenso, wie dem heutigen Republikanismus der Charakter
der Zeit des Perikles oder des 15. Jahrhunderts; Ruhm kann
ein Kiinstler nicht erwerben, oder die Fama miilte ihre Trom-
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pete verkehrt blasen. Ich war, wie Thr wit, in der Akademie
kein Freund der dortigen Kiinstler — die hiesigen sind, einige
wenige ausgenommen, um kein Haar besser; grofenteils sind
sie. Dummkdpfe, die Verdienste an Kabaliren suchen. Freund,
ich bin mnochi der alte Sepp; noch wie weiland besudeln die
carstigen Harpyen mir, wie dem alten Phineus, das Essen; ich
bin wie Prometheus an den Felsen gefesselt, wiithende Geier
zernagen mir die Knochen, Die Kunst ist ein Augiasstall ge-
worden, die Mode verdringt den gesunden, natiirlichen Ge-
schmack, Vor zwei Jahren war ich todtlich krank; es gralierte
hier eine Seuche, die der franzosischen Republik zu vergleichen
war, niamlich das Faulfieber. In meiner Wohnung lagen acht
Personen auf den Tod, fiinf starbep, auch meine vielgeliebte
ragazzina ging drauf, ich aber kam wieder auf die Beine und
blieb ‘seitdem gesund. Ich beschiftigte mich mit Geschichte
und Landschaftsmalerei. Vor vier Jahren schickte ich einen
ganzen Plunder nach England, aber ich bin kein guter Spe-
diteur; auf dem Wagen vermag ich wie Achilles die Lanze
zu fithren, aber Automedon muBl der Wagenlenker sein, oder
ich bin verloren. Ich bin wie der wiitende Ajax, den Ulysses
um Achilles Waffen betrog, mochte aber nicht vierbeinige,
sondern die zweibeinigen Schafe todtschlagen, die bei der Schaf-
dummbheit noch bosartig sind — basta! Falls Thr mit Cotta
in Tiibingen bekannt seyd, gebt ihm zu verstehen, ich méchte
ein vaterlindisches Denkmal stiften, das seinem und meinem
Beutel heilsam seyn kionnte. Ich will eine Geschichtsreibe von
Klopstocks Messiade in der Weise des Englinders Flaxmann
zeichnen und sie unter meiner Aufsicht radiren lassen, was fiir
das mnordische Publikum eine erwiinschte FErscheinung seyn
wiirde, Abends bin ich meistens beschiftigt, die vorziiglichsten
Dichtungen im Cyklus zu zeichnen: Ossians Gesinge habe ich
in 37 Blittern gezeichnet, Piranesi in Paris 1i0t solche durch
Tomaso Pinoli stechen. Hier stellte ich Jagden, Muschelfeste,
Schlachten und Liebesgeschichten malerisch dar, ich weill aber
nicht, wann diese Arbeit das Tageslicht begriifen wird, Haupt-
siichlich bearbeite ich die gottliche Komddie des Dante, den
&
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Inferno habe ich in 30 Blittern gezeichnet, Dies kolossale
Gedicht ist meine Erholung in triitben Stunden. Es giebt keine
Sache, mit der ich mehr sympathisirte, als mit diesem sublimen
Dichter, dessen Sprache die Sprache des Donners ist. Seine
Reise durch die Hélle, die verschiedenen Qualen der Ver-
dammten habe ich mehr oder weniger ausgefiihrt, sammt einigen
Dante'schen Ideen, die nicht zur Geisterwelt gehoren. Als:
Francescha da Rimini, wie sie von ihrem hiflichen Gemahle
Lanciotto mit ihrem Buhlen Paulo, als beide das verliebte
Biichlein Galotto gelesen, iiberfallen wird, Man sieht, beide
werden Opfer der verbotenen Liebe. In der poetischen Reise
erscheinen beide dem Dante von der hollischen Windsbraut
(bufera infernal) geschlendert. Die Leidenschaften sind ja Or-
kane. Guido da Montetaltro erscheint dem Dante in einer
lodernden Flamme und erzihlt seine Geschichte und sein Le-
bensende, welches ich malte. Zur Zeit Carls von Anjou war
dieser Guido ein gewaltiger Kriegsmann, aber ein Schurke,
mehr fuchséihnlich als 15wenartig. Seine Siinden zu biilen,
ward er Franziskanermonch, aber Mohren werden nie weill ge-
waschen. Bonifaz VIII. brauchte ihn bei der Belagerung von
Palestrina gegen das Haus Colonna, durch treulosen Rath gab
er die Stadt dem Pabst in die Hénde. Das Haupt der neuen
Pharisder hatte Krieg in der Nihe des Lateran und nicht mit
Juden noch mit Saracenen, sondern mit Christen, deren keiner
Acre gewonnen hatte, noch als S6ldner im Lande des Sultans
diente, Der Pabst wollte triigerischen Rath und erhielt ihn.
(Tuo eor non sospetti ete.) ,Ich absolvire Dich, und Du zeige
mir, wie ich Palestrina dem Boden gleich mache, ich 6ffne und
schliefe den Himmel* u. s. £ Der Ablaf liegt auf Guidos

Tische neben einem Todtenkopf und einem Kruzifix, ein Lémp-
~ lein brennt bei mondheller Nacht., Guidos Leichnam liegt auf
einer Strohmatte und der Teufel streckt sich {iber ihn, mit
einer Hand auf der Brust am Strick ihn haltend, mit der an-
dern drohend. Der heilige Franziskus mit dem himmlischen
Heer, angethan mit weillen Gewindern und Kronen in den
Hénden, ist unméchtig, den Bosewicht zu retten. Die ganze
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Zelle ist von dem Glanze des Heiligen erleuchtet, gothische
Bogengiinge Offnen eine Aussicht, die Monche des Klosters
ziehen, die Exequien singend, mit brennenden Fackeln heran,
jede Physiognomie in einem eigentiimlichen -Monchscharakter,
die finstere Hintergegend ist vom Mond beschienen. Meine
tibrigen Dante’schen Darstellungen werde ich Euch ein ander-
mal beschreiben, — Es kommt fortwihrend eine tolle Race von
Menschen iiber die Alpen, die sich Aesthetiker nennen, sie tragen
Brillen, schmachten aus Schonheitsgefiihl und sehen nichts,
ohne Schriften aus der Tasche zu ziehen, allwo sie ihre geist-
reichen Bemerkungen hineinschreiben, sodall die Kustoden ver-
sucht sind, sie fiir Notare zu halten. Friderike Brun, eine
geborne Miinter werdet Thr wohl kennen? Diese Frau macht
viel tolles Zeug hier; es gibt unverniinftige Kiinstler, aber die
unverniinftigen Gelehrten sind noch drger. O maledetti gua-
statori! Schreibet mir bald wieder, dann sollt Thr von diesen
Griueln weiter Nachricht empfangen und Euch mit mir halb
todt lachcn, Meine sichere Adresse ist: al Caffe greco, strada
Condotti.  Griilet mir Alle, die sich meiner erinnern, was
machen denn Hiemer, Touret u. s. w. Lasset die Freundschaft
vicht verrosten und schreibet mir bald etwas Launiges. FKuer
alter Sepp.
Koch.

Lieber alter Freund!

Im Jahre 1805 habe ich von Heubach aus, wo ich damals
Uberamtmann war, an Euch geschriehen, auch von Euch zu

meiner groflen Freude, eine Antwort erhalten. Die Fortsetzung
des Briefwechsels wurde damals auf meiner Seite durch poli-

tische und meine personlichen Ereignisse unterbrochen..

Ich wurde Oberamtmann in dem vormaligen Osterreichischen
Ehingen an der Donau, oder bekam dort vielmehr ein neues
Oberamt aus 20 heterogenen Theilen zu errichten, und hatte



S gpt T

dabei wichtige besondere Auftriige. Als ich gegen drei Jahre
lang dort’ mit groBer Anstrengung und mit Ehre gearbeitet:
hatte, wurde ich durch Mifgunst von ,Hauss-Grenadieren® in
eine Criminal-Untersuchung verwickelt, und endlich nach halb-
jahrigem Haus-Arrest und nachdem zwei Justiz-Behorden und
das Staats-Ministerium mich fiir schuldlos erklirt hatten, aus
Konigl. Machtvollkommenheit des Dienstes entlassen. Nun lebte
ich mehrere Jahre lang in Ulm, als Rechtskonsulent, von dem
Vertrauen des Oberschwiibischen Adels, in ausgezeichnetem Wohl-
stand, und machte von dort aus verschiedene Berufsreisen nach
Bayern, in die Schweiz und nach Holland. Als der grofe Wolf
gebindigt war, und man in Deutschland sich wieder erinnerte,
daf die Menschen nicht rechtlose Wesen seien, berief unser
voriger Konig, um eine Staatsverfassnng wieder einzufiihren,
eine Versammlung von Landstinden auf den 15. Mirz 1805
hieher, zu der auch ich unerwartet von einem Oberamts-Bezirk
gewiihlt wurde, Hier, als die Geschichte sich in die Linge zog,
hatte ich Gelegenheit, mich durch Wirme fiir Recht und Vater-
land, durch freimiithige Entwicklung unseres Zustandes, unserer
Bediirfnisse, zugleich aber auch durch MiBigung auszuzeichnen.
Der Konig bot mir einen ehrenhaften Wieder-Eintritt in Staats-
dienste an, die ich aber, wegen meiner gegen das Volk iiber-
nommenen Pflichten, vor der Hand ablehnen mulite. Endlich
muflite der jetzige Konig, weil die Disharmonie unaufloslich
geworden war, im Juni 1817 die Stinde-Versammlung auf-
16sen. Ich gab demungeachtet die Hoffnung nicht auf, unserem
Vaterlande einen Rechtszustand zu verschaffen. Im Januar
1818 trat ich als Ober-Regierungsrat wieder in Staatsdienste
und hatte die Ehre zuerst an einem hochstwichtigen Theil der
Gesetzgebung und dann an einem neuen Entwurf einer Staats-
verfassung zu arbeiten. Diese kam, in Form eines Vertrages,
am 25. Sept. 1819 in Ludwigsburg zu Stande. Bald nachher
erneuerte sich bei mir eine Krankheit, die meine fast eisen-
feste Gesundheit in meinem letzten Ehinger Jahre angefallen
hatte, und ich brachte die Jahre 18320—24 im Friihjahr unter
unsfiglichen Schmerzen und vielfacher Lebensgefahr zu. Wie
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alles in der Welt seine gute Seite hat, so hat diese fiirchter-
liche Leidens-Periode mich wahrscheinlich vor einer Ehrenstelle
bewahrt, der ich Lebens-Genul und Gesundheit wiirde haben
opfern miissen. Jetzt bin ich wieder gesund wie jemals, und
hoffe, es auch noch manches Jahr zu bleiben. Im Umgang
mit einer gebildeten braven Frau, wiewohl ohne Kinder, lebe
ich meinem Amt aber auch mir selbst und meinen Freunden,
in dem wohlthuenden BewuBtseyn, dafi der Rechts- und Ruhe-
stand, dessen unser Land geniest, zum Teil anch mein Werk ist.

An Euch, lieber Koch, habe ich oft, und besonders lebhaft
am Fufle des Montblanc gedacht, als ich noch im Jahre 1820
eine Genesungsreise in die Schweiz und Savoyen machte, Ich
wollte damals nach Pisa und Rom ; aber die damaligen italienischen
Unruhen hielten mich davon ab. TIch lese Euren Namen zu-
weilen in Offentlichen Blittern und ersehe daraus, daf Thr als
Mench und als Kiinstler Eurem Charakter treu bleibet. Es
wandelt mich in hohem Grade die Lust an, etwas von Eurem
Pinsel zu besitzen. Diesen bin ich zwar zu bezahlen nicht im
Stande; ich schmeichle mir aber fast von Eurer Freundschaft,
daB Thr ein Stiick, das Euch ein engl. Lord mit 40 Guineen
bezahlen wiirde, mir fiir 10 iiberlassen werdet, zumal wenn Ihr
etwas habt, das — wie es zuweilen geht — nicht sogleich
einen guten Kiuter findet. So moge Euch denn der gute Geist
in Bewegung setzen, mir eine in Eurem Gemiith empfangene erha-
bene Landschaft (wo moglich noch vor dem Winter) zu schicken :
es sollte aber nichts ganz kleines, sondern ein Stiick von etwa
2—3 Ful Linge und Hohe seyn, damit es unter meinen iibrigen
Gemilden als Hauptstiick sich hervorhebe. Jene sind, auler
einer trefflichen Copie von Rafaels Madonna in Dresden, meh-
rere Originale, als: ein Herkules am Spinnrokken von Lukas
Cranach — ein Mittag v. Poussia — ein Schlachtstiick von Rembrand
-— zwei Perspektiv-Architektur-Stiicke von Venedig — zwei
Seestiikke von Seele u. a. m, Daran, oder wenigstens auf dem
Riikken, wiinschte ich ein Zeichen von Euch zu haben, denn
ich mochte gern mit Kuch groB thun. — Von unserer kleinen
hiesigen Welt weill ich Euch nichts neues, als daf hin und



wieder einer von den Alten stirbt, Ubrigens lebt man hier in
einer heiteren Ruhe, und die Stadt wiirdet Thr kaum noch er-
kennen, Nun laft mich von Euch wissen. Ich bin und bleibe
fiir Euch in alter Freundschaft
Stuttgart, am 4. May 1825.
: der ,dikke Fischer#
fiir die anderen u. fiir die Postdmter
Fr. von Fischer Koniglr. Staatsrath und
Ritter des Kron-Ordens,

Rom, 12. Novbr, 1825.
Viel und hochgeachteter Freund!

Euer Brief war mir sehr erfreulich, daf ich eine gute
Laune erwarten mufite, um ihn zu beantworten. Allegro huon-
animo! HEs freut mich zu sehen, daf Ihr noch der alte F.
seyd u. s. f. Vielleicht kann sich Wiirtemberg vor andern
Lindern des festen Landes eines guten und I6blichen Daseyns
rithmen, sonst komwmt mir besonders das politische Streben der
kranken Welt vor, wie die schwangern Berge, welche nichts
als Miuse gebdhren, wenn’s hoch kommt. Fiir die Kunst
waren die Zeitumstinde immer ungiinstig, besonders die Treib-
hauspflanze, genannt: Romische Republik, Ohne Republikaner
war sie eine Miihle ohne Wasser. Wie viel Politisches, und
Gott weill, was anderes Guckekastenzeug haben wir unter hun-
dert verschiedenen Formen erlebt und mit angesehen, Ich
fristete mich anfangs durch Zeichnungen, die ich nach Eng-
land verkautte, endlich fing ich an, Oelgemilde zu verfertigen,
muflite mich aber meistens mit Kleinigkeiten begniigen, denn
fiir etwas Grofes war nicht leicht ein Kiufer zu fiuden. Da
die franzosischen Republikaner als Monarchisten wieder nach
Rom kamen, konnte ieh es allda nicht mehr aushalten und
ging nach Wien, allwo ich mich uoch schlechter hefand. Denn
dort geht alles auf die Bewegung der Kaumuskeln, das heilt
fiir ein Liammernes, ein Kilbernes, ein Schweinenes u. s. w.
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Nachdem der grofie Mogel gestiirzt wurde, kehrte ich mit meiner
Frau, einer gebornen Cassandra Ranoldi und. zweien Kin-
dern nach Rom zuriick. Hier genieBt man mehr Freiheit
als in irgend einem Lande in HEuropa, besonders ist man des
Chapeau-bas-Lebens iiberhoben, Aus diesem Grunde konnen
Kiinstler, selbst bei Zwiebeln und Brod, hier besser gedeihen,
als irgend, wo diese Freiheit nicht herrscht. Ini Ganzen zeichnen
sich die Kiinstler deutscher Nation, so lange ich hier bin, vor
andern aus. Daher hatte der Marchese Massimi Lust be-
kommen, seine Villa, nichst St. Johann von Lateran, al buon
fresco ausmalen zu lassen, durch deutsche Maler., Die drei
Dichter Dante, Ariost und Tasso sind die Gegenstinde, welche
er wiinscht. Overbeck aus Liibeck, ein trefflicher Maler, malt
deu Tasso, Schnorr aus Leipzig den Ariost. Veit ein Stiefsohn
des Friedrich Schlegel malt das Paradies des Dante, will aber
die Holle und den Purgatorio nicht malen, diese Cantizhe werde
ich auf vier Winden zu malen iibernehmen. Ich habe schon
3 Zeichnungen und 2 Kartons dazu gemacht. Nun fiihle ich,
dall ich einmal etwas mache, was die Ehre Werth ist, dal ich
mich zusammen nehme, unserer lumpichten Zeit zum Trotz
etwas zu machen, womit man sich deu Namen eines Kiinstlers
erwerben kann. Vielleicht gebe ich eine Komposition radirt
heraus, alsdann sollt Thr Abdriicke davon hekommen. Das
ganze Gedicht ist christliche Allegorie folglich fiir die gran-
dioseste Kunstdarstellung gemacht, Der Dante ist mein Lieb-
lingsgedicht, so lange ich in Rom bin, habe ich mich damit
beschiiftigt, 'selbst jeden Gesang in Zeichnungen dargestellt,
besonders die Holle, wie ich glaube, furchtbar genug. Minos,
zithnefletschend, giirtet sich mit seinem Schweife, so vielmal-er
will, daB das Verbrechen in die Tiefe soll (Canto 5 V. 11).
Da ist die Wollust durch die Hollenwindsbraat hinauf, hinab-
gerissen, -— da hiilt der Geiz, der Wucherer seinen Geldsack
an die Brust gedriickt, — der Heuchler in einer goldenen
Monchskutte mit Blei gefiittert, steht vor Minos, um seinen
Ausspruch zn vernehmen, — eine Kupplerin bekommt von einem
gehdrnten Teufel die Knute, — ein Vielfresser, Goloso, wird
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von Cerberus gepackt u. s. w. — Gauner, Réuber, Tyrannen
erleiden furchtbare Straten. Feuerregen, Hagel und Schnee-
gestober geben dem Bild eine schreckbare Farbe, — phanta-

stische Teufelslarven sind darauf, auch Charon mit einem
Nachen. Zuletzt kommt der Dante, allegorisch der Mensch,
mit Virgil oder der Weltweisheit, auf Geryon, dem Sinnbilde
des Betruges. geritten (Canto 17). Die ganze Behausung des
Teufels zu beschreiben, wire zu lang. = Der Purgatorio hat
einen entgegengesetzten Charakter, Ein Engel fiithrt die Seelen
auf einem Schiff iiber den Ocean, an den Berg des Fegfeuers,
sie singen: in exitu Israel di Egitto etc. Die sieben Todsiinden
habe ‘ich allegorisch gebildet u. s, w. — Zur nimlichen Zeit,
als Thr so krank waret, lag ich auf den Tod, 1820 hatte ich
ein Fieber, welches man perniciosa nannte, ein Jahr nachher
wollte mich Freund Hein abermals packen. Da war kein Glied
an meinem ganzen Leibe, das nicht Weh schrie, — Gicht und
Fieber plagten mich, ich war ein zweiter Philoktet, und den-
noch, Gott sey gedankt, ward ich gesund. Auf das Fresco-
malen bin ich sehr erpicht, weil mir dies groBartiger vor-
kommt, als das Oelmalen und ich doch etwas machen muf,
das in Rom bleibt, denn hier wird meine Arbeit ein bleibendes
Denkmal, dafi ich einmal da war. Und fiir Rom etwas ge-
macht zu haben, hat fiir mich eine andere Bedeutung, als das
Malen fiir reiche Reisenden, welche nur der Langeweile wegen
etwas kaufen oder bestellen. Der vornehmen Rémer von Kunst-
sion werden immer weniger, auch fingt hier zn Lande die
verfluchte Mode an, die Hiuser weif mit Kalk anzustreichen,
wie in nordlichen Lindern. — Ei warum seid Ihr auf Eurer
Reise nicht vollends nach Rom gekommen ? Der neapolitanische
Krieg war nicht so furchtbar, als er aussah: an den Neapolitanern,
die ich gut kenne, ist Geschrei das Beste und damit Punktum, Hs
kommen zu viele nach Rom, die nicht wissen, warum, und- die
nichts treiben, als was sie zu Haus auch kénnten, Jech mochte,
dall wir uns doch auch einmal wiedersehen kénnten, — sollte es
selbst in Stuttgart bei der altdeutschen Kuustsammlung der
Boisseree seyn. Kuch wiirden in Jtalien die Monumente der
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alten Welt gefallen, in Flovenz, Siena u. s. f. -Das Bild, so
Thr verlanget, will ich malen, nur jetzt sogleich kann ich nicht,
dieweil das Freskomalen meine ganze Kraft in Anspruch nimmt,
. woriiber ich mit dem Marchese Massimi schriftlich in Accord
bin, aber ich hoffe Zeit und Muse zu gewinnen, Euch etwas
Lustiges zu machen, habt also ein wenig Geduld. Fiir den
ehemaligen Minister v. Stein malte ich vor einigen Jahren den
Tyrolerkrieg von 1809 mit dem Sandwirth Andreas Hofer, dies
Bild gelang mir gut. — Eben féllt mir ein; ich besitze noch
eine angefangene historische Landschaft, die Geschichte der
Ruth auf dem Acker des Boas; sie ist mit Fleil zubereitet,
aber klein: Schnitter und Schnitterinnen arbeiten, essen und
trinken und sind lustig. Wiirde Euch dieses gefullen, so lalit
mir solches zu wissen, damit ich es mit Musse vollende und
BEuch schicke. Letzthin hatte ich ein Bild gemalt, die Hoch-
zeit aus dem Don Quixote in einer Landschaft, mit dem Ritter
von der traurigen Gestalt und dem Sancho Pansa, beide be-
ritten. Thr wiBt Buch wohl noch zu erinnern, dafl ich auch
in Landschaften Bedeutung und dichterische Ideen haben will.
Wir konnten einander noch Ofter schreiben und unsere An-
sichten mittheilen. Lebet indessen wohl, bleibet gesund, ich
empfehle mich in Eure Liebe und Freundschaft.

Stuttgart am 28t Mirz 1826.
Lieber, edler Josephus!

Euer Brief vom 12t. November vor. J. den ich auch schon
am 22% desselben Monats erhielt, hat mir wahres Vergniigen
besonders deswegen gemacht, weil ich daraus ersehe, daf Ihr
an Kopf und Herzen noch der Alte seid; es gibt der vor-
ziiglichen Menschen so wenige in dem grofien Ameisen-Ge-
wimmel, und man findet in hoheren Jahren sie so schwer her-
aus, dall man die, welche die Jugend uns zugetiihrt hat, dop-
pelt schétzen mub.
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Ich wiinsche Euch Gliick, dafl Thr mit Weib und Kindern
gesegnet seid; die letzteren habe ich nicht, da ich zu spit ge-
heiratet habe, Zwar rechne ich mich noch nicht ganz unter
die Bevolkerungs-Invaliden, aber meine Frau hat diesen Beruf
etwas biilder als gewohnlich entsagt. Ubrigens ist sie von so
edler Natur, dal ich wiinsche, Eure Cassandra moge ihr gleichen;
die Gabe zu weissagen hat die meine nicht.

Was Ihr von dem Leben in Rom sagt, glaube ich gerne,
und ich wiinschte wohl einmal hineinfliegen zu konnen. Doch
ist man auch hier zu Lande seit 30 Jahren liberaler und iiber-
haupt gescheider geworden und Dantes Paradies kontrastirt
mit seiner Holle kaum so stark, als unsere jezzige Art des
‘offentlichen und politischen Lebens mit den weiland Zdpfchen
und Schmuz-Biitteln und Puderkopfen und Haus-Grenadieren;
wiewohl in manchem natiirlich die Sitten noch etwas beschrin-
kender sind, als in Eurer Weltstadt. — Die hiesige Stadt
wiirdet Ihr in manchen Theilen nicht mehr kennen, Alle Thore
bis auf zwei sind weiter hinausgeriickt; es sind mehre neue
Strafen und Plitze entstanden, und 3—400 neue Gebiude er-
richtet worden, worunter manche bedeutende Offentliche, auch
Privatgebiude von 20—30 u. sogar bis auf 60 Zimmer. Der
Plaz vom Schlof an bis an den Nekkar ist in einen Lustgarten
verwandelt, der auf dem Kahlenstein mit einer kinigl. Sommer-
wohnung sich schlieft, Ein Italiener Namens Polucei hat sie
in edlem Geschmack, einfach erbaut; wenn vielleicht Touret
viel daran zu tadeln findet, so wit Ihr ja, daB Euer Kiinstler-
volk .etwas neidisch ist.

Die Sammlung der HI. Boiseré spricht, da sie ganz alt-
deutsch ist, mich doch nicht so an, wie die Florentinische
Schule. Ich wollte [hr wiiret hier Gallerie-Direktor ; wir haben,
wenn einmal Danneker tod sein wird, keinen ausgezeichneten
Kiinstler mebr, und doch scheint der Konig, der alles Gute
gern, wiewohl mit Ruhe befordert, auch fiir die Kiinste mehr
thun zu wollen., — Seit einem halben Jahre ist ein gewisser
Link, aus Cannstadt gebiirtig, wieder im Vaterlande; ich hab
ihn nur einmal gesprochen, bin aber iiber sein Wesen und
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Wollen nicht im Reinen; er spricht viel von einer seltenen
Kunstsammlung, die er in Rom besitze; in 6 Wochen will er
dorthin zuriick.

Der junge Mak hat mir von Euern Gemihlden, in Bezug
auf Euer freundschaftliches Krbieten gesprochen. Ich mag
nichts aus der heiligen Geschichte und wie schon gesagt, nur
etwas, was 2-——3 Full in Lénge und Breite hat, oder auch dar-
iiber, damit ich mit Nachdruck sagen kann: Das ist von Koch.
Ganz erwiinscht wire mir der Andreas Hofer gewesen:
dieses tirolisch-deutsche Heldenstiick wiirde mich so warm an-
sprechen, als IThr es mit Liebe gemalt haben miifet. Vielleicht
konnt Thr es eiumal kopiren lassen, wenn Thr dann doch noch
hin und wieder mit dem Pinsel dariiber her geht, so ist es so
gut als von Euch. Doch hat es mir keine Eile mehr.

Dagegen hab ich seit ein par Tagen was anderes auf dem
Herzen. Thr kennt wohl Shakespeares Falstaff: dieser jugend-
liche Sechziger mit grauen weifflen Haaren u. dikkem Bauch,
frech zu jedem Lumpenstreich immer auf Betriigen, auf Fressen
Saufen und Huren ausgehend, so prahlerisch als feig, und voll
Witz sich mit Liigen aus der Klemme zu helfen, ist der ori-
ginellste komische Charakter den es gibt. Zu bedauern ist
aber. daf der Dichter ihn nur als Episode in den heiden heroi-
schen Tranerspielen Heinrich IV. nemlich als Gesellschafter des
lokkern Kronprinzen auffithrt. Diesem abzuhelfen hab ich, da
der Pursch mich seit meiner Jugend belustigt hat, schon vor
20 Jahren unternommen, das Original umzuarbeiten und den
alten Siinder als Haupt-Charakter in einem Theaterstiick dar-
zustellen : Nachdem ich den Spal viele Jahre vergessen hatte,
fiel mir mein Manuskript neuerlich wieder in die Hinde; ich
iiberarbeitete es und ich denke, es ist mir gelungen. Ich werde
das Stiick vielleicht auf einige Theater geben und in jedem
Fall es drukken lassen., Es soll aber im Druck auf eine wiir-
dige Weise erscheinen, und zwar mit einer Vignette, oder mit
einer gestochenen Scene neben dem Titelblatt. Wolltet Ihr
mir hierzu nicht eine Zeichnung machen ? diese wiirde ich hier
lithographieren lassen., Folgendes in Betreff der Scene.



Falstaff hat die Fran Quikly, Wirtin zum Barenkopf,
29 Jahre lang am Leib und am Vermégen genossen und ihr
vielleicht H0mal versprochen, dall er seiner Ritterschaft unge-
achtet, sie heirathen wiirde; und sie ist dumm-gutmiithig genug,
sich dadurch beschwichtigen zu lassen; er hat endlich, wie sie
sagt, ,ihr Haus und Hof aufgefressen“. Endlich will er ohne
sie zu zahlen, ins Feld ziehen, und da sie zugleich von einer
Nebenbuhlerin Wind kriegt, so wird sie ginzlich rappelkopfisch.
Sie verklagt ihn wegen Schulden, wirkt einen gerichtlichen
Haftbefehl gegen ihn aus, und paft in einer Stralle von London,
wo er bei einer andern Frau zu Mittag gegessen hat, ihm mit
zwei Gerichtsdienern auf.  Falstaff schreitet, nichts ahnend
einher, begleitet von seinem Freund und Diener, dem kupfer-
nasigen Bardolph und einem Edelknaben, den der Prinz ihm
zugegeben, den er aber, wie der Prinz findet, seither ,in einen
Affen verwandelt hat. Die Gerichtsdiener kiinden ihm die
gerichtliche Haft an, auf das Ansuchen der Frau Quikly. Er.:
,Bleibt mir vom Leibe, Thr Liimmel; Bardolph, wirf das tolle
Mensch in die Pfiitze!* Sie, noch mehr erbittert, packt mit
den Gerichtsdienern an, und nun kommt die Situation, die ich
dargestellt wiinsche: Beide Gerichtsdiener pakken ihn, man
hilt ihm die Hand, mit der er nach dem Degen greift; die
Wirthin pakt auch an, oder hilt ihm die Faust unter die Nase:
,Was, mich in die Pfiitze werfen? Ja Dich, Du Schurke!¢
Der fettwanstige Ritter im Gedringe ruft: ,Bardolph, hau
das Luderpack zusammen!l) — zieh vom Leder!* — Der
Knecht Bardolph greift zu, ihn zu befreyen: ,Kreuzsakrament,
weg von ihm ! so phlegmatisch er sonst ist. Der Edelknabe
kann hier nur insofern Dienste leisten, als er etwa die Wirthin
hinten am Rocke zieht. (Falstaff wird befreyht, geht dann
fluchend mit dem blofilen Degen auf seine Gegner los, bis der
Oberrichter mit einem Diener in demselben Augenblick hinzu-
kommt und dem Spektakel ein Ende macht.) — Diese Scene,
dergl. iibrigens noch 20 in dem Stitkke sind, wihle ich als

1) Die unterstrichenen (im Drack gesperrten) Worte geben die In-
schrift.
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die gemein verstindlichste. — Die Kleidung ist die des Mittel-
alters. Falstaff hat lange Hosen mit herunterhingenden weiten
Stiefeln u. Sporen, ein Wams oben an der Schulter aufge-
schnitten, iiber den dikken Bauch mit der Deggenkoppel ge-
giirtet, grauen runden, vorn oder seitwirts aufgeschlagenen
Hut mit herabhiingenden rothen Federn, kurzen, spamischen
Mantel — die Gerichtsdiener sind ohne Mintel. Bei Bardolph
sind Mantel uud eine Feder anf dem Hute willkiirlich; er ist
so versoffen, als sein Herr, und eben so nachlissig in der
Kleidung.

Ieh mache diese Bitte nur in der Voraussetzung, dafl Ihr
in den drei nichsten Monaten eine launige Stunde findet, sie zu
erfilllen. Aber auch ohune die Erfiillung wird weitere Nach-
richt von Eurem Thun und Befinden herzlich willkommen seyn

Burem wahren Freund Fischer.

Macht Ihr die Zeichnung, so bitte ich, Euren Namen dar-
unter zu setzen.

Rom, 26. Mai 1826. -
Werthgeachteter Freund!

Herr Wagner, Bildhauer aus Stuttgart, ist der Uberbringer
dieses Briefes und meines Grufies. Ich befinde mich wohl,
auller daf ich das Podagra habe. Ich weill nicht, wie ich dazu
gekommen bin, gut leben kann ich mir nicht zu Schulden
kommen lassen, es muf die sitzende Lebensart seyn. Ich habe
gegenwiirtig die Ubersetzung Heinrich 1V. von August Schlegel
bekommen, da will ich sehen, was ich aus dem Falstaff und
der Wirthin Quikly machen kann, — Fiir das, was man aus
den Armeln schiitten kann, bin ich nicht, meine Schipfungen
oder Erfindungen miissen wohl verdaut sein, sonst bekomme
ich wihrend der Arbeit Langeweile und der Beschauer des-
gleichen. Warum sieht man sogar die Sachen eines Hogarth
so gern, Vorstellungen niedriger Natur, aber aufgefafit von
einem denkenden Kopfe, um so mehr miissen gefallen Dinge



vou hoherem Schwung. Aber der grofe Haufe von Kiinstlern
und Kunstliebhabern ist Pobel, langweiliger Pobel, oder Kunst-
narren, ein negatives Volk, wenn’s hoch kommt, mit hohlen
Theorien ausgestattet, oder mit blofier Faustpraxis, s giebt
gegenwirtig mehr Kunstskribenten und Kiinstler, als Floh im
Kirchenstaat, die Werke der Letzteren gleichen den mageren
Kiihen, die Joseph im Traume sah. Das gedankenloseste
Kiinstlerpack sind die Franzosen, deren Unmacht von der Re-
gierung gut unterstiitzt wird. Ich mul lachen, daf Ihr den
N. N. so bald durchschaut habt, in Lappland oder in Archangel
wiirden seine Kunstschiitze Furore muachen, aber in Rom, selbst
in Deutschland nicht. Wenn ein Eitler andere nicht beliigen
kann, so beliigt er wenigstens sich selbst; mit etwas Konver-
sationslexikon kénnen solche Leute in vornehmen Gesellschaften
etwas vorstellen, Daher kommt es, dafl Kiinstler mit einem
leichten Talentchen weit besser fortkommen, als die, welche
Kunsi und Wissenschaft als fetwas Grofles ansehen. Die mo-
derne Zeit hat es an sich, dall man nur angenblickliche Unter-
haltung sucht, nur was die Sinne kitzelt, um Dauner kiimmert
man sich nicht. Daher fallen gewdhnlich die neueren Gebiude
in Rom, ungeachtet der herrlichen Pozzolana, zusammen, dies
Beste duran, denn solcher Waare schdmt sich die Fertigkeit.
Nicht umsonst nennt man Architektur, Malerei und Plastik
Schwestern und die Poesie ihre Mutter. So lange diese vier
Dinge nicht innig verbunden sind, haben wir keine bildende
Kunst. Dies begreitt der Kiinstlerhaufe nicht, daher sieht man
nur Kunstficher, als Historien-, Landschafts-, Vieh- und Hunde-
malerei und dies selten gut. HEs wiirde zu lange wihren, wenn
ich Euch meinen Arger noch weiter ausliefe, Ich machte ein-
mal per stogarmi einen ziemlich ausgefiihrten Aufsatz, eine Art
kritischer Kunstgeschichte, mit der Uberschrift: Die ,Rum-
fordische Suppe“. Ich wurde ofters aufgefordert, es drucken
zu lassen, bin aber froh, dal es nicht geschehen ist, denn man
reizt nur die Gallen, ohne sich oder der Kunst zu niitzen. Ich
mochte vielleicht bei Euch in den Verdacht kommen, ich werfe
_alles zu Boden, um mich, als den Einzigen zu erheben, —
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dies nicht. Unter den unzihlbaren deutschen Kiinstlern kenne
ich wenigstens ein halbes Dutzend, welche sich auszeichnen in
Tiichtigkeit und wahrer Kunstansicht, aber wir alten kénnen
nicht dawit in das moderne Leben treten, ungeachtet Zopf und
Haarbeutel sich fortwihrend in andere Geschmaeklosigkeiten
verwandeln, — Dieses Frithjahr ist entsetzlich schlecht, der afri-
kanische Wind, Sirocco, unter unaufhorlichen Regengiissen
driickt Leib und Seele nieder. Wer mochte es jetzt in Deutsch-
land aushalten! Ich liebe die Glut der Sonne, da hoffe ich,
wird sich das leidige Podagra legen, blauer Himmel ist meine
Freude, obschon die Erde aussieht wie Erz; dann stehe ich
eine Stunde vor Tag auf, gehe wallen und erwarte den ersten
Sonnenstrahl. Tch wohnpe auf dem Quirinal und geniefle eine
herrliche Aussicht nach allen Himmelsgegenden, Sonst ging
ich wihrend der heiBen Zeit in das Land der ehemaligen Her-
niker, nach Olivano in das Gebirge, wo meine Frau geboren
ward. Alldort hat die Natur einen Urcharakter, wie man ihn
beim Lesen der Bibel oder des Homer sich denken kann. Heuer
werde ich diese Parthie nicht machen, weil ich mit Zeichnungen
und Kartonen alla Dantesca fiir die Villa Massimi zu thun habe.
Zwei Winde habe ich vollendet, nun gehts an die Unterwelt.

Die erste Wand iiber dem KEingange stellt den Dichter
vor, wie er, in einem finstern Wald entschlafen, da liegt. Dies
ist am Eingange rechts, Uber der Thiire ist er erwacht, sucht
aus dem Walde zu kommen und will einen von der Sonne
beleuchteten Hiigel ersteigen, wird aber von drei Bestien zuriick-
gedringt; indem er herniedersteigt, ersieht er die Weltweisheit
i der Gestalt des Virgil. Auf der zweiten Wand habe ich ab-
gebildet: Die sieben Todsiinden, d. h. Menschen, die damit be-
haftet waren und sie durch die Bufle tilgen: Der Stolz unter
einer schweren Last gebeugt u. s, £ Der gegenwiirtige Papst
ist gar zu scrupuloso in Betreff der nackenden Figuren, die
antiken Statuen haben alle Traubenblitter bekommen. Was
aber Argernif gibt ist, wie ich meine, nicht das Nackende,
sondern der wolliistige Ausdruck, den aber groBartige Kunst-

werke bel aller Nacktheit nicht haben, Bei solchem Verfahren
Ferd.-Zeitschrift. 11I. Folge. 49. Heft. 7



miifte man den Schopfer avklagen, Nun mufl ich schliebeu,
denn das verfluchte Podagra beillt mich, reilt mich, zwickt
mich, daf ich nach Gott schreien mochte. Kiinftig Mebres.
Die Falstaffsche Zeiechnung will ich versuchen. Lebet wohl und
erinnert Buch des alten Seppel.

Joseph Koch.

Rom d. 6. April 1835.
Vielgeliebter Freund — ab amico!

Eine zu gute Gelegenheit, die Anwesenheit des Dr. Menzel
allhier, treibt mich, etwas von mir horen zu lassen, allso meinen
freundschaftlichen Grufi zuvor. Leiblich bin ich gesund, nur
leide ich am Podagra, ein herber Schmerz wie hundert spitzige
Nadelstiche, Herr Doktor Menzel, ein weidlicher Mann, wie
mir deucht, wird miindlich Mehres von mir Euch kund thun,
besonders iiber das moderne Kunstleben in Rom. A rotto di
collo geht’s abwiirts. Rom ist bald nicht mehr Rom, der Cha-
rakter des Volkes und der Stadt modernisirt sich. Die Maul-
wiirfe, Antiquare genannt, verwiisten das Forum, heutzutage
Campo vaccino. Es leidet entsetzlich durch die Verschonerungs-
kommission, welche gleich der Cholera morbus alle Reize der
antiken Kunst und der sie anvedenden Natur zernichtet. Ich
habe eine moderne Kunstkritik von etlichen dreifig Jahren
her geschrieben und solche dem Maler Wichter dedizirt. Kennt
Thr die Schrift? sie ist bei Velten in Karlsruhe herausge-
kommen und enthilt Allerlei, Thr konnt daraus vernehmen,
wie es um den Kunstsinn steht, Mir ist es selten genug ge-
gangen, weil ich mich mit dem Geschmacks-Janhagel nicht
vertragen konnte — ich schreibe Euch dieses mit einer Pfauen-
feder, denn ich wohne noch am pipstlichen Garten, von wo
ich oft das Geschrei dieser Vogel horen mul, Gegenwiirtig
male ich den Apoll unter den Hirten, Pan jenseits eines Bachs
hat sich auf seiner Siringa vernehmen lassen, nun spielt Apoll
kostlich auf seiner Leyer, Faunen, Satyren, Nymphen lagern
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im schattigen Gebiisch von Feigen, Weinranken u, s, w.; eine Art
Alpenzug von Widdern, Ziegen und Schafen sammt frohlichen
Hirten ziehen iiber ein besonntes Gebirge, kurz ich glaube ein
Arkadien gepinselt zu haben. Auch habe ich verfertigt den
Macbeth mit den drei Hexen unter Sturm und Ungewitter.
Mit den danteschen Darstellungen al fresco in der Villa Mas-
simi- habe ich vollendet, aber des Teufels Dank damit gewonnen,
Der Principe Carl Massimi, der die Sache bestellte, starb und
der Nachfolger ist — mnoch mehr seine Frau, aus dem Hause
Sachsen abstammend. Diese fand meine Komposition der Holle
indecent wegen der Nacktheiten, wiewohl ich ihr bemerkte,
dall es in der Holle und im Fegfeuer keine Schneider
gebe. — Ich habe drei Kinder, ein Miigdelein, Namens Helena,
verheiratet mit einem baierischen Kiinstler, genannt Wittmer,
der mit dem Kronprinzen von Baiern in Griechenland, Kon-
stantinopel und Smyrna war, und zwel Jungen. Der erste
Cawillus, studirte Chirurgie, der zweite, August, lernt einst-
weilen Mathematik, Kiinstler wird keiner. Der Teufel hole
alle modernen Kunstanstalten, Der Maler Wichter in Stutt-
gart ist zu gewissenhaft, um durch Direction einer Kunst-
schule der Welt #sthetisches Gesindel zu verschaffen. Die hil-
dende Kuust, wie ich mir solche denke, taugt nicht fiir die
heutige feine Welt, ich will also damit kein Kind unniitz be-
listigen, um es ins Ungliick zu stiirzen; die Kunsttollheit
liefert ja ihre Zoglinge sicher in diese auserwihlte Stadt. Ich
wiirde Euch nicht mit Kunstgeschwiitz beschwerlich fallen, wenn
es nicht allzusehr das Geschwiitz des Tages wiire, Von Politik
ist eben auch nicht viel zu sagen, ein klatterreiches Justemilieu
erhiilt die revolutionire Welt zwischen Schlaf und Wachen,
ein Philisterleben, wovon alles strotzt, macht mir die Welt
unangenehm. Ich wiinschte nur, daB wir vierundzwanzig Stun-
den beisammen seyn konnten, um uns der vergangenen Tage
zu erinnern, selbst sammt den Lieutenant Niess. Wie ich in
der allgemeinen Zeitung gelesen habe, ist der Professor Dan-
nekker nach so langen Jahren Lukasvogel geworden, d. h.
Mitglied der hiesigen Kunstakademie, Lebt der Major Duften-
7+
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hofer noch? Ich glaube, die alte Welt ist zu Grabe gegangen.
Es waren bessere Zeiten; unsere Zeit war, obschon philistros,
doch weniger afterklug wie jetzt. Ich leide zu Zeiten an dem
verzwickten Podagra, jedoch was ist zu machen, Geduld und
abermal Geduld. Gehabt Euch wohl. Griilet mir die Maler
Dietrich, Steinkopf und Leipold, wenn Ihr sie sehet.

Stuttgart am 28t May 1835.

Vor wenigen Tagen brachte mir Dr. Menzel Euren Brief
vom 6. April, dessen Hiroglyphen ich zu entziffern Miihe hutte,
da er so schlecht geschrieben ist, als der Vogel singt, dem Ihr
die Feder dazu entnommen habt. Nichts desto minder freute
mich dieses Zeichen, dall ich bei Euch, lieber alter Knaster.
noch in Andenken stehe: ich siume daher nicht, Euch zu ant-
worten, obschon ich noch nicht weill, wann ich diesen Brief
werde abgehen lassen konnen, ohne Euch Briefporto zu ver-
ursachen, da man von hier aus nicht ganz bis Rom frankiren
kann. Habt Thr dagegen an mich zu schreiben, so braucht
Thr mich nicht zu schonen, indem ich wenigstens um Eure drei
Kinder reicher bin als Ihr,

lhr seufzet iiber die jezzige Zeit und ich seufze mit fuch,
da in Wahrheit in dem siidlichen und westlichen Europa die
eine Hilfte der Menschen toll und aberwizig, die andere Hilfte
matt und siech geworden ist. Doch miissen wir billig einen
Theil unseres Mififallens dem Alter auf die Rechnung schreiben;
wir fangen an mit triiben Augen aus einem kranken Leichnam
zu blikken, und das ist ganz gut, da wir nichstens doch —
gern oder ungern — uns von der nachdriickenden Jugend aus
der Welt hinaus miissen schieben lassen. Zwar sind wir beide
am Geist noch nicht veraltet, und lassen insofern dies Jammer-
thal uns noch gefallen. Aber es ist wohl Euch, wie mir, nicht
mehr wie im zwanzigsten nnd ich vermuthe, die Frau Cas-
sandra Ranoldi werde sich iiber ein Ubermall Eures ehellchen
Pflichteifers nicht mehr zu beklagen haben.
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Wir hier, in Eurem vormaligen zweiten Vaterlande, leben
zwar nicht grof und ruhmselig, aber bequem. Das Land ist
im héchsten Wohlstand; Verfassung und Gesetze sichern jedem
das Seinc; jedermann geniest einer Freiheit, die nur denen
noch nicht geniigt, welche die Freiheit haben méchten, den
verniinftigen Leuten auf den Képfen zu tanzen. Diese rumoren
seit 1830, aber sie fallen téglich mehr der Verachtung anheim
— und hoffentlich tiir immer. — Denn wahrlich demiithigend
fiir unsere grofe Nation ist die Wahrnehmung, dafi die Mode-
herrschaft der Franzosen in der neuesten Zeit auch das Gebiet
der Moral und des Rechtes ergreift, —daf} die Deutschen toll werden,
weil die Franzosen die Hirnwuth haben, — daf die Deutschen
(doch unter 30 Millionen doch nur ein par hundert) hinten
ausschlagen, sobald die Franzosen Bockspriinge machen, oder
wie nirrisch gewordene Esel sich gebdhrden, In Rom ist man
hoffentlich zu lebenslustig, um mit den Carbonari zu halten.

Ich bedauere sehr, dafl Eure Arbeit in der Villa Massimi,
wovon Ihr in fritheren Jahren begeistert mir schriebet, nicht
in allen Bezichungen lohnend fiir Buch war: und freilich kann
das, was dem sterblichen Magen abgeht, nicht ganz ersetzt
werden, durch die Unsterblichkeit auf Kalk oder auf Leinwand.
Wiihrend der Kunstgeschmack in Italien abnimmt, ist ein be-
sonderer Ubelstand, daf der deutschen Kiinstler in Italien immer
mehr werden, die denn dort doch nicht alle Brod und Ehre
finden konnen. Gott verhiite, daf meine Landsleute nicht am
Ende auch von dorther mit Hecheln, Mausfallen, Murmelthieren
und Theriak (Orvietano) nach Deutschland hausiren kommen!
Auch ich habe mich der Ausbreitung des Kunstberufes iu
Deutschland bei Gelegenheit entgegen gesagt und aufmerksam
darauf gemacht, daB hier viele Schneider und Schuster Hiuser
und Girten besitzen, aber wenige Kiinstler es soweit bringen,
daher junge Leute, die nicht entschiedenes Kunsttalent besitzen.
lieber das Biigeleisen als den Pinsel ergreifen sollten. Hine
Ausnahme aber lasse ich gelten fiir einen Mann, der, wie Herr
Link, achtzigtausend Gulden baaren Kunstverstand ererbt hat.
Dieser Euch wohlbekannte Geist will die Erfindung gemacht
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haben, alle Fliisse bergauf zu leiten. Vor einem Jahre ver-
sprach er in Offentlichen Blittern, die Welt durch Mitteilung
seines Geheimnisses zu begliikken, wenn ihm dafiir auf jede
in Europa lebende christliche Seele anderthalb Kreuzer bezahlt
wiirden. Wunderbarer als diese Ankiindigung ist, dal es doch
Leute gab, die daran glaubten, wie denn auf dem von dem
Erfinder auf einen bestimmten Tag nach Kanstadt verlegten
Kongresse vor 14 Tagen verschiedene aus benachbarten Liin-
dern sich einfanden, — sich aber bitter beklagten, daf der
Erfinder selbst ausblieb.

Die Siindfluth des schlechten Zeuges, das heut zu Tage ge-
schrieben wird, schreckt mich seit vielen Jahren vom Lesen
des Neuen ab und ich kehrte lingst zuriick zu Sallust, Livius, Tacitus
und den anderen Rémern, lese Dante, Ariost, Tasso, — Milton, Pope,
Hume, unsere deutschen Wieland, Goethe, Schiller — einige Sa-
tiriker und den geistreich, bissigen Voltaire. So ist mir denn auch
Hure Schrift iiber das Kunstleben die , Rumfordische Suppe* bis jetzt
entgangen; ich hab aber mir jetzt sie bestellt und freue mich
darauf, da ich, nach dem Vorgeschmack, den mir Kenner der-
selben gaben, darin den genialen Kiinstler, neben den derben
ehrlichen Seppel zu finden hoffte. In meinem Beamtenleben bhin
ich mehrmals durch Banditen, die unter dem Namen Tiroler Seppel,
Tiroler Ferenz, der Rothe Sepp u. d. g. mir in die Héinde kamen,
zuweilen durch diese Namens-Verwandtschaft beinahe bestochen

worden, — ungeachtet mir keiner gestehen wollte, daf Ihr
selber in seiner Bande gewesen seiet.
HEuch in dieser Zeitlichkeit noch einmal — und Euch in

Rom zu sehen, kann ich nicht hoffen; dazu bin ich zu alt
und zu bequem, auch den Fuhrlohn nicht mehr werth. Desto
weniger kann ich den Wunsch los werden, in meiner kleinen
Sammlung von Olgemihlden eines zu haben, von dem ich sagen
konnte: das ist von Koch. Ich mull freilich annehmen,
daf bei dem Ruf, den Ihr erlangt habt, Eure Kunstwerke in
Rom hoher verkauft werden koénnen, als ich sie zu bezahlen
im Stande wire. Wolltet Thr mir etwas zuschikken, so ver-
spreche ich Euch solches — falls ich selbst es nicht behalten
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kann — o6ffentlich hier feil zn bieten, und ich zweifle nicht,
daf durch Euren Namen und Eure vielen hiesigen Freunde,
der von BEuch zu bestimmende und vielleicht ein noch héherer
Erlos erreicht werden konnte, — vorausgesetzt dal es etwas
Eurer wiirdiges sei, in Eurer Urmanier einer grofartigen Land-
schaft mit handelnden Figuren, oder ein Makbeth mit den
drei Hexen etec. Bliebe dann auch mir selbst nichts, so wiirde
ich mich doch freuen, ein Geistesprodukt von Euch nach Stutt-
gart geschafft zu haben. KEs zu hoffen, wage ich kaum, da wir
beide alt und — etwas triige sind.

Der Oberst Duttenhofer lebt noch und ist noch thitig,
aber freilich schwach. Kommt Ihr selbst einmal hieher (da
Thr dem Vernehmen nach, noch riistig seid) so werdet Ihr
viele alte Hausgrenadiere antreffen. Fiir diesen Fall sei Euch
Wohnung und Tisch bei mir angeboten, und einige Zeit lang
konnte unser Philister-Leben fiir Huch erholend sein,

Ich bin nun doch veranlafit, diesen Briet abgehen zu lassen,
hoffe aber auch, wenigstens gelegentlich wieder ein Lebens-
zeichen von Ewch zu erhalten. Bald wird es von uns heifen:
Sie sind da gewesen.

Euer alter Freund Fischer, Staatsrath,

Dannekker lebt — das heit — pokulirt noch.

Stuttgart am bHt. Juni 1835.
Lieber Koch!

Auf Ener Schreiben vom 6. April werdet Thr nun wohl
meine Ant vort erhalten haben; ich habe sie durch die hiesige
Hotbank an den wiirtemb, Consul in Rom, Kolb, befordert.
Wenige Tage hernach bekam ich Eure ,Moderne Kunst-
chronik“; und diese driingt mich nun, Euch sogleich das
grofie Vergniigen zu bezeugen, das ich iiber dies Euer Geistes-
werk empfinde, einestheils weil ich darin ganz meinen alten
Tiroler Seppel wieder fand, und anderntheils weil Eure daneben
sichtbare Geistesbildung mich iiberrascht.
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S. 13 habt Thr die Fama, wie Voltaire, in der Pucelle sie
schildert: La renommée a toujours deux trompettes; | L'une &
la bouche appliquée & propos | Va celebrant les exploits des
heros | L’autre est au cu, quisquil faut Vous le dire ete.

S. 17 Der Verkauf von Gemiihlden nach Zollen und Schuhen
erinnert an Rabeners Landedelmann, der zur Tapezirung neuer
Zimmer vom Buchhindler 20 Ellen Biicher bestellte.

S. 25 wird Euer feines Compliment, richtig gedruckt heiffen:
je vous croyais peundie,

S. 29 ist wieder ein Seitenstiick zur Pucelle, wo Voltaire
seine litherarischen Feinde an einer Kette als Galeeren-Sklaven
nach Toulon schickt.

S. 34 mit Eurem Tadel der Kunstakademie in Deutsech-
land bin ich im Allgemeinen einverstanden, wenn indessen
auch nur dann, und wann ein dchter Kiinstler an einer solchen
Akademie seine Leibesnahrung findet, so sind sie doch
nicht umsonst; und wenn Wiichter, der hier dirftig (und wie
seine Gemilde, diister) lebt, als Direktor ein bequemes Aus-
kommen hitte, so wire das, denke ich, kein Schaden fiir die
Kunst.

Was Ihr S, 37 und an vielen anderen Stellen von heutiger
deutscher Kunstproduktion, Kunstkennerei und Kunstkritik sagt,
ist mir aus der Seele gesprochen. Wie oft drgere ich mich,
vor irgend einem Kunstwerk sogleich die vermeinte Kennerei
sich so anmassend als dumm auskramen zu horen, — ich der
ich nicht Kunstkenner bin, und nicht Beruf habe, es zu seyn,
daher an einem Gemihlde die feineren Vortrefflichkeiten nicht
auffassen und ebenso wenig durch die Entdeckung seiner Fehler
in dem Genull gestort werde, den mir sein Anblick gewiihrt.
Man empfindet heut zu Tage nicht mehr, sondern will iiberail
mit GenuB und Witz paradiren und die unberufene Kritik
dringt sich iiberall vor im Gebiet nicht nur der bilden-
den sondern auck der Redekiinste, der Philosophie und der
Staatswissenschaften, Uberall hebt sich der Bodensatz ——
iiberall wollen Menschen ohne Kenntnisse, Geist und Gemiiht
mit ihren Nebeln und Triumen die Welt begliikken.
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S. 45 hiitte von der Kunst-Intolleranz, — eigentlich vom
Kiinstlerneide, wie ihn auch ich oft habe kennen gelernt, viel
mehr gesagt werden konnen. Die Kiinstler theilen diese hil-
liche Leidenschaft mit ihren Briidern in Apoll, — den Dichtern.

Ebenfalls mir aus der Seele geschrieben ist S. 45 46 was
ich oft schon gegen Kunstgallerien gesprochen habe. Zehn
schone Kunstwerke an 10 Orten geben zehnfachen Genul, In
einem Raume zusammen geschichtet, scheinen sie das Gefiihl
iibersiittigen zu sollen bis zu Gleichgiiltigkeit oder Ekel.

Bei S. 50 wie bei so mancher anderen Stelle des Buches
" multe ich recht von Herzen, wie lange nicht, auflachen. Mein
Seppel ist so wizig als derb.

(Ist die Verstopfung nicht nur S. 58 im Buche sondern
wirklich zuweilen in Eurem Bauche, so rathe ich Euch, mor-
gens vor jedem anderen Genuf ein Glas Wasser zu trinken;
mir hat das seit 15 Jahren von diesem Ubel geholfen. —
Mein Geist ist nun wenigstens von der Deskolie des Steilles
erldst.)

S. 63, 64 Eure Apostrophe an die nordischen Weiber ist
ein zeitgemiles Wort. Aber dem dort erwihnten Mann, —
von dem doch Gutes empfangen zu haben Ihr doch selbst
rithmt, macht Thr fast ein wenig zu arg; ein verdchtlicher
Mann scheint der mir unbekannte Doppelhof nicht gerade zu
seyn, besonders nicht fiir Euch, mit dem er es gut — wenig-
stens meint,

S. 70 geifelt Thr mit Recht sowohl die Kiinstler als die
Pinsel, die von ihnen gemahlt seyn wollen. Meine Frau hat
frither oft mein Portrait zu erhalten gewiinscht, ich aber konnte
mich nie dazu entschliefien einen Louisdor auf die Copie meines
unbedeutenden alten Kopfes zu wenden,

S. 76. Die ,Genre-Malerei¢ und Stilleben“ schlage auch
ich nicht hoch an, doch sind sie mir noch immer ertriiglicher,
als diese schweindummen Benennungen. — Die ersteren legen
thoricht ihre Naturtreue darein, daf sie die ganze, nicht blos
die wesentliche Natur darstellen. Bei dem Zug einer Armee
geschieht es allerdings, daBl da und dort einer aus dem Gliede
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tritt, um seinen Thréinen freien Lauf zu lassen, aber jedermann
glaubt dies dem Muler ungesehen:; doch hab ich auf dem Rath-
hause zu Amsterdam ein berithmtes (in Kupfer gestochenes)
Gemihlde gesehen, auf welchem bei einem Heerzug diese zier-
liche Episode angebracht ist. Wo hingegen das Gemeine, Rauhe
und Derbe zum Charakter gehort, da darf es in Gemihlden
wie in Gedichten nicht wegbleiben, und jedenfalls ist mir-ein
pissender Soldat weniger anstifig, als ein Mensch, der lebend
geschunden wird, — Unsere jezzige zart und feinfiihlende Welt
duldet auf dem Theater nicht mehr, daB der Stadtmusikant in
Kabale und Liebe das Wort Hure braucht, das doch hier ganz
an seinem Ort ist, hingegen nimmt das, aller #chten Gefiihle
entkleidete, unnatiirliche, hochmiithig dumme Frazenvolk keinen
Anstof an der Oper Zampa, worin der Held seine Dame, wie
der Hausknecht ein Kiichenmensch, auf dem Theater herum
gegen den Bettvorhang zerrt!!

DalBl Thr Seite 83 den Architekten Bauernhiitten zum Stu-
dium anweiset, wird Manchem sehr paradox scheinen, ist aber
sehr richtig. An einer gut gebauten Bauernhiitte findet man

alles — und nur was ihrer Bestimmung entspricht; in den
Kiinsten aber und vornehmlich in der Baukunst ist — genau
erwogen — nur das zweckmifige schon, Auch kommt, wie

Ihr an dem Baustiel der Peterskirche zeigt, fir die Grofe
weniger der absolute Maasstab als die Richtigkeit der Ver-
héiltnisse in Betracht.

Bure Schrift hat mich durch ihre geniale Auffassung der
Gegenstiinde, durch die wizige Sprache und launige Darstellung
und durch die verstiindigen Reflexionen in hohem Grade und
so sehr angesprochen, daff ich wiinshte, Ihr gibet Euch die
Miihe, eine zweite und vollstindigere Ausgabe darin zu veran-
stalten, um ein klassisches Werk iiber die heutigen Zustéinde
der Kunst zu schaffen. Eben der Dr. Menzel, der bei Huch
war, hat ein geistreiches Buch in zwei Bénden iiber die deutsche
Litteratur geschrieben, das er, wie ich hore, jetzt umarbeiten
will. Mit diesen wiirde dann Euer Buch ein wiirdiges, fiir
alle Deutsche interessantes Paar machen. Ihr miibtet die



iR (T

Einkleidung und Form etwas #indern — am besten etwa die
Kunstansichten, mit Eurer eigenen Lebensgeschichte ver-
flechten und (da manche FEurer Deklamationen nicht Vielen
verstéindlich sind) — mehy wahre Thatsachen umstiindlich ein-
fithren. Es sollte in Deutschland nicht an einem Verleger
fehlen, der Euch dafiir anstindig honorirte. So ein Buch wiirde
wirken und es wiirde vor ihm verstummen, wie Lessing sagt,
so mancher Mann, den man nie héren wollte und immer héort,
der kleine Mann, der immer lernen sollte und immer lehrt.
Hiitte ich iibrigens Eure Schrift vor 14 Tagen gelesen, so
wiirde ich in meinem ersten Schreiben den Wunsch, ein Ge-
miilde von Buch zu besitzen, nicht ausgedriickt haben. So wie
Ihr die Kunst nehmet, kénnt Thr nur Werke machen fiir Fiir-
sten und englische Plumpsiikke die mit tausenden zahlen. Ich,
der dies nicht kann, muf darauf verzichten, um so mehr als

ich es doech wohl kaum noch ein par Jahre wiirde sehen
k6nnen. Griifet Weib und Kinder und lehret die Letzteren

Deutsch,
Euer Freund, Fischer.

Stuttgart am 18t Okt. 1835.
Am Tage der Rettungsschlacht.

Leute, die dieses Spétjahr nach Rom gehen wollten, haben
es aus Respeckt vor der Cholera aufgegeben. Ich hoffe, Ihr
mein lieber alter Sepp seid von dieser Migire (wiewohl sie
jetzt ihre Machethischen Schwestern bei Euch finde) verichont
worden; das wiinsche ich gelegentlich von Kuch selbst zu er-
fahren.

Einen romischen Vetturino, der diesen Sommer Reisende
hieher gefithrt und den ich zufillig sprach, hab ich gefragt,
ob er Buch kenne, und von ihm die Antwort erhalten, ja, wohl
kenne ich diesen Maler un dei piu rinomati, er wohne auf
dem spanischen Plaze. Niheres konnte mir dieser Mann, wie
anch frither Andere die von Rom kamen, von HEuch nicht sagen,
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was ich bedaure. Als Kiinstler habt Thr einen Ruf, von dem
wolil anzunehmen ist, daf die Kunst drei Viertheile oder meinet-
wegen neun Zehentheile Eures Daseyns ausfiille, so bleibt doch
viel iibrig, denn man ist mnicht nur Maler, sondern man ist
auch Mensch. Als Kiinstler lebt Ihr in dem Reich der Poesie,
aber man erwacht zuweilen aus ihren Triumen, und wiinscht
doch auch der gemeinen Wirklichkeit noch einen Reiz abzu-
gewinnen. Den giebt sie Euch nun freilich in Weib und Kin-
dern, — aber in was sonst noch, und itiberhaupt wie?

Nach einigen Nachrichten mull ich annehmen, Thr seid
endlich ein reicher Kauz geworden; nach anderen scheint es,
dall Thr Euch nur eben mit tirolischer Geniigsamkeit ehrbar
durchschlagt. Dies letztere ist insofern zu glauben, als Thr
fiir die perfitable Niedertriichtigkeit des Lebens verdorben seid.
Ich will aber lieber das erstere glauben, da Euer Talent und
Ruf anf dem Haupt-Stapelplatz der Kunst sich doch gut ren-
tirt haben mufB. Ich phantasire so. Der Maler Hakert hat
sich geriihmt, jedes ‘seiner hochbezahlfen Werke habe er in
40 Tagen vollendet; — was ein mittelmifiger Kiinstler in
40 Tagen zu Stande bringt, muf ein vorziiglicher bester in
4 Monaten ermdglichen. Ihr babt also seit 20 Jahren jihr-
lich drei grofie Stilkke gemalt und fiir jedes 4000 f. bekommen;
— davon habt Thr, da man in Rom doch nicht sehr teuer
lebt, gemichlich die Hilfte zuriickgelegt. Thr besitzet also,
ungerechnet der Zwischenzinse, ein Kapital von 120.000 sage
BEinmalhundert und zwanzigtausend Gulden. Diese genielet
Ihr wie es Eurem Alter ziemt, Thr malet nicht mehr selbst,
entwerfet blos Skizzen und lasset sie unter Eurer Aufsicht
durch talentvolle Antéinger ausfithren, haltet dabei eine gute
Tafel und eigene Pferde, die Kuren alten Leib durch die cam-
pagna di Roma spaziren ziehen, Gern mochte ich mich von
der Wirklichkeit meines Geméhldes durch eigenen Anblick tiber-
zeugen und gewil wiirden ein par Wochen in Rom — mit
Euch verlebt sehr erheiternd fiir mich seyn. Aber nach Italien
zu reisen erlaubten frither meine Verhiltnisse nicht wohl, und
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jetzt, da ich es konnte, wiirde mein Leichnam die Reise viel-
leicht nicht mehr aushalten.

Ist indessen meine Rechnung nicht ganz unrichtig, so
kommt Ihr vielleicht einmal heraus. Lange wiirdet Thr zwar,
durch Romerleben verwohnt, es hier nicht aushalten, und ge-
rade in schonen Kiinsten sind wir eher riickwiirts als vorwirts
gekommen. Wihrend Miinchen (wo ich diesen Sommer war)
mit 500 Kiinstlern . . . ., pflegen wir hier nur das Niizliche, von
Malerei kommt fast nur Kleinliches hervor. Unser Kouig
schiizt fast nur die Baukunst, wire er aber im vorigen Jahre,
da er in Neapel war, auch nach Rom gekommen, so hitte er
vielleicht durch Euch Geschmak an der Malerei bekommen, da
er guten Bindriicken sehr offen ist.

Dr. Menzel hat in dem hiesigen Litteraturblatt Eurer Mo-
dernen Kunstchronik rithmlich gedacht, auch Manches ausge-
zogen, doch — der heutigen delikaten Nasen wegen — das
Kriittigste nicht.

Manches Aussere und Innere wiirdet Ihr jetzt sehr vor-
teilhatt gedindert finden, und vielleicht spriche Euer Jugend-
schauplatz Kuch vorteilhaft an. In dieser Voraussezung wire
ich versucht, Einiges, das zur Erinnerung an Altes seit Jahren
gedruckt wurde, zu schikken. Doch ist es des Schikkens kaum
werth und wiirde Buch vielleicht langweilen.

Denket, lieber alter Knaster, ebenso wie ich darauf, die
par Jahre, die uns noch iibrig sind, dem Freund Hein zum
Troz lustig hinzubringen. Von Herzen Euer alter Freund

Fischer,

Ich sende Euch diesen Brief, so wie einen friitheren porto-
frei unter Einschlufl der hiesigen Hofbank.

Stuttgart am 28. Okt. 1837.
Lieber, guter Koch!

Der GruBl, den Ihr dem jezt in Rom befindlichen H, Doktor
Pfeuffer aufgegeben habt, ist mir durch dessen Frau gestern
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miindlich iiberliefert worden, und hat mir eine HOppelte Freude
gemacht; — einmal dafl Thr der Hyéine Cholera gliicklich ent-
gangen seyd, und dann, daf Thr meiner noch immer in Liebe
gedenket. Auch ich denke recht oft an Euch, und zwar nicht
nur, wenn ich von Eurem Kunstruhm in 6ffentlichen Blattern
lese., sondern auch, wenn ich mit menschlichem Gefiihl auf das
weite Lebensland zariicksehe, das durchwandert hinter mir
liegt, und wobei mir ein Gedichtnis zu statten kommt, das
tiir vierzigjihrige Geschichten jezt viel lebendiger als fiir die
neueren ist, Da seh ich meinen ehrlichen kriiftigen Sepp mit
der Palette im Daumen drei Schritte von seiner Staffelei zuriick-
treten, um den Effekt von einigen Pinselstrichen an einem
Tiroler Berg zu priifen, Ich hore dann auch wohl den alten
Antoni sagen: ,Ja n’a guaten Erres, wenn sie reacht kochet
ist, ist wohl a reachts Hssa“; — oder hore Euch und andere
gescheide Ehrenminner iiber den Sklavensinn, der, von uns
sogenannten, akademischen Hausgrenadiere und der stets im
, Wandel“ befindlichen Schwachen sich lustig machen. Neben-
figuren in solchen Gemiihlden sind dann der Centaur Nessus,
der pfifige dikke Eberle, der Stangeler Reinhard und der ge-
nialische (!) Hauptmann Held u. d. m. Bei solchen Betrachtungen
entfihrt mir bald herzliches Lachen iiber menschliche Narrheit,
bald ein Seufzer iiber die Fliichtigkeit der Zeit; — den fchtesten
Charakter des Saturn kann der Pinsel des Malers nicht geben,
denn er besteht darin, dal ihm (wenigstens fiir das Gefiihl
alter Leute) die Schwingen bestiindig wachsen; seit ich die
fiinfzig hinter mir habe, meyne ich manchmal die Jahre wer-
den mir gestohlen,

Ich denke mir, es werde Euch nahe zu ebenso gehen.
Dann werdet Ihr auch wenig mehr arbeiten, und daran thut
Thr recht. Fir Euren Ruhm habt Ihr genug gethan, und da
Ihr zu leben habt, so kénnt Ihr ein grofies Einkommen in der
Betrachtung verschmiihen, daf man ja doch nicht mehr als
sich satt essen kann. Genieflet dann die paar Jahre hindurch,
die uns Alten noch beschieden seyn mogen, das Gute, das Euch
«der Riickblick auf Euer langes Leben voll schoner Thitigkeit



—a e —

erhohen, — das Kure anziehende #ullere Umgebung Kuch ge-
wihren mufl. Oft hat die Lust mich angewandelt, Rom und
Iuch zu sehen; aber seit die Umstinde es mir erlauben, fiihle
ich mich zu einer solchen Reise zu krank, schwach und feig.

Warum laBt Thr denn Eure Zillerthaler so gegen ihre
Landsleute eifern? Thr werdet gehort haben, daf 4—500 Be-
wohner desselben mnach Schlesien wandern, um den Verfol-
gungen zu entgehen, welche sie als neu gewordene Protestanten
erfuhren; es giebt eben in Deutschland hin und wieder noch
Leute, die katholischer sind als der Papst. Wie langweilig
wire auch die Welt, wenn es keine Narrheit mehr gibe!

Von mir kann ich Kuch nichts sagen, als dal ich, nach
vormaliger 14jéhriger Krankheit, seit 10 Jahren gesiinder bin,
als in meiner Jugend, aber fortwihrend leerer werde an Liebe,
Hall, Glauben, Hoffen und Wiinschen. Ubrigens mit einem
noch nicht veralteten Herzen

Euer alter Freund Fischer,

Griibet mir Eure Cassandra und Herrn D. Pfeuffer, wenn
er noch in Rom ist,



Kochs Werke

Olgemiilde, Fresken. Aquarelle, Zeichnungen und
Radiernngen.

Als Grundlage diente das Verzeichnis in Bottchers Gal-
leriewerk, das ich aber infolge von Nachweisen in der Lite-
ratur und personlicher Anschauung vielfach erginzen und be-
richtigen konnte. Das gilt fiir die Olgemiilde. Die Zeich-
nungen sind summarisch autgefiithrt, soweit ich sie gesehen
oder ich Mittheilungen iiber sie erhalten habe. Das ganze
Oeuvre Kochs ist bedeutend gréfer, als das hier aufgefiihrte,
da nicht alle im kontinentalen Privatbesitz befindlichen Werke
aufgefunden werden konnten, noch weniger die zahlreichen im
Besitze von Englindern. Mehrfache nach dieser Richtung unter-
nommene Versuche hatten leider keinen Erfolg.

Ich muf mich vorliufig mit der Hoffnung begniigen, die
Liicken im Laufe der Zeit zu ergiinzen.

Die Aufzihlung der Olgemilde ist, soweit das die Signaturen,
stilistische Vergleiche oder literarische Nachweise ermoglichten,
chronologisch. Zum Schlufl kommen dann die vorlinfig nicht
zu datierenden Bilder.

1. Opfer Noah's, h. (0’85 m, br, 1'16 m. Frankfurt a. M.
Stidel-Museum. Stammt aus dem Nachlaf} des Oberst.-Lieut.
‘Weng, der es nach der Angabe des Kiinstlers ca, 1803 von
ithm erwarb,
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2. Guido von Montefeltre vom Satan erfafit, L. (053 m,
br. 043 m. Innsbruck, Ferdinandeum Nr. 354. — 1803 bietet
Koch ein Bild mit diesem Sujet dem Baron v. Uexkuell fiir
10 Louisd’or an, Aus dessen Besitz nur eine Zeichnung mit
diesem Inhalt beim Freiherrn v. Marschall.

3. Die Ruinen der Kaiserpaldste, h. 0-585 m, br. 0-705 m.
Karlsruhe, Freiherr v. Marschall. — 1804 von Baron v. Uex-
kuell erworben.

4. Lago di Nemi, h. 0'485 m, br. 0:'705 m. Karlsruhe,
Frhr. v. Marschall. — 1804 von Baron v. Uexkuell erworben.

5. Der heilige Georg mit dem Drachen, Gallerie in Augs-
hurg Nr. 265. — 1806 fiir den bayer. Hof gemalt.

6. Die Via mala, h. 1— m, br. 0'76 m. (Bar. v. Uexkuell)
Frhr. v. Marschall, Karlsruhe, 1810 gemalt. !

7. Der Schmadribach -Wasserfall, h. 1-22 m, br. 0092 m,
Leipzig, Stidt. Museum Nr. 121. Bez. Koch f. 1811.

8. Das Tibertal m. Jiger u. andr. Staffage, h. 102 m.,
br. 1:35 m. Durch Miethke Wien an Posoni verkauft. Bez,
Koch Tyr. in Roma fecit. 1812. A. Nr. 20.

9. Olevano m, Frau und Guitarrespieler, h. 1°03 m, br.
1'35 m. Leipzig, Stidt. Museum Nr, 531. Pendant z. Nr. 8.
Fiir Prisident v. Asbeck gemalt 1812, rad. v. L. H. Fischer.
In Kochs Radierungen A. Nr. 11.

10. Winzerfeste bei Olevano, h. 046 m, br. (‘57 m. Neue
Pinakothek Miinchen Nr. 419. Fiir Prisident v. Asbeck 1812
gemalt, Rad. A Nr. 3.

11. Wasserfiille bei Subiaco, h. 0'68 m, br. 0'b8 m. Na-
tional-Gallerie Berlin Nr. 554, bezeichnet J. Koch fece 1813.

12. Das Hospitz am Grimselpal. Baronin Luise v. Gio-
vanelli, Klobenstein b. Bozen. Bezeichnet J. K. 1813, fiir Frau
v. Remich, Bozen gemalt.

13. Schweizer Landschaft mit Alpenglithen, h. 0:85 m,
br. 1'03 m. Freifrau v. Giovanelli, Klobenstein b. Bozen, 1813
fiir Frau v. Remich, Bozen gemalt,

Ferd.-Zeitschrift III. Folge. 49. Heft. 8
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14. Campagna von Rom. Riidiger Frhr. v. Biegeleben,
Siegmundslust bei Schwaz in Tirol, 1813 fiir Frau v. Remich,
Bozen gemalt.

15. Der GrimselpaB, h. 0.97 m, br. 0073 m. Stddt. Mu-
seum, Leipzig Nr. 64H. Bez. J. Koch. Tyrolese 1813.

16. S. Francesco e Civitella, h. 0°'45 m, br. 0'57 m. Na-
tional-Gallerie, Berlin Nr. 413. Pendant zu Nr. 10. Rad. A 2.
Bez. Jos. Koch aus Tyrol 1814.

17. Opfer Noah's, h. 114 m, br. 1'38 m. Stidt. Museum,
Leipzig Nr. 119. Bez. Giuseppe Koch, Tyr. fec. 1813.

18. Das Opfer Noah’s, Kopenhagen 1815.

19. Die Landschaft mit dem hl. Martin, h. 0’596 m., br.
0614 m, h. 227, br. 19" (altfr, Maff). Gemildegallerie Dresden.
Bez. 1815, fiir Graf Schonborn gemalt.

20. Christus im Tempel. Unter den Zuhérern Koch nach
Wurzbach von Veit gemalt. Das Bild ist 1808 begonnen, 1815
in Wien vollendet, so dall diese Angabe nicht unwahrscheinlich
klingt.

21. Grofle historische Landschaft, h, 1°90 m., br. 1'71 m,
Neue Pinakothek Miinchen, vollendet 1815, begonnen 1805.

22. Die Landschaft mit Gewitter. Staff.: heimkehrende
Reiter mit Hunden, h. 0’75 m, br. 1'02 m. Museum Stutt-
gart. Da v. Heideck die Staffage gemalt hat, so kann das
Bild 1814/(15, zu welcher Zeit v. Heideck zum Kongreli in Wien
war, entstanden sein.

23. Die Landschaft mit Wasserfallhohle, Hl. Romanus und
hl. Benedictus, h. 0-5696 m, br. 0’514 m, h. 22", br, 18" (altfr.
Mafl). Bez. G. Koch, Tyrolese 1815. Gemiildegallerie Dresden,
fiir Graf Schénborn gemalt.

24. Landschaft mit Heimkehr Jakobs, h. 0'73 m, br. 0°96 m.
Stiadt. Museum Leipzig Nr. 120. Bez. J. Koch Tyr, fec. 1816.
Die Landschaft aus Rad. A Nr. 11.

25. Schweizerlandschaft, h. 0°73 m, br. 096 m. Gemilde-
gallerie Dresden. Pendant zum vorigen. 1816 fiir v. Quandt
gemalt,
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26. Landschaft im Berner Oberlande, h. 1:01 m, br. 1':34 m.
Ferdinandeum Innsbruck Nr. 359. Bez. I. Koeh Tyrolese in
Roma 1817.

27. Tivoli mit den Cascatellen, h. 1:03 m, br. 146 m.
Paul Freiherr v. Biegeleben, Bozen. Bez. J. Koch fecit 1818.

28. Wasserfall bei Tivoli, h. ¢'41 m., br. 0.34 m, Museum
Darmstadt. Bez. J. Koch 1818.

29. Tibergegend bei Rom, h, 0'75 m, br. 103 m. Museum
Basel. Bez. I. Koch Tyrolese 1818,

30. Landschaft in Cornelius’ Bild ,Die Fluchtnach Egypten*,
h. 063 m, br. 0.70 m. Schack- G:Lllerle, Miinchen Nr. 80, 1818
gemalt.

31. Der Tiroler Landsturm, h. 0-66 m, br. 0-74 m. Museum
Ferdinandeum, Innsbruck Nr. 353. Bez. J. Koch, vollendet 1819.
Lithographie von Tobias Griesser.

32. Landschaft mit den Kundscha,ftern des Josua, ausge-
stellt 1819.

33. Wasserfall des Schmadribaches, h. 1:32 m, br. 1'11 m.
Neue Pinakothek, Miinchen Nr. 420. 1823 von A. L. Richter
gesehen.

34. Grindelwaldgletscher, 1823 gemalt nach v. Bottcher.

35. Gegend von Assos in Kleinasien, h. 1-08 m, br. 0.94 m.
1825 gemalt (nach v. Bottcher).

36. Aussicht des Wetterhorns, h. ¢6:915 m, br. 0-81 m.
1825 gemalt (nach v. B.).

37. Ruth und Boas, h. 1:05 m, br. 1-41 m. Ferdinandeum
Innsbruck Nr. 357. Bez. 1. Koch, nach einem Briefe von Uex-
kuell vom 13. Okt. 1827 um 1827 gemalt.

38. Sabiner Landschaft mit kiimpfenden Stieren. Mittelgrof.
Exzellenz Schone, Berlin.

39. Historische Landschaft, Macbeth und die Hexen, h. 0:81 m,
br. 1'27 m. Ferdinandeum Innsbruck Nr. 355. Bez. I. Koch,
gemalt 1829. Rad. von G. Busse 1836. Holzschnitt bei E.
A. Seemann. Dohme: Kunst und Kiinstler. IV. 2.

40. Dasselbe, h. 1-10 m, br. 1-54 m. Bez. I. Koch. Mu-
seum Basel.

g
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41. Apollo unter den Hirten, h. 0:76 m, br., 1-11 m. Fa-
milie Rudolf Brockhaus, Leipzig. 1834 von Heinrich Brockhaus
gekautt.

42. Ttalienische Landschaft, h. 0:33 m, br. 0.47 m. Familie
R. Brockhaus Leipzig, wohl aus derselben Zeit wie Nr. 37
stammend.

43. Landschaft mit dem Propheten Bileam, h. 047 m,
br. 101 m. Stidel-Museum, Frankfurt a. M. Bez. I. Koch. 1832
vom Kiinstler erworben. Ein zweites Bild des gleichen Gegen-
standes unter dem NachlaB.

44. Hylas von den Nymphen geraubt, h. 076 m, br. 1:03 m.
Stidel-Museum, Frankfurt a. M. 1832 vom Kiinstler erworben.

45. Dasselbe, Ottaviano Koch, Rom.

46. Ansicht von Nauplia, h. 061 m, br. 0086 m. Stédt.
Museum Leipzig Nr. 646. Auf der Riickseite bez.: J. A. Koch
1836, unvollendet.

47. Der Raub des Ganymed. Kestner Museum, Hannover
Nr. 319, unvollendet, letztes Werk.

48. Diana im Bade von Actaeon iiberrascht, h 1-— m,
br. 077 m. Sammlung E. F. Weber Hamburg, 1839 aus dem
Nachlall erworben.

Nicht einzuordnende Olbilder.

Apollo unter den Hirten, h. 0-81 m, br. 1-22 m. Ferdi-
nandeam Innsbruck Nr. 356. Bez. 1. K.

Apollo unter den Hirten, Thorwaldsen-Mus. Kopenhagen.

Das Opfer Noah’s, Thorwaldsen-Museum, Kopenhagen.

Ziwel italienische Landschaften, Thorwaldsen-Museum, Ko-
penhagen.

Ansicht der Jungfrau von dem Tale Interlaken, Thor-
waldsen-Museum, Kopenhagen.

Apollo unter den Hirten soll Koch siebenmal gemalt haben,
nach v. B. und anderen.

Dante am Eingang zur Hélle aus friiherer Zeit(?) Mar-
chese Massimi (nach v. Raczynski).
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Abraham bewirtet die drei Engel, h. 0-38 m, br. 0-30 m.
Dr. Kohlrausch Hannover.

Landschaft mit Lot und seinen Tochtern. Ehemals im
Besitze v. Humboldts im Schloff Tegel; in Berlin 1812 aus-
gestellt.

Noah’s Dankopfer, h. 080 m, br. 0.47 m. National-
Gallerie Berlin Nr. 599. Vielleicht die 1812 fiir R. Langer ange-
fertigte Farbenskizze.

Historische Landschaft, h. 1:20 m, br. 1-15 m. Kunsthalle
Karlsruhe Nr. 789. Bez. J. K.

Landschaft mit Fluf, h. 0-29 m, br. 0.31 m. Stuttgart
Museum Nr. 794. Bez. 1. K.

Ziegelhiitte von Olevano, h. 044 m, br. 0.56 m. Schack-
Gallerie ‘Miinchen Nr. 67. Bez. I. K. Dem Stil nach ca. 1816.

Die heiligen drei Konige, h. 0.38 m, br. 0-60 m. Ferdi-
nandeum Innsbruck Nr. 358.

Wasserfille von Tivoli, h. 1:04 m, br. 148 m. K. k. Ge-
milde-Gallerie in Wien. Gez. I. K. (nach 1818, da Replik des
fir Frau v. Remich gemalten Bildes).

Italienische Dorfstrale, h. 0.44 m, br. 0.34 m. Graf
Lanckoronski Wien, Vielleicht um 1825,

Landschaft aus der Umgegend Roms, h. 0°76 m, br. 1:05 m.
Ehemals im Besitze des Baron Sternburg auf Liitzschena; nach
miindlicher Mitteilung des Barons mit andern nicht katalogi-
sierten Gemilden aus dem NachlaB seines Vaters zu Anfang
der fiinfziger Jahre nach England geschickt und dort ver-
steigert, — Gemalt wohl um 1825, wo Dr. Hénel, Sternburgs
Schwager, in Rom fiir ihn Bilder kaufte. (Richter S. 199.)

Tibur bei Rom. Kunsthalle Kiel.

Zwei Landschaften aus der Gegend von Olevano, h.(0:H6 m,
br. 0'80 m. Museum in Basel.

Ideale Landschatt mit Reiter (Gegend von Monticelli),
h' 0:345 m, br. 044 m. Fr. Major Geisherg Berlin. "Nach der
Art der Ausfithrung ein frithes Bild.
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Schweizer Landschaft. Dr. Passavant Frankfurt a. M.
Ansicht von der Serpentara. Konservator Frey Miinchen.
Gegend im Albaner Gebirge. Trautmann Miinchen.

Die Arche Noah’s. Barischnikow, Kr. Dorogobusch, Gou-
vernement Smolensk. :

Bildnis des Baron Holz. Baron Holz in Stuttgart.

Boas und Ruth (auf Holz), h. 34, br. 44. Frau Major
Geisberg, wahrscheinlich um 1825, jedenfalls ein spites Bild
nach einem Brief im neuen Necrolog von 1825.

Ansicht der Kiiste von Grofigriechenland. Nach v. B. fiir
die Wiener akad. Sammlung angekauft, dort nicht vorhanden.

Tiber mit Ponte Molle.

Landschaft mit Aesop.

Landschaft im Charakter Mittelasiens. Nach v. B. auf
Schlof Hannover. Dort nicht vorhanden, auch nicht auf Schlof3
Herrnhausen.

Orpheus die Tiere zihmend.

Aussicht auf das Schreckhorn.

Gegend von Olevano, h. 0:66 m, br. 0'80 m, bez. L. Koch.
Museum Basel Nr. 267.

Gegend von Olevano, h. 0'56 m, br. 0-80 m, bez. I. Koch.
Museum Basel Nr. 268.

Freskomalereien.

In der Villa Massimi in Rom (1825—1829).

Am Eingang rechts: Dante im finstern Wald entschlafen,
itber der Tiir: Dante von den drei Tieren umgeben, am Ein-
gange links: Dante erblickt den Vergil.

Die Hélle, in der Mitte Minos als Hollenrichter, umgeben
von den sieben Todsiinden.

Die Uberfahrt der Seelen zum Purgatorio.

Die BuBle im Purgatorio,
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Zeichnungen in Aquarell (A), Sepia (S) und Bister (B).

Bin grofer Teil hieher gehdriger Zeichnungen Kochs, be-
sonders aus seiner Jugendzeit, ist nach England gekommen
und weder in der Literatur aufgefithrt noch sonst zu erkunden
gewesen,

1. Scene aus der Karlsschule. A. 1790 (?) Kupferstich-Ka-
binett Stuttgart.

2. Koch zwischen Mode und Malerei. A. 1791.

3. Kirchenscene. S. 1793. National-Gallerie Berlin.

4. Hospiz am St. Gotthard, h. 30, br. 44, A. 1793
Akademie Wien.

Alpenmatte mit Sennhiitte, h. 20, br. 32. A. Akademie Wien.

5. Blick auf die Jungfrau, h. 16, br. 22. S. 1793/94. Al-
bertina Wien.

6. Polyphem, Acis und Galathea, h. b4, br. 75. S. 1796.
Kupferstich-Kabinett Stuttgart.

7. Herkules am Scheidewege, h.54, br. 76. S. 1797. Kupfer-
stich-Kabinett Stuttgart.

8. Apollo unter den Hirten, h. 54, br. 76. S. 1797. Kupfer-
stich-Kabinett Stuttgart.

9. Kadmus und der Drache, h. 54, br. 76. S. (Fleisch col.)
1797. Kupferstich-Kabinett Stuttgart.

10. Sintflut, h. 50, br. 76. A. 1797. Albertina Wien.

11. Raub des Hylas, h. 75, br. 108. S. 1802. Kunsthalle
Karlsruhe.

12 Vertreibung der Hagar, h. 54, br. 76. S. 1802. Kupfer-
stich-Kabinett Stuttgart.

13. Guido von Montefeltre. A. 1803. Frhr. v. Marschall
Karlsruhe.

14. Diana und Actaeon. A. Arnold Otto Meyers, Hamburg.

15. Landschaft, h. 19, br. 17. S. Kupferstich-Kabinett
Stuttgart.

16. Tiroler Alpen, h. 38, br. 301,. A. Kupferstich-Kabinett
Stuttgart.

94.

»
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17. Hylas von der Nymphe geraubt, h. 50, br. 75. A.
Kupferstich-Kabinett Stuttgart.

18. Elieser und Rebecca, h. 55, br. 80. S. 1812. Kupfer-
stich-Kabinett Stuttgart.

19. Italienische TLandschaft mit Stadt, h. 46, br. 69. A.
Akademie Wien.

20. Urteil des Paris, h. 48, br. 8. A. Akademie Wien.

21. Landschaft mit Wasserfillen, h. 56, br. 85. A. Aka-
demie Wien.

22. Opfer Noah's. S. Gallerie Dresden.

23. Einzug der Tiroler. B. Frhr. v. Marschall Karlsruhe.

24. Kundschafter mit Trauben, h. 41, br. 57, S. 1818.
Stidel-Museum Frankfurt a. M.

25. Kreuzigung Christi, h. 50, br. 42. A. Museum Leipzig.

26. Kleine Landschaft. S. National-Gallerie Berlin.

27—67. 40 Zeichn. z. Dante \ Samml. d. Secundo-

67—73. 6 Zeichn. z. Aeschylos [ >  Genitur Dresden.

T horwaldsen-Museum, Kopenhagen (nicht datiert).
74 —31.

74. Jason in Jolkos. A. nach Carstens.

75. Dante und Vergil im II. Kreise der Holle. A. nach
(Carstens.

76. Dante und Vergil. A. nach Thorwaldsen.

77. Paolo und Francesca von Gianciotto ermordet. A.

78. Boas und Ruth. A.

79. Das Tal Lauterbrunnen. A.

80. Schweizer Landschaft. A.

81. Orpheus von den Buchantinnen getGtet. S.

82. 4 Aquarelle zu den Fresken in der Villa Massimi im
Kunsthandel.

83—90. 7 Aquarelle f. Fresken im Rom. Hause des Dr.
Hiirtel (nicht ausgefiihrt) 1831. Excell. Rich. Schone, Berlin,

1. Hercules, Dejanira und Nessus. 1831, h. 0.29 m., br. 0.18 m.
2. Chiron unterrichtet den Achill, h, )29 m, br. 0-18 m.

3. Silen auf dem Esel reitend, h. 0-28 m, br. 0-18.
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4. Orpheus v. d. Mianaden zerrissen, h. 0-283 m, br. 0-183 m.
5. Hylas v. d. Nymphen geraubt, h. 0:285 m, br. 0:22 m.
6. Diana und Aectaeon, h. 0-285 m, br. 0:20 m.
7. Apollo unter den Hirten, h. 0-28 m, br. 0:38 m. (Breit-
bild.)
Die Wandfelder sind im Verhiltnis von 6:1 zu den Aqua-
rellen.
91. Macbeth und die Hexen. A. 1797 (?). Gaetano Koch,
Rom.
92. Schmadribach. A. Gaetano Koch, Rom.
93. Alpenlandschaft mit allegorischen Figuren. A. Ottaviano
Koch, Rom.
94—96. 3 Alpenlandschaften, Gegend v. Interlaken, zwei-
mal Jungfrau. A. Ottaviano Koch, Rom.

Feder- und Bleistiftzeichnungen.

Da gegen 1000 Zeichnungen von Koch in o6ffentlichen
und Privatsammlungen Deutschlands und Osterreichs erhalten
sind, so begniige ich mich mit einer summarischen Aufzihlung
nach den Aufbewahrungsorten.

Wien, Bibliothek der Akademie der bildenden Kiinste.
Mappe 12/54, Landschaften und historische Kompo-
sitionen.

38 Blitter, darunter eine Bleistiftzeichnung von Genelli
Nr. 6312: Zeus lift Heracles an der Brust der schlafenden
Hera saugen, ferner Karikautren von Hess und Kochs Portriit
von Wittmer. Sechs Blitter gehtren zu dem im Leipz. Museum
aufbewahrten Skizzenbuch. Zeichnungen zu den Hirtel’schen
Aquarellen Nr. 1, 2, 3, 4, 7.

Hofer in Inusbruck,

Paris-Urteil.

Opfer Noah'’s.

Aesop am Brunnen.
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Georg mit dem Drachen.
Ziwei Aquarelle aus den Alpen.
Boas und Ruth.

Mappe 1354 Landschaften und Kostiim-Studien.

23 Blitter, darunter 12 Zeichnungen zu dem im Leipziger
Museum aufbewahrten Skizzenbuch gehérig.

Raub des Hylas.
Mehrere Kostiimstudien mit italienischen Farbenbezeichnungen.

Mappe 14/54 Landschaften und Kostiim-Studien.

8H Blitter, mit ganz wenigen Ausnahmen 14 X 20 grol,
also wohl aus einem Skizzenbuch. TLandschaftsstudien aus der
Umgebung Roms, von Olevano und Civitella.

Mappe 1|55 Kompositionen aus der Bibel.

30 Blétter 23 X 19, teils Breitformat. Bleistiftzeichnungen,
leicht mit Sepia getuscht.

Mappe 3|55 und 455 Zeichnungen zu Dante.

Siehe das separate Verzeichnis.

Mappe 7|55 Landschaften.

8 Blitter grofen Formats, darunter einige frithe Aquarelle.
Tells Schufi 53 X 35.

Mappe 856 Kompositionenzu Aeschylosund Ossian.

41 Blitter, davon 35 zu Ossian, 6 zu Aeschylos.
Nr. 6586 zu Sieben gegen Theben V. 1026.

Nr. 6585 zu Gefesselter Prometheus V. 944.
Nr. 6584 zu Perser V. 681.

Nr. 6583 zu Agamemmnon V. 1096.

Nr. 6588 Totenspende (Cheophoren) V. 1021.
Nr. 6587 Totenspende (Cheophoren) V. 1.



Skizzenbiicher 859 959 1059 11/59.
Skizzenbuch 8/59 20 X 29-H.

Landschattsstudien, besonders viele aus Tivoli, so dal
die Entstehungszeit dieses Buches vielleicht vor 1818 zu setzen
ist. Auferdem Studien aus Olevano, Subiaco, Nemi etc., Zeich-
nungen von Soldaten Stutzern, Pflanzen- und Tierstudien. In
diesem Buch befindet sich auch die vollstiindige Aufzéhlung
der Malernamen nach Vasari bis zu Sodoma und San Gallo.

Skizzenbuch 9/59.

Kochs letztes Skizzenbuch, das er noch kurz vor seinem
Tode benutzte. 23 Skizzen aus Rom selbst und seiner niichsten
Umgebung.

Skizzenbuch 10[59 20 X 14
aus den Jahren 1812—1816. Studien aus Rom, dem Weg
zwischen Rom und Wien und Wien selbst. Meistens land-
schaftliche Gegenstiinde, aber auch Skizzen nach Pflanzen,
Menschen, Architektur und Gemélden.
Skizzenbuch 11[59 231, X 181/,.

Landschaftliche Studien, Skizzen von Pflanzen und arbeiten-

den Frauen.

Wilhelm Freiherr v. Marschall, Karlsruhe i. B,

26 Zeichnungen zu Dante.

Charitas mit 3 Kindern.

Hylas von den Nymphen geraubt, kleine Federzeichnung.
Zwei Bliatter mit Kiinstlerportrits.

National-Gallerie, Berlin.

7 Zeichnungen zu Dante.

Raub des Ganymed.

Landschaft mit Ruth und Boas.
Kleine getuschte Landschaft.
Kirchenscene, Sepia.

Anbetung der heiligen 3 Konige.
Landschaft.
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Stidtisches Museum, Leipzig.

20 Landschaftsstudien aus Olevano um das Jahr 1820 ent-
standen, photographiert von Freimund Edlich in Dresden. Sechs
Stiick wurden bis 22 von Grosspietsch radiert. 33 X 22.

Mehrere Federzeichnungen,

Albertina, Wien.

Zeichnung aus der Umgebung von Vietri bei Neapel,

Tells Apfelschufi.

Sintflut, Aquarell.

Blick auf die Jungfrau, Sepia.

Eine fiinfte Zeichnung I. K. 3.|7. 1824 gezeichnet, riihrt
nicht von Koch her.

Kupferstich- Kabinett, Stuttqart.
19 Blitter, darunter 2 Zeichnungen zu Dante, 3 friihe
Karikaturen.
5 groffe Aquarelle und Sepiazeichnungen aus den Jahren
1796/97, aulerdem mnoch 25 Zeichnungen (Sepia) und ein
Aquarell zum Tagebuch einer Ferienreise.

Museum Ferdinandeum, Innsbruck.

Hb Blétter, darunter eine Federzeichnung nach einem Pas-
sionshild, Christus das Kreuz tragend, 8 % 24, von Koch als
Knabe gezeichnet, durch den Pfarrer Jos. Knitel in Holzgau
dem Museum geschenkt (1t. XV, Jahresbericht v. 1839).

12 Zeichnungen zu Dante.

Zeichnungen zur Bibel 23 > 19, bereits 1846 gekauft (lt.
Jahresbericht v. 1846), so dafi die 1865 von Wittmer an die
Wiener Akademie verkauften ganz gleichen Darstellungen, die
auch weichlicher sind, kaum echt sein diirften.

Landschaftliche Studien, zum Teil von Hans Semper her-
ausgegeben, meistens aus den letzten Jahren stammend.

Quadrierte Federzeichnungen zum Gemilde ,Ruth und
Boas; auBerdem noch 23 getuschte Federzeichnungen zum Tage-
buche einer Ferienreise.
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Kupferstich-Kabinett, Miinchen.

6 Zeichnungen: 5 Landschaften und eine Madonna mit
Kind und einem Heiligen.

Stiidel-Musewm, Frankfurt a. M.

H Bliatter: Aufstand der Tiroler, 1819. Kundschafter mit
der Traube, 1818. Diana und Aktaeon, quadr. Das Opfer
Noah’s, Landschaft.

Fraw Bayonin v. Heinz, Schlof Tegel.

Zeichnung: Tiberlandschaft.

Kestner-Musewm, Hannover.

Federzeichnung: Landschaft ans dem Sabinergebirge.

Museum Weimar.
8 Blétter, darunter 2 Zeichnungen zu Dante.
Ruth und Boas, quadr. zum Gemilde im Thorwaldsen-
Museum. (?) ’
Landschaftstudien.
Flucht nach Egypten.

Kupferstich-Kabinett, Dresden.

4 Blitter: Herakles und Nessus. Opfer Noah’s, Sepia.
Landschaftsstudie.  Dante’s Uberfahrt nach der brennenden
Stadt, quadr.

Sammlung der Secundo-Genitur, Dresden.
46 Blitter: 40 Zeichnungen (Sepia) zu Dante, 6 zu
Aeschylos.
Geh. Ober-Reg.-Rat a. D. Dr. M. Jordan, Steglitz.

Landschaftsstudien in Bleistift.

Olevano, Federzeichnung mit vielen Architekturen.

Raub des Hylas, Diana und Aktaeon, Federzeichnungen
zu den fiir Dr. Hértel bestimmten Aquarellen, Nr. 5 und 6.
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Thorwaldsen-Museum, Kopenhagan.

Der Streit um den gestorbenen Guido v. Montefeltre. Kreide.

Prozession von Monchen, Kreide; drei iitber dem hl. Fran-
ciscus schwebende Engel, Kreide — wohl Details zur ersten
Zeichnung. :

Hin boser D%inion, Kreide.

52 Zeichnungen zu Ossian mit Bleistift und Feder.

Orpheus “wird von den Bacchantinnen zerrissen. Feder-
zeichnung.

Zwei italienische Landschaften. Federzeichnungen.

Von der romischen Campagna. Federzeichnung.

Ponte Nomentano. Federzeichnung.

Aussicht von den Farnes. Giérten. 1832. Bleistiftzeich-
von Koech und Wittmer.

Prof. Dr. Julius Vogel, Leipzig.

Tiberlandschaft, h. 34, br. 47, quadriert. Federzeichnung.
Staffage: Tanzende Landleute. Zu dem Bilde Nr. 38, mit dem
es in den Mallen genau iibereinstimmt.

Ottaviano Koch, Rom.

St. Nereo e Achileo, Federzeichn., quadr.
Jungfrau 4 ;
Orpheus g x

Chiron und Achilles
Dante vor dem Tor von Dite

Noal'’s Opfer . ¥
Raub des Hylas 5

Cesarenpaliiste x ;
Bileam g *

S. Maria Maggiore . .

Berner Oberland, Federzeichn., quadr. (fiir das Oelbild in
Innsbruck). ,
Subiaco Federzeichn., quadr.
Herakles und Nessos

”
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S. Bonifacius, Federzeichn. (1814 gez. fiir Graf Schénborn,
aber wohl nicht ausgefiihrt.)

S. Hubertus, Federzeichn,

Diana und Aktaeon > quadr.

Aus der Cervara : ;

Ein Skizzenbuch, begonnen ca, 1804, mit vielen Portriits,
darunter denen von Schick, Dr. Miiller, Rehfues, seiner Braut
Cassandra Rainaldi, A. W. v. Schlegel. Details aus Florentiner
Gemiilden. Portriit des Grafen v. Ugolino nach einem Fresko (?)
und Farbenangabe, wohl einer Studie zu Kochs Dantezeich-
nungen,

Kochs Dantezeichnungen nach Gesingen geordnet.

I. = Innsbruck.

M. — Freiherr v. Marschall,

Dr. = Secundo-Genitur in Dresden (Sepia).
S. = Stuttgart.

W. — Akademie in Wien.

N.G. = National-Gallerie, Berlin.

C. I Zeichnung in Innsbruck.
: bei Frhrn. v. M.
,, in W.
Sepia in Dr.
C. 1I. (118/20) Sepia Dr. (2 Blitter.
C. III. (9]18) Zweimal W (einmal fliichtiger). Sepia-Z. Dr.
(109 und ff) Kahn des Charon. I. W. Sepia in Dr.
C IV. M. W. Dr.
C. V. (58 ff) M. W. Dr. Die Scene: Gianciotti iiberrascht
das Liebespaar. M. W.
C. V.. M. W. Dr. (22 u. g. StraBenriuber von Drachen
angefallen.)
C. VIL. (1. u. f£) St. "W. (zweimal, darunter eine Contour-
zeichnung.) Dr. (112 ff) Detail zn den Zornigen. M. Zwei
unausgefithrte Federzeichnungen.
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C. VIII. Federzeichn. W. (40—42) Zweimal (fliichtig,
flott und grof) W. Dr.

C. IX. N.G. (89]90) N.G. L (zweimal, einmal Detail). St
W. Dr.

C. X. (22 u ff) W. Dr.

C. XI. (4—12.) Dr.

C. XII. M. (35 u. ff) W. Dr. (104—20) W. Dr.

C. XIIL (31—39) N.G. M. (Zweimal, einmal skizzenhaft) I
W. Dr.

C. XIV. (63 u. ff) W. (Zweimal, einmal fliichtig) Dr.
C. XV. (22 u. ff) Dreimal in W, Dr.

C. XVI. (2—27.) Zweimal in W. Dr.

C. XVII. (16 u. ff) Dreimal M. (einmal Detail,- einmal
Federzeichn., einmal Temp.) Zweimal 1. (einmal Federzeichn.,
einmal Olbild). W. Zweimal Dr. (79 u. ff) N.G. Zweimal M.
W. Dr.

XVIIL (115—136) Dr. (25 u. ff) M.
XIX. Simonisten. Dreimal W, Dr.
XX. Dr.
XXI (22 u. ff). N.G. M. (4 Details) Dr.
XXII. (46—5b7.) Dreimal M., zweimal W. Dr.
. XXIIL (76 u. ff) Zweimal M. (einmal skizziert, einmal
ausgefuhlt) W. Dr.
XXV. (44—57) Dr.
XXVIL (43—48) Dr.
XXVIL Dr.
XXVIII. W. Dr.
XXIX. Dr.
XXX. (22—30) Dr.
XXXI. (130—132) N.G. (Details). 2 W. Dr.
. XXXIL (97 u f£) W. Dr.
XXXIIL (1 u ff) W. Dr.
o XXXIN. (37w )M W. Dr.
Purgatorio.
L (13 u ff) L. Dr. (46) N.G. Zweimal W.
IX. (1. u. ff) N.G. A. O. Meyer, Hamburg. Dr.

cooao
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XXVIL. W.
XXVIIL (34—69) 1. W. Dr.

Radierungen.

20 Blatt: Romische Ansichten erschienen 1810 und spiter.
(Nach einer Notiz im Almanach aus Rom von F. Sickler und
C. Reinhart von 1811 waren damals erst 12 radierte Blitter
erschienen.) h. 145 em, br, 20 cm. Die Platten besitzt Kochs
Enkel, der Architekt Gaetano Koch in Rom.

4 Blatt: Scenen aus Dantes Inferno, erschienen 1809. (Brief
Wilhelm v. Humboldts an Jaucobi 10. Mérz 1809.)

1. Dante mit den drei Tieren, h. 29 e¢m, br, 355 cm.

2. Der Nachen Charons, h. 29 cm, br. 354 cm.

3. Guido von Montefeltro, h. 35'8 em, br. 292 cm.

4. Dante durchreitet auf Nessos’ Riicken deu Blutstrom,
h. 35'8 em, br. 292 em,

H. Die Strafe der Diebe aus Dantes Inferno.

2 Blatt: Scenen aus Ossian, Comala, h. 22'6 em, br. 174 em,
wohl 1803.

Schwur der 1500 Republikaner bei Montenesimo. Comp.
et gravé par Koch a Rome. Se vend. a Nuremberg, chez Jean
Fridric Frauenholz. 1797, h. 33 cm, br. 64 cm.

24 Blatt: Die Argonauten, nach Zeichnungen von A. Car-
stens, h. 185 em, br. 23:6 em. 1799.

1 Blatt Lithogrdphie : Ansicht eines Klosters in Subiaco. 1805,
von Koch fiir Dallarmi und Winter auf den Stein gezeichnet.
Bin Abzug ist in der Miinchner Staatsbibliothek erhalten ;
h. 28 e¢m, br. 395 cm.

Quellen.

Kochs Briefe an R. Langer (51 Stiick), Staatsbibliothek,
Miinchen. | :
Briefe einiger Maler in Rom an R. Langer, Staatsbibliothek,

Miinchen.
Feord.-Zeitschuift. TII. Folge. 49. Heft. 9
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Kochs Briefe an den Baron v. Uexkuell, W. Freiherr von
Marschall Stuttgart.
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Kunstblatt von 1846, Kritik von Schorns.

Blitter fiir literarische Unterhaltung 1839, Nr. 59 (Kochs
Flucht).

Zeitschrift fiir bildende Kunst 1874 (Kochs Tagebuch
[Liitzow] und Briefwechsel zwischen Goethe und v. Quandt).
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Jaffe: JOA Koch:

Ansicht des Rheinfalles.

Tagebuch einer Ferienreise. Musewn Ferdinandeum in Innshruek.)

(022 m br,, 0+16 m h. — Aus dem .,
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Jafte: J. Taf, 3

(070 m br., 0°50 m h. — Aquarell. Albertina in Wien.)
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Jafté: J. A. Koch Taf, 4

Der Kahn Charons. Dante: Inferno ¢. 111,

(0385 m br., 0'3 m h. — Federzeichnung. Museum Ferdinandeum in Innsbruck.)
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Jaffé- J. A Koch. Taf, 5

Winzerfest bei Olevano.

(0:57 m br., 046 m h. -—— Neue Pinakothek in Miinchen.)
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Jaffé: J. A. Koch.

,Vigna del Belvedere & Olevano®.

(022 m br., 0165 m h. — Radierung aus der Folge der rom. Landschaften.)
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Jaffe: J. A. Koch. Taf. 7

Tivoli mit Cascatellen.

(1°46 m br., 1:03 m h. — Paul Frhr. von Biegeleben in Bozen.)
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Jaffé: J. A Koch. 2.

Tiroler Landsturm.

(Holz, 072 m br.,, 0-57 m h. — Museum Ferdinandeum in Innsbruck )
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Jaffe: J. A. Koch. Taf. 9
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Promotheus.

Federzeichnung aus der Folge der Aeschylos-Tragodien.
Bibl. der Akademie der bild. Kiinste, Wien.
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Jaffé: J. A. Koch. o

Tiber-Landschaft.
(Federzeichnung. — Prof. Dr. Jul. Vogel in Leipzig,)
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Jaffé: J. A, Koch. Taf, 12
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Ruth und Boas.

(028 m br, 0021 m h. — Quadrierte Federzeichnung. Museum Ferdinandeum in Innsbruck.)
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Jdlle: o, 5, nuvi

Ruth und Boas.

(141 m br., 105 m h. — Museum Ferdinandeum in Innsbhruck.)
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Makbeth und die Hexen.

(122 m br., 081 m h. — Museum Ferdinandeum in Innsbruck.)
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Jaffé: J. A. Koch.

Der Raub des Hylas.

(Aquarell. — Exz. Prof. Dr. Richard Schone, Berlin.)



