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Dem Betrachier -alter Tiroler Kunst bietet sich eine fiber-
raschende Fillle wertvollen und zum Teil noch ungesichteten
Materials, die ihn, im Verein mit den Schwierigkeiten, die einem
tieferen Eindringen aus dem DBlangel an geniigenden Photo-
graphien und den oft heschwerlichen Verkehrsverhaltnissen er-
wachsen, dazu freiben [wird, seine Aufmerksamkeit zuniichst
auf ein Spezialgebiet zu richten, Eine znsammenfassende Dar-
stellung auch nur eines groBeren Teils, etwa der Tiroler Malerei
wiihrend einer lingeren Periode, ist heute moch kanm méglich.

Die vorliegende Studie hat sich darum auf ein kleines Feld:
die kirchliche Wandmalerei Bozens um die Wende des 14 zum
15. Jahrhundert beschriimken miissen.

L
Bedentang der Tireler Kunst.

Dle Bedeutung der alten Tiroler!) Kunst be-
rohtvorzugsweiseaufihrem eigenenselbstindigen
Wert.

Erblickte man den Schwerpunkt der deutschen Malerei um
- 1400 bis vor Kurzem in der Malerei der mittelrheinischen Stidte,
besonders Kolus, so riickt er mit der zunechmenden Kenntnis
der siiddentschen Lokalschulen immer mehr nach dem Gebirge

1y Fast durchgehends gebrauchen wir im Folgenden der Kiirze halber
nTirol® im Sione von ,Deutsch-Sid-Tirel, d. . der Gebiete um Bozen
und Brizen,
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zn. Man erkennt, daf Werke, wie der Altmithldorfer oder der
Pihler Altart) oder die Mettener Miniaturen 2) an reiner Schon-
heit fast alles @ibertreffen, was gleichzeitig in Deutschland ge-
schaffen worden ist; und die bisber noch so wenig beriick-
sichtigte Kunst Tirols um 1400 stellt sich der gleichzeitigen
bayrischen, wie jeder anderen Lokalkunst in Deutschland ehen-
biirtig zur Seite,

Obwohl sie vor Michael Pacher keinen Kumstler von all-
gemeiner Bedeutung hervorgebracht hat, besitzt sie doch lange
vor ibm vorziigliche Eigenschaften, die das eifrige Pflegen ge-
diegenen Handwerkes immer zur Folge hat Thre Meister sind
nicht grofi in dem Sinne der gleichzeitigen freischaltenden und
ihrer Persgnlichkeit bewnften Kiinstler Italiens, und vor allem
vielfach beengt; es fehlt ihoen durchwegs an der weiten, eine
reiche Kultur umspannenden Bildung, aber sie iibertreffen jene
nicht selten an Tiefe und Reinheit der Empfindung und Luuter.
keit des nach Ausdruck ringenden Gemits. Sie erfrenen uns
durch schlichte Wahrhaftigkeit und eine anspruchslose Tiichtig-
keit und bleiben dadurch immer liebenswilirdiz und angenehm.

Thr Charakter verrit dentlich ihre Abstammung aus einer
durchaus unhdfischen Kulfur, ihre Kunst ist grundverschieden
von der, die etwa nordlich oder stidlich der Alpen an den
Hofen der GroBen gepflegt wurde. Wir werden bei ibr nieht
selten @hnlich beriithrf wie in den alten wohlhabenden Biirger-
hiusern jener Gegenden, mit der gediegenen Ausstattung und
dem einfachen Schmuek. Selbst den ‘weniger bedeutenden
Werken wohnt eine unaofdringliche Herzlichkeit inne, die das
Geringe der Gabe vergessen lafit und uns stirker erfreuen kana,
als bedentendere Warke voll iibertriebener Anspriiche.

Daneben verdient sie entwicklungsaoeschicht-
liches Interesse um Michael Pachers willen. Eine

1 Ereuzigung in Altmithldorf, Bez Rosenheim, Phot. Hanfstiingel.
Ereuzigung aus Schlof P#hl bei Weilkeim im bayr., Nat.-Mus., Phot,
Teufel,

%} Miinchner Staats-Bibl, Clm 82014, vgl. Riebi, Studien z. Gesch.
d, bayer. Mal, im 49. Bd, d. Oberbayer. Arch. (Abbildgen.).
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Untersuchung des Bodens, . dem dieser persinlichste .und an -
Wuchs gewaltigste deutsche Kinstler vor Diirer entsprungen
ist, wird von selbst gerechtfertigh. Auch hier, wie bei jeder
Eunstbliite, beobachten wir, daf die Wurzeln einer grofen Per-
sonlichkeit in dem wohigepflesten Boden einer handwerklich
sicheren und kumstlerisch fein empfindenden Schule liegen.

Endlieh sind dieser Kunst durch die Lage Ti-

rols so eigentiimliche Bedingungen gegeben, wie
‘sie kein anderes Knlturland in dem Mafie besitzt.
Von der HauptverkehrsstraBe zwischen Norden und Siiden durch-
zogen, ist es der Schauplatz der mannigfaltigsten wechselsei-
tigen Beeinflussungen deutscher und italienischer Kultur ge-
wesen. Die Beobachtung des Aufeinandertreffens so starker na-
tionaler Gegensiitze macht es natiirlich, daB wir einen. Teil
~ unserer Aufgabe auch darin erblicken, die Gegensitze und die
Grenzlinie zwischen italienischer und germanischer Kunst niher
zn bestimmen, resp.’zu untersuchen, wieweit eine solche Bestim-
mung im Bereich der Moglichkeit liegt.

iL
Romanische Wandmalerei in Siidtirol.

Die kirchliche Wandmalerei ist in Tirol seit alters gepfiegt
worden. Die eigenartigen Verhiiltnisse der gesamten Tiroler
Kunst machen es notwendig, auf ihre frithesten Erscheinungen
korz einzugehen, |

Aus dem Anfang des zweiten Jahrtausends sind uns so
viele Reste erhalten, dal wir schon fiir diese Zeit auf eine ans-
gedebnte einheimisch’e Kunsttitigkeit schliefen diirfen. Jede
romanische Kirche und Xapelle in Tirol scheini ehedem mit
Wandmalereien ausgeschmiickt worden zu sein; in den meisten
lassen sich Spuren davon noch heute nachweisen; leidlich er-
halten haben sie sich jedoch nur in wenigen Fillen!).

1) K. Atz, Kunstgesch. v, Tirol and Vorarlberg, Boz. 1885, S. 212 ff.
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Diese Ausiibung der Malerei von eisheimischen Kiinstlern
in so frither Zeit ist uns von Wichtigkeit fiir die Erkenntnis
der Entwickelung der Tiroler Kunst: sie weist daranf hin, dal
diese in ihrer spiteren Zeit nichf von fremden Anregungen
zehren muBte, sondern nach einer eigenen Kunstpflege von
mebreren Jahrhunderten eine geniigende Grundlage zu selb-
stindiger Entwickelung der einheimischen Uberlieferungen und
Entfaltung der eigenen Krifte erworben hatte.

Wenn es erlaubt ist, von den vereinzelten Resten frith-
mittelalterlicher Kunst einigermafien auf den Charakter der ge-
semten dawaligen Malerei in Tirol zu schliefen, so glauben
wir schon hier in zwei von einander verschiedenen Richtungen
die auch der spiteren Zeit eigentiimliche Mischung germanischer
und romanischer Ziige in ihr wahrnehmen zu kdnnen.

Je weiter zuriick wir das kiinstlerische Produzieren ver-
schiedener Linder verfolgen, desto mehr Ahnlichkeiten werden
wir an ihnen entdecken, die in der Ubereinstimmung der Vor-
bedingangen der christlichen Kunst ihre Begriindung finden.
Je jlinger und primitiver eine Kunmst ist, desto weniger ent-
wickelt ist natiirlich das Eigentiimliche sowobhl einzelner Per-
stalichkeiten, als auch gauzer Volksstdmmet),

Wir werden darum bei der Frage nach der Nationalitit
einer Kunst mehr auf die Unterscheidungsmerkmale als auf
die Ubereinstimmrung mit anderen achien, die mehr ans den Zeit-
verhiiltnissen und der Parallelentwicklang der frithchristlichen
Liinder ?) erklirt werden miissen.

Unter den frihesten Wandmalereien Tirols finden wir
solehe, deren Stil, weniger richtig als allgemein, italienisch-by-
zantinisch genannt wird, wie z, B. jene von Hocheppan 3).
Aber dies kann bei der Bestimmung der Nationalitit Sddtirols
nicht den Ausschlag geben: wir treffen das Gleiche auch hiufig
ndrdlich der Alpen an. Unzweifelbaft sind ja die Hauptanregungen

1y B. Riehl, Hunst an der Brenneratrafle, Leipz. 1898 8. 1489.

9 5, Riebl a, a. 0., § 195. .

%) Mittlgn. d. Centr.-Comm. N, F. 22, 8, 167 fl. (Abbldgen). Ferner
Mittlgen. d. C. C, N. F. 8, 8. XX1V; Rep. 5, 5. 113 ff. u. a. '
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der frihmittelalterlichen Kunst des gesamten Nordens aus dem
Stiden gekommen. Aber daneben macht sich doch deatlich ein
spezifisch nordischer Charakter gellend, der sich von dem by-
zantinischen scharf unterscheidet. Und gerade dieses ist von
grilter Bedeutung.

Die byzantinischen Werke setzen uns darum ebensowenig
in Erstannen, als sie die Zugehorigkeit der damaligen Kunst
des Landes zn Ttalien, d. h, zum romanischen Siiden beweisen,
dafern sich nur solche bemerken lassen, die zu jenen im.deuni-
lichen Widerspruch stehen. Allenihalben im Norden war zu
Beginn des zweiten Jabrtausends sine kiinstlerische Selbstin-
digkeit erwacht, die sich von dem Einfluf der byzantinischen
Richtnng frei zu machen trachtete. Dal sich nun auch in
Tirel aus dieser Zeit Denkmiler finden, die za den byzantini-
schen im (egensatz stehen, und, wie jene von Taufersi), rein
nordischen Werken verwandt erscheinen, ist fiir die Frage nach
der Kkiinstlerischen Zugehorigkeit des damaligen Stidtirols ent-
scheidend: es steht der zisalpinen Kultur niher als der trans-
alpinen, _ _

Die Griinde hiefiir sind nicht nur in den politischen Zu-
stinden zu suchen, die ja immer wieder nordische Elemente
auf der Brennerstralle nach Siden fiihrten und Tirol aunch viel-
fach durch Beziehungen der Kldster und Bistiimer?), wie des
Handels mit Deuntschland verkniipften, sondern vor allem in
der inneren Verwandtschaft und Stammeszogeho-
rigkeit der Bevilkerung zu der des Nordens,

Sodacn finden sich in Tirol auch Depkmiler mittelalter-
licher Kunst, die zwar nicht als ,byzantinisch® bezeichnet werden

5y Mittlgn. d. C. C, N. F. 14, 8, 37.

7y Uber Besitzungen bayr. Eldster in der Nithe von Bozen s. ,,Der
dentsche Anieil .des Bistoms Trient, Das Dekanat Bozen* heraunsgegeb.
von K. Atz und Pr. P. Adelgott Schatz, Bozen 1903. 8. 6 Anm. — Der
Wiederaufbau der Stiftskirche von Innichen nach dem Brande ven 1200
geachah durch Bizchof Eonrad von T#lz, der auch Propst von Innichen
war. Vgl Sepp, Kaspar Winzerer. 1887 8. IV, — Dler linke Beitenaltar
der Pfarrkirche von Burgeis [im Vinschgau ist laut Iuschrift eine Stif-
tung des Frater Mathias Vogt ans Kempten. U. a- B. m.
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kénnen, die aber vermige eimer tatsichlichen Verwandtschaft
zur Veroneser Kunst als italienisch angeschen worden sind?),
Allein hierbei diirfen die eigenartigen Verhiilinisse der frithen
Kunst Veronas nicht iibersehen werden: Veroma mag ja in der
Tat vor dem Aufblihen der Tiroler Stidte fiir die Kunst des
Landes eine bedentende Stellung eingenommen haben2); es
mag erzieherisch und in hohem Mafie anch stilbestimmend aunf
die Tiroler Meister gewirkt haben} nur diirfen diese Binwirkungen
ihrem Charakter nach nicht ohune weiteres als italienische an-
gesehen werden,

In Oberitalien bestand wihrend des frithen Mittelalters
keine rein italienische d. h. romanische, sondern die selbstin- -
dige lombardische Kultur, in der neben den {iberwiegenden
italienisch-byzantivischen Ziigen auch vielfach germanische Ele-
mente hervortraten, die durch die fortwihrend erneuten Zuatige
vom Norden her durch Juhrhunderte weiter geniihrt wurden,
che sie vollig im Italienischen untergingen. Die Lombardei ist
das einzige Land des hentigen Italiens, dessen mittelalterliche
Kunst der des Nordens nahe stehf, wenn wir von direkten
Ubertragungen, wie bei Ravenna, absehen; und wiederum nicht
- deshalb, weil es infolge seiner Lage der wechselseitigen duBeren
Beeinflussung am giinstigsten gewesen wire, sondern weil es
mit ikm dureck viele innere Bande der Stammesverwandt-
schaft verbunden gewesen ist, Noch heute lassen sich die Spuren
davon in dem Dialekt der Lombardei?) erkenuen, der eine
Menge von Wortern germanischen Ursprungs enthilt; noch
heute tragen die Bauernhofe in der Umgebung von Padua
und Vicenza mit ihren steilen Strohdiichern teilweise nordi-
schen Charakter, der sich noch reiner, selbst bis zum Beibe-
halten der Sprache, in den sette communi und tredeci communi
erhalten hat;

!) Z. B. einige Reste an der #uberen Eingangswand der Kirche Maria
im Schnee zu Obermavern im Virgenta), oder im Saal eines zum Stife
gehirigen Hauses in [nnichen.

%} s, Riehl, a. a. 0., &, 132,

%) Z. B. bron = brunnen, smessor == Messer ete,



—_ 11—

In Verona treffen wir za Beginn des zweiten Jahrtausends
eine ganze Reihe von Denkmilern der Architektur und Plastik,
die deutliche Parallelen zu nordischen Werken liefern. Wir
eripnern an den plastischen Schmuck des Dows und des Haupt-
portals von S, Zeno sowie an die Bronzetiiren der gleichen
Kirche, die viel eher mit den Augsburger oder Hildesheimer
Tiren als mit irgend einer Plastik Italiens zusammengestellt
werden konmen. Diese germanischen Ziige sind von besonderer
Bedeutung fir Tirol, das sich eben nicht nur im Norden mit
germanischer Kultur beriibrte, sondern anch im Sitden mit ver-
wandten Stimmen zusammenstieB, von denen dem Lande Eiu-
fliisse zogefithrt warden, die seiner Natur nicht so fremd waren,
wie es rein italienische gewesen wiren.

In dieser Mittelstellung der Lombardei und ihrer starken
- Durchsetzang mit germanischem Blute finden wir auch den
Schliissel zum Verstéindnis des auffallenden Gegensatzes, in dem
sich die oberitalienische Kunst wihrend des Mittelalters und
selbst his in die Renaissance hinein zu der Kunst des ibrigen
Italien befand. Noch Mantegna mutet uns ja nicht véllig als
Italiener an, in dem Sinne wie die Kiinstler Toskanas oder Um-
briens; ein Tropfen Blutes nordischer Vorfahren schligt in ihm
wieder durch; seine Werke beriibren uns, als ob versteckt
zwischien ihnen nnd uns noch Fiden einer engeren Zusammen-
gehorigkeit hin und wieder liefen, :

Dennoch ist im Ganzen die Italienisierang des Landes
schon lange vor ihm vollendet, Die lombardische Eigenart ver-
liert sich immer mehr und geht in dem satirkeren Blute der
Italiener unter. Die Grenze, die im ersten Juhrtausend das
Bajuwarenreich von dem der Langobarden etwa bei Tramin
oder Meazolombardo frenntel), wird allmihlich die Grenze zwi-
schen Deuntsch und Welsch, und bleibt es bis auf unsere Tage.
Der HaB, dem alles Nordische durch die Jahrhunderte gleich-
mifig bei der Urbevolkerung begegnet ist, snchte mit aller
Kraft, wenn auch unbewubt, auszurotten, was vou den Ein-

1y g, Atz a. a. OQ,, & 38 Anm. 2.
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dringlingen noch geblieben war, Mit den politischen Verin-
derungen, die das 14. Jahrhondert brachte, und dem Auftreten
Giottos festigh sieh das Italienische mebr und mehr, und schon
in Altichiero steht ein Meister vor uns, vor dessen Fresken wir
uns nar mit Miihe erinnern wiirden, daB anch in ihm germa-
nisches Blut geflossen ist, wenn es uns nicht sein Name so
nachdriicklich sagte1),

Diese verschlungenen Féden zwischen der ltesten Tlraler
Kunst upd der der Hachbarlander zu entwirren und einzeln
blofizulegen, ist bei der geringen Menge des Ubriggebliebenen
hente nicht mehr méglich, Nur ganz allgemein, aber dennoch
deutlich glauben wir in ihr die Gegensiitze germanischer und
ttalienischer Elemente zu erkennen und auf ihre innere Zuge-
borigkeit zum Norden schliefen zu dirfen,

Ein Zentrum fiir die Kunsititigkeit dieser Epoche liBt sich
nicht feststellen; die Werke beider Richtungen sind fiber das
ganze Land verteilh. Ausfithrliche Untersuchungen iber einige
von ihnen hat Dahlke im Repertorium verdffentlicht 3).

I, .
Friibgotische Wandmalerei in Siidtirol.

In der folgenden Zeit der beginbenden Gotik verliert Ve-
rona zuniichst immer mehr fiir Tirel an Bedeutung, die erst
spiiter infolge der ungeheuren Uberlegenheit der Eunst Giottos
fiber alle zeitgendssische Malerei voriibergehend wieder zumimmt.

Zwel dentlich erkennbare Ursachen mdgen dieses Nach-
lassen bewirkt haben: die fortscbreitende und nahezu vollkom-
mene Italienisiernng Veronas und der Lombardei bis in die
Alpen hinein und die damit wachsende Verschiirfung der Gegen-
siitze; sodann der wirtschaftliche Aufschwang der Tiroler Stidte3).

1) Altichiero =— Aldiger,
%) Rep. ¥, VI, IX,
%) Dablke, Rep. VI, M. Pacher,
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Beides schreitet zugleich vorwirts und beférdert in gleicher
Weise die Selbstandigkeit der Tiroler Kunst.

Die Enfwicklung des gotischen Stiis fallt in Tirol in die
Zeit von 1300—1500. Zu Ende des 14. Jahrhunderts erreicht
er in der Malerei eine erste Blite in der festgeschlossenen
Gruppe der Bozener Fresken, deven Schllderung die Hauptauf-
gabe dieser Arbeit ist.

Das 14, Jahrhundert ist das Jahrhundert Gxottos Wir
werden ung dariiber auseinanderzusetzen haben, wieweit seine
Wirkungen sich auf Tirol erstreckt baben, Nach der Uber-
windung des byzautinischen Stils ist der Giottos wnd seiner
Schule in der Malerei der erste, der vermige seiner Kraft erwei-
terte Bedeatnng und Befruchtungsfahigkeit besaB, Obwoll sein
" Auftreten in Oberitalien gleich in das erste Jahrzehnt des Jahr-
. hunderts fillt, diirfen wir nicht von vornherein eine Einwir-
kung seiner Kunst anf Tirol in so frither Zeit vermuten. Da
die Veroneser Kunst fir Tirol in erster Linie in Betracht zu

ziehen ist, fragt es sich zunfichst, ob Giotto auf diese so rasch
" EinfluB gewonnen hat, oder ob sie zunichst noch ein anderes
Geprige getragen hat.

Von der Malerei Veronas vor Altichiero ist wenig bekanunt.
Seine Titigheit fallt in die 70er Jahre und steht bereits offen-
. kundig onter dem Zeichen Giottos. Dennoch ist er nicht vollig
ans diesem heraus zu erkliren; in ihm vermischt sich der Stil
Giottos mit Zigen, deren Ursprung bishker im Dankeln lag.
Man muB ibe in der wenig durchforschten vorgioftesken Ma-
lerei Veronas suchen,

Wir wissen aus Urkunden, dal} die Wandmalerel in Verona
schon unter den Staufen eifrig gepflegt worden ist; Schubring?)
filhrt einige Belege dafiir an. Haben sich aus der romanischen
Zeil nicht unbedeutende Reste in den Kirchen erbalten, so fehlte
es bisher an Werken, die uns die Ubergangszeit bis zum Siege.
des gioltesken Stils, d. h, bis Altichiero vergegenwirtigen
koonten. Gerade diese Zeit, die erste Halfte des Trecento, ist

1) Schubring, Altichicro und seine Schule, §. 9.
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besonders reich an Auftriigen ‘gewesen und zwat, wie berichtet
wird, fiir Profanmalerei!), Sehubrivg fiigt hinzn, daB sich hier-
von leider nichts erhalten habe. Dieser Mangel wire fiir uns
ua so fihlbarer, als ja gerade die Werke -dieser Zeit uns Auf-
schliisse iiber das Verhiltnis der friibgotischen Malerei Tirols
zu der Veronas geben miiBten. '

Tatsichlich befinden sich Jedoch sowoh! in Verona seibst
als in seiner Umgebung  Fresken, die diese Liicke wenigstens
gum Teil anszufillen vermégen und uns eine Vorstellung von
der Veromeser Malerei vor Altichiero verschaffen konnen. Bs
sind dies an erster Stelle die Fresken von Castelbarco ?) bei
Avio in Tirel, auf die vor Eurzem anlifilich des kunsthistori-
schen Kongresses in Innsbruck durch die .Kopien von Siber
die Aufmerksamkeit gelenkt worden ist. Da sie bisher nur
wenig berlicksichtigt worden sind, und man jhrer Bedeutung,
wie uns scheint, noch uicht vollig gerecht wordem ist, so
sei kurz Einiges dariiber gesngt: ‘

Castelbarco ist ein Schlof oberhalb Avios, der letzten Ort-
schaft anf Osterreichischem Gebiet vor der italienischen Grenze
und nur ein paor Stunden von Verona entfernt. Die Gemilde,
die sich innen an den Winden eines frei im Garten stehenden
Gebdudes befinden, beziehen sich zumeist auf Kimpfe dvr Grafen
von Castelbareo 3). :

Diese héchst eigenartigen und alfertiimlichen Fresken ge-
withren nicht nur dem iisthetischén Empfinden einen eigentiim-
lichen  Reiz, sondern, als frithe Vorstofe zu Allichiero und als
Beispiele der seltsam eigenwilligen lombardischen Kunst des
Mittelalters, das grofite historische-Interesse; Die Kompositionen
sind im Stil einfachster Wandbemalung gehalten; ihre Wirkung
ist eine fast tapetenartig-dekorative, Die Figuren sind neben-
einander auf die Fliche gemalt; jede wird moglichst fiir sich

1) Schubring, a. a. Q,, 8 10. '

9 s auch Mittlg. d. C. C,, N. F. 19, 8. 188; 25, &. 40; 25, 8. 110,

%} Beschrbg. 8. in dem Vortrag von Siber, im offiz. Ber. fiber die Ver.
handlungen des 7. internationalen kunsthisiorischen EKongresses in Inns-
bruck 1902, Berlin bei Sittenfeld, 8. 77 . -— 8, Taf, I,
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behandelt: selbst innerhalb dichter Gruppen wird sie stark als
einzelne betont, Die Bewegingen jeder sind gesondert fir sich
heransgebildet, Sellen werden die Personen der hintéren Reihe
von den vorderen verdeckt; eine jede hebt sich soweil als mog-
lich direkt und scharf umrissen vom Hintergrund ab, dem jede
Tieferausdehuung mangelt. Die wandteppichartige Wirkung
der Zeichnung wird durch die bald helle, bald dunkle Firbung
der Gewinder und Ristungen noch erhoht, Die Bewegungen
sind von seltsamer Hefbigkeit und Wildheit, in ihrer Strenge
und Lebendigkeit zum Teil von groflartiger Stilisierung. Manches
gemahnt ap archaische Vasenmalerei, Ein michtiger Trotz,
eine fust gewalttiitige Sinnesart spricht aus den Gestalten; der-
selbe Charakter, der den alten Longobarden des Konigreichs
eigen war, scheint moch in diesen Malereien fortzuleben. In
keinem Zuge ist etwas Weichliches. Gebidrden, Haltung, Ge-
sichtsausdruck und selbst die einzelnen Teile der Riistung, wie -
z, B, dle knappen Oberkleider oder die kiihn geschweiften Helme
veremlgen sich zu einheitlicher Wirkung, Die Korper sind noch
ganz unorganisch, die Verbindung des Leibes mit den Gliedern
noch ganz mifigliickt; dieser selbst ist flach und steif; um so
iiberraschender ist die Lebendigkeit und Macht der Bewegungen.
Man erinnert sich vor diesen Fresken Mantegnas oder Vittore
Pisanocs, die demselben Boden entstammten, in deren Werken
gleichfulls alles sturmerfitllt ist, und aller jener Ziige des weniger
"bedentenden Altichiero, die nicht aus (Hiotto erklirt werden
konnen, Ihr Charakter ist so entfernt von allem, was wir an
frither italienischer Malerei kennen, wie er dem der friihlom-
bardischen Plastik nahesteht. Da sie unberiithrt von giotteskem
Stil sind, hat man sie in romanische Zeit datieren wollen, allein
damit sicher zu frih angesetzt. Schon Siber vermatef, dab die
Fresken kurz vor oder nach dem Tode Guglielmos du Castel-
barco (1319) entstanden sind, ohne dies indes ndher zu be-
griinden,” Zu einer festeren Bestimmung mag Folgendes eine
Stiitze bieten: das Geschlecht der Lastelbarker befand sich auf
seinem Hohepunkt unter Guglielmo, Podestiy von Verona, der
von 1815 an die Kirche 8. Fermo maggiore neu bauen lieS,
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die bei seinem Tode nsheza vollendet war. . In dieser Kirche
befinden sich gegeniiber der Pisanello zugeschriebenen Verkiin-
digung Reste eines Freskenzyklus?), die durch die Bearbeitung
mit dem Spitzhammer zam Auftragen eines neuen Mortelbewurfs
zwar sehr viel verloren haben, im Ganzen sber doch deutlich
ihre Verwandlschaft zu Avio erkenpen lassen. Sie sind durch
das feste Datum des Kirchenbaues einigermalen sicher in die
Zeit um 1320 oder. das folgende Jahrzehnt bestimmt, BEin Ver-
gleich mit den Fresken von Avio, mit denen sie auller dem sehr
verwandten Siil auch den Siifter oder doch die Stifterfamilie
. gemeinsam haben, lehrt, daB diese die allertimlicheren und

1) Wir geben eine kurze Beschreibuug der Uberreste nach unseren
Aufzeichnungen an Oré und Stelle, die lediglich dazn dienen soll, einer
Verwechslung der gemeinten Fresken mit daneben befindlichen vorzu.
bengen. Der [nhalt der-Darstellungen ist uns frotz vielfachen Suchens
nicbt Elar geworden; selbst die Namen der Hauptfiguren konnten nicht
festgestellt werden, Links im Bilde tbront unter einer Architektur ein .
Konig, der sich mit Jebhafter Handbewegung zu einem Henker rechie .
neben ihm wendet, der eben sein blutiges Schwert in die Scheide stdbt.
Weiter rechts neben diesem befindet sich ein langer Galgen, an dem
5 Gerichtete 1. weillen Gewiindern, deren vorderster eine Krone trigt,
hingen. Stierkdpfige Teufel nehmen jhre Seelen in Empfang., Die Kévper
sind von dem Henker jn der Milte entzwei geschaitten worden; die un-
teren Hilften liegen am Boden, wo sich ebenfalls Teufel nm sie beschif-
tigen. Ganz rechts wird das Bild durch einen zweiten Henker abge-
schlossen, der wie der erste im Begriffe steht, sein Schwert einzustecken.

Bei dem Kopf des Konigs eteh$ die [nschrift: IMPATOR DELDELI
(= Imperater Dsldeling?} Anf einer daneben befindlichen, noch frger
zerstirten Darstellong erblickt man den Eonig in fast gleicher Stellung
ein zweites Mal, wiederewm von der Inschrift begleitet. — Ein Martyrium

koenen die Bilder nicht vorstellen, da die Gerichteten keine Nimhen
" haben. Der Heuker erinnert in allem am stiirksten an Avio; in dem
Kinig scheint schon etwas von Giotto zu liegen, weshalh wir diese
Freaken fiir die jingeren halten. Die Umfassung der Bilder weist kei-
nerlei ornamentalen Schmuck anf; sie besteld avs einfachen roten und
griinen Streifen. {ber diesen Bildern befinden sich noch zwei sehr uan.
kenntliche Szenen mit nimbierten Ménchen und Kriegern, fiber deren -
Zugehdrigkeit zu den unteren wir des schiechten Zustandes wnd der -
Hohe wegen im Ungewissen geblieben sind. Die Nimben sind flach gerieft.
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ilteren sind; so mbgen diese etwa dem ersten Jabrzehnt nach
13001) angehtren, woza Trachten und Waffen durchaus passen?),

Die Datierung der Fresken von Avio und 8. Fermo ergibt
nun den Schluf, daff zu Begion des Trecento in Verona noch
vollig ungiottesk und, was bei der Nihe von Venedig um so
" anffallender ist, ebensowenig unter byzantinischem Einfluf ge-
malt worden ist. DaB Verona hierin nicht allein stand, sondern,
anch die tbrigen Stidte Oberitaliens in jemer Zeit noch eimen
vielfach im heuntigen Sizn ,unitalienischen® und dem Nordischen
nahestehenden Charakter besessen haben, beweist fiir die Malerei
w. a. der Schmuck der Loggia dei Cavalieri in Treviso, der etwa
in die gleiche Zeit (1300—1320) zu datieren sein wird ).

Die Bemalong der Scrovegni-Kapelle durch Giotto wurde
etwa 1306 beendet: in Albichiero erst, fast 70 Jahre spiiter,
188t sich sein Einfluf greifbar nachweisen, und selbst dieser -
- ist ja nicht in dem MaBe von Giotto herzuleiten, wie dessen
" toskanische Nachfolger: die Nachklinge der alten lombardischen
. Kunst siod in ihm noch nicht villig verstummt, Wahrend in
" Toskana wohl das ganze Trecento hindurch nicht ein Fresko
gemalt wordeu "ist, das nicht die Spuren von Giottos Wirksam-
keit an sich triige, ist die oberitalienische Kunst dem Anstorm
~ des neuen Stils erst nach mehr als eimem halben Jahrhundert
- erlegen. Aber anch hier miissen wir noch eine Einschriinkung
machen: nur die kirchliche Kunst Oberitaliens unterlag; die
hofische behielt einen andern Charakter. .

Das ganze Leben der oberitalienischen Hofe richtete sich
uach franzésischen Vorbildern und gliederte sich damit voll-

) Atz datiert sie mit Mitte 14. Jabrhundert jedenfalle za epit
Mittlg. der C. €. N. F, 25, &, 40. .

) Reste einer dritten verwandten Malerei (die vielleicht die dlteste
_ ist) befinden sich in dem Turm neben S, Zemo. Im Treppenhause
siebt man tber einem Absatz noch die Gestalt eines gekrinten Ednigs
bis zur Brust, angeblich Friedrichs I, sowie eine Anzahl wild blickender
Eépfe, onter denen sich anch zwei schwarze befinden. Sie migen mm
1300 entstanden sein.

.. 3 s. J. v. Schloaser, Jalirbuch d. Kunstsammlungen d. allerh. Kajser.
bauees, Wien Bd. 18, 8. 243,
Ferd.-Zeitschrift, II1. Folge. 50. Heft. 2
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kommen dem ' mifteleuropiischen Linderkomplex, nicht dem
tibrigen. Italien ant), Mit franzgsischen Sitten fand die Pflege
nordischer Sagendichtung und Aventioren eine Stitte; franzd-
gische und dentsche Biicher mit reichem Miniaturenschmuck
lagen in den Hinden der Fiirsten und dienten wohl auch ein-
heimischen Kiinstlern als Quelle von Anregungen, wenn nicht
sogar fremde Kiinstler ins Land berufen wurden 2), Es begegnet
uns in Museen nicht selten, daf Hanuzeichnungen aus dem
Ende des 14. Jahrhunderts oder dem Anfang des 15., die spiter-
hin als veronesische erkannt worden sind, uvrspriinglich die Be-
zeichnung , Deutsche Schule* ?) trugen, ein Irrtum freilich, den
die -weitergeschriitene Stilforschung beseifigte, aber auch ein
Zeuguis fiir die engen Beziehungen, die Oberitalien noch in so
spiiter Zeit zum Nordeu unterhalien hat. Das kunsthistorische
Hofiuseum in Wien bewahrt das mit wunderschénen Miniaturen
reich geschmiickte Hansbuech der Veroneser Familie Cerruti aus
dem Ende des 14. Jahrhunderts ), Es ist ohne Zweifel von einem
" Veroneser Meister hergestellt worden. Dennoch spricht ein au-
derer Geist aus ihm, als aus den gleichzeitigen Kirchenmalereien
Veronas, ein Geist, der viel reine Gotik in sich anfgenommen
hatte, und so mehr mit nordischer Kunstanschauung verbunden
war, als mit italienischer, Man betrachte als Gegenstiicke nur
solche Miniaturen, wie etwa das Gebetbuch der Prinzessin Bianka
von Mailand (Clm 23251) oder das Missale Romapum (Clm 10072)
von Nicola da Bononia, beide aunf der Miinchner Staatsbiblio-
~ thek, die ebenfalls der zweiten Hélfte des 14. Jahrbunderts an-
- gehbren. |

" & J. v. Schlosser, Jabrb, d. Kunstsamml, ete. Bd, 18, 8. 177.

2 Wie es scheint, z. B, bei den Fresken des Castello di Manta,
die auch fiir Runkelstein wnschitzbares Vergleichsmaterial liefern. Siehe
auch: 1" Arte, 1905 (anno VIII} Fasc. 1 u. IlI, wo reicbliche Abbildungen
zu finden aind.

3) z, B. Florenz. Ufficien Disegni Ny, 2267 u. 2269, s. J. v. Schlosser
Jabrb. 16. 8. 182. o

4 Pabliz. v, Jul. v. .,chlosser unter dem Titel: ,Ein veronesisches
Bilderbuch und die hofische Knnst des 14, Jabrhunderts* Jahrb. d,
Kunstsamml. ete. Bd. 16, 8, 144 fT.
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Wir miissen diese Unterschiede betonen, um die Bezichungen
der spiiteren Tiroler Kunst der Zeit um 1400 zu solchen Vero-
neser Werken im rechten Lichte erscheinen zu lassen. Tn den
Fresken des Schlosses Ruunkelstein finden wir leise Anklinge
an das Buch der Cerrnti (z B. Tafel XVIIl Nr. 6); es mag
ohne weiteres angenommen werden, dafl der Runkelsteiner, frag-
los einheimisch tirolische, Meister bei der ungewohnten Anf-

. gabe sich von den Veroneser Profanmalereien seiner Zeit Rat.
gebolt haben mag, da ihm andere Vorbilder fehlten, es mag
~auch sicher sein, dal} diese Veroneser Kunst sich bei allen Ana-
logién zu nordischen Werken doch auch wesentlich von diesen
unterschieden hat und nicht wit ihnen verwechselt werden
- kaun, betont aber muf werden, daB dasjenige, was der Tiroler
Meister znerst von ihnen holte, nicht das Itelienische an ihnen
war, sondern das seiner Art verstindlichere Nordisch-Gotische.
_ Aus diesen Verbilinissen der Veroneser Kunst ergibi sich
fiir Tirol der SchluB, daB die Méglichkeit oder Wahrscheinlich-
keit eines giottesken Binflusses anf seine Kunst micht vor dem
Ende des Jahrhunderts gegeben war. In der Tat sind die
~ Malereien, die ‘sich in Tirol aus der Zeit erhalten haben, frei
vou jedem FinfluB giottesken Stils, und — was fiir das Ver-
 hiiltnis Tirols zu Verona besonders charakteristisch ist ~— auch
frei von direktem Einfiufl der vorgiottesken lombardischen Kunst
Veronas, :
Zu den dltesten Fresken des Jahrhunderts gehéren einige
in Schloff Tirolt); sie mégen in seinem Beginn entstander sein.
_Thr Charakter ist deutsch; in keinem Zuge lifit sich ein Zu-
sammenhang mit Italien finden. Viel eher lassen sie sich gleich-
zeitigen Werken nordischer Schunlen angliedern, Die Auffassung
Christi bei der Kreuzigung ist charakteristisch: sie kehrt un-
zihligemale in der Kleinkunst des gesamten Nordens, ant Elfen-
beinreliefs wie auf Miniaturen wieder, niemals in Italien. Auch die

1y s, auch Mittlgn. d. C. C. N. F. 20. 8 32: Atz Kunetgeseh.
8. 238; Otto Piper, Schlob Tivol, Wien, 1902; P, Zolestin Stampfer,
Schidsser und Burgem in Meran und Umgebung. Innsbruek 1894; P.
Clemen, €. C. N. F. 15. 3. 230.
28
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noch eigentlich romanischen Ornamentstreifen mit dem Tierfries,
die von fern die Erinnerung an die lombardisch-romanische
Kunst der plastischen Friese am Dom zu Verona wecken, ge-
horen der nordischen Kunst ap, zu der ja auch jener Fries
Beziehungen verriit.

Etwas jinger sind die Fresken in dem Chorraum der
Johanniskapelle am Brixener Kreuzgang?), von denen infolge
.verstindnislosen Restaurierens nur noch die Anbetung, Kreu-
zigung und St Christoph herangezogen werden kénnen, Auch
sie erinnern urs an die lombardische Kunst; zwar nicht so,
als ob sie #uBerlich von ihr beeinfluft oder aus ihrer Schule
hervorgegangen waren, sondern mehr durch eine Ahnlichkeit .
des Temperaments, das aus ihnen spricht.

-Wakrend noch in Schloft Tirol alles auf die Einzelfigur
gestellt war, finden wir hier bereits Grappen, die als solche
wirken. Jede Raumbildung fehlt nattirlich auch bhier, der
Schauplatz wird hochstens dorch einen Baum efc. angedeutef.
Die Kompositionen halten sich ganz in der Fliche, Die Figuren
sind so grofi, dal sie méglichst die ganze Wandfliche ansfiillen;
wie sie unten nur den notwendigsten Boden unter den FitBen
haben, entbehren sie auch oben jedes Raumes fiber den Képfen.
Auf Beiwerk ist verzichtet, Bei der Anbetung fehlt selbst die
schwichste Andenfung einer Hiltte oder Krippe, Manches in
der Eomposition erinnert an frilhe Miniaturen des Nordens.
Ganz verschieden sind sie von itnlienischer Kunst, In den Be-
wegungen liegt Ahnliches wie in denen auf dem jiingeren
Freskenzyklus zu Gurk, die aber weniger Jihe uod Gewaltsam- -
keit besitzen (vgl. die hl drei Konige auf beiden Zyklen). Sie
sind als durchaus eigenarlig und selbstindig anzusehen, ihrem
Kern nach als rein germanisch #), In einzelnen Motiven lassen
sich zahlreiche Parallelen za Werken nordischer Schulen ziehen 3),

1) s. Riebl n. a. O. 8. 143, (Abbldgn), ferner Mittlgen. d. C. C.
1882 8. LXXXVL ». 2. m.

?) Ebenso Semper, Ferd.-Zeitschr. 1894 8, {12f, (Der Meister mit
dem Skorpion).

3 5. Riehl a, a. O, 8. 1435,



die jedoch Schliisse lediglich fir die Nationalitit, nicht ihre
Schulherkunft gestatten, Die Auffassung ist durchaus mittel-
alterlich ; jede Vertiefung des Vorgangs fehlt; die Fresken wollen
nur schlicht erzihlen, Beachtenswert ist, daf der Bau der Ka-
pelle selbst, nach Riehl, in seiner Kuppel an lombardischen
Einflaf erinnert. Allen Eigentimlichkeiten. des Stils und der
Kostime nach gehdren die Fresken in die erste Hilfte des
. Jahrhnnderts, die Datierung Sempers darf nach den Ausfiih-
rungen von Riehl1) als widerlegt angesehen werden.

Gleichen Stiles sind die bisher unbeachteten Fresken in
der Kapelle des Schlosses Karneid bei Bozen. Man erkennt
noch eine Riderung und Enthauptung der hl. Katharina, St.
- Georg 2u Pferde mit dem Drachen, einen hl, Kdnig von einer
Anbetung, Johannes von einer Kreuzignng, ferner Pestreiter
- und einzelne Heilige, sowie am Trinmphbogen das Opfer Kains -
und Abels. Sie stimmen aufs Genaueste mit den Brixener Bil-
dern fiberein: dieselben m#chtigen, weitausholenden Gesten und
strengen Gesichter wie dort; dieselbe scharfe Zeichnungsart,
derselbe Mangel an Modellierang uw. s. w, Man ist versucht,
sie derselben Werkstatt zuzuweisen. Jedenfalls beweist ihr Vor-
handensein, dafl wir es in Brigen nicht mit Werken zufillig
verweilender auswirfiger Maler, sondern mit einheimischer Tiroler
Kunst zu tun haben.

Endlich gehdrt hierher auch noch die Kreuwzigung, die,
schlecht erhalten, das Tympanon des Pfaffentiirls an der Bozener
Pfarrkirche schmfickt. Sie muf urspriinglick von groBer Schén-
heit gewesen sein und berithrt heute noch stark durch die
Wucht und das lyrische Pathos der Darstellung 2).

Alle diese Fresken zeigen deutlich, daB ein italienischer
Einfluf aof die Tiroler Malerei — sei es giottesker oder nicht-

Y 5. Riebl a. a. 0. 8, 147,

2} Krenzigung mit Jobannes Mariz und knieenden Btiftern. R. Vischer,
‘Studien z. Kunstgesch,, 8. 416, setzt sie ins Ende des 13, oder Anfang
des 14, Jahrhunderts; nach uncerer Aleinuag gehirt sie mit Sicherheit
bereits dem 14. Jabrh. an.
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giottesker Art —- in dieser Zeit nicht bestanden hat. Ihr
Grundeharakter ist rein deutsch. Wenn wir in Brixen leise
an lombardische Knnst erinnert wurden, so darf darin nicht
die mindeste Schulabhingigkeit erblickt werden. sondern ledig-
lich ein schwaches Herausklingen verwandten Blutes. Wie in
Oberitalien ein Bruchteil der Bevilkerung aus Lombarden be-
standen hat, die sich teils it Italienern, teils mit anderen
vom Norden Zugezogenen vermiseht haben, so ist ja aueh im
Tiroler Volke anfler Alemannen und Bajuwaren ein Bestandteil
lombardischen Stammes gewesen. Doch darf dieser ziemlich
lockere Zusammenhang auch nicht iiberschitzt werden,

Dus Tiroler Land, sowohl in seinen Stidten wie im Adel,
‘war damals reich und blithend. Die Zabl der einheimischen
-Werkstitten wuchs von Jahrzehnt zu-Jabrzehnt und dawit die
die Mannigfaltigkeit und Kraft der Kunst. Von italienischem
Einfluf ebenso frei wie von dem irgend einer Lokalschule des
Nordens gliedert sie sich dem Gesamtbilde nordischer Kunst
ohne Zwang an wie ein Dialekt dem grofien Sprachstamm.

Fassen wir die Resultate unserer Betrachtungen zusammen,
so ergibt sich kurz: die nicht giotteske Kunust Oberitaiiens im
14. Jahrhundert hat auf die werdende Kunst Tirols so gut wie
keine Einwirknng gebabt. In den meisten Fillen wird sich
darom bei der Bozener Malerei die Frage nach italienischem
EinfluB mit der nach giotteskern in weiterem Sinne decken.
Striubte sich schon die Natur der Veroneser gegen die Auf-
pnahme der rein italienisch-toskanischen Kunst, so diirfen wir
nun einen um 8o stirkeren Widerstand gegen dieselbe ver-
muten, je weiter wir nach Norden und zu deutscher BevSlkerang
kommen. Die Veroneser Kunst lag wie ein Bollwerk zwischen
Tirol und Giotto und fieB dadurch der Tiroler Kunst Frist,
‘sich zu entwickeln, bevor sie von giottesken Anregungen er-
-reicht warde. In dem rein deutschen Charakter der
Tiroler Malerei des frithen vierzehnten Jahrhun-
derts liegen die Voraussetzungen der Bozener
Schule um 1400. Was wir bei dieser an Italieni-
schem bemerken werden, ist nicht aus ihren Wur-
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zeln entsprungen, sondernim Verlauf der Entwick-
lung darauf gepfropft worden?).

Dafi die schéne Vorblite der Tiroler Kunst, wie sie sich _
in der Bozener Malerei nm 1400 zeigt, einen Abschlefi erhalien
hat, der ebenso ein Nachlassen der kiinstlerischen Kraft, wie
eine Anndherung oder selbst Anlehnung an ltalien bedeutet,
darf ‘den Forscher, der die Tircler Kunst als Ganzes betrachtet,
an ihrem Ursprunge und Kern nicht irre machen. Er mige
bedenken, dall die grofite Epoche der dentschen Kuunst im
Nordem, 100 Jahre spiter, nicht anders verlaufen ist: ein herr-
liches, freies Aufsteigen aus eigener Kraft, ein Aufnehmen, aber
zugleich rastloses Verarbeiten der fremden Zufliisse auf dem
Hihepunkt, und ein rohmleses Herabsinken in die immer ober~
fidicblicher zu eigen gemachte fremde Art bis zum Verfall In
‘Tirol folgt diesem sehr rasch, dank der dem Lande innewoh-
nenden Kraft, ein neuer Aunfstieg, der in M. Pacher zn einem
weit hoheren Gipfel filhr}, als der vorher erklommerne; freilich
nicht ans dem ermiideten und abgebauten Boden der ersten
Bliite, sondern aus dem eifrig fordernden der bez:ehnnﬂsrelcheu
Bischofsstadt Brixen,

Die Bliite der gotischen Architektur in Tirol fillt in- die
Jahrzehunte nm 1400. Wir zitieren nach Atz 2) die Entstehungs-
‘daten der bedeutendsten Kirchen golischen Stils im Luande:
Terlan ca. 1380—1400, Bozen ca, 1400, Tramin (Chor) 1400, Mais
1401 geweiht, Gries 1410—14, Mit dieser Bliite der Arechi-
tektur gleichzeitig ist die erste Bliite der Malerei. Es entfaltete

1) Semper a. a. Q. 8. 148 "u. off. Bericht 8, 358 spricht sogar von
einer ,Filiale* (1} der Veroneser Malerschule in Bozen. Semper findet
" aber auch in der spiteren Tiroler Kunst des 15. Jahrhunderts, wie selbst
in Pacher meben italienischen sogar fAandrische Einflisse (s. Brizemer
Malerachulen des 19, u, 16, Jabhrhunderts S, 9 ., Ferd.-Zischr, 3, Folge
-35. Hft. 1891), und selbst in der Mettener Handschrift und dem Pahler
Aliar italienische Zfige. (Die Sammlung alttirolischer Tafelbilder im
erzbischofl. Elerik.-Sem. zu Freising. Minchen 1896 im 49. Bd. d. ober-
bayr, Arch. S. 461). — Wir werden im Verlaufe der Untersuchung mekbr-
fach Gelegenheit haben, hierauf ndber einzugehen.

%) 5. Atz, Kunstgesch. 8. 246 ff. )
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sich zu Ende des 14. Jahrhunderts eine von Jahr zu Jahr zu-
nehmende Produktion, der wir staunend gegenitberstehen, Jedes
noch so entlegene Gebirgskirchlein erhielt seinen bildnerischen
Schmuck, wie wir noch hentzutage aus den freilich oft sehr
spirlichen Resten erkennen. Fast in jeder bedeutenden Stadt
lassen sich Werkstitten mit eigenem Lokalgepriige erkennen.
Thre eifrigste Pilege jedoch fand diese Malerei in dem frucht-
baren und handelsstarken Bozen.

IV,

Die Bozener Malerschule um 1400; allgemeine
Bedingungen.

Waren in der dlteren Zeiy infolge der geringen Anzahl der
erhaltenen Werke noch keine Zentren erkennbar gewesen, so ge-
wahren wir jeizt unter den Fresken der' Umgebung Bozens einen
Zusammenhang, der sie zur festen Gruppe schlielt und es er-
mbglicht, sie als ein Ganzes zu betrachten, das sie von anderen
Gruppen, die sich in Trient, Meran, Brixen ete. nachweisen
lassen, scharf unterscheidet. BEs ist auffallend, wie wenig sich
die Werkstiitten so nahe benachbarter Stidte beeinfiulit haben,
und wirft ein Licht anf die seltsame Mischung, die in der
mittelalterlichen Kunst bemerkbar ist: innerhalb der Uberein-
stimmungen allgemeiner Grondziige — die strengste und eigen-
willigste Lokalart und Abgeschlossenheit gegen dufiere Zufliisse
zugleich mit der engsten Gebundenheit und Unterordnung des
Individuums. :

Die Ziinfte bildeten festgeschlossere Ringe, die weder vou
gulen, noch von innen leicht durchbrochen werden konnten.
Eine fast bartnickige Pflege der beimischen Traditionen und
die Abneigung gegen das Hereindringen fremder Elemente von
.auflen, wie gegen das Hervortreten der einzelnen Personlich-
keit im Innern der Zunft, st ein hervorstechender Zug an
" ihnen, Die Perstnlichkeit des Einzelnen bedeutet wenig; sie
eilt der Zeit weder weil voraus, noch bleibt sie zuriick, sondern
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sie treibt in dem grofien Flofi der Zeit weiter vorwiirls. Das
bewirkt eine mit fast mathematischer Folgerichfigkeit von Jahr-
zehnt zu Jahrzehnt obne Spriinge fortschreitende Gesamtent-
wicklung der Kunst, — ein Umstand, der sowohl die Grup-
piernng als die Datierung der erhaltenen Werke wesentlich er-
leichtert und bei dem fast volligen Fehlen von Urkunden bei-
nabe einzig ermoglicht.

Die Bedeutuna der Wandermaler im Mittelalter wird {iberall
und vorzugsweise fiir Tirol fiir sehr grofi gehaltent), Es ist
ja richtig, daf gerade die” Brenunerstrafe und die Strafe durch
den Vintschgau wie wenige andere von Wandermalern des Sii-
dens wie des Nordens beniitzt worden sind, und daB dadarch
manche Anregung der einheimischen Kiinstlerschaft zuteil ge-

. worden sein mag. Aber diese Anregungen miissen wir uns zu
.@berschdtzen hiiten. Einmal waren es ja zum groBten Teil
junge Burschen, die ala innerlich noch niché fertige Gesellen
auf die Wanderschaft gingen, um zu lernen, und dann dirfte
ihnen auch, wenn sie einmal beschiftiot wurden, kein selb-
stindiger Auftrag, sondern nur eine untergeordoete Stellung
als Gesellen oder Gehilfen eines heimischen Meisters eingerdumt
worden sein. Als solche haften sie sich diesem zu filgen und
wenig (elegenheit, fremde Eigenart zo entfalten, Die Zunfte
“achteten streng darauf, respektiert za werden, und hitten sich
nicht leicht das Brot wegnehmen und grofie Auftrige an Fremd-
linge abgeben lassen, selbst wenn diese ihuen kfinstlerisch iiber-
legen gewesen wiren. RErst in den Zeiten des Niederganges
einer Schule, die selbst nicht mehr ausreichende Kraft besaB,
den Aunftrigen und Anfordernngen ihrer Zeit zu geniicren, wurden
auch fremde Dleister berufen.

Man hat eine Reihe von italienischen Kiinstlernamen in
Tiro} nachgewiesen und sie als Belege fiir den direkten italieni-
schen Einfluf auf Bozen benutzt2), Dies scheint uns zu viel

1j a. Semper, Der Meister m. d. Skorpion S, 416 u, 449.

%) Semper im offiz. Ber. v. 7, kunsthist, Kongr. S, 58, Derselbe:
Ferd.-Zeitschr. 1904 ,.Lber die Wandgemiilde der St. Vigilius-Kapelle etc.
bei Bozen* 8. 243.
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gefolgert zn sein: die Tiroler Kunst bildete zuniichst niemals
eine Einheit, die der geographischen Einheit Tirol ungefihr
entsprochen hiitte, Verhéltnisse, die fiir das Gebiet des Garda-
sees oder fiir Trient mabgebend gewesen sind, waren dies kei-
neswegs auch fir Bozer oder Briven. Um also aus der An-
wesenheit italienischer Maler in Tirol Sehliisse fiir die Bozener
Kunst ziehen za diirfen, miifiten wir diese in der Stadt selbst
oder ihrer niichsten Umgebung nachweisen kdnnen; dies trifft
jedoch in keinem einzelnen Falle zu, und damit ist der Hypo-.
these von der direkten Einwirkung Veroneser Meister auf die
Bozener Kunst ein guter Teil des Bodens. entzogen.

In Tenno bei Riva befinden sich Fresken mit der Inschrift :
Opus Julliani de Veronal) ete. Bel der geringen Entfernung des
Gurdasees von Verona dirfen wir diesen Umstand wohl als -
durchbaus natiirlich betrachten und ihm keine Bedeutung fiir das
viel weiter entfernte Bozen beimessen, In St. Anton bei Pelug 2)
im Rendenatal liest man: Ego Dionisins de Averaria pinxi
1443; in St. Stephan bei Caresole nennen sich Simon de Ba-
schensis und Simon de Averaria 15193) als Kiinstler. Dieses
Averaria hat Atz fir Ferrara gehalten, was hei dem lokalen
Charalkter der Fresken unnmiglich stimmen kann, Vielmehr
glauben wir in dem Worte Averaria die lateinische Form fur
Javre, einem kleinen Orte des Rendenatales, wiederzuerkennen,
ans dem die Kiinstler bei der geringen Entfernung der Orte
leicht stammen konnten. Schon die Annahme, daB zwei Kiinstler
aus Ferrara in verschiedenen Jahrhunderten in dasselbe ent-
legene Gebirgstal verschlagen oder berufen worden wiren, er-
weckt Zweifel, Allenfalls kime das kleine Ferrara di Monte
Baldo in der Ndhe des Gardasees in Betracht.

Auch die Annahme Sempers, daB Stephano da Zevie in
Tirol tiitig gewesen sei, 1dBt nicht obne Zweifel : ein Stephauus
pictor quondam Johaonis de Verona wird 1434 als Zenge auf

1y 8, Semper, Der Meister m. d. Skorpmn 8. 448, und Kunstfreund
X. Jahrgg. S, GO.

% 5. Atz, Kunstgesch. 8. 351,

%) Ebends, 352,
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SchloB Brughiero im Val di Non erwihnt!). Damit ist keines-
wegs erwiesen, da es sich um Stephano da Zevio. handelt, und
dann liegt auch hier wieder der Ort in Welschtirol, fiir das
die Urkunde doch wesentlich andere Schlisse zur Folge hat,
als fiir Bozen und Brixen. Auch aus stilistischen Griinden darf
Stephano da Zevio nicht allzusehr ins Treffen gefiihrt werden,
wenn es gilt, die Aunahme eines italienischen Einflusses auf
Tirol zu verstirken. Stephano da Zevio bezeichnet eine Periode
der Veroneser Kunst, in der sich eine Abwendung von dem
Monumentalstil Altichieros, und ein gewisser Anschluf an die
Gotik bemerkbar maght?), Er kam von den Miniataren her?), und
diese standen in Verona schon wihrend des 14. Jahrhunderts
zum guten Teil unter nordischem Einfluf, der auch in ihm zu-
tage tritt. Stelll man seine Madonna mit Eogeln im Museum
von Verona, oder das Blatt im Innsbrucker Museum, das lange
fiir demtsch gehalten wurde, zwischen rein italienische und etwa
kolnische Werke, so fillt seine Hinneigung zum Norden un-
bedingt auf. So erkliren sich uns manche Ahnlichkeiten zwi-
schen Werken von seiner Hand und solchen aus Tirel, die
Semper selbst fir Originale von ihm zu halten versucht war 3).
Was Beide gemein haben, sind Ziige, die der nordischen Gotik
angehéren, und Stefano da Zevio erscheint mehr als Emp{anger
denn als Ubertriiger eines Einflusses. Eine fithrende Stellung
hat er in Veroma nie eingenommen; die Zuschreibung mancher
Werke an 'ithn wie z, B, der Madonaga iiberm Portal von 8.
Stefano in Valle ist oftmals recht zweifelhaft, da man, soviel
ans hekannt, nur ein urkundlich gesichertes Werk von seiner
Hand: die Anbetung durch die Képige in der Brera in Mai-
land von 1439, besitzt. Seine Titigkeit fillt dieser Datierung
zufolge also auch in eine erheblich spétere Zeit, als die meisten
in Frage kommenden Werke in Tirol, und dadurch verliert die
Anuahme Sempers nicht unerheblich an Wahrscheinlichkeit.

1) 5, Semper im offiz, Ber. ete. 8. 571, u. 8. 62

®) s, auch Semper a, a. 0. 8. 57, . _
9 s, auch Semper, d. Meister m. d. Skorpion 5. U6,
4 Z, B. Gries s offiz. Ber. 5. 62 f.
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Weit eher lieflen sich dentsehe Einflisse auf Welschtirol ur- -
- kundlich belegen, wenn sie so ohne weiteres aus der Anwesenheit
deutscher Kiinstler daselbst zu folgern wiiren. Hier finden wir in
“der Tat mehrere dentsche Meister titig: Jakob Gaudenfuchs in
Btenico1), Jakob Sunter (?) in Brughiero2), Hieronymus2) von
‘Babenberg () in Dardine, Jorg Artzt in Fassat) ete. Doch finden
" sich solche fremde Meister immer nur in kleinen Gebirgsorten, die
zu keiner der benachbarten grofieren Stidte in regelmiBiger Be-
ziehung standen, oder in Schléssern, die durch persdoliche Ver-
bindungen ihres Besitzers mit ferner gelegenen Orten zusammen-
hingen. Fiir ausgeschlossen darf mau halten, daB die vielleicht
befremdende Art. eines Cyklus, der sich dem Stil der anderen
gleichzeitigen Werke der Umgebung micht sofort einfiigen will,
durch Zuschreibung an einen Wundermaler richtig erklirt werde,
wenn der Ort selbst zu der betreffenden Zeit blihende Werk-
stiitten besessen hat. Semper hat auf Grund eimer falsch ge-
lesenen Nachricht bei Resch den gut tirolischen Meister der 15.
Arkade im Brixener Kreuzgang fiir einen Kdlner gehalten 3),
wiihrend sich die von Resch 8} zitierte Inschrift anf die 3. Ar-

1) Mittlgn, d. €. C. N. F. 17 8. 183 u. Atz K. Gesch. 8. 351.

*) Wenn mnicht Sunter selbst, was sebr gweifelbaft, so doch be-
stimmt ein dentscher Meister der Brizner Schule. Vgl. auch Mittlgn.
4.C. C, N. F. Bd 15 S, 147 ff.

% Die bisher nur vavollstindig heka.nnte Inschrift anf der Rick-
seite des Altarbildes in Dardine (Nonsberg) lautet vollstindig: hoe opus
fecit fieri Jeronimus pictor de DBabenborgensis in Tridenti 1492, ~ Bei
Babenborgensis ist natiirlich nicht an Bawmberg zu denken, sondern an
eine Tiroler Ortechaft oder Burg Babenberg, Babenburg oder Abnlich, die
in fritheren Zeiten existiert haben muss, da auch ein Rittergeschlecht
des Nomens in Bozener Urkunden genannt wird. — Nach Eitelberger,
Rep. ¥, 5. 328 ziihit P. Selvatico, scritti d'Arte 8, 34, unter den deunt-
schen Sehiilern des Squarcione einen Magister Jeronimus Thentonicus
unter dem Datum 1462 auf. Ist unter beiden Malern vielleicht ¢in und
dieselbe Person zu denken:

4 Atz, K.-Gesch. 8. 331

%) Semper, ,,Wandgemilde ond Maler des Brixener Kreuzganges+
Innsbr, 1887. S. 20.

%) Resch, Monumenta veteris eccl. Brix, (1765);: der grifte Teil der
Inschrift ist mittlerweile zugrunde gegangesn.
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‘kade bezog. Die Inschrift berichtete, daB der Stifter des Fresko ein

Kolner gewesen aber in Brixen begraben sei, und nannte aufier-
dem den etwas seltsamen Namen des Kiinstlers: Andreas Bembis -
de Frend, und aus diesen Umstinden schloB man auf einen
niederrheinischen Maler als Urheber des Bildes; aber auch fiir
die richtige Arkade, in der die Tnschrift tatsiichlick stand, die
13, mit Unrecht. In Pustertal kommen, wohl infolge der
Nibe von Friaul, noch heute Namen vor, die uns ungewohnt
und seltsam anmuten. Der Name Bembis de Frend?!) scheinb nns
eher daher zn stammen, als vom Niederrhein, zumal der Stil
des Freskos vollstindig mit dem gleichzeitiger Pustertaler iiber-
einstimmt (z. B. der Madonna von Aufhofen),

Warnten uns solche [ertitmer davor, den Wandermalern eine
grifiere Bedentung einzurinmen, so sell damit keineswegs
jeder fremde EinfiuB abgestritien werden. Auf den -
ersten Blick sehen wir in manchen, besonders den spiteren
Werken der Bozener Schule italienische Ztige, die ihren Cha-
rakter sehr wesentlich bestimmen und schon allein es undenkbar
machen, — von allem anderen abgesehen —, dafi die Tiroler
Fresken in irgend einem andern deutschen Gebiet hiiten ge-
schatfen werden kinnen. Sie sind ohne die Nachbarlinder nicht
2u erkliren. Die geographische Lage Tirols hat ihr Wesen so
deutlich bedingt, dafi die Nihe von ltalien in ibm nicht verkannt
werden kann, aber doch eben nur im allgemeinsten; und dieses
wird nur allzu hiufig mit dem Grundstock verwechselt. Die jiin- -
geren Maler gingen ja fast alle auf die Wanderschaft, und brachten
dies oder jemes im Geddchtnis oder in Aufzeichnongen mit
nach Hause zuriick. Am niichsten lag den Bozmern da natiir-
lich Verona uud Padua; aber das Fremde, das sie von da mit-
brachten, blieb im Verhiiltnisse zu dem, was sie der eigenen
Natur und der Erziehung darch die einheimische Werkstatt
verdankten, von geringer Bedeutung. Fiir. das Verhaltnis dieser
ialienischen Ziige in der Bozener Kunst zu den dentschen ist
es durchaus charakteristisch, dall man meist nur von italienischen

Y Zuverlissige Lesart?
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Beeinflussungen zu sprechen versucht ist, und nie oder nur bochst
selten von bayerischen oder schwibischen. Was sie mit der.
nordischen -Kunst gemeinsam hat, empfindet man deutlich als
picht in sie hineingetragen, sondern als ihr von Natur eigen.
Uberall dringt das germanische durch und erweist die Znge-
horigkeit zu den iibrigen deutschen Stimmen, nicht die Ab-
hiingigkeit von ihuen. Es ist der Ausfluf des eigenen Cha-
rakters, der sich selbstindig dem der Augsburger, Niirnberger
u. s. w. Kunst zur Seite stellt.

Tirol nahm die Gotik bis hinunter zur Sprachgrenze bei
Salurn offen auf. Unziblige Banten im Lande zeugen dafiir
und beweisen die Verwandischaft Tirols mit dem Nerdenl), Hs
stebt hier im denkbar schiirfsten Gegensatz zu Ifalien. Dies
mul} um so stirker betont werden, als die Bozener Malerschule,
die doch anf demselben Boden stand, wie Architektur und
Plastik, gewdhnlich als Zweig der Giottoschule ,mit gering-
fiigigen lokalen Einschligen® 2) angeschen, also ihrem Ur-
"sprung nach aus Iltalien abgeleitet wird. Die Unmoglichkeit
dieser Anschanung werden wir picht nur darans erkennen, daB
die bedentendsten Fresken der Schule tatsiichlich demm Xern
nach gotisch sind, sondern wir schliefien es aus der gleich-
zeitizen Architektur und Plastik, Es jst nicht denkbar, dal zu
gleicher Zeit an einem Ort eine deutsch-gotische Architektor und
Plastik und eine italienische Malerei bestanden habe.

Uberall in Tiroler Stidten finden wir die sog. Lauben-
giinge, und man bat dies mit Italien in Verbindung zu bringen -
versucht, Wenn wir beobachten, dafl sich #hnliche Lauben
ebenfalls in unzibligen Stidten nordlich der Alpen, vor allern
in Bayern nnd Schwaben, aber selbst in Westfalen und Schiesien
finden, wird es wahrscheinlicher, dal sie eipem klimatischen
Bediirfnis, als einer Verwandischafi oder Beeinfinssung vom
Stiden her entsprungen sind. Die Kirchenarchitektur des Bozener

1) 5. auch Riebl a, a. Q. 8. 13,
%) Semper, im offiz. Ber. ete. 8. 58.
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Gebietes trigt durchaus gotisches Geprigel); wohl steht ab
und zu der Glockenturm sllein neben der Kirche, aber dies ist
belanglos gegenitber den Stilformen, die bis Tramin bicunter
deutsch-gotisch sind. Auch die gesamte Kleinkunst der Biirger-
und Bavernb@iuser in Dentschiirol ist aufs engste der nordischen
-verwandt, die wir in Schwaben und Oberbayern antreffen 2);
das Hausgeriit wie der Zierrat haben nichts mit dem gemein,
dem wir auf der Wanderang in Italien oder Welschtirol be-
geguen,

Fast noch deutlicher weist die Plastik nach Norden. Hier
finden wir in der Umgebung Bozens schlechterdings kaum ein
Stiick, das italienischen Einfluf zeigte. Robert Vischer fand
zwar in der Krénupg Marii tber dem Portal in Terlan, und
einer Madonna an der Bozener Pfarrkirche Einflisse von Gio-
vanni Pisano %), aber wir kdnnen ihm hierin nicht beipflickten.
Ein enormer Unterschied trennit die Tiroler Plastik von der
oberitalienischen; sie beriihren sich innerlich in keinem Punkte,
Dies nither zu bhegriinden, ist hier nicht der Platz; aber un-
miglich kdnnen wir annehmen, dafi nur Giotto und die italie-
nische Malerei anf Tirel gewirkt bifte, Giovanui Pisano oder
Donatello jedoch, die ebenfalls in Padua arbeiteten, nicht,

Ttalien hat mit der Gotik pichts anfangen konmen. Die
Worte Gotik und Giotto bezeichnen Widerspriiche, die sich
gegenseitig ausschliefen, Die Gotik ist ein Produkt nordisch-
germanpischer Ruliur im weiteren Sinne, der auch die Kultur
Nordfrankreichs mif in sich einschlieBt; dieses berithrt sich ja

1) Mit Unrecht sieht Schmslzer (Die Wandmalereien in St. Johann
im Dorfe, 8t. Martin in Kampill und Terlan, [nnshruck 1888, 8. 13) in
dem Tyrm der Bozemer Pfarrkirche eine Verquickung italienischer und
deatscher Baunart, Der Baumeister, der ihn schuf, war Burghard Engels-
berger aus Schwaben, der ausfithrende Polier Hans Lutz yon Schussen-
ried, s, Robert Vischer a, a, 0, 8, 442, Alois Spornberger, Gesch. der
Pfarrkirche v. Bozen 8. 12.

%} Riehl a, a. O. 8 13, macht treffend auf die Wirtshausschilder
aufmerkeam,

#) Robert Vischer «. a. 0. und mit ibm Schmilzer a, 2, Q. S, 13.
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trotz der romanischen Bevdlkernng Sidfrankreichs im frithen
Mittelalter weit loser mit jener, als mit seinen dstlichen Nach-
barn der Rheinlande,

Jedes Land dieses mitteleuropiischen Gebietes hat in der
Architektur eine Gotik hervorgebracht, die, abgesehen von ihren
mehr oder minder ausgeprigten Lokaleigentiimlichkeiten, die
Grundziige mit den fibrigen gemein hat. Nur das, was man
in Italien schlechthin gotisch nennt, weil es in der betreffenden
Zeit entstanden ist, steht allen diesen Einzelgruppen, die sich
leicht zum geschlossenen Ganzen vereinigen lassen, schroff ge-
weniiber, wihrend sich die Tiroler Gotik dem Gemeinsamen der
anderen Linder von selbst einfiigt, Suchen wir einen bestimmt
ausgepriigten Stil nicht nur in seinen Auberen Merkmalen zu
erfassen, so finden wir bald, daf zwischen der sogenannten
italienischen Gotik, etwa von 8. Croce in Florenz oder #hn-
lichen und der der franzbsischen Kathedralen oder deutschen
Dome eine Kluft besteht; die innerlich kaum zu iberbriicken
ist. Die italienischen Baudenkmiler besitzen eine durchaus ver-
schiedene Bedentung und hilden den Ausdruck einer von Grund
aus anders gearteten Richtung und Formenanschanung. In Italien
treffen wir pur dort wirkliche Gotik, wo nordische Baumeister
titig gewesen sind; wie 2. B. in manchen Denkmilerp der Um-
gebung Neapels, die von franzésischen Zistersiensern?) oder von
den Anjou gebaut worden sind, oder wo die Bevilkerung an
sich mit germanischem Blute durchsetzt war, wie in einzelnen
Gegenden Oberitaliens, — Dieses Ungotische rein 1tahemccher
hunst sieht man noch deutlicher in der Malerei. _

Wie im gotischen Baastil alles daraaf hmauslauft, das Ein-
zelne soweit als méglich zn beleben and im Detail zu charak-
terisieren, zugleich aber ein einheitliches Ganzes zu bilden, das
den bestimmien Eindruck der Auflésung der Massen in leichtes
rhytmisches Emporstreben hervorraft, so diinkt uns auch bei
der Plastik und Mzlerei, und zwar vorziiglich in der Darstellung

1) ¢, Debio im 95. Bd. d. bistor. Zeitschr, 2. Heft 8. 95.



des menschlichen Korpers dasselbe Prinzip klar durchzulenchten:
Jeichteste, anmutigste Bewegung und Belebung der Massen und
Aufiosen ibrer Schwere in eine Menge mannigfaltiy bewegier
Details, die aus der Hallung des Korpers, dem Bewegungen
der Glieder und dem Spiel der Falten bervortreten. Nichis da-
von ist in der Kunst Giottos oder seiner Nachfolger zu finden,
die ihre Ziele eher in dem Ausdruck der Schwere alles Kor-
perlichen, der Wucht der Bewegungen, einer feierlich ruhigen
Gemessenheit und einem gewalfigen Pathos suchten,

‘Wie jeder einem Lande importierte Stil vermochte die Gotik
in Italien nicht zu gedethen, sondern mufite aufs hochste ent-
arten; sie entsprach zu wenig der Art der italienischen Kultur.
Es leachiet ein, dall eine so hohe Blite der Kunst, wie sie
Giotto bezeichnet, nicht aus einem der Ari des Landes so wenig
natiirlichen und unfruchtbaren Boden treiben konnte, wie es
die Gotik flir Ifalien gewesen ist,

Die Werke, die wir unter dem Worte: Bozener Maler-
schule zusammenfassen, finden sich durchwegs in der Stadt
selbst oder ihrer Umgebung. Da weder eine geniigende An-
zahl von Daten, noch von Namen die Fithrung durch die Menge
der uns erhaltenen Fresken ilbernehmen konnte, so mubte uns
einzig die Stilkritik bei mnserer Untersuchung leiten..

V.
Sanet Martin in Kampill.

Die #ltesten Beispiele der Malerei, die uns ans dem Kreise
der Bozener Malerschule erhalten sind, erblicken wir in den
Presken, die das Innere des alten St. Martinskirchieins in Kam-
pill, am linken Eisackufer etwa 25 Minuten stromaunfwirts von
Bozen gelegen, schmiickent),

1) g, auch Schmélzer a. a. Q. 8, 43 ff. Riebl a. a. 0. 8, 190 ff. Semper,
8t Vigil 8, 263 f. Dr. Lind, Mittlgn. d. €. C. 19, S. 218, Kunst.
freund Bd. 14 8. 12 . o, f,

Ferd.-Zeitschrift. 111, Folge. 50. Heft. : 3
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Vou der urspriinglich vollstindigen Bemalung der Winde
habey sich nur § Szenen aus der Passion Christi an dew un-
teren Flichen des Spitzbogengewdlbes, dariiber an den Scheitel-
fiachen in vier Feldern die vier Kirchenviiter mif je einem
musizierenden Engel, und in der Mitte am Scheitel selbst Uhristus
in der Mandorla erhalten, ferner an der Hohe des Triamph-
bogens die Verkiindigung, an dessen unteren Flichen rechis
und links St. Georg und St. Gregor und schlieflich an den
Gewinden eines Fensters in der Apsis St. Martin und die
Muttergottest).

Wir betrachten als das wichtigste zuniichst die Bilder aus
der Passionsgeschichte.

An der rechten Wand finden wir den Einzug Christi, das
Abendmahl, den Olberg und die (Gefangennahme, an der linken .
die Dornenkrénung, Kreuzéragung, Ereuzigung uund die Pieth.
Leider ist der Zustand dieser Gemilde der Beurteilung wenig
gitnstig: sie sind, vermutlich im 18. Jabrhundert 2), griindlich
ibermalt worden, Dadurch haben sie micht nur im Kolorit,
sondern auch in den Formen erheblich eingebiifit, Die Technik,
in der sie geschaffen worden sind, ist wie bei fast allen Wand-
malereien Tirols nicht die des Freskos, sondern einer Art Tem-
peramalerei auf trockenein Grunde?); dieser besteht aus fein
gericbenem Mértel, der wit grofier Sorgfalt geglittet ist.

Die einzelnen Szenen der Passionsgeschichte sind mit grofer
Deutlichkeit dem Wortlant der heiligen Schrift und der Uber-
lieferung entsprechend dargestellt, Der Andichtige vermochte
ihren Inhalt ohne Mihe herauszulesen. Die Bilder wollen, wie
allenthalben im Mittelalter, vornehwlich nichts anderes als er-
zilblen und hierin so getreu und deutlich als méglich sein.
Der Ton der Erziihlung aber ist es, der ihrem Charakter zu-
uniichst schirfer bestimmt: er ist rein lyrisch. Sie entbehren
des grofien epischen Zuges, der den Werken Giottos wie selbst

!) Beschrbg. &. bei Schmbdlzer a. a. O, 8. 434,

*) Die Kirche wurde nach Semper (St. Vigil 8. 263) laut Inschrifé
1728 restauriert.

3} & Behmblzer a. a. Q. S. 28.
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denen geringerer Italiener des Treceuto eigen ist. Jede Szene
wird fir sich in ibren Eingelsheiten geschildert; die Bilder
sind mit Empfinden geschaffen worden, aber — wenn wir den
Ausdruck im Sinne eines Gegensatzes gebranchen diiefen --
ohne Anschanung.

*Erblicken wir als ein Hauptmerkmal fiir den Aunsgang des
Mittelalters und den Beginn der neuen Zeit in der Kunst das
stdrkere Hervortreien individueller Ziige aus den allgemeinen .
Ansdrucksformen des Zeitstils uud mit diesem zunehmend den-
lebhafteren Verkehr des Kilnstlers mit der Natur, so sind un- -
sere Bilder noch ganz zum Mittelalter zu rechpen, " Die Per-
stnlichkett des Kimstlers tritt in keiner Weise hervor; man
spiirt, dafl die Darstellungen- nicht ans einer individuellen An-
schauung der Dinge heraus geschaffen wurden, sondern im We-
sentlichen nur den Stil einer bestimmten Zeit und Gegend oder
besser: Werkstalt an sich tragen. :

Probleme der reinen Form sind dem Meister fremd. Es
kommt ihm hei der Darstellung weniger auf das wie am, als
anf das Tatsichliche des Inhaltes, Die &uBere Vollstindigkeit
in der Erziblang. die Schilderung alles dessen, was der iber-

. lieferte Stoff schon in sich trug und vom Kimstler darzustelien
verlangte, steht ihm hboher, als das Gber den Stoff hinaus-
gehiende rein kitnstierische Gestalten von Eindriicken, Wiahrend
die spitere Kunst sick immer mehr vom Stoff frei zn machen
trachtete und bei der Schilderung eines Vorganges zuerst zag-
haft in kleinen Nebenziigen, dann immer stirker rein malerische
Aufgaben zu lb:en versuchte, ist er dem Stoff noch ganz unter-
tan. Jede willkiirliche Zutat zu dem Gegebenen wird vermieden,
kein frei ersonnenes Detail schmiickt ibn aus, kein individueller
Zug schafft thm eine Vertiefung.

Die Charakterisierung der einzelnen Personen ist flach und
ziell noch lediglich auf das Typische hin, Mit Gesichtern und
Gesten ist dem Kinstler nur wenig zn sagen gegeben; darum
greift er zu Mitteln, die ihm wuralte Tradition in die Hand lie-
ferte: will er uns die Niedrigkeit eines Knechtes vor Angen
fihren, wie des Biittels; der die Schiicher bei der Kreuztragung

3



anftreibf, so stellt er ihn mit herabfallenden Hosen dar, — ein
im Mittelalter allbeliebter derber Zug.

Tn Ttalien war seit Giotios Tagen die Kunst bereits auf
dem neuen Wege, der durch zwei Jahrhunderte in ununter-
brochenem Aufwirtssteigen zu jener groSen Periode fihrt, die
wir die Renaissance pennen. Nicht die leiseste Spur davon ist
in unseren Fresken enthalten. In Dentschland liegen die An-
sitze zu einer neuen Kunst fast hundert Jahre spiter; wih-
rend in Italien das Trecento die Sehwelle bezeichnet, die den
Uhergang aus dem einen Zeitalter in das andere bildet, besitzt
eine Zhnliche Bedeutung in Deutschland mehr das 15, Jabr-
hundert. In beiden Lindern jedoch zeigt sich die Beweguug
wihrend des ganzen Verlanfes ebenso verschieden, wie in ihren
" Anfingen, Gemeinsam ist beiden der AnstoB, der in mnichts
anderem lag, als in dem allgemeinen Aofbliihen der Vilker der
gesamten christlichen Welt, nnd — ganz allgemein genommen’
" -— dem engeren AnschluB des Kiiastlers an seine lebendige
Umgebung, Hier aber beginnen auch zugleich die Unterschiede:
in Italien bemerkt man von Anfang an das deutliche Bestreben,
immer das Typische oder Wesentliche einer Erscheinung, das
von allem Zofilligen losgelést ist, kiinstlerisch zun erfassen,
wibrend in Deutschland, einfiltiger aber konsequenter, nach
einer vollstindigen Wiedergabe der Dinge mit allen Zufillig-
keiten getrachtet wird. Der Vergleich eines beliebigen nordi-
schen Aktes nder einer Hintergrnndslandschaft mit einer ent-
sprechenden italienischen Darstellung lehrt dieses deutlich.

Betrachten wir unter dieser Uberlegung die Fresken von
Kampill, so beobachten wir: in den Formen stehen sie noch
ganz auf dem alten Boden des Mittelalters. Es fehlt dem
Meister noch die Tmst an der Beobachtung und Darstellong des
menschiichen Korpers und seiner wechselreichen Bewegungen
an sich, der ihn umgebenden Dinge des tiiglichen Lebens,
der Landschaft oder eines Raumes; alles das interessiert ihn
nur insoweit, als es zor Schilderang des betreffenden Vor-
ganges nitig ist. In der Erzihlung selbst jedoch zeigt sich
etwas, was die nenen Ziele leise vorherverkiindet: an Reichtum,



an getrever, nichts iibersebender Ausfiibrlichkeil seines Erzih-
lens geht er iiber seine Vorgiuger hinaus, In der Art, wie
Zufilliges und Bedeutendes in gleicher Weise dargestellt wirvd,
in dem konsequenten und peinlich genauen Streben nach voll-
stindiger Wiedergabe des Tatsfichlichen zeigt sich ein gewisser
realistischer Zug, der den neuen Geist bereits ahnen 14Bt, der
dann spiter die Treue dem Erziblungsinhalt gegeniiber auch
auf die Triger dieses Inhaltes, auf die Dinge selbst erstreckt.

Schon dieses 1Bt uns vermuten, daB die Fresken dem Ende
des Mittelalters und zwar eiuer ihrem Charakter mach dentschen
Kunstrichtung angehdéren, Uund bierin bestirkt uns mun auch
alles Einzelne der Form:

Die Kompositionen sind einfach and schiicht; sie scheinen
mehr auf einem matiirlichen ipstinktiven Empfinden der Flichen-
einteilung gegenilber zu beruhen, als auf einer bewuBten an-
gestrengien (Gedankenarbeit, der eine bestimmbe Anschauung
Gber den Aufbau zugrunde gelegen hitie. Es kommi ganz
natiirlieh, dal die Hanpifignren meist die Mitte des Bildes eip-
nehmen, und sich die anderen Gruppen wie von selbst aaf die
tibrige Fliche verteilen, ohne dafi die Symmetrie als Gesetz er-
schiene. Personliche Motive lassen sich nicht erkenmen. Die
Kompositionen schliefen sich wohl der Hauptsacke nach au
iltere Vorbilder an, wenn wir es auch nicht mebr bei allen
so direkt nachweisen kdnnen, wie 2. B. beim Einzug Christi).

Vergleichen wir aber die Fresken von Kampill mit lteren,
etwa’ denen aus der Johanniskapelle in Brizen, so fillt uns,
wie in der Erz8hlung schon, etwas als Fortschritt auf, das mit
Jenem oben Betrachteten im engsten Zusammenhang steht und
gleich diesem wie ein Wegweiser nach vorn weist: die Behand-
lung des Schauplatzes. Indem der Kiinstler bestrebt war, nicht
nur deutlich, sondern auch so vollstindig als moglich zu er-
zéblen, muBte er zugleich dem Schauplatz eine grofere Auf-
merksamkeit schenken, als es frither geschah. Wurde dieser in

%} 5. Semper, St. Vigil 5. 264, woraus aber keineswegs sofort auf
Tlottesken Eiuflufl zu schiiefen ist. Vgl Riehl 2. 2. 0. 8. 194.



Brixen noch so vernachliissigt, daB bei der Schilderung einer
Szeue die Persopnen nicht auf der Brde, sondern auf dem Bild-
rand zu stehen schienen, und dass bei der Geburt selbst die
Krippe weggelassen wurde, kurz; daB die Wirkung ganz auf
dem Umril gestellt war, und alles, was Tiefe heischie, ver-
mieden wurde, so begegnen wir nup in Kawpill bereits dem
Versuch, den Schauplatz genauer zu kennzeichnen.

Das Fliichenhafte, Wandieppichartige der Bilder des Mittel-
alters, dem ja auch sie apgehren, bleibt zwar bestehen, von
Raumkaonst im eigentlichen Sione kann bei thnen nicht geredet
werden, uber die Figuren haben doch Boden upter ihren Fiillen
und Luft {iber thren Xopfen; es wird versuchi, eine weiter vorn
als die andere erscheinem zu lassen, sogar eine offene Halle
darzustellen, wenn auch das Kduoneu zu einer wirklichen Ls-
sung hier noch nicht ausreicht. Weder die Landschaft von
Getsemaneh noch das Tor bei Christi Binzug wirken auch nur
entfernt zlaubhaft., Der Meister bildet sie, -weil sie zur treuen
Schilderung des Vorganges gehioren, wie er den Baum beim
Einzuge lediglich aus dem Grunde nicht wegliBt, weil er zur
Wiedergabe der biblischen ﬁberlieferung, (dal das Volk auf die
Biiume gestiegen sei), unentbehrlich war. So wundern wir uns
nicht, wenn den Olberg ein unformiger teigartiger Klumpen
. obne Gliederung, ohne Baum, ohme Strauch bezeichuen wsoll,
die Architekturen auf das geringste Mall beschriinkt erden, .
oder beim Abendmable selbst jede Andeutung eines Raumes
fehlt; es wird fiir selbstverstindlich gehualten, dal der Vorganyg
in einem Zimmer spielt; dies darzustellen, hot die Uberliefernng
keine Anhaltspunkte, der Gedanke einer Roumentfaltung liegt
voch ebenso fern, wie der einer Ausheutung der Architektur
zu dekorativen Zwecken, und da der Vorgang fiir den Beschaner
auch so ohne weiteres verstindlich blieb, und der Meister wohl
schon durch die Zabl der Apostel aof seinem Bilde mit dem
Platz efwas ins Gedriinge gekommen war, beB er die Archi-
tekiur einfach fort, '

Das 15. Jahrhundert verfolgt von seinem Reginn an auch
in Tirol nnablissic das Ziel, Raumkunst zn schaffen. Die
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Fresken von Kampill sind noch reine Flichenkunst; aber sie
tragen bereits eine Vorahnung des Neuen in sich,

Und so sind auch die Figuren selbst um vieles plastischer
geworden, als die in Brixen, weniger silhouettenhaft und be-
reits mehr auf die ronde Form hin gesehen. Die Kontur hat
an Bedeufung verloren; die Figuren stehen nicht mehr gegen
den blofen Hintergrund, sondern heben sich von einander ab.
Grolie Massen fiiilen die Bilder an und lassen, wenn sie auch
flichenhaft bleiben, wenigstens andeutungsweise an einen Raum
denken, den sie einnehmen. Freilich kénnen sie sich nur
schlecht bewegen; sie kleben dicht aueinander, und sieht man
im Einzelnen niher zu, so findet man, dap die Personen wenig
korperlich sind, sowoh! beziiglich der natiirlichen Erscheinung,
als der riumlichen Aunsdehnung. Und dies hat seinen Grund
it dem Mangel an Naturbeohachtung.

Wir hatten sehon bemerkt: der menschliche Korper an
sich lockt den Kiinstler noch nickt zur Darstellung: es treibt
thn nicht, Dinge, die er im Leben gesehen, kiinstlerisch zu ge-
stalten: wiirfeinde Soldaten, oder sitzend eingeschlafene Men-
schen nachzubilden. Er malt sie nur, weil es der Stoff ver-
laugt, und so verraten sie alle ein nur schematisches und sehr
primitives Verstindnis fiir den menschlichen Organismus.

Hier wire nun die Benandlung der nackten Kérper, deren
sich mehrere in dem Zyklus finden, von grofStem Interesse.
Aber diese sind durch Ubermalung besonders stark entstelit:
sowohl Christus am Kreuz als die beiden Schiicher lassen weder
Gber die Modellierung noch #iber Einzelheiten der Zeichnung
ein sicheres Urteill zu. Die oberen Brustfliichen, Rippen und
die Banchmuskulator siud in abstoBend manirierter Weise be-
bandelt. Alles ist wbertrieben und zengt von der ungeschickten
Hand eines jeder feinereren Empfindung entbehrenden Bauern-
wialers, Sicher konnen wir uns ner an die UmriBlinien halten;
diese zeigen in Christus eine etwas schematische, aber schlicht
und nichl ohne Empfindung aufgefalite, erbarmuogswiirdige
tiestalt, der zwar die Majestdt, aber in unverdorbenem Zustande
auch die beutige Plumpbeit und Robheit gefehlt haben mag.
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Der schmichtige Eorper verrit recht wenig Verstéindnis, Eigen-
tdmlich ist, daB er im Gegensatz zu Zlteren Darstellungen fast
ohne Schwere ist. Wihrend in Brixen das Héngen des Leibes
sehr deutlich zum Auadrock kam, scheint Christus hier am Holz
. fast zu schweben. _

Die Haltung und die Proportionen der meisten sind cha-
rakteristisch gotisch: schmaler hoher Kérper mit kleinem Kopf
und diinnen Gliedern. Die Bewegungen sind gegeniiber jenen
“weif ausholenden der dlteren Werke gemifigt, aber meist etwas
schwichlich nnd zage; die Personen frauen sich nicht recht,
ibre Arme zn gebrauchen, und wenn sie es tun, so geschieht
es unbeholfen und ohne Kraft

Echt gotisch ist es auch, daB der Rbytmus der Bewegung
am Korper stirker betont wird, als das Kdrperliche selbst. Um
die Schwere des Korpers aufzuheben, wird der Gewandung
grolie Bedeutung verlichen. Die einzelnen Flichen belebt reicher
Faltenwurf, hinter dessen geschwungenen Linien man den Leib
und die Glieder gar nicht mehr sucht; er beansprucht fiir sich
das Interesse, das dem K&rper zukime. Der Ubermaler scheiut
hier viel iibertrieben zu haben; demnoch mag der Faltenwurf
auch im urspriinglichen Zustande etwas Unrubiges an sich ge-
hubt haben, das den darnpter steckenden Leib verschwinden
lieB; er entspricht der Hauptsache mpach véllig der Art des
Wurfes, die wir auf nordischen Werken der zweiten Hilfte des
14. Jabrhunderts — gleichviel, ob kdlnischen, hayrischen ete.
Crsprunges — zu sehen gewohnt sind,

Einige Gestalten sind nicht obne Ansehen, wie z B. der
Feldhauptmann auf der Kreuzigung, der schon an den der Ali-
milhildorfer Kreuzigung und einer ganzen Reibe verwandter
Darstellungen erinnert. Aber sie haben nichts von der Wiirde
giotiesker Gestalten, die so machivoll nnd schwer dastehen;
sie gind mehr durch Anmut und Leichtigkeit ausgezeichuet,

Uber das Kolorit der Bilder wagen wir nicht zu urteilen;
es ist durch die Bestauration ginzlich verdorben worden; sein
heutiger Zustand gewdbrt uns keinerlel SchiuBfolgerungen anf
seine urspriingliche Beschaffenheit,



Haben wir aus allen Merkmalen den Eindruck gewonnen,
daf der Kiunstler mit seinen Anschauvngen noch im Mittelalter
wurzelf, einige wichtige Momente jedoch dentlich auf dessen
Ausgang hinweisen, so begegnet die Frage nach genanerer Da-
tierang doch einigen Schwierigkeiten, Diese bernhen nicht nur
in dem schlechten Zustand der Malereien, sondern vor allem in
dem Mangel an deutlich erkennbaren Vorstufen zn ihnen, Die
Fresken der Brixner Johanniskapelle waren einigermaBen sicher
in die erste Hilfte des 14. Jahrhunderts datiert, aber von diesen
bis zu Kampill fehlt in Tirol jede Vermittlung. Zwischen beiden
besteht keine direkte Beziehung. Nur dariiber herrsecht kein
Zweifel, daB zeitlich ein groferer Abstand beide trennt. Deut-
lich treten in Eampill die Fortschritte gegen Brixen zutage,
In dem griBeren Reichtnm der Kompositionen, in der Schil-
derung des Schauplatzes, in der schirferen Plastik hatten wir
sie hauptsichlich wahrgenommen. Der Meister von Kampill
wagt mehr, er unternimmt es, Verkiirzungen und komplizierte
Stellangen- darzustellen, ohne freilich den weiteren Schritt zu
tun, diese nach dem Leben zu studieren. Seine Kupst ist in
gewissem Sinne umw ein weniges profaner geworden. In der
Art der Erziiblung ist etwas hinzugetreten, das die Fresken
volkstiimlicher macht, dem Geist des Befrachters nither hringt,
als die sirengen ilteren Fresken,

Weist somit der Vergleich mit Brixen die Fresken yoB
Kampill nach vorwirts, so dringt der Vergleich mit den sicher
datierten Malereien der Bozemer Schule in Terlen von 1407
oder in Si. Katharina von 1384, (die spiter bebandelt werden
sollen), iu die dltere Zeit zuriick, Eine Stiitze fiir die Anuahwe
eines genaueren Zeitpunktes gewibrt uns eine gliicklich erhal-
tene Urkunde?), die uns berichtet, daf das Kirchlein am 14, Juni
1375 durch den Generalvikar des Bischofs von Trient neu ge-
weiht worden ist, und wir gehen vielleicht nicht fehl, dies mit

1) Der dentsche Anteil des Bist. Trient, Dekanat Bozen, von Earl
At und P. Adelg. Schatz 1903. 8. 97. .— Semper datiert die Fresken
You Karpill in die Zeit nach 1420 (f). =. St Vigil & 263, Auch Dr.
Lind setat sie ins 15. Jahrh. Mittlgn. d. C. C. 19, 8. 227.
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der Ausschmiickung des Schiffes durch die Fresken in Znsami-
menhang zu bringen,

Der Meister von Kampill ist kein Bahnbrecher gewesen.
Das was in seinen Bildern einen Fortschritt gegen Brixen be-
dentet, triigt zum grofien Teil den Charakier des Ubernommenen
an sich. Gewib ist es nicht als selbstindig Errungenes anzu-
sehen; es wirkt nicht elementar. Die Vorstufen und Vorbilder
sind nur verloren gegangen.

So darf auch die kiinstlerische Bedeutung des Zyklus nicht
itbersehiitzt werden. Sein Meister kann nicht als hervorragender
Vertreter der Bozenmer Kunst angesehen werden. die weit Bes-
seres hervorgebracht bat, Es fehit thm an Schinheitssino, wie
ihn 2z, B. die alten Kolner Meister in so reichem MNale hesalien.
An Stelle dessen tritt eine derbe Drastik, die auch der spiteren
Tivoler Kuust hiiufiz eigen ist, Tradition und Schematismns
sind die Hauptstittzen seiner Kunst, und die Natur, die er wohl
selten genug bei seinem Schaffen wm Rat fragt, bleibt ihm
stommm. Dennoch ist die Empfindung, die sich in den Gemiilden
ausspricht, nicht unsympathisch, aber sie ist auch npicht grof
und fortreifend. Es ist keinerlei Rohheit in ihr, aber es fehlt
ihr auch die Tiefe und Macht. die etwa aus Giottos Kunst
spricht. Eine fast primitive, etwas oberflichliche, aber doch
echte Treuherzigkeit liegt in den Bildern. Einfalt und schwiir-
mereilose Andacht vereinigen sich mit Geradheit; kein Uber-
schwang der Gefiilile, keine Leidenschaft spricht zu uns: auch
keine feinspinnende Zartheit und Poesie besaB der Meister, wohl
aber eiue gesund reale Auffassung der Begebenheiten,

Selimdizer sieht in den Bildern eive nachhaltige Wirkung
der Kuustrichtung Giottos, sowohi was die kiinstlerische Auf-
fassung im Aligemeinen als auch vielfach im Einzelnen die
formelle Seite der Malerei anlangtt). Er fiuhrt zur Bekriftignug
dieser Ansicht die konventionell herabgezogenen Mundwinkel,
die mandelformiy geschlitzten Auvgen, die kriftige Bildung der
Nase, den fest gefiieten derben Mund, sowie einzelne Gestalien

1y ¢, Bebmolzer a. a. O, 88, 48, 56, 38 u. 59



— 43 —

an, wie den schlafenden Jakobus am Olherg, oder gapze Kom-
positionen wie das Abendmahl, dessen lokale Anordnung man
gyanz ebenso auch auf giottesken Kompositionen finde. Zu-
gleich erkennt er an, dab sich doch auch andere Elemente gel-
tend machien, welche diesen giottesken Stil eigentiimlich modi-
fizierten, und erklirt das auz einem Rest deutscher uwnd ein-
heimisch-tirolischer Werkstittentradition, der sich mwit der italie-
nischen Richtung verbunden hitte. Semper dagegen sieht sie
als Werke eines einheimischen Kiiostlers an, auf den der italie-
‘nische Einfluf nur aus zweiter oder dritter Hand eingewirkt
hitte, gibt aber diesem dennoch ziemlich viel Bedentung, wenn
sich auch die nordische Gotik hetnerkbar mache!),

Wir haben hereits nachzuweisen gesucht, welche Gegen-
sitze in den Fresken von Kampill zu giottesker Kunst ruben.
Es ist uns nicht méglieh, anzunebmen, des Kiinstlers Auge
habe je ein Bild Giottos oder Allichieros oder aus deren Schule
esehen, Aber auch ein mittelbarer Binfluf will uns schwer
wahrscheinlich werden, wenn wir ilin nichf auf allgemeinste
Dinge beschrinken, Alles, was Schmélzer an Einzelheiten als
slottesk anfiibrt, wie die Form der Augen, die starken Nasen etc.,
steht teils in direktem Gegensatz zum giottesken Stil, teils Ist
es Gemeingut der nérdlichen wie der siidlichen Kunst des 14.
Johrhunderts.

Es geniigt, auf eine Gestalt wie Maria auf dem Krenzi-
gungsbilde hinzuweisen, deren rein gotische Auffassung von
selbst spricht. Ebenso aber kdnnte man eine heliebige andere
Figur dieses Bildes wiihlen, zu denen sich wuzihlige Gegen-
sticke in der Knnst des Nordens finden Jassen, Auch des go-
tisch gesehwuugenen Spruchbandes sei gedacht, das in der
spiiteren deutschen Kupst so reiche und dekorativ fruchtbare
Verwendung gefonden hat, in Jtalien jedoch wihrend des 14.
Jahrhunderts nor hochst selten vorkommt und sebr bald ianz
verschwindet. Hiitte der Dleister anch nur den geringsten Ein-
Bufi von giottesker Kunst erfabren, so wiirde sich dies in seiner

!) SBemper in offiz. Ber. 8. 614§ Bf. Vigil 85. 264, 266.
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Rawumbehandlung, in seiner Anffassung der Architektur und der
Landschaft oder in der Anordnung der Figuren zeigen. Ein
Bild wie die Kreuzignng ist von Giotto ebenso weit gebrennt,
wie es nordischen Krenzigungen, etwa der Altmiihldorter,
nahesteht. : '

. Schmolzer fihrt die Darstellung des Abendmahls als giot-
tesk an'). Allein gerade diese béchst eigenartige und seltene
Komposition findet unter den vielen Darstellungen der giot-
tesken Richtung, die uns in Oberitalien erhalten sind, nicht
eine verwandte. Wir haben einen dhulichen orgelpfeifenartigen,
gedringten Autbau desselben Gegenstendes iiberbhaupt nur ein-
mal apgetroffen und zwar aof einer lomburdischen Miniatur
der vorgiottesken Zeit, die Westwood 2) publiziert hat, Wenn
hier ein Zusammenhang vorlige, so wirde uns das auf eine Ver-
wandtschaft mit der friibmittelalterlichen lombardischen Kunst
weisen, von der wir schon eingangs gesprochen haben, aber
aufs neue lehren, wie fehl man gehen wiirde, diese mit der
rein italienischen zu idendifizieren. Bel dem durchaus germa-
nischen Charakter unserer Fresken ist jedenfalls an Giotto nicht
zu denken. Den Gedanken an einen Rest lombardischer Tra-
dition wollen wir nicht von der Haud weisen, ohpe ihn in-
dessen als unzweifelbaft richtig unzunehmen.

Alle stilistischen Merkmale, die uns aus dem Passions-
zyklus entgegentreten, kehrem avch in der Bemalung des
Triumphbogens wirder, Oben an seinem Scheitel erblicken
wir die Verkiindigung, bei der auch Schmolzer von einem Hin-
fiberspielen in dentsche Formen spricht?), Er fithrt dazu das
lebhaft bewegte und geschwungene Gewand des Engels und die
groBere Zartheit des Ausdrucks an. Indessen trigt das Bild

1) Schmdleer 2. a, O, 8. 47.
) Westwood, Palacographia saera pictoria, London 1843,
%) Schmblzer a. a. 0. 8. 48,
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diesen deutschen Charakter nicht stirker an sich, sls die Dar-
stellungen des Passionszyklus. Wie beim Abendmah] ist auch
hier auf eine architektonische Darsteilung des Raumes verzichtet,
da die geringe Ausdehnung der Wandfliche dem Kiinstler hier
offenbar Schwierigkeiten bereitete; ein Betstuhl und eine Bett-
statt reichen ihm aus. Diese sind in merkwiirdiger Weise ver-
zeichnet: die Linien verkiirzen sich nicht nack der Tiefe zn,
sondern verlingern sich sogar. Diese Eigentiimlichkeit werden
wir noch anf vielen Werken der Bozener Malerschule, selbst
mehrere Jahrzehnte spiiter, antreffen, ein Beweis, wie langsam
und eigenwillig sich die Tiroler Maler jeden Fortschritt selbst -
erkimpften, den sie den Italienern leicht hitten absehen kénnen,
wenn sie deren Schule gesucht hitten, Der innere Entwick-
lungsgang der Tivoler Kunst ist eben durchans selbstindig ver-
laufen. — Aueh lim Passionszyklus fanden wir diese Art der
perspektivischen Darstellung in der Architektur beim Einzug in
Jerusalem, wenn sie anch nicht so ins Auge fiel, wie hier. Sie
1st fibrigens auch 5fters in deutschen Miniaturen des 14. Jahr-
hunderts anzutreffen, z. B. Ogm 6 der Miinchn. Saatshibl. von
1363, pag. 43, auch noch in der Mettener Handschrift von
1414, pag. 7, (Clm 82019 der Miinchener Staatsbibliothek).

Die Ubereinstimmung mit den unteren Bildern zeigt sich
auch in den Gewindern, bhesonders im Faltenwurf. Die Aui-
fassung und Bewegung des' menschlichen Korpers, Gebiirden nnd
Haltung, wie der Ausdruck der Gesichter lussen die Gestalten
der Verkiindigung wie Geschwister der unteren erscheinen,
Vgl u, a. den schlafenden Josef mit den Jingern am Olberg.

Sonderbar berithrt uns ‘bei alledem die regenbogenartige,
aus kleinen Blitichen zusammengesetzte Umrahmung Gott Va-
ters, von dem die heilige Taube auf Maria herniederschwebt;
sie stimmt ziemlich genau mit der der Medaillons am Gewdilbe
der Scrovegmikapelle tiherein, was freilich nichts anderes be-
weist, als dab solche Aulerlichkeiten Allgemeingut der ver-
schiedensten Lokalschulen gewesen sind, und daf man aus
thnen nicht allzuviel fir ihre stilistische Herkunft schliefen
darf,
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Die Verkiindigung ist eines der schinsten Bilder des Kirch-
leins und scheinbar anch weniger darch die Restaurabion ge-
schiidigt worden als die anteren. Wie kuapp auch der Schau-
platz nur geschildert ist, so ist es dem Kitnstler doch gelungen.
ginen Schimmer von Poesie in ihn bineinzutragen und uns die
Stille und Traolichkeit des jungfriulichen Gemaches und die
demut- und andachisvolle Feier in dem durch die Botschaft be-
wegien Herzen Marid fillen zu lassen.

Uber die an den beiden unteren Flichen des Triumph-
bogens befindlichen Darstellungen der Messe Gregors und des
Drachenkampfes von Bt Georg ist es uns leider unmdglich zu
berichten, da sie durch die beiden Seitenaltire znm grifiten
Teil verdeckt werden, Jedoch 1St sich aus dem Stickchen
Landschaft aud dem obern Teil St. Georgs, soweit er sichibar
ist, wic auch ans der Ubereinstimmung der Umrahmung wenig-
stens soviel erlenuen, dafi sie derselben Werkstatt entstammen,
wie die Verkiindigung und die Passionshilder.

Gleitet das Auge von der Reihe des Passionszyklus ein
wenig nach oben, wo die 4 Kirchenviiter mit den musizierenden
Engelo und Christus in dér Mandorla gemalt sind, so haftet es
erstaunt an dem prunkvollen, die einzelnen Felder nmrahmenden
Orpamenthande. Der Eindruck ist untriiglich: der Stil dieses
priichtigen, reich gezierten und gesehmackvollen Streifens stammd
aus ltalien'), aus der Schule Giottos, Unwillkiirlich denkt wan
an eine andere Hand, selbst an eiue spitere Zeit. Aber die
Uberlegung sucht diesen Gedanken zuriickzuweisen: die zeit-
liche Differenz kann in keinem Falle grof sein, und wie liefe
es sich erkliren, dall zuerst die unteren Teile des Gewdlbes
und wenige Dezenuien darauf erst die oberen mit Gemdlden
geschmiickt worden wiren? Das Umgekehrte konnte eher zu-
treffen. Kahl konnen allein die oberen Flichen nicht gebliehen
sein, als man die gesamten Ubrigen Winde bemalte, und die

1} 5. anch Semper St. Vigit S, 266 f.
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solide und erprobte Technik der alten Meister schhieBt die Ver-
wutung aus, dall die mit den anderen Freskem gleichzeitige
Ausschmiickung des oberen Gewdlbes frither als jene schadhaft
geworden sei, und schon nach 2—3 Jahrzehnten durch ejue
wene hale ersetzt werden milssen, zumal die unieren Reihen
der Feuchtigkeit des Grundes eher ausgesetzt waren, als die
oberen. :

Allein die genauere Betrachtung 16st diesen Widerspruch
auf, Blicken wir von dem Ornamentband za den Darstellangen
selbst, s0 finden wir, dal ihr Stil in allem Wesentlichen dem
der unteren Reihe entsprich{l): er.ist so gut deutsch und ein-
beimisch bozneriseh wie jener. Wir diirfen uns durch das
immerhin nur einen #ulerlichen Zug bildende Orpamentband
nicht irrefilbren lassen; es ist eine den Charakter der Gemiilde
selbst nicht hertihrende Heriibernahme vou italienischer Kunst,
die vieileicht aus zweiter oder dritter Hand erfolgte, und die
eine Bekanntschaft unseres Meisters mit italienischer Malerei
oder eine wirkliche Beeinflussung durch sie nicht notwendig
in sich einschliefit. Wir sahen ja schon in der Verkiindigung
die regenhogenartige Umrahmung Gott Vaters aus der Scro-
vegni-Kapelle, Wie dies fiir den Stil des Gemildes selbst un-
wesentlich blieb, so wiegt auch hier das auffallendere und leichter
verwirrende Ornamentband nicht allzuschwer. Wenn ein Unter-
schied gegen die unterer Gemilde zu erkennen ist, so beruht
er darin, duss die oberen vielleicht eine grofiere Feinheit in
der Ausfithrung, nicht aber andere stilistische Merkmale auf-
weisen. Sie sind also, zusammen mit der Verkiindigung, mdg-
licherweise von der Hand des entwerfenden Meisters selbst, die
unteren dagegen mehr von Gesellenhand ausgefiihrt worden.

Die Gebetstiible, in denen die Kirchenviiter sitzem, zeigen
dieselbe umgekehrte Perspektive wiejdas Gebetpuit auf der Ver-
kilndignug. Sie sind recht unriumlich und die Kirchenviter

Y Semper offiz, Ber, 8. 62 und St Vigil 8. 2601, datiert die Ge-
wilbemalercien, in denen er den Einfluss Stefano da Zevios zu erkennen
glaubt, und die ihm dberhaupt stirker von Italien beeinfluft echeinen,
als die Passionsbilder, etwas friher als diese (St. Vigil S. 266).
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finden nur schlecht in ihnen Platz. Am besten sitzt noch der
hl. Hieronymus; die anderén driicken sich eng in ihre Sitze
hinein. Ebenso verzeichnet und primitiv wie die Gestiihle sind
die Lesepulte; aber es ist zn bemerken, daB sowohl sie als die
Gestitble unfer einander similich verschieden sind und eine
rilbmliche Maunigfaltigkeit in der Erfindung aufweisen,

Die Heiligen selbst sind schmiichtige, etwas ungeschickte
Gestalten, die mehr wie ausgeschnittene, steife Papierfiguren,
als wie lebendige Menschen aussehen. Sie stehen den unteren
sehr nahe, Ihre Kopfe sind zwar ein wenig ausdrucksvoller
und auch besser im Schuitt, aber im Typns dennoch den un-
teren sehr verwandt; es sei besonders auf den alten Priester
des Kreuzigungsbildes rechts hinter dem Feldhaupfmann hin-
gewiesen. Auch Stirne, Nase und Augen und der charakte-
ristische Mund sind bei allen gleich. Die Faltenbildung ist die-
selbe weiche, rundlich geschweifte und reichliche wie unten.
Die Ubereinstimmung des Stils wird sofort deutlich, wenn wir
Gestalten wie den hl, Augustin mit dem Apostel zu Hullerst
livks beim Abendmahle, den Engel des hl. Gregor mit dem
Judas des gleichen Bildes, den Engel des hl. Hieronymus mit
Christus am Olberg, oder den hl, Hieronymus selbst mit Maria
auf der Kreuzigung, besonders auf die Gewandmotive hin, ver-
gleichen?). ' '

Die vier musizierenden Engel sind von grofer Lieblichkeit.
In ihnen klingt der zarte lyrische Ton der Gotik am vollsten
und reinsten durch. In ihrer Biegsamkeit und anmutigen Be-
wegtheit liegt eine Leichtigkeit und Karperlosigkeit, die nie in
Italien getroffen wird. Wobl aber finden diese Engel viele
Gegenstiicke in der gleichzeitigen deutschen Kunst, sei es in
Niiroberg, in den Fresken der Frauenkirche, sei es — deut-
licher — auf der Madonna in Hohenfurt®) in Bohmen oder dem

") Anders Semper, der in ihnen eine andere Stilrichtung erkenmnen
will aly in den unteren Gemilden, St. Vigil 8. 270,

1} In den Goldgrund mit einfichen Linien eingraviert. Abbldg, bei
Janitachek, Gesch. d. deutsch, Malerei 8. 202. Desonders sei auf den
obersten Engel links aufmerkeam gemacht.
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dieser sehr pahestehenden Madonnenbilde im Didzesanmusenm
zn Breslan?), '

Christus in der Mandorla ist etwas plump, besonders die
Exiremitiiten sind sehr iibertrieben und verzeichnet, aber auch
schlecht erhalten. Die Mandorla ist wieder wie bei der Ver-
kiindigung gleich der in der Scrovegnikapelle, die Erinnerung
an Veroneser Typen im Kopf?) doch zu schwach und zu all-
gemein, als daf sich hier etwas fest greifen lieBe 3).

_ Y1.
Sanct Katharina im Tierserfal.

Am Nordabhange des Tiersertales, etwa 2 Stunden von
der Station Blumau an der Breunerbahn entfernt, steht ein
kleines zur Pfarre Véls, Lokalie Aicha, gehoriges Kirchlein,
das der hi. Katharina geweiht ist4), '

Seine siidliche AuBlenseite ist mit einem Zyklus von Fresken
bedeckt, der schon daram von besonderer Bedeutung fiir uns

) Das Breslauer Bild ist einigermafBien sicher zu datieren. Nach
einer personlichen Mitteilung des geistl. Rats Herrn Prof. Jungnitz ist
der kuicende Stifter der Bischof Pogerell von Breslao (1842—1376). Dae
Bild mus entweder in den letsten Lebensjabren des Stiffers oder kurz
nach desgen Tode, vielleicht infolge einer testamentarischen Bestimmung
gemalt worden sein. Fa ist gegen das Bild von Hohenfurt nur wenig
verindert, der Zusammenhang zwischen beiden ohne weiteres kenntlich.

%) Semper St. Vigil 8, 267.

%} Vollig unbegriindet ist dir Annahme Paul Clemens (Mittlgn. d.
C.C. N.F. 15 8.11 ), die ¥resken von Kampill und die spiter zn be-
bandelnden von St. Johann stammten vielleicht aus der Schule Thomae
_Egnolts. — Woeder existiert seit 50 Jahren nur der geringste Uberrest
Jeneér Fresken Egnolts in Altenburg bei Kaltern (Atz, Rumst.Gesch. 8. 349},
den man zum Vergleichi hermnziehen kénnte, noch erlaubt das Datam
Jener Bilder (1440; &, Atz, K.-Gesch. S. 349), einer so wenig begriindeten
Hypothese za folgen.

‘) 8. auch Mittign. d. €. C. N. F. 2, 8. XLV f,; 22 8. 49. .— 8.
Taf, ¢—9, T

Ferd,-Zeitsehrift. 111, Folge. 50. Heft. - 4
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ist, weil er von jeder ﬁbermaluﬁg oder Restaurierung verschont
geblieben ist, und uns somif bis in die Rinzelheiten bhinein
eine klare Anschauung von der alten Malerei Bozens gewihrt.

In zwei Reihen iiber einander angeordnet sind die oberen
fast unbeschiidigt geblieben, wibrend die unteren durch ‘Bin-
kritzelangen und durck Abbrdckeln des Mortels stellenweise
nicht uanbetriichtlich gelitten haben. Von den insgesamt 14
Bildern erzéhlen 11 Begebenheiten sus dem Leben der Schutz-
heiligen, Die Erzéhlang beginut am linken Ende der oberen
Reike, verlinft weiter nach rechts und setzt sich in der unteren
ebenfalls voun links nach rechts fort. Beide Reihen werden in
der Mitte von der Tir, resp. einem dariiber befindlichen Kreu-
~ zigungsgemilde unterbrochen, das sich aber in Stil und Format
den Bildern der Legende emf“ugt und ebenso wie der Erzengel
Michael mit der Seelenwage, und 8. Christoph, die den Zyklus
am rechten Ende abschlieBen, von der gleichen Hand wie alle
iibrigen herriibrt,

.Der Inhalt der Darstellungen ist kurz folgender:

1. Eatharina stiirzt ein Gdtzenbild Wir sehen
in einen gerade nach hinten vertieften Raum, dessen Seiten-
winde sich zu Nebenriumen offnen. Die hohen Gewdlbe und
spitz zulaufenden Bogen erwecken die Vorstellung eines goti-
schen Chores. In ihm steht, genau die Mitte des Bildes ein-
nehmend, auf zwel Stufen ein gemauerter, einfacher Altartisch,
der mit einer gefrunsten Decke versehen ist. Das auf ihm ver-
ebrte Gotzenbild ist soeben von Katbarina gestiirzt worden;
die Siiule, auf der es stand, ist zerbrochem, und der Gitze, ein
tenfelartiges Gebilde, fillt mit einem Teil des Posiamentes
zu Boden. Weiter vorn zu beiden Seiten im Bilde, so dass die
ganze Mitte mit dem Altar dem Auge freigelassen wird, stehen
Gruppen von Menschen: rechis ein poar Zuschauer, deren einer
sich bestiirzt abwendet, links auller einigen Nebenpersonen im
Hintergrunde, die nur die Kopfe sehen lassen, zwei Priester,
Wut und Entsetzen im Antlitz, und ganz vorn die Heilige, die
in gelasseper Wiirde und Rube dasteht, Sie ist mit Krone und
Purpurmantel geschmiickt.
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2. Katharina vor dem Kaiser Maximinas. Die
Architektar umspannt dieswal nicht die ganze Bildfiiche, wie
auf dem vorigen Bild, Ein kastenartiger Bau, dessen vorderste
Seite offen ist, steht schrig im Bild, ohne daf dem perspek-
tivisch Rechnung gefragen wiire, . In ihm hbefindet sich rechis
¢in Thronsessel, auf dem der Kaiser Platz genommen hat. Er
hort nachdenklich und ruhig der Aunklage zu, die der Priester
sehr lebhaft und voller EBifer vorbringt. Dieser steht dicht
neben dem Thron und ebenfalls noch innerhalb der Architektur.
Links anBen sehen wir die Heilige, die von einer Schar Ge-
harnischter hergefithrt worden ist, in derselbigen ruhbigen Hal-
tang wie in dem ersten Bilde verharrt, und sich von den Worten
des wiitenden Priesters wenig beriihrt zeigt. Ibr Antlitz ist
voller Frieden und unbekiimmerter Sicherheit.

3. Geifelung Katharinas. Die Architektur, in die
der Vorgang verlegt ist, beanspracht wieder die ganze Bild-
fiiche, 'Wir blicken wieder gerade von vorn in sie hinein,
Diesmal ist ein Profanraum geschildert. Kein Gewolbe, son-
dern eine flache Decke, die von einer Siule getragen wird,
schlieBt ihn nach oben ab. An dieser in der Mitte ist Katha-
ring festgebunden worden. Man hat sie entkleidet, nur ein
diinnes Lendentuch und die Erone ist ihr gebliechen. Ihre Hinde
sind mit Stricken nach oben gezogen, so dal ibr Korper ganz
aufrecht dasteht. Thr Gewand liegt vorn am Boden. Zwei zer-
lumpte Biittel schlagen von beiden Seiten mit Ruten und Schwer-
tern auf ihren mit Wunden bedeckien Leib ein, wihrend der
Hohepriester und einige andere Leute von der Seite her zu-
schauen, Die Seitenwiinde Gffnen sich in abnlicher Weise zu
Nebenriiumen, wie auf dem ersten Bilde.

Es folgt die Krenzigung mit Maria und Jobannes, und
hinter dieser

4. Katharina im Gefingnis. Ein geschlossener fester
Bau mit Altanen und Vorspriingen, den ein vergitiertes Fenster
als Gefingnis charakterisiert, filllt den griften Teil des Bildes.
Es fallt auf, daB der Bau nach oben nicht in sich abgeschlossen
dﬂl‘gestellt ist, sondern vom Bildrand durchschnitten wird, In

.
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einery offenen Fenster wird die Gestalt Katharinas mit gefal-

* teten Handen bis zur Brust sichtbar, Durch eine seitlich an-

gebrachie offene Tiir schreitet der Kriegsoberst Porphyrius zu
ihr hinein, unbemerkt von den beiden Bewaffneten, die von
schwerer Trunkenheit gefangen sich vorn unter dem Fenster
befinden und die Heilige bewachen sollten. Der eine ist bereits
eingeschlafen, wihrend der andere mit unsicherer Hand nach
dem Weinkrog greift, der zwischen ihnen am Boden steht.
Daritber werden auf einer Altane zwei Menschen sichtbar, deren
Bedeutung schwer zu erkennen ist.

5. Katharinas Disputation, Wir befinden uns wieder
vor dem Gefingnis, in dem man denselben Bau wie auf dem
letzten Bilde wiedererkennt; mur ist er seitlich mebr ans dem
Bilde herausgeriickt, so dass man nor einen kleineren Teil von
ibm wabrpimmt. Katbarina ist herausgefithrt worden, um sich
vor den fiinfzig Philosophen, die sie widerlegen sollen, zu ver-
teidigen. Sie steht, wieder mit Krone und Purpur angetan,
links unter der Altane. Von rechts drangt die Menge der
Philosophen, an ibrer Spitze der Kaiser selbst(?), mit lebhaften
Geberden auf sie ein. Allein Katharina bewabrt ihre Ruhe
vollkommen, alle: Argumente der 50 Weisen sind machtlos,
und in ihren Gesichtern malt sich deutlich das Staunen und
Entsetzen fiber die Worte der Unerschiitteriichen. Sie sind
meist hohe, birtige Gestalten, barbaupt und in langen Minteln,

Die Legende setzt sich nun in der untern Reihe fort: das
erste Bild ist leider zerstért, man erkennt nur noch, dass es

6. die Verbrennung der 50 Philosophen, die sich
bekehrt hatten, zam Inhalt hatte.

7. Die Kaiserin und ibr Gefolge bekehren sich.
Wieder erblicken wir das Gefingnizs in anderer Ansichf, er-
kennen jedoch deutlich denselber Ban. Es nimmt die rechte
Seite des Bildes ein, Unter der schon auf den anderen bheiden
Dildern bewmerkten Altane knief links die bekehrte Kaiserin mib
ibrem Gefolge nieder; Katharina erscheint im Fenster und spendet
ihnen den Segen. — Das Bild ist schlecht erhalien. :
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8. Enthauptung der Kaiserin undihres Gefolges,
Der Schavplatz wird durch nichts angedeutet. Die Mitte der
Komposition nimmt die Gruppe der knieenden Kaiserin, des
links hinter ihr das Schwert schwingenden Heukers und der
hl. Eatharina ein, die ihre Hand segnend iiber der Kaiserin
hilt. Man sieht noch links eine Anzahl von Zuschaunern, nater
denen vorn anch der Kaiser ist; rechts knieen die ilbrigen Be-
kebrten und warten der Vollstreckung des Urteils,

9. Katharina soll gerddert werden, aber das Rad
wird von einem Engel zerbrochen und erschligt den Henker,
Das Bild ist sehr zerstdrt, nur der Engel mit dem Schwert und
Katharinas Xopf sind leidlich erhalten, Die Komposition ist
ibmlich der vorhergebenden. Hinter Katharina steht links wieder
der Kaiser mit seinem Gefolge, der Gruppe auf dem vorigen’
Bilde entsprechend.

10. Hinrichtung Katharinas durch das Schwert.
Der Anfbau ist dem der beiden letsten sehr verwandt, Eatha-
rina kniet vorn rechts, genan wie die Kaiserin anf dem 8. Bilde,
und erwartet den Streich, zu dem der Henker links hinter ibr
ausholt. Uber ibr streckt sich aus Wolken eine segnende Hand
hervor. Ganz links die bekannte Gruppe mit dem Kaiser; oben
in der Mitte ein schwebender Engel, der ihre Seele in Empfang
nimmt.

11. Grablegung. Gerade von links nach rechts im Bilde
steht der Marmorsarg, in den die Heilige von zwei Engeln ge-
bettet wird. Drei andere stehen hinter dem Sarge in der Mitte
des Bildes und singen aus einem grofien Buche die Totenmesse,
Ibre Gesichter sind voll schmerzlichen Ausdrucks. Der Sarg
ist in umgekehrter Perspektive gezeichnet, Shnlich dem Gebet-
pult auf der Verkiindigung in Kampill
. Uber diesem Bilde befindet sich die Darstellung des Erz-

engels Michael. Er steht auf einem Teufel; in der Rechten
schwingt er das Schwert der Gerechtiglkeit, mit der Linken hilt
er die Wage, in deren tieferer Schale eine Seele in’ Gestalt
eines nackten Kindes mit gefalteten Hinden sitzt, wihrend drei
Teufel vergeblich sich bemthen, durch Hingen und Zerren die
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andere Schale zum Sinken zu bringen, Michtige Fliigel mit
Pfauenaugen stecken in den Schultern des Erzengels.

Endlich schlieBt das Bild des hl, Christoph, doppelt so
grol als die fibrigen, das (anze nach rechis ab, Er steht in
gerader Vorderansicht, das winzige Xind auof der Schulter tra-
gend, ganz ernst und feierlich und ohue Bewegung da, In
der Reehten hili er einen Palmenbaum, der ihm =znr Stittze
dient. .
Ein einfaches Ornamentband umrahmt die Bilder. Es be-
steht ans weillen Streifen, die eine rote Fillung in sich ein-
schlieBen, welche durch schlichte weiBe Kreise in regelmiBigen
Abstiinden unterbrochen wird,

Mit deu Fresken von St Katharina stehen wir zam ersten
Male in der Geschichte der Tiroler Malerei zeitlich anf festem
Grund: eine Inschrift unter dem sechsten Bilde sagt uns, daB
sie im Jahre 1384 geschaffen worden seien. Sie sind darpach
also rund ein Juhrzehnt jiinger als die Fresken von Kampill.
Ein Vergleich mit diesen liegt nahe; schon deshalb, weil die
Datierung der Fresken vor Kampill auf 1375 keineswegs ur-
kupdlich sicher, sondern vielmehr nur auf eine Vermutung ge-
stiitzt war, die sich durch Kombination ans den stilistischen
Eigentiimlichkeiten und dem Datum der Nenweihung der Kirche
ergeben hatte. Der Vergleich mit einem sicher datierten Zy-
klus wird hier nicht unwesentlich zu einer Befestizung oder
Erschiitterung unserer Annahme beitragen,

Wir glauben mnicht zweifeln zu diirfen: in den Fresken
von St Katharina ist ein Fortschritt gegen Kampill deutlich |
sichthar, und zwar, wie wir hinzufiigen, ein Fortschritt auf der
gleichen Linse.

Was in Kampill schiichtern und zag sich zu regen begann,
tritt bier klarer und ausgebildeter hervor, Zudem aber fiber-
ragt der Meister seinen Vorgiinger erheblich an kiinstlerischem
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Kounen, Jede Linie ist edler und harmonischer als in Kampill,
jeder Strich sorgsamer und sicherer gefiihrt..

Obwohl im Prinzip vor den gleichen Grundziigen gebildet,
sind die Kompositionen doch ruhiger und freier geworden,
Wurden die einzelnen Momente einer Darsielling in Kampill
noch ziemlich naiv aneinander gereiht, so spiirt mun hier deut-
lich schon einen bewuBten Aufbau. Es wird abgewogen und
verstindig geordnet. Die Mitte des Bildes wird auch hier stark
betont, ohne den Zwang einer strengen Symmetrie fithlen zu
lassen. In sie versetzt der Kiinstler aufs natiirlichste das Haupt-
moment des zu schildernden Vorganges. Sein feines Empfinden
bewahrt ihn vor VersttBen gegen das Gleichgewicht, obwohl
er es schon unternimmi, die verschiedenartigsten Bewegungen
and Gewichte gegen einander wirken zu lassen. Als Beispiel
sel das Bild Katharina vor den Philosophen genommen: hier
dringt von rechts die ganze Masse der 'Philosophen heran,
wiithrend ibr von links nur die ruhige Gestalt der Heiligen und
das unverriickbar schwere Gewzcht der Architeltur erkungs-
voll das Gegengewicht halten.

Den Kompositionen haftet auch nicht mehr die Beengthmt
an, die in Kampill auffiel; die Figuren stofen vud dringen
einander weniger. GroBe Grappen, die der Kinstler, wo es der
Stoff verlangt, so wenig darzustellen scheut wie der #ltere
Meister, gelingen ihm nwm vieles besser; sie haben an realem
Volumen gewonnen. Er bringt seine Massen leichter im Bilde
unter; sie sind lockerer geworden, und wenn sie auch noch
imnmer fiichenhaft anmuten und keinen fihlbaren Raum ein-
velunen, doch matiirlicher und plastischer. :

Dieses Neue wird zum gnten Teil wieder durch die Art
erreicht, mit der der Schauplatz geschildert ist. Wir werden
tber ihn verhiltnismibig genau orientiert. Er wird nicht mebr
bloli augedeutet, sondern zam Gegenstand besonderer Aufgaben
vemacht, Eine Erweiterung ist hier unverkennbar, Die Per-
spektive ist zwar noch so wenig entwickelt, daB die Darstel:
lmg eines Raumes auach hier keineswess iberzengt; aber
man kann ihn sich bereits deutlicher vorstellen als in Kampill.
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Die Architekturen beanspruchen eine weit grobere Fliche im
Bilde; zugleich aber haben sie erheblich an ‘Wahrscheinlichkeit
gewonnen, Sie sind naturgemiB noch weit davon entfernt, als
Nachbildengen wirklicher Gebiude gelten zu wollen, aber die
Maglichkeit ihres Bestehens ist grofer geworden, da sie kon-
struktiver gedacht sind. Vor allem aber lassen sie deutlich den
Versuch erkennen, die Fliche des Bildes nach hinten zu durch-
brechen und in die Tiefe zu dringen. Charakteristisch hierfiir
ist die Architektur des ersten Bildes, Selbst die Seitenwiinde
des Baues werden durchbrochen, um Nischen oder Nebenschiffe
anzudeuten, die die Fillle der Zuschaner aufnehmen miissen.
Aber di¢ Aufgabe vermag der Kiinstler nicht ganz zu bewil-
tigen; es gelingt ihm nicht, den dargestellten Raum glaubhaft
zu machen. Es besteht kein fester Augenpunki, von dem ans
alles einheitlich zusammengeschlossen wire. Katharina steht
ganz vorn im Bild und der Hohepriester lehnt hinten seitlich
am Altare. Zwischen beiden miifite also ein immerbin fithl-
barer Abstand bestehen, Sieht man aber genauer zu, so stehen
beide Figuren direki neben einander ohne die geringste Di-
stanz, und die Raumillusion ist aufgehoben. Die Architektur
bleibt, wie im ganzen Mittelalter, die den Vorganu' verdeut-
lichende Coulisse.
Ihre Formen sind, dem Charakter des Ganzen entsprechend,
ungemein einfach. Obwohl sie in der Komposition keinen ans-
«eaprocheuen dekorativen Zweck verfolgen, bezeugen sie doch .
eine Freude an der Maunigfaltigheit in einzelnen Vorspriingen,
Erkern, Altanen eic, die wir als Charakteristikum deutscher,
speziell Bozener Kunst anschen, in der wir Ahnliches immer
wieder bemerken werden. Sie erscheinen wie aus Holz ge-
zimmert, und gleichen eher in das Bild hineingestellten Kisten,
als in der Erde fussenden Gebiuden. Immerhin versteht der
Kiinstier die Architektur gut zu charakterisieren und 1364 uns
ein Gebiiude selbst in verschiedenen Ansichten, wie das Ge-
fapgnis, deutlich wiedererkennen,
Bei all diesen im Gronde der damaligen Zeit allgemein
angehrenden Ziigen aber muB das Zusammenwirken der Archi-
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tektur mit den PFiguren, wie auch dieser unter einander, riih-
mend hervorgehoben werden. Und dies ist ganz dem person-
lichen Verdienst des Meisters zuzuschreiben. Alles ist fest mit
einander verbunden, Wir kdnnen die Figuren von der Archi-
tektur, die der Darstellung des Vorganges immer eng ange-
schlossea ist, nicht trennen; und dadarch wirken die¢ Kompo-
sitionen ungemein einbeitlich und geschiossen. Unterstiitat wird
dies noch durch die Behandlung des Details, das, ebenso un-
auffillig als sorgfdltiz gebildet, {iberall dem Ganzen streng
unterorduet” ist, so dal es kein besonderes Interesse fiir sich
beansprucht, und, indem es sich dem Gesamtbilde bescheiden
einfiigt, die Hanpthandlung eher hebt als beeintrichtigt,

Den bedentendsten Fortschritt jedoch, der sich in dem Zy-
klus dokumentiert, bemerker wir, wenn wir den Blick im Ein-
zeluen auf die Figuren richten. Auf sie hat der Kiinstler offen-
bar die grofite Sorgfalt verwandt, Die Gesialten sind edel aof-
gefalit und nicht selien von grofer Schonheit, die wir gerade
in Kawpill hiufig vermiften. Der Korper kommt unter der
Gewandung zwar noch wenig zur Geltung; die iiberschlanken
Proportionen mit dem kurzen Hals, die dinnen Glieder und der
wenig organische Aunfban des Korpers finden sich hier nicht
wesentlich anders als in Kampill. Aach in den Gestalten der
Heiligen, des Priesters, des Kaisers ete.,, fiir die Wirklich-
keit dem Kiinstler keine direkten Vorbilder bot, schlieBt sich
der Meister der Hauptsache nach der dlteren Anffassung an; der
Uuterschied gegen Kampill beruht hier vorzugsweise in der
hheren Vollendung und der groferen Ausdrucksfahigkeit. Uber-
Taschend dagegen wirken Figuren wie die trunkenen Wachen
oder die Knechie, die die Heilige peitschen. Man ziehe den
naheliegenden Vergleich zwischen ibrnen und den wiirfeladen
Soldaten in Kampill, und man wird erstaunt sein, welcher Fort-
sehritt gotan isk: der wichtigste und erste, der itber die mittel-
alterliche Kunst hinaus zu der neuen des 15. Jahrhunderts
biniiberleitet, die bewuBte Nachbildung der Natur. Die Hal-
tung des sitzend Eingeschiafenen ist vorztiglich beobachtet, und
der uusichere Griff des Andern, dem in der. Trunkenheit der
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Handschuh entfillt, ist ganz trefflich charakterisiert. Es ist
kein Zweifel, daB hier ein Naturstudiom vordiegt, witbrend dies
dem Meister von Kampill noch vollkommen ferne lag; dal es
sich zmerst in solchem derben Profanfiguren #uBerte, ist be-
greiflich, da sie dem Auge des Kiinstlers ja viel eher im Leben
begegnen mochten, als Vorbilder fiir einen Kaiser oder die
Heilige selbst.

Die Gebiirden sind sprecnend und eindrucksvoll, ohne lant
zu sein. Sie sind auch weniger schematisch als in Kampill,
und besitzen oft grofie Frische, wie z, B, die des Henkers bei
der Enthauptung; in dem Ausholen mit dem Schwerte liegt
die ganze Schnelligkeit und Kraft des Schwanges mit unmittei-
barster Wirkung beschlossen. Die zage Schiichternheit von
Kampill ist zu vornehmer Zuriickhultang uwnd MaBigang ge-
worden, Die Haltung der Persomen, die' — rein gotisech —
immer leise bewegt ist, ist oft aufs zarteste abgewogen, Zu
bewundern ist, wieviel Ausdruck der Kiinstler allein in die Hal-
tung zu legen verstanden hat: eine Gestalt wie die kniende
Katharina bei der Enthauptung bezeugt nicht our Schonheits-:
gefithl, sondern prigt sich unserem Gedéchtnis auch durch
den rithrenden Ausdruck ibrer gliubigen und zuversichtlichen
Ergebung in ihr Martyrium und ihrer reinen Unschuld fest
ein, Unantastbarkeit und Hoheit geht von der Heiligen bei
dem Verhor auvs, Makellosigkeit unmhbill ihren Leib bhei der
Geifelung, —

Wie itberhaupt in der Gotik, ist auch hier der Gewan-
dung gegeniiber dem Korper grofle Aufmerksamkeit gesehenkt
worden. Der Faltenwurf ist sehr natiirlich, meist einfach und
ohne Ubertreibung, aber ersichtlich mit Freude an reichem und
abwechslungsvollem Spiel hervorgebracht. Die Belebung gré-
ferer Partieen des Gewandes dorch ihn wirkt nie unmotiviert,
Auch hier begegnen wir, wie in Kampill, der eigentiimlichen
Darstellung des abgelegten Gewandes (bei der Geilielung), in-
dem man den Kérper fast noch stecken zu sehen vermeini,

Die Kopfe zeigen einen edlen Schpitt; Stirn und Nase
sind scharf von einander getrennt und weniger derb als in



Kampill, die Ohren von tiberraschend guter Bildung, Oft ist
der Ausdruck der Mienen vorziiglich getroffen, ohne dafi dabei
ibertrieben wiirde. Am besten gelang vielleicht der: Kopf des
anklagenden Priesters auf dem zweiten Bilde, in dem deutlich
die Wut und Tilcke zu lesen sind, die die Tat der Heiligen in
ibm geweekt hat. Freilich ist diese Charakterisierung anch hier
rein mitelalterlich. Sie schaffi wohl Typen, aber noch keine
Individuen, und benutzt dabei dieseiben AuBerlichkeiten aus alter
Uberlieferung, die wir schon in Kampill beobachtet hatten;
7. B, die zerrissenen oder herabfallenden Hosen der Henker
und Wachen, durch die ihre Niedrigkeit gekennzeichnet werden
soll; es sei moch erwihnt, dal wir diesen Zug auberdem wohl
hinfig in nordischen Miniaturen 1, nie aber in der Kunst des
Stdens angetroffen haben.

Um wenigstens ein Bild des ganzen Zyklus genaner in's
Auge zu fassen, sei die Kreuzigung iiber der Eingangstir ge-
wihlf. An ihr sind gleicherweise die primitiven Ansdrucks-
mitte]l des Meisters wie seine kiinstlerischen Fahigkeiten sichtbar,

Die Komposition ist die herkdmmliche; Christus in der
Mitte, vechts unterm Kreuz Johanues, links Maria. Die drei
Figuren sind vielfach verzeichmet, disproportioniert und im Qr-
ganismus wenig verstanden. Kurz, der Meister ist technisch
nicht weiter, als andere Meister seiner Zeit und zoilt dieser
seinen vollen Tribut. Wieviel Empfinden aber hat er in diese
unvollkommene Form hineinznlegen verstanden! Maria hlickt
stumm zu dem gdttlichen Sohne empor und erhebt die gefalteten
Hiinde in andachtsvollem Schmerz zn thm, IThr Mantel wird durch
die Bewegung der Arme etwas in die Hihe geraffc und sinkt -
in schonem aber sehlichtem Gefiltel zu Boden. Gleichwobl
scheinen die Linien alle mach der Gestalt des Heilands empor-
tusteigen, wie die Gedanken der Schmerzerschiitterten. In den
Unendlich vieler Kreuzigungen, die die Kunst hervorgebrachi
hat, ist die Muttergottes tausendmal richbiger wiedergegeben

") 5. z, B. Maeterlinck, le genre satyrique, in den Mémoires courronnés
tte, de I'accadémie royal, Bruxelles, Tome XLII, Février 1503 S. 34,



worden, selten echter in ihrer Qebiirde, natiirlicher und zu-
gleich riihrender in ihrer Haltung, ergreifender in threr Schmerz-
haftigkeit. — Das Gegenstiiek zn ihr bildet Johannes, Wihrend
Maria der Schmerz um den Sohn nach oben richtet, drické er
Johannes mit seiner ganzen Schwere nieder. Unsagbar jammer-
voll ist die Geste, wie er dem Mantel mit beiden Héinden
langsam und ohne Kraft zu den trinenden Augen bhebt, das
Antlitz zu Boden wendend. Maria steht aunfrecht da, zber Jo-
hannes ist wie gebrochen, und bei ibm scheinen aunch die Falten
des Mantels schwer nach unten zu fallen. — In Christus setbst
endlich ist all das erschiitternde Elend der Szene mit ihrer ganzen
Hoheit vereint znm Aunsdruck gekommen. Der Gekreuzigte
hingt sehiwer in den riesigen Niigeln, die seine Fiife und Hinde
durchbohren; sein Haupt ist auf die Sebulter herabgesunken,
Der Akt ist sehr einfack behandet und anatomisch naturgemif
fehlerhaft, aber mit grofier Empfindung und Energie, beson-
ders in den oberen Brustflichen und Schultern gezeichnet, Der
Brustkorb hat sich durch das Héngen tiher das MaB geweitet
und der Leib eingezogen, die Sehmen der Arme sind hervor-
getreten und die Finger haben sich gekrtimmt Das Haupt des
Dulders ist voll Hoheit und Adel. — Dem Kreuz, dessen Holz-
maserung sauber angegeben ist, fehlt die Imschrifttafel. Der
Schauplatz wird durch nichis als durch felsigen Boden, in den
das Krenz einrgerammt ist, und einen Totenschidel bezeichnet.

Die ganze Kunst des 14. Jahrhunderts hat in Deutschland
vielleicht Lkein Krenzigungshild hervorgebracht, das eine tiefere
Wirkung ausiibte, als dieses. Dem Meister lag weniger daran,
- seinen Gestalten Schinbeit. als vor allem reichen Ausdrock zu
verlethen. Und wenn der Meister von St. Katharina auch nicht
die Leidenschaft und Grobe von Mathias Griinewald besaB, so
wohnte ibm doch ein Funke von dessen Geist inne, in dem die
dentsche Art spiter ibren tiefsten wnd reinsten Ansdruck fand.
* Bin Auge, dem Griinewalds Bbnlich, leitete seine Hand,

Die Apnshme iialienischen Einflusses auf die Tircler Kunst,
speziell die Tiroler Malerei, ist immer wieder und selbst vor
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diesen Fresken ausgesprochen wordent), Wir miissen bekennen,
dall es uns schwer geworden ist, in diesem Falle auch nur die
leiseste Erinnerung an italienische Kunst in uns wach zu halten.
Hier kann weniger Giotfo noch Altichierc, noch sonst ein ita-
lienischer Kiinstler herangezogen werden, um der historischen
Erklarung unserer Fresken zua dienen. Wir meinen, die Gegen-
siltze zwischen beiden Liindern konmen nicht heller ins Auge
fallen, als bei diesen Bildern an der Grenze germanischen Ge-
bietes, wenn man sie mit einem belicbizen Werke der ober-
italienischen DMalerei vergleicht, Sie besitzen die ganze be-
scheidene Zurfickhaliung der alten deutschen Kunst und ihre
sanft gleitende Melodie. Sie fordern nicht laut uwnd zwin-
gend die Aufmerksamkeit des Betrachtendexn, sondern warten in
verklirter und . heiterer Stille ruohig des Verstindigen, der ihren
inneren Reichtnm mitfihlend geniefe, Thre Wirkung ist keine
reprisentative wie die italienischer Werke, sondern eine intime,
Kein Lirm dringt an unser Ohr; die Personen bewegen sich
wie lautlos, und dech isf nicht eine unter ihoen, in der nicht
eine kriftige, wenn auch leise Bewegnng lige. In der ruhigsien
Haltong bei gotischen Werken ist noch Bewegung enthalten,
in der stirksten Bewegung hei italienischen noch eine gewisse
statuarische Ruhe. Dazn kommen noch nuzihlige andere Ge-
gensitze, die wir zum Teil bereits in friiberen Kapiteln ge-
taunt haben, die sich aueh bei unseren Fresken finden lassen.
Wir sind der Ansicht, daB nicht nur der Kern deutsch und
zwar hozoerisch ist, sondern dal selbst die geringste Anregung .
von Italien ausgeschlossen ist. Unser Meister ist so frei von
allem, das sich micht sofort als germanisch erwiese, dal wir
fir ihn keine anderen als die einheimischen Kunstwerke Tirols
als' historische Ahnen betrachten Lonnen.
Die Fresken von St. Katharina miissen dem Sympatisch-

Sten angeretht werden, das die dentsche Kunst des 14, Jahr-
bunderts geschaffen hat. Sie reden eine zarte und leise, aber

—

1 8. Semper, Mstr. m. d. Skorpion S. 449; die Sammlung alttirol.
Taf-Bild. ete. zu Freising S. 49. Deininger in den Mittlgn. 4, C. C.
S F 22, 8 50, -
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ungemein wobllautende Sprache. Ein zugleich milder und kyif-
tiger Geist spricht ans ibnen, der sich mit dem ganzen Herzen
in den Stoff versenkt hatte, und uns trotz der Gebundenheit
und Beschriinktheit der techmischen Mitéel noch heute durch
die Gestaltung seines Empfindens an diesem Anteil nehmen
laBt. Nicht nur den zeitlichen Fortschritt galt es in diesen
Fresken zu erkennen, sondern auch die bedeutenden kiinst-
lerischen FEigenschaften ihres Meisters zu rithmen, die ihn
weit iiber die meisten Zeitgenossen im ganzen Norden, wie im
Lande selbst stellen, Er vermag seinen Gegenmstand nicht nur
klar darzustellen, sondern er beseelt ihn auch reich, und bringt
ihn uns nabe. Solche Gestallen, wie die Heilige bei der Gei-
Belung, deren Unschuld in den einfachen Linien des Korpers
ansgedriickt ist, oder des anklagenden Priesters auf dem zweiten
Bilde hinterlassen in uns einen tiefen Eindruek. Weise Be-
schrinkung und wahrhafte Tichtigkeit zeichnen ihren Mejster
aus; eine grofe Sachlichkeit konzentriert unsere Aufmerksamkeit
immer auf das Hauptsiichliche, und die zarte und poesievoile
Feinheit, die in den Bildern lebt, iibt einen noch heute leben-
digen Reiz auf den Beschauer aus, wie er nur wahren Kunst-
werken eigen ist, Freilich ist diese Kunst noch primitiv und
mittelalterlich; dennoch versinki sie vicht im Handwerk, wirkt
nicht sehleehthin typisch. Ihr eignet etwas, das durchaus mit
der Einzelerscheinung des frei empfindenden Kiinstlers ver-
kniipft ist, und darin ahnen wir deutlich die Uberwindung des
Mittelalters, die das niichste Jahrhuudert bringen solite,

Wir erblicken in dem Meister von St. Katharina den Haupt-
meister der Bozener Malerschule, der sich zwar nieht mit Sicher-
heit in anderen Werken weiter verfolgen lifit, dessen Einfinf
wir jedoch mebrfach deuflich erkennen werden. —

Wenn wir diesen Zyklus in das letzte Drittel des 14, Jahr-
hunderts und zwar in das Jabr 1384 gesetzt haben, so be-
finden wir uns damit im Widersproche zu der Meinung der
bisherigen Forscher?). Der Sachverhalt ist folgender: es be-

1) Deininger a. a. 0. setst die Fresken in das letzte Drittel des
15, Jahrh. ohne die Inschrift zu erwihmen, Lind gibt richtig die Zahl



daum,gansbruc

findet sich unter dem VerhSr der Heiligen eine etwas verblichene
Inschrift, von der man nur die Worle: -Das gemithl sambt
der ..., ung Auno domini M CCU 84 lesen kann, Sie bezieht
sich, da eine Restauration der Bilder nie statigefunden bat,
unzweifelhaft auf die Stiftung. Diese Jahreszahl ist bisher fir
1484 gelesen worden mitf “der Begriindang, da wohl eine C
verblichen sein moge. Die kleine Liicke erkldrt sich jedoch
als Abtrennung der Hunderter ven den Zehnern, wie anch zwi-
schen dem M und dem ersten O eine Liicke geblieben ist,
Schon iiuflerlich i8¢ sich die Lesart 1484 durch die Tatsache
widerlegen, dafl sich unter den Einkritzelungenl) der Besucher
die Daten 1471 und 1474 befinden. Man braucht auch nur.
upsere Bilder mit dem Neustifter Katharirenzyklus zu ver-
gleichen, den Semper dem Friedrich Pacher zuerteilt ?), und der
beiliiuﬁg dieser Zeit angehdren wird, um zu sehen, weleche Kluft
zeitlich beide von einander trenut. Auck das Argument Dei-
ningers, daf der Bau der Kirche erst aus dem letzten Drifttel
des 15. Jahrhunderts stamme, ist hinfillig, da- das Langhaus
des Baues, der urkundlich 1259 erwihnt wird, wie die gangze
Aulage- poch aus romanischer Zeit stammt, nnd nur der go-
tische Chor in spiterer Zeit die Lpsis ersetzt hat.

Die Inschrift selbst 1aBt sich nicht antasten3). Ist die
Unmiglichkeit der Lesart 1484 festgestellt, so ist damit sofort
das Datum 1384 als sicher erwiesen. Auf diese Zeit deuten
nicht nur alle stilistischen Merkmale, fiir sie palt auch die

———

1384 an mit dem Zusatz, dass C verblichen zu sein scheine (Mittlgn. d.
C.C XN Fg 8 XLV f), wird aber von Clemen ausdriicklich anf 1481
korrigiert (Mittign. d. C. €. 1889 S. 13 Semper rechnet sie zu den
jbugeren Erscheinungen der italienisierenden Freskomalereien in Tirol,
also wohl auch zum 15. Jahrh. (Mstr. m. 4. Skorpion §. 449).

1} & Deininger a. a. Q. fiibet an 1474, 1497, 1520 etec. Wir fanden.
als frihestes Datom 1471,

*} 5. Semper, Die Sammlung alttirol. Taf.-Bild. zu Freising 8. 511 -
{m. Abbldgn,). ' '

%) Selbst wenn sie jlinger ist als die Fresken, so iet sie doch ohne
Zweifel die zuverliissige Wiederholung der urapriinglichen Inschrifi,- die
wohl unter der 2, Reihe gestanden haben mag.



Form der Waffen und die Trachten, Der Helm der rechten
trunkenen Wache kehrt in unzihligen nordischen Miniaturen
der zweiten Halfte des 14. Jahrhunderts wieder, wie in der
Miinchner Chronik des Radolf von Ems (Cgm. 5) oder in
der Villars Villeroy-Bibell) vor 1370. Auch der steife umd
unbewegte Christoph, in dem noch die Typik der monumentalen
Christophgestalten der romanischen Kunst nachlebt, verbietet
eine spitere Datierung, wenn man ihn mit den lebhaft bewegten
und unter ihrer Last gebeugien Gestalten der spiiteren Zeit,
etwa der Terlaner von 1407 vergleicht,

‘Etwa in die gleiche Zeit wie die Fresken von St. Katha-
rina fallen zwei bisher unbeachtet gebliebene Darsteilungen, die
sich an der Aufenseite des kleinen St Helenakirchleins nicht
weit von Dentschnofen befinden. Man erreicht das einsam
bei' einem Bauershof anf dem Hochplatean gelegene Kirchlein
nach etwa vierstiindigem Marsch durch das Brantental vor Lei-
fers aus (der ersten Bahnstation siidlich von Bozen) oder in
etwa gleicher Zeit von Bozen durch das Eggental iiber Bircha-
bruck. Die Fresken sind offenbar ilter als die schine und
prachtvolle Bemalung des Inmern, die wir spiter betrachten
werden.

Sie stellen je zwei weibliche Heilige neben einander dar,
das einemal die Muttergottes mit dem Jesnskind auf dem Arm
und neben ithr St, Katharina, das anderemal St. Barbara und
St. Margaretha?). Sie sind in ganzer Figur aufrecht stehend und
annihernd in Lebensgrife gemslt. Wir balten uns an den
Zustand der Bilder vor ihrer mittlerweile durch Siber erfolgten
Restanration, ' .

. ') Abbldgn, in kExemples of the Art of Book-lllumination, Bernard
Quaritsch, London 1883,
% 8. Taf. 10.
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Der Kopf nnd die Brostpartien der Muttergottes sind zer-
stért, ebemso die unteren Gewandpartien bei St. Helena -uad
Margaretha, die der beiden anderen ziemlich beschiidigt. Da-
gegen sind die drei iibrigen Kopfe fast ohne jeden Schaden
geblieben, und auch die oberen und mittleren Teile der Ge-
winder im Gangzen trefflich erbalten. Aufbau der Kérper und
Zeichmung der- Kopfe erinnern an den hl Christoph von 8.
Katharina, obwohl hier das Dreiviertelprofil gewihlt ist. Sie.
haben die schine runde Stirn, die feine Linie der Brauen, die
gerade starke Nase und den zierlichen und kleinen, aber vollen
Mund, wie auch den Schuitt der Augen mit ihm gemein. Die
Kérperformen sind voller und michtiger, als wir sie im All-
gemeinen in St. Katbarina gefunden hatten. Eng verwandt
ist jedoeh der Faltenwurf, Das Gewand fEllt sehr schlicht von
den Schultern herab, und wird durch die Haltung des Armes
in schén gerundeten aber nicht zu dichten Kurven gerafft und
gleitet in leisem Spiel und sanftem Bhytmus daritber hinweg
20 Boden. Bei dem Herabfallen eines Saumes zeigh sich die
charakteristische Wellenlinie, die sich auch in St. Katharina
wie Giberall in der gotischen Kunst dieser Zeit findet. Die
Malerei ist sehr sorgfiltig ausgefiihrt und macht tiberhaupt
einen durchaus apgenehmen Eindruck. Sie rithrt in keinem
Falle von demselben Meister her wie die Fresken von St.
Katharina, dazn weicht zu vieles von diesen ab; die Gestalten
sind um einiges kdrperlicher, auch ruhiger und ebenmiBiger,
als jene; auffallen wufl, da$ die drei erhaltenen Képfe fast anfs
Haar unter einander ihereinstimmen, daf also auch nicht der
geringste Versueh zu einer unterscheidenden Charakierisierung
gemacht worden ist, ein Umstand, der vielleicht auf ein hoheres
Alter gegeniiber St. Katharina deuten kounte. Auch die Um-
rahmung ist noch einfacher als dort. DaB das Christkind nackt
gebildet ist, braucht dem nicht zu widersprechen; wir trafen
das ja schon in der Johanniskapelle in Brizen an.

Die beiden Bilder stimmen, obschon einander sehr ver-
wandt, — stilistisch nicht vollig iiberein, obwohl kein Zweifel
aufkommen kann, daB sie der gleichen Werkstatt und wohl

Ferd.-Zeitschrift. 11 Folge. 50. Hoft. 5
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auch dem gleichen Jahrzehnt zuzusehreiben sind, Die Darstel-
lung mit der Muttergottes und St. Katharina ist in den Details
reicher und ausdrucksvoller als das zweite Bild, und die Haltung
der Frauen auf ihm natiiclicher und frischer; auch die Zeich-
pung der Hinde ist hier besser; indessen fallen diese Verschieden-
heiten dew Gemeinsamen gegeniiber nicht sehr ins Gewicht.
DaB auch diese Figuren im Ganzen durchaus gofischen
Charakter tragen und nicht nach Verona, sondern mnach dem
Norden hinneigen, lehrt der iiberdus interessante Vergleich mit
der Madonna vom Deichsel'schen Altar in Berlinl), die der
. Madonna in St Helena @iberraschend genau entspricht, Man
beachte die Haltung, die Gewandmotive, den Faltenwurf und
selbst das Christuskind. Die Deichsel’sche Madonna ist zweifellos
jlinger, und ihr Meister hat sicher nicht das in den Bergen ver-
steckte Werk des Tirolers gekannt; aber die Verwandtschaft ist
schlagend und darf darum mit besonderem Nachdruck dem ste-
tigen Hinweis auf die Veroneser Kunst entgegen gehalten werden.

In diesem Zusammenhange sei auch die Madonna in der
Fensternische der Apsis von St. Martin in Kampill erwihnt,
die freilich ziemlich schlecht erhalten, aber doch wenigstens
der Restanration der iibrigen Bilder entgangen ist. Sie scheint
ebenfalls noch dem 14. Jahrhundert anzugehbren, und wirkt in
ithrer fast ein wenig siiBen Anmut und Duftigkeit rein gotisch.
Es ist keine Sehwere an ibr; ihre Ziige tragen keinen tiefen Aus-
druck, sind auch nicht sehr lebendig, aber sie besitzen die Lieh-
lichkeit und das leichte weltfremde Licheln gobischer Figuren
Wir konnen Semper weder zu seiner Datierung noch zu seiner
Lokalisierung beipflichten:  Man kano geradezu annehmen, dafl
sie von einem itabenischen Muler hergestellt ist, aber einem
solchen, der der zweiten Veroumeser Schule angehdrt, die unéer

7 Im Kaiser Friedrich-Museum; aus Nirnberg. Phot. Hanfstingl.
Abbldg. bei Janitschek 8. 206.



dem Einflusse Stephanos da Zevio stand®l). Zustimmen aber
kénnen wir darin, dal diese Madonna von grofier Schonheit
ist. Sie trigi das nackte Kind auf dem SchoB und hilt in
der einen Hand eine Blume, Sie thront ziemlich aufrecht; die
Falten sind sehr weich, unten ist der Stifter gemalt. Gegen-
iber bemerken wir noch St. Martin zn Pferde den Mantel
teilend, und oben in der Nische einen Christuskopf, beide schlecht
erhalten,

' VII..
Der Chor der Pfarrkirche zn Terlan.

Der historischen Apordnung nach folgen die Fresken im
Chor der Pfarrkirche zu Terlan2). Aber sie entstammen einer
andern Richtung der Bozemer Malerei als die bisher betrach-
teten, denen sich erst spiiter wieder mehrere Zyklen direkt an-
schlieflen werden. Die Terlaner Chorfresken lassen sick in
keiner Weise aus den Malereien von Kampill oder St. Katha-
Tina erkliren, und besitzen demgemiB Eigentimlichkeiten, die
wir bisher noch nicht getroffer haben, und die das Bild der
Bozener Malerschule nicht unerheblich erweitern.

Unter den immerhin recht ansehnlichen, aber gegen den
ehemaligen Reichtum doch nur spirlichen Resten jener Kunst
lassen sich die wenigsten so dicht neben einander stellen, dag wir
sie_als Produkte einer Werkstatt oder gar eines Kimstlers
ausehen konnten. Wir miissen eben mit einer ungewthnlich
grofien Anzahl von DMeistern rechnen, die zu jemer Zeit in
Bozen titig waren, und die nicht nur in den Hauptlinien einer

1} & Semper i, Offiz. Ber. 8, 62 u. St, Vigil 8. 270 f Schmilzer a. a.
0. 5. 601, erblickt neben der im Grunde deutach-gotischen Aunffassung
des Bildes italienischen, insbesondere sienischen Einflul; datiert es aber
gleich uns in das Ends des 14, Jahrh.
. e auch Atz, Chrenik von Terlan, Schmolzer a. a. Q. S. 14
Rieht 8, 101 ff. etc. — Abbildgn, bei Schmplzer. — . Taf. 1.
b
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ganzen Werkstattentwickelung, soudern auch inperhalb dieser
als Personlickkeiten von einander abwichen. Alle verbindet na-
fiirlich das Band gewisser Gemeinsamkeiten, die sie als boznerisch
charakterisieren, Nicht aber dieses, sondern in ihren Abwei-
chungen die verschiedenartigen Zuflisse, die dem Gesamfhilde
zugefiihrt werden, die wechselnden Darstellungsmittel und die
Ziele der Einzelnen, die doch immer einander im Ganzen weiter
leiten, aufzudecken, ist Hauptaufgabe unserer Bemithungen,

In dem hohen, vielflichigen und weitriiumigen Chor der
Pfarrkirehe zu Terlan ist jeder Fleck der Winde mit Malereien
geschmiickt, Der Eindruck auf den in die Kirche Tretenden
st trotz der “unsympatischen Restauration und trotz des um
9m erhthten Bodens, der die Verhiiltnisse des Baues erheblich
beeintrichtigt, noch grofl, Wir verspliren ecine feierliche Wir-
kung. — Die Darstellungen beziehen sich bis auf eine einzige
" alle auf das Leben der Jungfran Maria. Stilistisch stimmen
die meisten in dem Haupiziigen ebenfalls Giberein, doch |lassen
sich anch Verschiedenheiten bemerken, die auf mehrere aus-
fihrende Hinde umter Oberleitung eines Meisters schliefen
lasgen, was bei dem grofien Umfang der Malereien nicht Wunder
nimmt, Allein hier stofen wir wie so oft in Tirol anf Schwie-
rigkeiten, die uns der Restaurator bereitet hat. Dieser hat die
Bilder, als sie vor wenigen Jahrzehnten in der Kirche entdeckt
und aus Licht gebracht warden, vollstindig iibermalt und ibuen
damit einen guten Teil ihres urspriinglichen Charakters cenommen.
Ihr heutiger Zustand 1ifit eine Scheidung zwischen Meister und
Gesellen nicht mebr zu. Wir betrachten sie darum, ihren vielen
Ubereinstimmungen zofolge, als Einheit nnd scheiden hievon
" lediglich die Darstellungen der heiligen Sippe, des Bischofs von
Myra, der einen Sturm beschwidrt, sowie der Muttergottes als
Beschiltzerin der Menschheii aus, die simtlich etwas jinger zu
sein scheinen. o

Eine ausfihrliche Beschreibung des Fresken nach ihrem
Inhalt hat Atz geliefert?),

Y Atz, Die Pfarrkirche v. Terizn, Send..Abdr, aus 4. Chrenik v.
Terlan,
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Die einzelnen Gemilde sind von ungewihnlich groBen For-
maten; dem Maler stand sebr viel Fliche zur Verfiigung, und
dies bot ihm die M&glichkeit, seinen Bildern in gewisser Weise
griBere Freiheit in der Komposition zu verleihen. Die Personen
dringen sich weniger an einander, scheinen nicht mehr den
Bildrahmen zersprengen zu miissen, wie anf den zlteren Fresken,
sondern. finden mebr Platz in ihnen, Das Verstiindnis fir den
wenschlichen Kérper ist gewachsen. Die Personen haben bes-
sere Verhéltnisse, sie sind kriftiger geworden und zugleich or-
ganischer. — Aber was vor allem ins Auge fiillt, das ist der un-
gerein dekorative Charakier der Bilder,

In den bisherigen Fresken hatten sich die. Ktnstler noch
wenig it formalen Problemen beschiftigt, Ilhnen lag vor
allem daran, den Inhalt getreu und dentlich wiederzugeben.
Unser Meister aber versucht, ihn moglichst prunkvoll und de-
korativ darzustellen. Er denki nicht nur daran, das Leben der
Muttergottes an die Wand zu malen und den Andichiigen die
Verherrlichung derselben méglichst deutlich vor Augen zu fiih-
ren, ihn.reizt es aueh, die Wand schén zu schmiicken und den
Raum zu zieren, Die grofien Flichen, die dem Maler zur
Verfiigung standen, konnten besonders ihrer Hohe wegen nicht
ganz mit Figoren angefillt werden; er durfte die Grofemver-
haltnisse der Heiligen nicht dbertreiben, um sie micht being-
stigend und iibermenschlich wirken zu lassen, und die grofie
Fidche, die thm nun nach Darstellang des Vorganges iibrig
blieb, fiilllte er am natirlichsten, unauffilligsten und zugleich
wirkuugsvollsten aus, indem er die Architektur reicher ausbaunte
und durch ein wechselvolles Spiel von phantasiereichen Tiirm-
chen, Erkern, Giebeln ete. die an sich tote Wandfliche belebte.
Diese Aufgabe war in der Bozemer Malerei vollig neu; dabei
vernachlidssigte er freilich Eines vollstindig, was gerade die letzte
Zeit vor ihin wie die folgende Zeit des 15, Jabrbunderts un-
ablissig verfolgte, die riumliche Erweiterung und eingehende
Schilderung des Schauplatzes. Seine Kompositionen sind fliichen-
baft, ohne den geringsten Versuch einer Raumgestaltung?), sie

) Anders Semper, St. Vigil 8. 2614
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bedeuten nicht mehr, als eine rein teppichartige Ansschmiickung
der Wand, In Kasmpill warde der Schauplatz bereits, wenn
auch nur flichtig, zu kennzeichnen versacht, und in St
Katharina war seine Darstellang schon Grund zu Versachen,
die Bildftiche nach der Tiefe hin zu durchbrechen, geworden.
Diese Linie it sich in der Tiroler Kunst stetig weiter ver-
folgen bis zu.Pacher. Aber unsere Fresken liegen weit ab von
ihr. Sie sind gegen die dlteren zwar fortgeschritien, aber in
einer anderen Richtung,

Die Kompositionen zerfallen in Vorder- und Hintergrund,
Vorn stehen die Figuren als Triger der Handlung neben ein-
ander in einer Reibe und in einer Fliche. Hinter ihnen er-
hebt sich wie eine Wand die Dekoration des Hintergrundes,
meist eine Architektur und fillt die dbrige Fliche des Bildes
aus, Zwischen beiden besteht nicht der geringste Raum; sie
ldsen sich perspektivisch durch nichts von einander ab, Selbst
bei Darstellungen wie der Verkiindigung, die doch in einem
Raum zn denken ist, wird die Handlung nicht in die Archi-
tektur binein verlegt, sondern geht auBerhalb von ihr vor sich.
Die Architekiur dient dem Vorgang lediglich zum Hintergrond,
freilich zn einem ungewein dekorativen.

In ihren Formen zeigen sie einen viel groBeren Reichtum
als die Alteren Fresken. Schmélzer glaubt in ihnen die spie-
lende Art der jtalienischen "Gotik zu erkennen!). Die Archi-
tekturen Altichieros und seiner Schule jedoch, die hier in Be-
tracht kommen kbnnien, sind jedenfalls wesentlich anders, we-
* niger phantastisch und mehr real, und bei allem dekorativen
Streben doch riumlicher. Eine gemalte Architektur, die der un-
sern entfernt Zhnlich wire, fanden wir in einer Miniatur des
Mariale Arnesti in Prag?) von'ca. 1360, das der Prager Miniaturen-

1) 5, Schmplzer a. 2. 0. 5 18 u. 24, mit jhm Semper St. Vigil
8. 261.

' 2) Abbldg. bei Woltmann-Woérmann, Gesch. d. Malerei 8. 369, —

Vgl auch jene auf den Tafeln dez berGhmien Grabower Altars v. 1376

1. 4. Hamburg. Kunsthalle, publ. von Lichiwark in seiner Schrift: ,Meister

Berfram.# Hambg. 1905,
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schule angehirt. - Freilichk sind in dieser. italienische Einfliisse -
nachweisbar, wir lassen es aber dahingestellt, aus solchen schwer
greifbaren leisen Alnlichkeiten eine italiemische Beeinflussung
auf unsere Fresken zu folgern, solange wir diese nicht direkt
aus italienischen Werken selbst schlieBen kinnen. Jedenfalls
bleibt ihr Charakter darum im Grunde micht minder deutsch,
Wire der Kiinstler in Italien gewesen und hiitte von dort An-
regungen mit nach Hause gebracht, so wiirden sich diese in
der Art seiner Kompositionen oder in der Auffassung der Per-
sonen zu erkennen geben, Dies ist jedoch, wie anch von allen-
Forschern anerkannt worden ist, nicht. der Fall: der Gesamt-
eindruck ist der von rein dentscher Kunst,

Wir sehen das deutlich bei der Krénung Marii, dem be-
dentendsten und auch am besten erhalteven Bilde des Zyklus.
Inhaltlich ist es von grifter Einfachheit, Dies ist nicht ohne
Belang, wenm wir an die pronkhaften Aufgebote himmlischer
Scharen bei etwa gleichzeitigen italienischen Bildern depken,
Die Einfachheit und Beschrinkung in den Mitteln tritt auch
nordlich der Alpen im 14, Jahrhupdert in den Darstellungen
des gleichen Gegenstandes hervor. Christus und Maria sitzen
vorn in der Mitte auf einer recht einfachen und sehlichien
Bank, die an sich nicht viel von einem Thron hat. Dahinter
halien fiinf Engelchen einen Vorhang, dessen Hohe bis itber
die Hiupter der beiden hinausreicht, so dal sie sich von ihm
abheben; er ist der sigentlicke hintere AbschluB des Vorganges,
Hinter ihm aber steigt eine seltsame, reiche Architektur in die
Hohe, die keinen andern Zweck hat, als dorch eine priichtige
Ausfiillung des noch leer gebliebenen Teiles der Bildfliche die
Darstellung ins Felerliche zu erheben, ond ihre dekorative Wir-
kang als Schmuck der Wand zu steigern. Die italienischen
Meister bilden stets einen einheitlichen, prichlig gegliederten
Thron, auf, resp. in dem Christus und Maria Platz haben.

Legen wir mehrere ungefihr gleichzeitige italienische Dar-
stellangen der Kronung Maris, z. B. die von 8, Giorgio oder der _
Eremitanikirche in Padua’) und ein paar nordische, etwa das
—

" Phet. Ander_son,- Roma,
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Pirnaér Antependium?) oder das Tafelbild im Muoseum des west-
phillischen Kunstvereins zu Miinster?) neben die Terluner, so
erweist sich sofort ibr germanischer Charakter, Schon die Stel-
lung der beiden Figuren zu einander entspricht der auof den
deutschen Bildern tiblichen, Wihrend der italienische Meister
die Figuren so zu eipander hinneigt, daB ihre verlingerten
AuBenkonturen zu einem schon geschwungenen Spitzbogen zu-
sammenfaufen und dadurch eine Art Dreieckskomposifion er-
strebt wird, setzen die deutschen Meister fast durchwegs die
beiden Yiguren aufrecht und fast parallel zu einander hin; nur
der beinabe rechtwinklig quer heritber gestreckte Arm Christi
verbindet beide. Auch das Motiv- der nach Christns hinge-
streckten zusammengelegten Hinde Marii kehrt auf den deut-
“schen Bildern regelmifig wieder, wibrend in Italien die Hinde
fiber der Brast gekreuzt sind. Zudem ist die Halteng beider
Figuren in Terlan so rein gotisch, die Linien so wenig ge-
rondet, dal auch obhne diesen Vergleich ein Zweifel an dem
germanischen Blute ihres Meisters nicht moglich: wire, Es sei
noch kurz auf die gotischen Formen der Kronen im Gegensafz
zu denen der italienischen Bilder hingewiesen, Endlich kor-
respondiert anch der Gesichtsschnitt der Terlaner Bilder mit
den breiten hoebhgewilbten Stirnen, den kleinen Nasen und
dem schmalen Untergesicht vollkommen mit dem auf zeitgends-
sischen Tafelbildern und Miniaturen (Manesse-Handsehrift, Ge-
betbuch fir Nonnén aus Salzburg‘ Cgm 101 der Miinehener
Staatsbibliothek ete.).

Auf der Wand gegeniiber befindet sich der Tod Marii.
Er ist nicht so gut erhalten wie die Kronung. Auch hier ist
die Komposition ganz flichenhaft. Die Bettstatt der Sterbenden
steht genau von links wach rechts im. Bilde, zu Kopf und
za Fifen die Apostel, in der Mitte hinter dem Bett Christus
in der Mandorla, der ihre Seele in Emptang nimmt Das Bild :
ist also streng symmetrisch eingeteilt. Uber den Kopfen der

y Im Muosenm d. kgl. sichs. Altertumver, zu Dresden; Abbldg.

bei J. v. Falke, Geach. d. deatsch, E.-Gewerb. 8. 110.
?) Abbldg. bei Janitschek 8. 214,
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Figuren schlieBen sechs schwebende Engel mit Weihrauchpe-
fiBen etc. die Szene nach oben ab; hinter ibr steigh wiederum
eine phantastische, von zierlichen gedrehten Siulchen nur schwach
getragene Architektur empor, die den oberen Teil des Bildes
ansfiillt. Wir bemerken an ibr &hnliche gotische Giebel wie
bei der Kronung, nur ist sie weit unrubiger, iiberladener und
weniger klar gegliedert. Der Aufban ist poch weniger kon-
straktiv als dort: die Architekiur bildet ein Chaos zuriickwei-
chender und vorspringender Teile mit Hallen und Giebeln, Fen-
stern und Erkern, das jede Klarheit und Vorstellungsmaglichkeit
vermissen lift und in seiner Schwere nicht von den SZulchen
getragen, sondern iber den Personen zu schweben scheint, Wir
werden ein wenig an die baldachinarfigen Aufbaue erinnert,
die an gohschen Kirchen tiber den Steinfiguren als Schute-
dicher angebracht sind.

Der Faltenwurf ist hier leider verdorben; er 1st absolut
nichtssagend und charakterlos. Auch das nebenstehende Bild,
Marii Begribnis, ist in allen Einzelbeiten ruiniert; nur die
Komposition darf als urspriinglich angesehen werden. Sie ist
ebenso einfach symmetrisch, gerade von links nach rechts und
obne riumliche Vertiefung aufgebaui wie die vorige.

Etwas besser erhalten ist Maria als Himmelskdnigin. Sie
steht in einer werkwiirdigen ornamentalen Umrahmung; zwei
gewundene Siulen mit Blattkapitilen tragen einen breiten,
ebenfalls mit Blattornamenten geschmiickten Bogen, der sich
her Maria wolbt. * In diesen Ornamenten mag Italien mitge-
sprochen haben, Aber dies bleibt fiir das Wesentliche genaun
80 bedeutungslos und Huberlich, wie das Kosmatenband, das
alle Bilder umrahmt. Von dem Bild geht eine relativ starke
Stimmung ans, Die fest geschlossene Haltang und der starke
Ausdrnck, der im Antlitz, in der Neigung des Kopfes, wie in
dem ganzen Korper lebt, bringen eine gute Wirkung hervor,
Alle Einzelheiten entsprechen denen der ubrigen Bilder und
bringen nichts Nenes hinzu. _ .

Die obérste Reihe der Darstellungen in den Schildbbgen
Zwischen den einzelnen Gewdlbeansitzen ist zu stark iibermalt,
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in dem dunklen Kirchenraume auch zn hoch, als dafi sie in
die stilistische Untersuchung hineingezogen werden konnte. Die
Bilder gehoren simtlich, ebenso wie die Einzelfiguren der vierzebn
Nothelfer zwischen den Fenstern des Chores, wie schon ein-
gangs gesagt war, einem Meister, resp. einer Werkstatt an
und fligen dem Gesamtbilde keine wesentlich neuen Ziige hinzn.

Zur Datierung der Fresken haben wir keine sicheren An-
haltepunkte, aufer dem fester Datum der Malereien des Schiffes,
die 1407 hergestelit wurden. Allgemein wurde die Ansschmiickung
des Chores zuerst in Angriff genommen, erst spiter die der
fibrigen Kirchenriunme!). Auch der Vergleich der beiden Zyklen
ergibl das Resultat, daf die Chormalereien die #Hlteren sind.
Von den Malereien des Schiffes soll weiter unten gebandelt
werden. Die Baugeschichte der Kirche ist leider durch keine
Urkunden bekannt. Sie soll von 1380. an gebaut worden und
kurz vor 1400 beendet worden sein?). Wir mdchten die Ma-
lereien nogern spiter als in das letzte Jahrzehnt des 14. Jahr.
handerts datieren, und folgen darin dem allgemeinen Urteil
derer, die sich mit den Gemilden beschiftigt haben,

Seltsam ist das Verh#linis unserer Fresken zu den anderen
gleichzeitigen Fresken in Tirol REs ist richtig, daB sie sich
von den meisten sehr unterscheiden. Aber wir kénnen daraus
doch nicht wie Schmélzer schliefien ), daB ihr Meister kein
einheimischer Kinstler gewesen sei. Bei der auflerordentlichen
Menge von Bozener Maleljn, die um 1400 teils nachgewiesen ),
teils vermutet werden kinnen, lift es sich schwer annehmen,
dal einem von auswiris Zugewanderten durch einen so grofen
Aunfirag eine solche Bevorzogung vor den Mitgliedern der hei-
mischen Zuaoft zuteil geworden wire, Es ist daram Schmblzer
auch mehrfach widersprochen 'wordens). Wir gewahren. viel-

1) 6. Schmilzer a. a. 0. 5. 23.

1} B, Atz, Kunstgesch. S, 246.

3 & Schmdlzer a. a. ). 8. 22,

4) Vgl. Jahrbueh der K.-Sammlgn, 4. allerh, Kaieerhauses, Wien,
Jabrge. 1883 u. 1899. Ferner Alois Sporoberger a, a. 0. 8. 77 ff.

%) Bemper hiilt es fiir wenig begriindet, den Meister fiir einen Salz-
barger anzuschen, 1Bt aber die Frage, ob er ein Tivoler sei, offen, — nitht
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mehr trotz aller Verschiedenheiten auch eine Reihe von Ziigen,
die sie mit anderen Tiroler Fresken gemeinsam haben; so in
der Figurenbehandlung, dem Faltenwurf und vor allem der
vur fiir Tirol charakteristischen Mischung rein dentscher An-
schauungsweise mit #uleren Zutaten, wie Ornamenten, die ohne
Frage aus Tialien stammen.

Nicht ansgeschlossen aber ist es, daf der Terlaner Meister
als gebiirtiger Tiroler auf der Wanderschaft nicht nach Ifalien,
sondern nach Deutschland gekommen sei, dort entscheidende
Eindriicke aufgenommen habe und wieder nach der Heimat zu-
riickgekehrt sei, wo er in die Zunft aufgenommen und mit der
Ausmalung der Kirche beauftragt worden sein mag. Jedenfalls
mufi er in Tirol ansfissig gewesen seim, da wif seine Spuren
uoch anderweitig in der Umgebung Bozens wiederfinden.

Am deutlichsten erkenmen wir sie in einem Fresko der
Katharinenkirche des Mitterdorfes von Kasliern, das eime auf-
fallende Verwandtschaft mit den Terlaner Fresken zeigh1). Leider
ist es es ebenfalls von Hintner iibermalt worden, Es stellt den
Tod Marii vor und stimmt in den Grandziigen der Komposition
wit der gleichen Szene in Terlan diberein. In der Mitte des
Bildes steht vorn dus Lager der Sterbenden der Linge nach
von links nach rechts, dahinter Christus in der Mandorla, zu
Kopf und zu Fifen die betenden Apostel. Die Bettstatt ist
auf beiden Bildern fast iibereinstimmend, nur ist sie in Kaltern .
perspektivisch unrichtiger gezeichnet, Ebense #hnlich sind ein-

ander die Gestalten Marii aof beiden Bildern; selbst die ge-
—--‘_'__-———
7auz mit Unrecht, da die Abweichungen von den meisten fibrigen Bozener
Fresken nicht zu leugnen sind. Indessen halten wir nach genauem Ab-
wigen des Fiir und Wider doch unsere obige Meinung aufrecht, Siehe
duch Richl a. a. 0. 8. 192.

') 5. Semper, St, Vigil 8, 262, — Clemen {Mittign, d. C. C. N. F. XV.
5.13) setat es verkehster Weise in die Schule Stotzingers (s. v.), u. rechuet
* 8. 240) z0 der italienisierenden Richtung der Siidtiroler Kunst.®



streifte Decke ist dieselbe, Auch Christus ist der Hauptsache
nach in Haltung, Bewegung und in den Gewandmotiven beide-
male gleich; in Kaltern ist er ein wenig ungeschickter, das
Verhiiltnis von Kopf zu Korper weniger natiirlich and sein
ganzer Typus wie die Proportionen mehr den Bildern von St.
Katharina im Tierser Tal gendhert, Daraus 1Bt sich vielleicht
auf ein etwas hoheres Alter schlieflen, vielleicht aber auch anf
einen Maler, der in beiden Werkstilten titig gewesen ist.

In der Ausfithrung bemerkt man eine geringere Sorgfalt
und Genavigkeit. Man vergleiche z. B. die beiden Mandorlen,
Verschieden von Terlan sind die Apostelgruppen, die in Kal-
tern weniger geschlossen und unrohiger sind. Die fir Terlan
so besonders charakteristische Architektar fehlt hier ganz; doch
ist dies aus dem Format des Gemildes, das eine spitzbogige
ziemlich niedrige Wandfliche fiillt, erkldrlich und wokl von
vorneherein dadurch bedingt gewesen,

Auch die schwachen Reste einer Darstellung der heiligen
Anna selbdritt an der Auflenseite der Pfarrkirche vor Tramin
erinnern, wenigstens in der dekorativen Hintergrundsarchitektur,
an den Terlaner Chor, wihrend die Brochstiicke der erhaltenen
Kopfe auf eine etwas spiitere Zeit deuten.

YII.
Sanet Johann im Dorfe.

Bei der Schilderung der bisher betrachteten Fresken hatten
wir immer wieder betont, wie rein deutsch ihre Art ist, wie
eng sie sich in allera Wesentlichen der Kunst des Nordens an-
schlieBen, Dies ist fir die Erkenninis ihres, Charakters um so
bedeutungsvoller, als eine Beeinflussung der Bozener Kunst
durch nordische Lokalschulen dem ganzen mittelalterlichen
Kunsitbetrieb nach nicht apgenommen werden kanm, sich im
Finzelnen auch ebensowenig nachweisen lassen wiirde, als eine
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von Italien her, und wir somit das Deutsche in ihr als den
natiirlichen Kern betrachten miissen, der ihr Wesen in erster
Linie bestimmtb hat, Soiche Parallelerscheinungen wie die Ma-
donna von St Helena und der Deichsel’sche Altar, oder die
Krénung Marid in Terlan und das Pirnaér Autependium haben
das deutlich erwiesen, und uns ebenso ihre unabhingige Zu-
gehorigkeit zu der Kunst des Nordens wie ihre Unbefangenheit
Italien gegeniiber gezeigt, 3 -

Nun aber, um 1400, treten in der Tat in der Bozener
Eunst Erscheinungen auf, die, wenn auch nur sehr allgemein,
doch dentlich eine Einwirkung Italieus verspiiren lassen. Frei-
lich bleibt der Xern auch hier noch deutsch: die Kinstler sind
keineswegs zu Italienern geworden, in deren Werken nur noch
schwache Reste der alten germanischen Tradition nachklingen;
aber es ist doch etwas hinzugetreten, das wir in den &lteren
vergebens gesucht haben, und dieses zuniichst schwer greifbare,
mehr fiihlbare, als sichtbar herauszulsende Etwas kommt eben
ans Italien. Wahrend wir bei den #lteren Fresken die italieni-
sierenden Ornamente als [Jbernahmen aus zweiter oder dritter
Hand ansabien, da die Bilder selbst in ihrem Charakter nichts
Italienisches aufwiesen, so miissen wir non, da das Italienische
unverkennbar auch in die Darstellungen eingedrangen ist, an-
oehmen, dap die Kinstler nach Italien gewandert sind und
dort direkie Anregungen empfangen haben, Dennoch hat dies
auch jetzt micht vermocht, den dentschen Charakter der Bozener
Eunst zu verwischen und sie zu einer Tochterschule Veronas
oder Paduas umznwandeln, Der Prozefi, den wir hier sich voll-
zichen sehen, ist im Grunde nicht anders, als hundert Jahre
daraut im ganzen Norden, als die Repaissance die deutschen
Maler nach Ttalien lockte und ihuen dort bedeutsame Lehren
§ab; aber darom blieb die Kunst immer dentsch.

Der erste Zyklus, an dem wir diese Veriinderungen spiiren,

befindet sich an den Gewdlbeflichen von St. Johaun im Dorfe?)
_-.F_‘-h_'_‘—\—-—
') Mittlgn, d. C. C. I 8. 39 u, 19 S. 226 {m. Abbldgn). Schmolzer

- 3. 0, 8, 26, Riehl a. a. U. S. 189 ff., Semper St. Vigil 8. 244 ff. —
% Taf, 1214, . .
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in der Gemeinde Zwiifmalgreien bei Bozen. Von der einst
vollstindigen Bewalung des Innern, deren Anordnung der von
Kampill auffallend &hnelt, hat sich nicht mehr erhalten, als
ein Christus in der von Engeln getragenen Mandorla am Scheitel
des Gewdlbes und an dessen unteren Flichen je vier Darstel-
lnngen aus dem Leben der beiden Jobannes, wibrend alles
Ubrige, von dem man noch schwache Spuren bemerkt, durch
Feuchtigkeit und Ubertinchung zugrunde gegangen ist. Der
Zyklus ist bereits mehrfach beschrieben wordent).

Samtliche Bilder sind zwar nicht in neuer, sondern schon
in dlterer Zeib restanriert worden, aber darum nichi weniger
ungliicklich, Wir miissen uns deshalb wieder auf ihre Haupt-
ziige beschriinken und das feinere Detail unberiicksichtigt lassen.

Die Mitwirkung mehrerer Gesellen an einem grofieren
Werke bhat ja in der Art des mittelaiterlichen Zunftwesens ihre
Begrindung; wir missen darum bei allen . umfangreicheren
Zyklen von vornherein mit einer Ungleichmifigkeit in der Aus-
fithrung rechnen; waren diese bisher so gering, dal wir tiber
sie hinwegsehen konnten, da sie die einheitliche Betrachtung
des (Ganzen uicht stérten, so sind die Verschiedenheiten in St
Johann so stark geworden, dal wir eine Teilung vornehmen
miissen,

Die Bemalung des Ganzen erfolgte ja ohne Zweifel nach
¢inem Plane und ebenso sicher zu ein und derselben Zeit;
aber die Unterschiede an ihnen beruhen doch nicht nur auf
der geringeren A usfithrung einzelner Bilder durch Gesellen-
hand, sondern auf der verschiedenen Art ihrer Entwiirfe.
Dadurch wird der Gesellentiitigheit ein groflerer Raum gewihrt,
als man bisher annehmen mochte: der Geselle war bier nicht
nur der Handlanger des Meisters, sondern beteiligte sich an
dem Auftrag sogar mit eigenen Entwiirfen, die sich freilich an
die des Meisters stark anlehnten, und tritt dadureh diesem fast
gleichberechtigt ap die Seite. Auch Schmblzer erkaunte zwei
Hinde?), weno er such unseres Erachiens nach nicht genau

N Schmilzer a. a, 0. S, 20fI
% . Schmilzer a. a. O, 8. 85. Semper stimmt ihm bei a, a. O.



schied und in der Verteilung an die beiden Kiinstler irrte.
Wir betrachten die vier Bilder jeder Wand als Einheit und
scheiden nur zwischen Siid-' und Nordwand. Indessen ist dies
von geringem Belang, da die Kiinstler einander ja sehr nahe
standen und sich schliefilich mehr graduell als prinzipiell unter-
. schieden?).

Als der bedeutendere Melster stellt sich uns der der Sid-
wand mit den vier Bildern aus dem Leben Johannes des Tiu-
fers dar, Die Rethe beginnt am Chor mit der Verheiung an
Zacharias, dieser folgt die Geburt, sodann die Namengebung
Johannis und endlich die Predigt in der Wiiste. Vermutlich
erziihlte eine untere Reihe die Tanfe Christi und das Ende des
Tiufera.

Wir stehen den Fresken von St. Katharina stilistisch wieder
niher als im Chor zu Terlan, wenn die Fresken von St. Johann
auch bestimmt nicht derselben Werkstatt entsprossen sind.
In allen Einzelheiten zeigt sich die fiber St. Katharina fort-
geschrittene Zeit. Jn demselben Mafle aber bleibt die kinst-
lerische Bedentung hinter jenen zuriick. Die Architekturen sind
komplizierter geworden, manvigfaltizer im Aunfbau, reicher im
Detail; die Proportionen der Figuren natiirlicher, die Korper
fester und schwerer. Alles dieses ist durch das Kdrnchen italie-
nischen Salzes erveicht worden, das den Bildern beigemischi
ist. Dieses hat ziemlich gleichmiBig alles durchdrungen und
schmeckt iiberall herans; die Grundbestandieile aber sind da-
durch nicht wesentlich veriindert worden. Hinter dem ange-
nommenen Fremden lavert die einheimische Gotik und bricht
hier und dort plétalich hervor. |

Die Fliche des Bildes wird nicht ungeschickt ausgefuillt,

8, 215, — (fanz unbaltbar jedoch scheint uns Schwdlzers Meinung, ein
Teil der Bilder rithre von Stotzinger (5. n.), der Rest von seinen Schi-
lern her (a. a. 0. 8. 36).

') Bélbst die besten Bilder der Kirche aber gesialten ums nicht,
der Wertschiiizung Clemens bejzupflichten, der in dem Ganzen ,,den
Hébepunkt kinstlerischen Schaffens der 2. Hiilfte der Bozener Gruppe+
exblickt (Mittlgn. d. C. C. N. F. XV, 8. 13).

+*
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uber die Verteilung der Massen ist doch weniger planvoll vor-
genoramen worden, der Kiinstler stirker vom Stoff abbingig
gewesen, als in St. Katharina, Die Bedeufung der Architekiur -
entspricht in manchem der auf giottesken Bildern1). Selbst ihre

Einzelformen erinnern an Italien: die Ari, wie die Architekior
die Bildfiiche um die Personen herum bis an den obern Rand -
aunsfiillt, ohne ihn jedoth zu beriihren, so daB immer moch ein

Streifen blawen Himmels itber ihr bleibt, — die diinnen Siul-

chen und Pleiler, die Galerien und die so charakteristischen

Diicher sind chue Giolto undenkbar?), In dem Bestreben, die

Architektor reicher zu gestaiten, geht dem Meister jedoch die

Klarheit -und Ubersichtlichkeit leicht verloren, wie z. B. bei

der Namengebuog, da er an perspektivischem Konnen den

von St. Katharina keineswegs fiberragt,

Deutsch scheint uns dagegen die Art seines Erzihlens zu
sein 3), Betrachten wir die Geburt Johannis. Der Meister figt
in echt mordischer Weise dem Hauptvorgange eine Fille von
illustrierenden Einzelziiger und Details bei, um jhn wirkungs-
voller zn machen: eine Frau trigt eine Schiissel mit Essen fiir
die Wochnerin herein, eine andere schiirt in der Kiiche ein
Fever an, um Eier zu kochen, zwei hereiten das Bad und eine
fritt, einen Kessel fragend, mit seltsamer Gebirde der Freude
in dus Gemach. Auch dieses und die in ihm befindlichen Ge-
genstiinde siud mit aller Liebe und Umstindlichkeit geschildert:
die echt deutsche Bettstatt4) mit dem dariiber befindlichen
Wandbrette, auf dem ein Krug und eine Tasse stehen, die
mehrfachen Decken der Wochnerin, die Kiiche mit dem Kamin
und dem iiher dem Feuer hingenden Kessel, endlich der fiir
die Arbeit hochgesteckte Rock der hereintretenden Magd, alles

1) Ahnlich Schmdlzer a. a. 0. 8. 33,

7} Wir erinnern wiederum an die beste Zeit der dentschen Kunst,
wo italienische OUrnamente w. dergl. in die Bilder von Holbein, Alt-
dorfer, Diirer v, Borgkmair eingedrungen sind: -

. %) Gerade in ibr erblickt Semper einen Beweis fir die Verwandt-
schaft mit oberitalienischer Kunst, A. a. (. 8. 24g,

1) s, Riehl a. a, O. & 197.
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das verrit ein Interesse am Detail, das wir vorziiglich im Norden
za finden gewohnt sind, .

Die Personen stehen zn den Archltekturen in leidlich gutem
Verhiltnis; sie kénnen sich einigermaGen frei bewegen, obwohl
eine Raumvertiefung hier ebenso fehll, wie auf dem dlteren
Fresken. Aber wir werden durch das Arrangement bis zu
einem gewissen. Grade dariiber hinweggetduscht. Die Anord-
nung der Personen zu einander ist nicht ungeschickt. Sie sind
alle einzeln heransgearbeitet, aber sie stehen doch in Beziehung
zu einander, Eine grofie Mannigfaltigkeit in ihren Stellungen
und Bewegungen erfreut unser Auge. Ibhre Haltung ist, ob-
wohl in ihr eine mehr kirperliche Anffassung liegt und die
Korper wuchtiger geworden sind, dennoch zum guten Teil go-
tisch geblieben. Die Unruhe und Lebhaftigkeit, die sie erfiillt,
das Heftige mancher Bewegungen und die charakteristische Hal-
tung des vorgestreckten Eopfes stehen im Gegensatz zu dem
Gemessenen und Ruhigen der giottesken Kunst, Die Gesten
sind eekig und erzwungen und von einer echi nordischen Rasch-
heit und Jile. In ihnen iibersteigt das Wollen hiufiz das
Komnen und fihrt den Meister zu Versuchen, denen er nicht
gewachsen ist.

Die Charakterisierung ist wenig fortgeschritten. Sehr all-
gemein und etwas oberfliichlich werden die Typen geschildert.
Die Képfe sind einander sehr idhulich; alle haben einen beson-
deren Schuitt. der Stirn und Nase eine gerade Linie bilden
1aBt, wogegen der Mund dann sehr zariicktritt. Schénheit ist
ihnen nicht eigen. Doch mag im urspriinglichen Zustande
manches weniger derb gewirkt haben. Die Gewandbehandlung
ist ziemlich einfach und sammariseh, nicht so fein detailliert
wie in St, Katharina, schlieft sich aber doch der im Norden
fiblichen eher an als der giottesken, wie Schmélzer meint?);
aber auch hier ist nicht dentlich zu sehem, wieviel Urspriing-
liches noch erhalten ist.

’ Auf dem letaten Bilde, der Predigt Jobaunes in der Wiiste,

5
) % Schmdlzer a. a. O, 8. 33. Ebenso Semper a. a. C. 8. 246.
Ferd.-Zeitschrift. III. Folge. 50. Heft. 6



lonsbrgek dows

sab sich der Xinstler vor die Autgabe gestellt, eine Landschaft .

zu malen, und es ist ungemein lehrreich, wie er diese seiner
Zeit noch so wenig gelivfige Anfgabe lost: nicht in der Art
Giottos oder Altichieros, sondern wie die nordischen Miniatoren
des 14. Jahrhundert, Er stelit zwei Berge dar, zwischen denen
sich die Volksmenge gelagert hat.. Diese Berge gleichen nicht
der vereinfachten und doch das Wesentliche eines Gebirgszuges
erfassenden Darstellung eines Berges bei Giotto, sondern sie
sind ziemlich sonderbar aufgetiirmte Haufen, die erst mit Hilfe
einer Summe von kleineren Nebenziigen die Gesamtvorstellung
von Bergen erwecken: eine Gemse, eine Burg, Stranchwerk
und Erdabstufongén werden uns gezeigt, aber die harmonische
Verelnignng dieser Binzelziige zu einem wohlproportionierten
Gangen ist ausgeblieben. Eine dhnliche Auffassung der Land-
schaft fanden wir in der Mettener Handschrifé in Minchen
(Clm 82014), wenn auch in weiter fortgeschrittener und besserer
Darstellung; oder, auf einer fritheren Stufe, in dem Cod. germ.
128, pag. 225, oder Cod. germ. 121 pag. 60 u. 64 (Gebetbach avs
Salzburg), simtliche ebenfalls in der Miinehner Staatsbibliothek,
in denen das turmartige Aufwachsen des Gebirgsstockes aus
‘der Ebene besonders deutlich an St. Jokanp erinnerte,
Semper erblickt in dem langen, spitz verlanfenden Ge-
wande des herabschwebenden Engels bei der Verkiindigung Ve-
roneser Binflissel). Der Engel ist jedoch so leicht, so schlank
und diinn gegenitber den gedrungenen Engeln, wie sie in Ve-
rona gemalt wurden, daf er uns im Gegenteil an nordische
Darstellungen gemabnt bat. Niemand wird die Engel des Alt-
mithidorfer Altars fiir italienisch mehmen, und diesen ist der
von St Jobann weit #holicher, als Veroneser Engeln. Was
beiden gemeinsam ist, wird durch die gemeinsame Aunfgabe und
die verwandte und parallel gegangene Kplturentwicklung be-
dingt. Germanen und Romanen brauchen sich schlieflich ja
einen Engel nicht prinzipiell anders vorgestellf zu haben, Hier
ist zu entscheiden zwischen Gemeinsamkeiten, die aus einer

1) 5. Semper a. 8, 0. 5. 246.
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Gleichheit der Grandiage hervorgegangen sind, und solchen, die
einen speziellen Schulzusammenhang zur Ursache baben,

Die Nordwand enth&lt vier Bilder ans dem Leben Johannis
des Evangelisten. Die Reihe beginnt an der Eingangswand
mit der Darstellung des Wunders, wie Johannes den Giftbecher
segnef und zugleich zwei Tote zum Leben erwecki. Es folgt
die Erweckung zweier Toten durch Kleiderauflegen, damn die
Szene, wie Johannes einen vornehmen Jungling dem Bischof
anvertrant, - und endlich desser Riickforderung vom Bischof
durch Johannes,

Diese Bilder, obwohl zweifellos zu gleicher Zeit entstanden
wie die Bilder der Siidwand, ond im Allgemeinen auch dem
Stil dieser entsprechend, weisen doch in manchem auf die il-
teren Werke der Bozener Malerei zuriick und sind dement-
sprechend auch nock weniger vou Italien beriihrt. '

Die perspektivischen Versuche sind geringer als an der
Sidwand. Die Handlung spielt sich ganz vorn im Bild ab;
den Hintergrund hildet die Architektur. Diese ist durchaus
flichenhaft dekorativ; die Personen stehen vor jhr und werden
bicht in sie hineingezogen wie in St Katharina oder den
Fresken der Stidwaud. Der Kiinstler hat nicht einmal das Be-
streben, durch die Architektur den Schauplatz bestimmier zu
bezeichnen ; sie dient ihm nur zur Ansfillung des Hintergrundes.
Auf drei Darstellungen bildet die Architektur micht einen zu-
sammenhingenden Komplex, sondern man sieht zwei von ein-
ander getrennte Gebiude, eine Eigentiimlichkeit, die darch den
Stoff nicht bedingt war. Es sind dies die drei Bilder, auf denen
sich zwei Parteien feindlich gegentiberstehen; vielleicht hat der
Kinstler dies durch die Trennung der Architektur deutlicher
machen wollen. Znr Charskterisierung des Ortes war es nicht
0atlg, wirkt im Gegenteil in dieser Hinsicht eher verwirrend.
Er setzt einen Thron neben ein Gebdude, obne beide im Cha-
rakter von einander zu unterscheiden, was seinen Grund in

o
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nichts anderem als dem Bestreben hai, die Fliche nach oben
zu auszufiillen, Bei aller Unklarheit aber -erkennen wir in.
itmen doch die Gber St. Katbarina hinausgeschrittene Zeit, -Sie
sind komplizierter und mit Einzelheiten iiberladener als jene. In
ithren Formen neigen sie stark zu jhnen hin, nur sind sie nm
ein Betrichtliches plumper und ungeschickter. " Auch an ihnen
bemerken wir eine Menge vorspringender Balkons und Altanen,
Tiirmchen und Zinnen ohne den reichlichen Einzelschmuck, den
die Architekturen der Siidwand an Mosaikbindern, Fensterrosen,
Galerien ete. besitzen. Kurz, sie tragen der Hauptsache nach
den Charakter der Architekturen, die damals in der ganzen
nordischen Kunst gemalt wurden, und, abgesehen von den durch
die Zeitstufe bedingten Ahnlichkeiten, ans ganz anderer An-
schauuny hervorgingen, als die der Giottoschule, Eine .deut-
liche Parallele zu ihnen liefern die Gebdudedarstellangen auf
dem Teppich im Regensburger Rathaus, der den Kampf der
Laster und der Tugenden schildert, wenn dieser aunch um ca. 2
Jahrzehnte spiter entstanden sein mag,

Auch im figiirlichen Teil tritt die Gotik stirker bervor als
an der Siidwand; am devtlichsten in Johannes, oder dem sitzen-
des Konig auf dem zweiten Bilde, in dem selbst Schmdlzer
gotische Remiuiszenzen erblickt. Die Gesten sind etwas ge-
spreizt und vordringlich, die Képfe denen der Sitdwand gréfiten-
teils sehr dhnlich. Der Gesichtsschoitt ist, soweit wir ihm
trauen kénnen, jedenfalls ungiotiesk; die grofem Augen, der
kleine Mund und die starke Nase sind Schuleigentiimiichkeiten,
die wir iiberall aut den Bozener Fresken wie auch. ndrdlich
der Alpen finden kinnen, Die geringelten Haarstrihne, die
Semper fir giotteskes Schulgut nimmt1), kommen ebenfalls in
der gesamten Kunst des Nordens vor, wie z B. auf dem Alt-
miibldorfer Altar, ‘and konnen die Annahme eines erheblichen
Eioflusses vom Siiden her nich$ sonderlich stiitzen,

-Zur Datierung liegen keine fiufleren Hilfsmittel vor. Die
stilistischen Eigentiimlichkeiten der beiden Zyklen weisen sie

1y 5. Bemper a. a. 0. 8. 246
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in die Zeit wm 1400!), Schmblzer und mit thm Semper fithren
das Vorkommen des Vintler'schen Wappens an2), welches in
Wirklichkeit jedoch in der ganzen Kirche nicht vorkommt; viel-
mehr sind die Malereien eine Stiftung der Herren v. Botschen 3),
wie ihr Wappen in der ornamentalen Umrahmung besagt, und
hieraus 1864 sich michts weiter folgern, da wir von dieser Fa-
milie nichts wissen, was damit in Zusammenhang gebracht
werden konnte,

Die oberen (Gewtlbemalereien: Christus in der Mandorla,
die von den Engeln gehalten wird, umgeben von den Fvange-
listensymbolen, zn behandeln, miissen wir uns gleich Schmglzer
versagen ¥), Sie sind durch die Ubermalung vollig unkenntlich
geworden.  Wir erkliren uns zu einem Urteil aufierstande und
kénnen nur verrﬁutungsweise anpehmen, dafl sie derselben
Werkstatt und Zeit angehiren, wie die unteren Gemilde.

IX
Sanct Valentin bei Seis.

Anf dem DMittelgebirgsplatean, das sich tiber dem Eisacktal
am Fufie des Schlern hinzieht, steht in der Nihe von Seis ein
sur Pfarre Kastelrnth gehoriges Kirchlein, das dem heiligen
Valentin geweiht ist, Es besal im Innern wie an den Auflen~
winden einen reichen Freskenschmuek, von dem nur noch die
Bilder der siidlichen Aulenseite erbalten sind5). hr Zustand ist,
abgesehen von den Einkritzelungen der Besucher und einigem
Abbrickeln der Farbachicht in den unteren Teilen, leidlich

") Semper setzt die Fresken ine 15. Jabrhundert, a. a, Q. 8, 251
Schnilzer in das Ende des 14, Jahrhunderts a. a. 0. 8 43,

%) 8. Schmblzer a. a. 0. 8, 27 u. 8. 42, Bemper a. a. O. B, 249.

%) e. Atz K.-Gesch, S. 357,

4) Bchmblzer a. a. 0. 8, 41f Dagegen behandelt sie Semper aus-
fibrlicker, wenn auch etwes allgemein a, a. O. 5. 249 f.

%) 8. anch Mittlgn. d. C. C. N. F. XV, 5. 242, Riehla, a. 0.8, 161 £,
— 3, Taf. 15.



gut; wenigstens sind sie nicht restauriert worden. Sie sind
neben einander in einer Reihe angeordnef; diese enthielt ur-
sprituglich vier grofiere Bilder. Dargestellt waren am linken
Ende St. Christoph, am rechten Maria mit dem Jesusknaben
thronend; zwischen diesen die Anbetung durch die Kénige und
die Krenzigung. Von der Kreuzigung ist nur mehr Maria er-
halten, das Ubrige ist durch das Hereinbrechen eines Fensters
in die Wand vernichtet worden. Zu diesen kowmt dann noch
eine kleine Darsiellung des Schweiltuches tiber einem jetzt ver-
mauerten Fenster, das. die Mitte der ganzen Reihe zwischen
Anbetung und Kreuzigung einnahm, sowie rechts auflerkalb der
Reibe ein kleineres Bild des heiligen Valentin in ganzer Figur.
— Die Fresken sind trotz ihres geringen Umfanges beziiglich
der Sorgfalt ibrer Ausfihrung sehr ungleichmiBig; der Meister
scheint der Gesellenhand mehr zu tun iibrig gelassen zu haben,
als wir bei kleineren Zyklen sonst beobachtet haben. Indessen
rithren wohl alle Darstellungen wenigstens im Entwurf von
einer Hand her,

- Das interessanteste Bild ist die Anbetung durch die Ko-
nige. Maria mit detn nackten Kind auf dem Schol, sitzt ganz
rechts im Bilde im Dreiviertelprofil nach links gewandt vor
einer einfachen, nach allen Seiten offenen Hiitte, Neben ihr
steht Josef, der diesmal nicht schlift, sondern das Kommen
der drei Komige mit einer etwas iibertriebenen Geste begriiBt,
indem er die Hinde ein wenig theatralisch tiber der Brust
kreuzt. Iinks .befinden sich die hl. Konige. Der vorderste
bat seine Krone abgelegt und iiberreicht kniend sein Geschenk,
indem er zugleich des Kindes Fiife kiifit. Die beiden anderen
stehen aufrecht und wartend hinter ihm, Sie reprisentieren
die drei Altersstufen: das Jinglings-, Mannes- und Greisen-
alter, Den Hintergrund bildet eine Gebirgslandschaft,.

Diese ist ihrem ganzen Charakter nach stark giottesk und
zwar bis zu einem solchen Grade, daB man unwillkiirlich ein
Vorbild vermuten mébchte, aus dem sie berausgenommen worden
gei. So wenig einleuchtend will es scheinen, daB sie von der-
gelben Personlichkeit erfunden wire, wie die tirolisch-dentsche
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Madonma, Wir sahen uns darauf hin wnter den Fresken Ober-
italiens, die in Betracht kommen kononien, um wund hafteten
mit dem Auge piStzlich an der Flucht nach Agyplen in der
Scrovegni-Kapelle, deren landsehaftlicher Hintergrund in der
Tat eine unverkennbare Ahnlichkeit mit dem auf unserem Bilde
besitzt. Bei Giotto ist die Landaschaft in gréBere und ein-
fachere Ziige gegliedert, von edleren und harmonischeren Linien
bestimmt; aber die Art des Gebirgsaufbaues, des Herabsinkens
der Linie vom Gipfel, oder wie die Biume in dem Gebirgsstock
worzeln, stimmt anf beiden Bildern im Wesentlichen derart
iilberein, daf wir nicht zweifeln kénnen: der Meister von Seis
19t persfnlich in Padoa gewesen und hai einen starken Ein.
druck von den Bildern Giottos erhalten, der in dem: Fresko
von Seis selbst zu direkter Nachahmung gefiihrt bat,

Auch der kniende heilige Konig hat viel von Italien und
nicht’ minder Josef, dessen etwas verungliickte Geberde viel-
leicht aus einer ungeschickten Nachahmung des. giottesken
Pathos zu erkiiiren ist, die unserem Tiroler Kiinstler ganz na-

torgem#f mifilinger muBte, und so einen Beigesechmack des Un-
* echten und Gezwungenen biekam.

Dagegen wundern wir uns, in demselben Bilde in der Ma-
donna eine gotische Figur vor uns zu sehen, die ihre Zugehs-
rigkeit zu denm Typen von St Katharina mnicht verleugnet. Es
15t ein merkwiirdiger innerer Widersprucl:i, der hierin zutage
trit, Wihrend in St. Johann alles ziemlick gleichmi8ig von
einem Tropfen italienischer Kunstweise durchtriinkt war, prallen
hier die Gegensiitze unausgeglichen auf einander und bringen
eine Disharmonie in das Bild binein, Zugleich bemerken wir,
wenn wir das Ganze auf seinen Gehalt hin betrachien, eine
gewisse Leere und Ausdruckslosigkeit, die wir wohl nicht mit
Unrecht als natiirliche Begleiterscheinung — nicht Folge —
des erwihnten innern Widerspruches amschen dfirfen. Das
Temperamenb des Kiinstlers besaB nicht die Wirme, die alles
aus einem einheitlichen Empfinden schafft. In St, Johann zeigte
sich Lebhaftigkeit und Frische, die sich das Fremde voll Eifers
Zu eigen zu machen sirebte und dabei gleichmiilig in sich

-
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verarbeitete, Mit dem Nachlassen der innern Teilnahme des
Kiinstlers an seinem Werk schwindet natiirlich aunch dessen
kiinstlerischer Charakter mebhr und mehr; je #uBerlicher die .
Heriibernahme fremder Ziige wird, um so kilter und nnbeden-
tender wird uns das Werk sanmuten. Der Meister ist zwar
nicht schlechthin untiichtig zu nennen; er baut seine Bilder
mit grofer Ruhe und Anschaulichkeit auf, aber sie sind doch
mehr mit handwerklicher Sicherheit als mit tieferer Anteil-
nabme aus dem Innersten heraus geschaffen. Eine etwas &de
Kithle und Gleichgiilligkeit haftet ihnen an, Was der Kiinstler
von auflen her nahm, gab er weiter, ohne es vorher in dem
Mafe durch den Grund der eigenen Person hindurchgehen ge-
lassen zu haben, wie der Meister von St. Jobann. .

Wihrend die in gerader Vorderansicht thronende Madonna
mit dem bekleideten Jesusknaben uns ebenfalls ziemlich stark
italienisch anspricht, verréit der hl. Christoph wieder mehr Selbsi-
stindigkeit. Er stehi nicht mehr starr und steif da wie in
St. Katharina, sondern schreitet nach links aus, stiitzt sich mit
beiden Hinden schwer auf den Palmenbaum 'und neigt den
Kopf etwas seitlich in der Richtung der Fortbewegung. Dabei
ist der Korper ebenso wie der Kopf doch in reiner Vorderan-
sicht gegeben. Er trigt einen Mantel shnlich dem in 8% Ka-
tharina, nur diesmal durch die Bawegung zurlickgeschlagen,

Das Christaskind, das auf der Schulter des Riesen sitzt, halt
sich mit der linken in seinem Haar fest, die rechie Hand wie
iiblich erhebend; sein Gewand flattert im Winde.

Diese hewegteren Ziige lassen annehmen, daB die Bilder
jlinger sind als die von St Katharina oder dem Terlaner Chor.
Schon in St. Johann hatte sich eine naturalistisch-derbe Auf-
fassung gezeigh, die sich freilich weniger in der Form, wie in
3t. Katbarina, sondern mehr in den Motiven, in einer Vorliebe
fiir naturalistische Erzdhlungsdetails, wie die Magd mit dem
hoehgeschiirzten Rock, bewies, Diese Auffassung herrscht auch
hier: der fiatternde Mantel des Kindes, sein Sichfesthalten im
Haar St. Christophs gegen die Gewalt des Sturmes, das sehwere
und mithsame Vorwartsschreiten des Heiligen selbst sprechen
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fiir die Zeit um 1400. Ob wir jedoch die Fresken kurz vor
oder nach 3t Johann anzusetzen hahen, muB unentschieden
bleiben, S

Das Ornamentband, das die Fresken umrahmt, ist eine freie
Variation der Motive, die wir schon i1n den italienisterenden
Streifen an den Gewdlben von Kampill bemerkten.

Bei dem so sebr von Italien bestimmten Charakter der
Waudmalereien von St. Valentin konnmen wir einer AuSerung
P, Clemens in seiner verdienstvollen Studie iiber Tiroler Ma.
lerai nicht beipfiichten. Er schreibt: ,Nahm das Etschland bei
Bozen fremde Kunst mit offenen Armen auf, so hielt sich,
nur wenige Stunden von Bozen entfernt, auf der Kalterer und
Eppaner Hochebene und auf dem Platean des Schiern, die hei-
mische Kunst fast ein Jahrhundert noch unbeeinfluBt®t). Dies
188t sich durch nichis begriinden. Es hat nie eine von Bozen
unabhingige Kunst in jenen Orten bestanden; und wenn, so
war sie, wie die Fresken von St. Valentin deutlich beweisen,
nicht selbstindiger als die des Etschtales. Wir besitzen aus
der spiiteren Zeit des 15. Jahrhunderts Urkunden, die den engen
Zusammenhang mit Bozen beweisen: in Vols stehen moch die
Uberreste des grofen Hochaltars, den der Bozener Schnitzer
und Maler NarziB, laut Tnschriff, fir die dortige Pfarrkirche
1488 gebaut hatte?); und so mag auch der Meister von St
Valentin aus Bozen bernfen worden sein, zumal uns in un-
mittelbarster Nihe von Bozen selbst ein bisher unbeachtetes
Freskogemilde erhalten ist, das in biherer Beziehung zn dem
Zyklus von Seis steht, und das im Folgenden kurz betrachtet sei.

) Mitlgn. d. C. C. N. F. XV, 8, 12: dementsprechend bemerkt
Clemen auch speziell bei diesen Fresken (S, 243), da8 ,,von italienischem
Einflusse durchaus micht die Rede sein kann.* — An anderer Stelle (S. 13)
rickt Cl. sie in unbegreifticher Verwirrung in dieselbe Zeit, wie jene von
Obermontani, d. h. gegen 1487,

%) Graws, im Seckaner Kirchonechmuck 1903 S, 164. Vgl auch
Spornherger a, a, 0. 8. 67.
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An der Kirche zu St. Magdalena bei Bozen befindet
sich, unbekannt und verborgen, fiber dem Gewdlbe der spiter
angebanten Sakristei an der Wand neben dem Turme ein gnt
erhaltenes, lebensgroBes Muttergottesbildl), das leider;von aullen
nicht mehr sichtbar ist. Man mufi, um es betrachten zu kdnnen, -
vom Turme aus durch ein enges Torehén auf das Gewdlhe der -
Sakristei treten.

Maria sitzt in wirdevoller, ein wenig steifer Haltung, ge-
rade von vorn geschen, auf einem schlichien gotischen Thron,
und hilt aof dem SchoBe das unbekleidete Christuskind, Unter
threm offenen roten Mantel mit dem bekannten griinen Futter
erscheint ihr jgraugriines, in schlichte Falten gelegtes Unter-
gewand, das von einem bupien Band hart unter der Brust zu-
sammengehalten wird, Das Kind blickt nicht zn der Mutter
empor, sondern wepdet sich mit segnender Hand nach der
linken Seite hinab zu den etws unten betenden Menschen. Den
Hintergrund bildet tiefblave Firbung. Die gemalte Umrahmung
stellt oben einen gotischen Kleeblattbogen dar, in den sich die
spitz zulaufende Lehne des Thronsessels mit dem Kopf der Ma-
donna gut einfigt.

Die einfache und angenehme Linjenfithrung, die zarien,
weich abgestaften Farbténe, die nicht unnatiirliche, leickt be-
wegte Haltung des Kindes und die Lieblichkeit im Ausdruck
der Mutter verleihen dem Bilde etwas hichst Anzichendes. Auf-
fallend klein ist der Mund Marié; die schmal geschlitzten Augen
erinnern vielleicht etwas an italienische Kunst. Die wenig ge-
dringten Falten fallen schlichi und gerade bis zum Boden herab,
wo sie in mannigfaltiger Weise umknicken, — Das Bild ist nicht
fibermalt, und seine Farben sind in der ganzen alten Frische
erhalten; dem Umstande, dafl es so hoch angebracht war und
auBerdem seit Jahrhunderten durch das darfiiber gebante Dach
der Sakristei vor Wind und Wetter geschiitzt war, haben wir
es zu verdanken, dab es nahezu wnverletzt geblicben ist.

19 & such Ditz..Beschrbg. Dek. Boz. S. 86 Anm,
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Es stehi kiinstlerisch entschieden iiber den Fresken von -
St. Valentin, zeigt aber sowohl in der Hallung wie in dem
Gesichtstypus der Madonna und dem Wurf der Falten einein-
nere Verwandtschaft mit ihomen. Es riibrt vielleicht von der
Hand éines anderen Miigliedes der gleichen Werkstatt, von der
eines Mitschilers oder vielleicht des Lehrers des Dleisters von
St. Valentin her. Jedenfalls war der Kiinstler von Italien we-
niger stark beeinflubt und voraussichtlich auch der Zltere; man
vergleiche besonders die beiden Thronsessel: der in St, Yalentin
zeigt am der Lehne bereifs die italienische Muschelhhlung,
wibrend der andere einfacher und altertiimlicher ist.

X,
Stotzinger.

Mit dem Freskenzyklus an der Ostwand des Langhauses . -
der Pfarrkirchie zu Terlan!) sind wir in das 15, Jahrbundert
hiniibergeschritten. Eine gut erhal{ene Inschrift nnter den Ge-
milden gibt uns sowohl das Jahr seiner Entstehung, als auch
den Nomen des Kiinstlers und — was nicht unwesentlich ist
— anch seine Heimat zu wissen, Sie lautet: hanech pichturam
fecit fieri dos Sigmund de Nidertoerr et uxor sua Margareta
de Vilanders et pro ommib. .. .. eredib . . _... factum est hoch
opus in die sancht Johannes bapsista anno dni MCCCCVIL hanch .
pichturam fecit hans Stocinger?) pichtor de besano.© — Es
kann also weder tiher die Datierang des Fresken noch dber

—————

) 8. auch Mittlgn. d. C. C. XVIUII, 8. 107 ff. Schmdlzer a. a. 0.
5. 62 . Riehl a. . O. S. 189 . P. Beck, Didz.-Arch. von Schwaben Bd. 18,
1805, 8. 144. Semper a, a. O. 8. 260£ w. a. m. — 8. Tal. 16.

*) Die richtige Anssprache des Namens ist nicbt Stockinger, wie
friber allgemein geschricben wurde, sondern Stoizinger, da der Name
n der Urkunde mit ¢ geschrieben wird, das vor & und i unserem heu- .
tigen z oder tz entspricht,
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ihre bozoerische Provenienz!) ein Zweifel aufkommen, — Die
Gemilde sind bereits mehrfach ausfiibrlich gewiirdigt und be-
schrieben worden,

Ihr Inhalt ist der Geschichte der Muttergottes von dem
_ Qpfer und Traum Joachims bis zum betlehemitischen Kinder-
- mord entoomimen; dazu kommt noch ein Votirbild mit den
Stiftern und ihren Schutzheiligen 2),

Leider sind auch diese Fresken in schlechtem . Zustand.
Gleich demen im Chor wurdeh sie sogleich mpach ihrer BloB-
legung allzu griindlich erneuert, und wens man auch infolge
der Erfahrangen, die man bei der Restanration der Chorfresken
gewonnen hatte, nach Kriften bemiiht war, nur die alten Kon-
turen zu verstirker und die urspriingliche Farbe aufzufrischen,
so_brachte es die schlechte Erhaltung der Malereien und  der
Unverstand des ansfilhrenden Restaurators doeh mit sich, dab
von den Feinheiten des Details in Zeichnung und Farbe heute
sehr viel vermiBt wird. :

Stetzingers Stellung ipnerhalb der Entmeklnnu der Bozener
Malerei ist fiir dem Historiker von groBer Bedentung. Sicher
ist er zwar nicht, wie man gemeint hat, ein Bahnbrecher des
monumentalen Stils 3} gewesen; er ist weder der erste, noch der
bedeutendste Verireter der Bozener Malerschule; seine kiinst-
lerische XKraft reicht nicht an die des Meisters von St. Katha-
rina heran, aber er vereinigt alles von den verschiedenen il-
teren Meistern einzeln Brrungene und fiigt dem noch Eigenes
hinzu, das entwicklungsgeschichtlich von gréftem Interesse ist.
Er kenn somit, auch seiner zeitlichen Stellung nach, die fast,
genau die Mitte der Periode einpimmt, der beste Reprisentant
der ganzen Gruppe genannt werden.  Wollte man mdglichst

Y David v. Schonherr liest Hans Stocmger de Volano (V¥5llan)
Jabrb. d. allerh, Kaiserhauses 1883. Doch ist in der Inschrift das Wort
bosano deutlich zu lesen,

"%} Beschr. s, bei Schmblzer a. a. 0. 8 69 ff. u. Ate, Die Pharrkirche
von Terlan, beide mit Abbldgn.

8) n, Clemen in d. Métlgn. d. €. C, N. F. XV, Borrmann, Aufnzhmen
mittelalterl, Wand- und Deckengemilde, Berlin 1899,
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deuthch alle Elgenschaften cler Bozener Malerschule an einem
Werke zeigen, so miifite man unbedingt den Zyklus Stotzingers
wihlen,

* Er hat im Flglirhchen von 8t. Katharina gelernf., im Falten-
wurf und den Ornamenten von Kampill, in dem prunkvoll De-
korativen seiner Architekburen vom Terlaner Chor und italie-
nische Anregungen teilt er mit dem Meister von St, Johapn.
In Allem aber bekundet er die fortgeschrittene Zeit. BEr kopiert
seine Vorgiinger nicht, sondern fibernimmt von ihnen nur Ein-
zelnes, das er dann weiter ausbildet. Awm stdrksten abhingig
ist er von dem Meister vonr St. Katharina; man kann vermuten.
daf er dessen Schiiler gewesen ist,

Das Neue, das Stotzinger dem Bilde der Bozene:t Maler—
sthule hinzugefiigt hat, beruht jedoch viel weniger in der Aus-
bildung dieser Einzelziige, als vielmehr in der Art, wie er einen
Vorgang schildert. Erziblten seine Vorginger getreu und aus-
fihrlich, aber dennoch nicht mehr, als der Stoff vorschrieb, so
schmiickt ihn Stotzinger nun schon bedeutend aus. Die Sachlich-
keit der Alteren erscheint ihm arm; ibm geniigt nicht mehr die
schlichte Wiedergabe der heiligen Greschichte, sondern er stattet -
sie mit allerlei kleinen, fast novellistischen, individuellen
Ziigen sus, die nur seiner Phantasie entsprungen sein konneu,
Das zeigt deutlich, dal wir ins 15. Jahrhundert hmhberve-
treten sind.

Mit dem Begmu des Jahrhunderts vollziebt sich in der’
dentschen Kunst ein Umschwung: das 14. Jahrhundert gehirt
noch zum Mittelalter; die Verhiltnisse sind im Wesentlichen
fast bis zum letzten Jahrzehnt sich gleich, Es scheint, als kige |
die Phantasie des Kiinstlers in eisernen Fesseln, und kinne
keine eigenen Wege suchen, Nur die Hand ist frei und er-
ringt sich mithsam rein -technische Fortschritte: Bewegungen
und Proportionen werden richtiger wiedergegeben, oder die Be-
handlung des Gewandes verindert sich. — Das neueé Jahrhun-
dert bringt die Uberwindang des Mittelalters. Die Kiinstler
arbeiten vom ersten Jahrzehnt daran, der Personlichkeit das
Rechi. der Freiheit zu erringen, bis am Ende in Minnern, wie



Pacher, Diirer und Griinewald die Individualitit des Kiinstlers
50 glorreich tiber die Fesseln des Handwerks und der ziinfti-
" schen Typik triumphiert. _
.+ Es ist nicht ohne Bedeutung, daf uns beim ersten Werke
des 15, Jahrhunderts der Name des Meisters erhalten ist: die
Persénlichkeit tritt zum erstenmale sichtbar aus dem Ringe des
namenlosen Handwerks hervor und zwar in voller Bewulitheit;
kein Bestellangsvertrag, keine Chronik, kein Zufall wberliefert

- uns den Namen, sondern  die eigene Hand des Kiinstlers sefat

ihn voll Stolz unter das fertige Werk mit dem ausdriicklichen
.Wunsch, ihn der Nachwelt zu iiberliefern, Die Perstnlichkeit
verschwindet nicht mehr hinter dem Werk, sondern tritt frei
“yor uns her. Der Gedanke ist lebendig geworden: was hier
geschaffen ist, konnte kein Anderer schaffen. — Das Mittelalter
pliegte die Vorbilder; Wiederholungen und Nachahmungen ge-
. statteten nur ein leises und méglichst unpersdnliches Weiter-
gehen, Was Kiner vollbrachte, konnte wohl ein anderer tiich-
tiger Meister ebenso. Daher die vielen, oft nahezn iibereinstim-
menden Darstellungen des gleichen Gegenstandes, bei denen
Vorbild und Kopie oft nicht zu scheiden sind. Nun aber in-
dern sich die Zastinde merklich, vnd die Entwicklung des Tndi-
viduums nimmt ihren Anfang, .
Wie die alten Knstler ihr Hauptinteresse dem Inhalt zu-
. gewandt und die reire Form vernachlissigt hatten, so zeigt
sich dieses Hervortreten der Personlichkeit naturgemif auch
zuerst in der Erzdhlung des Inhaltes. Zum erstenmal befreit
-sich der Kiinstler in einem gewissen Sinne vom Stoff, indem
er iiber das Notwendige hinansgeht und dem Vorgeschriebenen .
eigene Einfille hinzufiigt, Die Beschueidung und die Begeg-
nimg unter der goldenen Pforte sind hierfiir in Terlan am
meisten charakteristisch: hier springt ein munterer Knabe eilig
die Treppe hinnnter, um dem greisen Joachim einen Trunk zu
bieten, der ihn nach den Strapazen der Nacht und des langen
Weges stirken soll; und dort sitzen in den Gestithlen des Kirchen-
" raumes mannigfaltiz beschifticte Leute: einer blittert in einem
Buch, einer scheint za beten, eine Frau sogar, — selbst der
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Humor schleicht sich in die hl. Geschichte ein, — ist in der
Kirche eingeschlafen. : :

Freilich mufite, um Stotzinger diesen Schritt za ermdg-
lichen, vorher ein anderer getan sein: das Auge des Kiinstlers
mufite anf die lebendige Umgebung gerichtet werden. Dies
war in Bozen das Verdienst des Meisters von Sf, Katharina,
Wir erinpern uns der wilrfelnden Soldaten auf dem Kreusi-
gungsbilde in Kampill, stellen neben diese die trankenen Wachen
in St. Katharina und blicken endlich auf denr Knaben mit dem
Wilikommenstrank bei Stotzinger. . Der Entwicklungsgang ist.
gofort klar: in Kampill herrscht noch die ganze Unfreiheit des
Mittelalters; die Soldaten werden dargestellt, weil sie in der
Heiligengeschichte erwdhnt werden, Der Kfinstler fand sich
mit der Aufgabe schleeht und recht ab; er stellt sie in ihrer
sitzenden Stellung, die ibm offenbar fatal genug war, sehr
schematisch dar, obne sich um die Natur zu bekiimmern, Noch
frither, wie in Brixen, wurden die Soldaten freilich als unwichtig
ganz weggelassen. Der Kiinstler von Kampill ist ausfithrlicher,
aber das bedentet keinen wesentlichen Fortschritf, keine Er-
hthung,” sondern lediglich eine Erweiterung der Aufgabe, die
gegeniiber den #lteren Darstelinngen keine hoheren Mittel erfor-
derte, — In St. Katharina siud die Wachen auch noch vom Stoff
vorgeschriehen und zum Verstindnis unentbehrlich, Aber der
Kiinstler hat das Schema bereits verlassen; er hat sich nicht mehr
hur unter seinen Vorgingern uingesehen, sondern auch in seiner
Umgebung und beobachtet am Leben, was er im Bilde darstellen
soll, wenn auch diese Beobachtungen noch nicht zm einer in-
dividuellen Auffassung der Natur fithren konunten, Er wagh
¢s auch noch nicht, dem Stoff rein Perstnliches hinzuzufigen;
gegeniliber dem Gebhot des Gegenstandes schweigh der eigene
Antrieb 7u kiinstlerischem Gestalten moch still. Aber der Griff
Bach formalen Problemen ist getan und damit der Grond zur
Befreiung der dem Stoff dienenden Personlichkeit gelegh worden.
~ Und nun kann geschehen, was sich uns in Stotzinger zeigt.
Ersb mufite das Interesse des Kinstlers fir die-reine Form
grofler, sein Auge der Wirklichkeit gegeniiber freier werden,
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bevor es ibn zu individuellen Zutaten fithren konnte, die ihm
Gelegenheit gaben, beobachtetes Leben kiinstlerisch darzustellen
und, zuerst in Episoden und Nebenziigen, die Personlichkeit
fithlbar werden zu lassen.

In der Auffagssung des menschlichen Korpers, der Archi-
tektur, in den Geberden und. in der Anordnung der Kompo-
sition unterscheidet sich Stofzinger nicht wesentlich von seinen
letzten Vorgingern, wenigstens nicht individuell. In alledem
bleibt er mehr oder weniger iypisch. Die Erzihlung ist es,
und dabei die in der Kunst des Nordens so iiberaus gepflegte
Liebe zum Detail, die das Nene erkennen lift. Ganz anders
war dagegen der Ubergang vom Mittelalter zur neuen Kunst
in dem scharf beobachtenden Siiden vor sich gegangen, - Hier
zeigte sich das Individuum zuerst im formalen Gestalten, bei
dem anders veranlagten Deutschen dagegen im Erfinden von
" poetischen und freundlich anmutenden Details,

Ungemein reizvolle Einzelheiten beleben die Darstellungen
und zeugen von der Unermfidlichkeit Stotzingers, Neues zu er-
sinnen, um seinem Stoff zur Wirkung zu verhelfen. In der
Erfindung sind sie durchwegs nicht nur fir den Vorgang gut
gewihlt, sondern auch von grofier Lebendigkeit, wogegen es in
der Gestaltung mitunter feblt. Stotzinger besitzt nicht die
Energie des Meisters von St. Katbarina, der alle Einzelheiten
zum einheiflichen Werke zusamomenschlo, Seine Darstellungen
klaffen mitunter auseipander; man sieht das deutlich an Kom-
positionen wie Marii Geburt: eine Fille vou Einzelheiten schil-
dert uns das Gemach der Wichnerin und weist uns auf das
dargestellte Ereignis hin; die Bettstatt, in der die Mutter anf--
recht und ibr Kind herzend, sitzt, ist mit aller Liebe und Deut-
lichkeit einer wirklichen Bettstutt nachgebildet worden; die
Bank an ihrer Seite fehlt nicht, ebensowenig wie der Vorhang,
der das Bett vor der kalten Wand oder vor einer zugigen Tiir
schiltzt; die ganz vorn aunfgestellte Wiege, die Magd, die das
Bad bereitet, eine andere, die der Truhe Wische entnimmt,
eine dritte, die in der anstofienden Kiiche beschiftigt ist, end-
lich die hilfreich besuchenden und Geschenke bringeuden Frauen
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— alles hat auf den Vorgang Bezug, und doch haben wir
weder die klare Vorstellung eines Wdchnerinnenzimmers oder
iitberhaupt eines Raumes, noch einen einheitlichen Eindruck des
Vorganges erhalten,. Die, einzelnen Personen bestchen zu sehr
fir sich allein, sind zu lose zn einander in Bezichung gesefzb
und micht planvoll genug gruppiert, als dafl sie- zusammen als
feste Binheit wirkten. Dasselbe gilt von der Begegnung unter
der goldenen Pforte, und selbst bei der Vermiblung Marii, wo
die Komposition der Tradition gemidf villig symmetrisch ist,
ist nur die Handlung der Mittelpersonen deutlich; die der an-
deren geht in dem verwirrenden Gedriinge ‘der Persomen voll-
kommen ing Dunkle und Unklare itber.

Diesen Mingeln jedoch mufi die nnverkennbare Frische,
die den Bildern eignet, entgegengestellt werden, Stotzinger tut
kecke Griffe in die Wirklichkeit. Aus seinen Bildern spricht
ein liebenswiirdiges und lebhaftes Temperament, das wns die
Schwiichen oft vergessen liBt. Er ist kein handwerklicher Ron-
tinier, sondern er plagt sich mit seiner Aufgabe redlich ab,
und wie in der ganzen Tiroler Kunst, gewahren wir auch an
thm die zwar schwunglose und derbe, aber gesunde, oft gedie-
gene und tlichtige Art des Gebirgsbewohners, —

Binen wichtigen Faktor in den Kompositionen bilder na-
tirlich auch bei Stotzinger die Architekturen. Er zeigt sich in
ihnen als Nachfolger des Meisters von St. Katharina wie des
von 3t Johann, Vou diesem hat er das Streben nach Voll-
stindigkeit des Baues und die Neigung zu italienischen Details,
von jenem dagegen den Gedanken, die BildBiche durch die
Perspektive nach hinten zu durchbrechen und nicht nur Fliche,
sondern anch Ranm zu geben. Dabei ist die Weiterentwick-
lung dber beide hinaus deutlich zu erkennen, Die schmiicken-
den Details sind reicher, die Gliederung des Baues komplizierter
geworden. Die Gebdude sind erheblich richtiger konstruiert,
natiirlicher im Aufban und realer als die von St Johanrn. Br
@bt weistens die Ausicht des ganzen Baues und schneidet ihn
nur ungern dureh den Bildrand ab. Die Vollstindigkeit er-

scheint ihmn wichtiger als die (lanbbaftigkeit. Wir werden ge-
Ford..Zeitschrift. 1L Folge. 30, Heft, 7
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zwungen, das Ganze zu sehen, niemals aber vermag uns der
Kiinstler hinein zu -geleiten und uns fihlen zu lassen, dafi der
Raum, der seine Personen wmngibt, in deu des Beschaners dber-
geht. Man sieht von auflen hinein wie in einen Zwinger.
Wie schon die Persomen unter einander etwas locker ver-
bunden schienen, so besteht anch zwischen Personen und Archi-
tektur, oder zwischen Handlung und Schauplutz kein straffes
Band. Beide existieren meist ganz fiir sich allein. Man glaubt
die Architektur vorsichtig iiber den Personen abheben und vom
~ Bilde verschwinden lassen zu -kinnen. Sieht man von ihrer
inhaltlichen Bedeutung als ortsandeutende Fakéoren ab, so dienen
sie nur dazu, die oberen Teile der Bilder ausznfiillen, Die
Menschen finden auf den meisten Darstellungen unter ihnen
keinen Plafz, sondern bleiben ‘zur Hilfte auflerhalb, Hierin
ist Stotzinger alse tiber seine Vorgilinger nicht hinausgegangen.
Aber in den Einzelformen der Architektur ist er reicher als
sie, Diese sefzen sich wohl zum Teil aus italienischen Motiven
znsammen, bilden aber doch als Ganzes etwas von den Archi-
tekturen des ifalienischen Trecento sehr Verschiedenes und
Bigenartiges. Sie haben etwas Schwerfilliges und UbermiBiges
und doch oft wieder etwas Spielendes an sich. Auch an ihuen
sieht man, wie auf den &lieren Freskem, eine Fiille von Vor-
sprilugen und Altanen, auf die sich das Auge gern lenken GGt
In der Darstellung des menschlichen Korpers ist eine merk-
wiirdige Unsicherheit zu bemerken. Milunter haben sie die-
selben hohen und schlanken Proportionen wie in Si. Katha-
rina, mitanter auch sind sie gedrungener und fester; immer
sber sind sie rein gotisch anfgefaBtl) nnd zwar wie die filleren
vollkommen typisch. Ihre Bewegungen sind oft etwas unge-
lenk upd von einer etwas fibertriebenen Lebhaftigkeit, Am un-
angenchmsten wirké das, wenn der Kiinstler einen, Stoff dar-
zustellen hat, wie den Kindermord, der seine Phantasie unge-
mein beschiftigt. Er stellt sich das Schreckliche der Situation

_ ) 6. anch Riehl a. a. O. 8. 199, Anderer Ansicht ist Schmélzer
a.a. 0.-88. 71, 73 ete.
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mdglichst dentlich . vor Augen, kommt dabel aber schliefilich
zu Ubertreibungen, die heute fust ein wenig licherlich wirken
kounen, Sein Streben nach Lebendigkeit und nach Eindring-
lichkeit der Schilderung ist gegeniiber manchen temperament-
und phantasielosen Werken gewill zu rithmen, aber es darf nicht
verschwiegen werden, dall er es mitunter tiber das Ziel hinaus-
schiefen- 148t ' . )

Uber die Kdpfe vermiogen wir nicht mehr sicher zu ur-
teilen; die Einzelheiten sind iufolge der Restauration nicht
mehr verliflich, Jedeafalls sind die Gesichter heute wenig an-
ziechend. Stirn und Nase gehen ohne scharfe Tremnung in
einander iiber, die Mundwinkel sind herabgezogen und geben
demn Gesicht zusammen mit den schriig stehenden Augen einen
maniriert schmerzlichen Ausdruck, Was davon auf Sfotzingers
Anteil zu setzen ist, }d0t sich nicht mehr entscheiden; immer-
hin scheint eine Ahnlichkeit der Typen mit denen von Kampill
auch urspriinglich bestanden zu haben. — _

Es ist schon gesagt worden, das wir Stotzinger als einen
Schitler des Meisters von Katharina ansehen. Um dies an einem
Beispiele besonders zu bekrifrigen, legen wir Stotzingers Kinder-
mord und die Darstellung der hl. Katharina im Gefiugnis neben
einander. Die Ahnlichkeit der beiden Architekturen ist so auf-
fallend, daf an einen Zufall micht gedacht werden kann; die
Terlaner kann nicht unabhingig von der anderen entstanden
sein, aber aie zeigt deutlich die ‘nicht unbetriichtlich spatere
Zeit ihrer Entstehung. Die Hauptfront ist auf beiden nahezu
gleich: hier wie dort die Altanen, das vergitterte Fenster, der
links gerade darch die Tir tretende Mann und andere Dinge,
die unverkennbar einander entsprechen. Aber in St Katharina
ist alles aufs Nobwendigste beschrinkt, wihrend der iippige
Bau bei Stotzinger sich weit daritber hinaus entfaltet. Auf dem
Balkon in St, Katharina sicht man nur zwei Personen, in Ter-
lan nimmt ihn Herodes mit seinem ganzen Gefolge ein. Trots
der Weiterentwicklung aber ist Stotzinger kiinstlerisch hinter
dem alten Meister. zuriickgeblicben. Man vergleiche dazu uur
die beiden ins Haus eingetretenen Miuner unter einander; um

-
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wieviel befangener, aber zugleich auch urspriinglicher und le-
bendiger ist das Motiv in St. Katharina anfgefabt! — Dasselbe
kann man bei einem Vergleich yon Stotzingers Yerlobung Marii -
mit der Gitzenstirzing in St. Katharina beobachten: reicher
und perspektiviseh richtiger ist die Terlaper Architektur, aber
die grofiere Einheitlichkeit der Komposition ist in St. Katha-
rina. Awnch im Figiirlichen kommi die Abbingigkeit Sfotzin-
gers zum Ausdrack, zagleich damit aber auch seine Abstammung
von der alten Tiroler Kunst. Gerade beim Kindermord, in dem
Vischer mit Unrecht Anklinge an Spinello Aretine findet!), sehen
wir den unleugbaren Zusammenhang zwischen Gestalten, wie
den"aeha.mischten Mérdern der Kinder und denen, die wir auf
dem Verhir in St Katharina getroffen haben.

Der Ornamentstreifen, der die Bilder umrahmt, ist von
grofler Binfachheit. Br stammt seinen Grundmotfiven nach wie
die meisten Tiroler Ornamente, aus Italien, hat aber erst hier
im Lande seine besondere Form erhalfen, die auf unzihligen
Werken Bozens und Brixens bis zum Ende des Jahrhunderis
immer wiederkehrt, Er wird aus, sich wechselvoll zu geo-
metrischen Figuren verschlingenden, hellen Bindern auf far-
bigem Grund gebildet.

Das oberste Feld des rechten Schildbogens, nahe der Orgel,
fille die Darstellung der Geburt Christi ans, . Die Umrahmung
dieses Bildes weist, obwohl im Aligemeinen der der ibrigen
Bilder ganz &hnlich, kleine Abweichungen von dieser auf. Da
anch stilistische Unterschiede von den unteren Bildern zn be-
merken sind, so kam Schmélzer auf die Vermutung, dall dieses
Bild und mit ihm das oberste des linken Schildbogens nichi
von Sfotzinger herrithre, sondern vonr einemn andern Kiinstler,
der den Zyklus nur begounen, dann aber aus uns unbekannten

N oa a 0.8 482, — Wir kénnen Vischér auch wicht beistimmmen,
wenn er (8. 453) den ,,Madonnentypus Stotzingers oft fast filippesk* findet.
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Griinden die Vollendung Stotzinger iiberlassen habel). Diese
Vermutung zeigt sich bei einem genauen Vergleich als durchaus
begrundet

Die Figuren sind sch]anker und garter, in ihren DBe-
wegungen edler, ihre Haltung ist reiner von dem Rhythmus
der Gotik bestimmt als die etwas plumpen  Figuren Stotzin-
gers; besonders schon ist die Gestalt der Muttergottes, die
das in der Krippe liegende Kind anbetet. Ihre Hallung, wie
sie vor dem Kinde kniet, die Hinde gefaltet hat und den
Kopf leise nach vorn neigt, ist ungemein zart empfunden. Das
Gewand, ein weiter offener Mantel, flieft in wunderbar leichtem
Schwung hernieder. Die ganze Gestalt ist von einer Stilvollen-
dung, die nur wenigen Tiroler Werken eigen ist.

Als Gauzes betrachtet, wirkt das Bild weit einbeitlicher
und geschlossener, als die unteren. Schanplatz und Figuren
sind eng mit einander verbunden. Wir fiblen, daB Maris,
Joseph und das Kind mit der etwas primitiven Hiitte zu-
sammengedacht sind und weder ohne diese noch ohne einander
fiir sich kiinstlerisch bestehen kionnen. Der Maler unseres Bildes
ist auf demselben Wege fortgeschritten, den der Meister vyon -
8t. Katharina begonnen hat. Er hab die Uberlieferung der ein- -
heimischen Kunst ansgebildet, ohne sich von Italien beeinflussen
7o lassen. Auch Stotzinger stebt ihm sebr nahe, wie die Ana-
logien beweisen, die der linke Hirte zu dem Priester auf der
Beschneidung bildet, Nur stebt er an kiinstierischer Vollendung
erheblich hinter ihm zuriick.

Die Gewinde des Fensters sind durch einen anffallend
priichtigen, reich gegliederten und geschmackvollen Ornament-
streifen bedeckt, der eine tippigere Fortbildung des italienisie-
renden Streifens der Gewdlbemalerei von Kampill bedeutet. Er
enthilt zowei Medaillons mit Propheten-Brustbildern, deren Ziige |
zu den Typen aus der Geburt Christi gut passen, Das ganze
Band ist ungemein zierlich und sauber ansgefthrt und gehort

der Erfindong nach wohl ebenfalls dem fein empﬁndenden
Meister der Geburt an,
—————

) & Schmblzer a. 2, 0. 8. 66



Wabrscheinlich ist auch das oberste Bild des andern Schild-
bogens: Joachim bei den Herden, von ihm, wenigstens im Ent-
warf. Die Persomen sind Ahnlich aufgefafit wie auf der Ge-
burt, die Gewinder haben den gleichen emnfachen und schén
geschwungenen Wurf wie dort, die Bewegungen sind gemafligt,
die Kdpfe von zarter Anmut. Fine veiche Landschaft bildet
den Hintergrund. Dennoch sind wir hier in der Entscheidung
unsicher, da das Bild so ungtinstig belenchtet ist, daB man es
von unten nicht genau nntersuchen kann, und eine gentigende
photographische Wiedergabe nicht existiert.

Mit gleicher Unsicherheit schreiben wir dem Meister der
Geburt noch die Gewilbemalereien zu. Hier sind in Rond- -
medaillons die vier Evangelisten mit ihren Sinnbildern und je
eivem Hauptmoment ihrer Darstellang des Lebems Christi;
anflerdem Jobannes der Tiufer, seine Mutier Elisaheth, die
vier Kirchenviter, sowie Maria mit dem Kind auf Wolken
thronend, Christus als Schmerzensmann und zweimal das Wappen
der Niedertor gemalt, Diese Fresken waren bei der Anfdeckung
von allen am schlechtesten erhalten und sind infolge dessen
am griindlichsten ernevert worden. Soviel wir noch erkennen
kinnen, hesitzen sie einen maBvolleren Stil als die Bilder
Stotzingers,

An der AuBenseite der Pfarrkirche rechts vom Eingang
befindet sich eine Darstellung des hl. Christoph, die im Allge-
meinen wohl erhalten und nur in der unteren Partie beschidigt
ist. Die Gestalt mutet etwas plomp und derb an, besitzt aber
gonst aneh die gaten Eigenschaften, die wir bel Stotzinger er-
kannt haben. Er ist bewegter als der #itere von St. Katha-
rina und gehdrt sicher aueh in die Zeit um 1407 und zum
Werke Stotzingers. '



Sanct Helena bei Deutschnofen.

Die zuletzt betrachteten Fresken im Schiff der Pfarrkirche
zu Terlan leiten heriiber zn den Malereien, die das Innere der
kleinen St. Helenakirche bei Dentschnofen!) so wiirdevoll zieren.
Sie stehen diesen, wie wir sehen werden, ungemein nahe,

Von der einst vollstindigen Bemalung des Innern haben
sich aufler sehr defekten Resten an den Wiinden nur die Ma-
lereien des spitzbogigen Gewdlbes, des Triwmphbogens, eines
Teiles der Apsis, sowie die Einzelgestalt der heiligen Helena
an der Eingangswand erhalien. - Dazn kommen an den Aufien-
winden neben den schon oben behandelten zwei Bildern noch
eine Krenzigung, St. Helena und St. Christoph. — Das Gewdlbe
ist durch reiche Orpamentstreifen in vier Felder geteilt, deren
jedes die Darstellung eines der vier Evangelisten mit seinem
Symbol und, gauz shulich wie in Terlan, je einer Begebenheit
aus dem Leben Christi in Rundmedaillons enthilt. Am Triumph-
bogen sieht man das Opfer Kains und Abels, an seiner Lei-
bung Szenen aus der Schipfungsgeschichte, in der- Apsis Chri-
stus in der Mandorla. Die zugrunde gegangenen Darstellungen
der Wandfliichen hezogen sich nicht auf das Leben der Schutz-
heiligen, sondern, wie wir aus dem Rest einer Flucht nach
Agypten schlieBen, auf das Leben Christi oder Marii. — Alle
noch vorhandenen Fresken sind vorziiglich erhalten. '

Als die bedeutendsicn erscheinen nns die Gewdlbemalereien.
Was uns an ihnen zuniichst ins Auge fillt, ist die grofie und
schone Wirkung, die sie, nicht inhaltlich, sondern rein deko-
rativ auf uns anstiben, Die Aufgabe war eine nicht wesent-
lich andere, als jeme, die dem Kinstler bei Bemalung des Ge-
wolbes von Kampill gestellt war; man erinmert sich anch so-
fort unwillkiirlichk jemer Fresken. Aber welche Kluft trenmt
sie von unserem Gewdlbeschmuck! Man spirt deutlich, daf |

1) 8. auch Mittlgn, d. C. €. W. F. X[, 8. LXII ff. u, Bd. 18, 8. CCXXVIL
~ 8 Taf. 17—20.



— 104 —

mebrere Jahrzehnte lebhafter Kunstenfwicklung zwischen ihnen
hegen, Es sei hier nicht auf die Einzelheiten eingegangen,
anf das Verstindnis fir den menschlichen Kéorper oder die -
Kenninis der Perspekiive; der allgemeine Bindruck vielmehr
soll hier einzig sprechen. Mutet uns die Gewdlbemalerei in
Kampill noch etwas zage an, merkte man dort in der Anmut
noch immer die Befangenheif, in dem Streben nach Pracht
noch eine fast #ngstliche Bescheidenheif, so ist munmehr mit
den Fresken vou St. Helena eine Freudigkeit am Schmuck an .
. sich in die Malerei Bozens hereingekommen, die die ganze Frei-
heit einer in sich vollendeten Kunstrichtung besifzt und die
Schranken des Stoffes so leicht uberfliegt, wie nur irgend eine
dekorative Malerei je. Der Kitnstler schaltet mit einer Freiheit
tiber die Fliche, die weit iiber das hinausgeht, was gleichzeitig
in Verona geschaffen worden ist, die aber leider der Tiroler -
Malerei in der Folgezeit nicht immer erhalten blieb,

Freilich darf nicht iiberseheu werden, dal} dieses alles zum
guten Teile erst durch italienische Anregung losgeldst werden
ist, nnd daf ein Kiinstler nordlich der Alpen zu der Zeit eine
gleiche Unbefangenheit nicht besitzen konnte, aber diese in
unserem Fall so ungemein giinstig befruchtenden Anregungen
sind hier ohne Rest verarbeitet worden, wie spiter etwa in
der Person Diirers auch. Wir sind mit den Fresken von St
Helena auf dem Hohepunkt der Bozener Malerei angelangt. Thr
Meister steht an kiinstlerischer Kraft kaum hinter dem von St.
Katharina zuriick, hat dabei aber soviel Befrelendes in sich
aufgenommen, die Lehren der Italiener, die er zweifellos ge-
kannt hat, so personlich umgewandelt and seiner deutschen
Art angepalif, daB sein Werk ecine reine Freude fiir uns ge-
worden ist. o

Jeder der vier Evangelisten sitzt in einem préchtigen Thron-
sessel vor einem Schreibpult und ist mit der Niedersenrift der
Heilsgeschichte beschiftigt. Tber jedem sieht man, auf Wolken
zu ihm niederschwebend, semn priichtig stilisiertes Symbol, die
voch iibrige Fliche fiillt leicht und frendig das farbige Rund-
bild mit der Szene aus dem Evangelium aus, —— Die vier Felder
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sind also vollkommen gleichmibig und einander entsprechend
komponiert.

Welche Abwechslung nun aber im Einzelnen! kemet der
Evangelisten nimmt die gleiche Stellung ein wie der andere; der
eine schreibt, der andere spitet die Feder, der dritte sinnt nach
und der vierte hilt, die Feder noch anf dem Papier, einen Augen-
blick in der Arbeit inne, um sogleiech wieder fortzufahren. Ebenso
verschieden von den anderen und doch das Gleichmall wabrend,
ist jedes der gotischen (Gestiible und Pulte. Es ist erstaunlich,
" welche Fille von Formen und Ornamenten dem Meister zu Ge-
bote stehen, Aber bei allem Reichtum und aller Uppigkeit hat
er das Ubertriebene und UnmiBige von Stoizinger stets gliick-
lich zu vermeiden gewult; durch strenge Unterordnung aller
Details unter das Ganze erzielt er eine einheitliche Wirkung.
Wir bewundern, wie natiizlich und verstindnisvoll diese Ge-
stithle gebildet sind; sie sind von einer solchen Anschanlichkeit, .
daB sie jedem Tischler als Vorlage und Muster dienen konnien,
und wene wir auch nicht glauben, dafl sie ehemals vorhanden
gewesenen wirklichen Gestiihlen nachgebildet sind, sondern sie
vielmehr als Produkte der ungemein konkret arbeitenden Phan-
tasie des Meisters anseben, so erscheinen sie uns doch so real
und in der Wirklichkeit denkbar, dall wir sie auch rein kunst-
gewerblich fiir wertvoll halten. Atz erinnert bei ihnen an die
alten Gestithle der Pfarrkirche zn Bozen, die uns jedoch unbe-
kanut geblieben sind. — Fast noch reizvoller sind die Pulte, die
vor die Gestiihle gestellt sind. — Mit @iberraschender Erfindungs-
kraft, die jede Wiederholung verschmiiht, verleiht ihnen der
Kiinstler eine Verschxedenarhgkelt der Form; irgendwo wird
eine Konsole angebracht, um etwas hinauflegen zu kénnen;
mit miglichat abwechslungsvollen Fichern und Ol’fnungan werden
. 8le gusgestattet, in denen wir Biicher, Flischchenr, Rollen und
allerhand andere Gegenstande aufs Mannigfalteste nad Liebe-
vollste dargestellt schen, ohme daf jewals ein Zuviel da wiire,
oder die Klarheit und Natirlichkeit der Konstruktion gelitten
hitte, Trotz perspektivischer Fehler sind sie so scharf beob-
achtet und einer so realen Empfindung entsprungen, daf ihkre
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Wiedergabe uns unbedingt tren und zuverlissig anmutet, . In
den vielen Fichern und offenen Tiirchen, den herumliegenden
Biichern und Schriftblittern liegt etwas Stillebenartiges, das
- das zofillig darauf ruhende Ange erfreut ohne es vom Haupt
gegenstande abzuziehen,

Die Evangelisten selbst sifzen voll Wilrde und  Ruhe in
ihren Gestithlen, Sie stellen eine Weiterentwicklung jeper An-
schauungen dar, die sich in St. Katharina geduflert hatten, wie
sie anch schon die Gestalten der Geburt Christi im Terlaner
Sehiff bezeichnet hatten, Thre Korperverhiltnisse sind sehr
schlank, aber nicht mehr schwiichlich wie dort und bedeuiend
organischer. Die weichen Bewegungen, die leichte Neigung des
Kopfes, besonders bei Lukas und Johannes, entsprechen villig
dem Stil der Terlaner Geburt. Ihre Koépfe sind edel gebildet
und fein, aber dabei markig geschnitten. Sie sind mit ein~
fachen starken Linien gezeichnet und zeugeu von einem hohen
Verstdndnis fiir den Aufbau eines Kopfes, wie wir es bisher in
Tirol noch nicht, oder héchstens eben in der Terlaner -Gebart,
gefunden haben. Die Gesichter sind ruhig wnd vornehm; sie
werden von schon gelocktem Haar umrahmt. Auch die Hinde
sind mit feinem Gefithl gemalt, sie sind zart und schiank, aber
nicht iiber das -MaB. — Man darf sagen, dafl diese Figuren als
Repriisentanten eines bestimmien Stils schlechterdings vollendet
sind. Bin wunderbar edler Rhythmus bewegt die Gestalten, Sie
besitzen ein Gleichmal und eime Binheitlichkeit ju jeder Linie,
die uns mit Bewunderung erfillt; eine starke, keinen Augen-
* blick nachiassende Empfindung hat sie geschaffen, die den Typen
ein individvelles Leben zu verlethen vermocht hat. Der Falten-
wurf ist noch der schine, einfach geschwungene des gotischen
Idealstils. Er wirkt vornehm und schlicht und ist vollig frei
von der Maniriertheit der Gewinder bei Stotzinger.

Die Perspektive wird natiirlich noch nicht beherrscht. Die-
- selbe eigenttimliche Anschanung tritt hier zufage, wie schon in
- Kampill und St. Katharina, aber auch nock in der Terlaner Ge-
burt: die Linien verkiirzen sich micht nach hinten, sondern werden
verlingert. Dennoch hat der Kiinstler eine gewisse Riumlichkeit
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hervorzubringen gewufit. Das Sitzen der Evangelisten ist um
vieles glanbbafter, als bei den Kirchenviitern in Kampill, - Per-
sonen und Gegenstiinde sind von einer Kiirperlichkeit und Plastik,
die in unserem Meister einen Ahuen M. Pachers erkennen lifit,
an den wir zum erstenmal in der Tiroler Kunst deutlich er-
innert werden.

Wandervoll sind die Symbole der Evangehsten Adler,
Engel, Lowe und Rind. Thre kriftige und strenge Stilisierung
besitzt groBe Lebendigkeit. Aber anflerdem ist ihre dekoratire
Wirkung im Bilde hervorzuheben. Sie sind mit “groflem Ge-
schick in die Fliche des Bildes hineinkomponiert. Es hat etwas
Packendes und Erregendes, wie sie in starker Bewegang plotz-
lich aus dem Blan heruntergeflogen gekommen sind vnd nun
aus den roten Wolken heraus in unmitteibarer Ndhe der Hei-
ligen diesen das Wort Gottes einzusprechen scheinen. Dabei
finden wir auch zum erstenmale das bisher noch immer nur
diirftig verwendete gotisebe Spruchbang, das in stolzem Schwung
durch die Fliche liuft, zur dekorativen Wirkung mit hlnzuge-
zogen,

Bei der im Mittelalter iiblichen Zuhilfenabme von Gese].len-
biinden bei jedem griBeren Werke wundern wir uns nicht, dal
die Darstellangen in den Rundmedaillons hinter den Evange~
listen zurtickstehen. Der Meister wird sie wohl nur entworfen,
sicher aber nicht eigenhiindig ausgefthrt haben. Sie zeigen
im Allgemeinen denselben Stil, nur in vergriberter Weise. In
ihnen sind die Beziehungen zn den Terlaner Bildern, die wir
dem Meister der Geburt zugeschrieben haben, nicht nur im
St zu bemerken, sondern in der Ubereinstimmung ganzer Dar-
stellingen so evident geworden, daB man nur die Abbildungen
neben einander zn legen braucht, um es sofort zu bemerken.
Man vergleiche das Kind in dem Medaillon bei St Lukas mit
dem nahezu vollig gleichen der Terlaner Geburt, oder die Auf-
erstebung bei Si. Markus und Christus in der Mandorla bei
St. Jobannes mit den entsprechenden Bildern am Gewdlbe in
Terlan, endlich noch die eigenartige Stilisierang der Wolken
und das reiche Ornamentband der Umrahmung mit dem Schmuek
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der Fenstergewinde in Terlan. An einem Zusammenhang kann
alsdann nicht mehr gezweifelt werden.

‘Als das gemeinsame Vorbild beider Zyklen hatten wir die
Fresken von St. Katharina erkannt; dies knnen wir in St
Helena am deutlichsten in der Kreuzigung beil St. Matthius
beobachten. Sowohl die Gestalt Christi als die Mufbtergottes
stimmen im Wesentlichen mit denen der Kreuzigung von St
Katharina itberein; mur zeigh der Vergleich Zug um Zug, dall
. das Bild von St. Katbarina das #ltere und zugleich sehonere
ist. Die Proportionen sind dort schlanker und weniger natiir-
lich, aber sie sind bei weitem reicher beseelt, Ilie Gebiirde
der Muttergottes, ihre Haltung, ja selbst ihr Gewand — alles
ist in St. Katharina ausdrucksvoll, wihrend Maria in St. Helena
kalt 1ifit. In St. Katharina fehlt auch noeh das Spruchband -
am Kreuz, das hier ziemlich anspruchavoll angebracht ist. We-
sentlich verandert worden ist nur die Gestalt des Johannes, aber
auch nicht zn ihrem Vorteil; es steckt etwas Theatralisches und
unsympathisch-Aufgerogtes, dabei Ubertriebenes in ihr, das an
Stotzinger erinnert, —

_ Der Triumphbogen ist nach dem Schiff hin mit dem Opfer
Kains und Abels geschmiickt. Die Darstellung ist zweifellos
svieder ein eigenhindiges Werk des Meisters; wir haben keine-
Schwiichen und keine Spuren einer Gesellenhand an ihr ge-
fonden, Die Komposition ist héchst eigenartic dem unbequemen
Format, das die Wandfliche bot, angepaBt, Oben in der Mitte
thront Gott-Vater, zu beiden Seiten steigen Kain und Abel aus
der Tiefe der Enden des Bogens mit ihren Opfergaben zu ihm
empor. Die untersten Spitzen der Wandflichen fiillen allerlei
Kriuter, Blumen und Biische und das Niedertor'sche Wappen-
schild aus, Gott-Vater ist eine Erscheinung voll strengen Ern-
stes und gottlicher Erhabenheit. Kain und Abel entsprechen
in der Auffassung des Korpers, der Bildung des Kopfes und
den Gewiindern den Gesfalien der Evangelisten. Efwas Neues
. aber zeigt uns die Andevtung der Landschaft. Sie ist;, dem
© Raum entsprechend, freilich nur knapp weggekommen; aber
aus der reichen und sorgfiltigen Schilderung einer Menge von
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kleinen Pflanzen und Biischen glanben wir- denselben Geist
herauszuspiiven, der die Landschaft auf der Gebart in Terlan
geschaffen hat. Auch die schone Getreidegarbe bei Kain und
das Lammchen bei Abel sprechen von der Liebe des Meisters
- zur Naturbeobachtupg. Sein . dekorativer Sinn betitigt sich
auch hier glinzend in der Wolkenumrzhmuang, die den Leib
Gottes wie Feuer umloht,

Auch die sieben Darstellungen der Schipfungsgeschichie
an der inmeren Schmalwand des Trinmphbogens, sowie Christus
in der Mandorla am Gewdlbe der Apsis, mogen eigenhindige
Werke des Meisters sein und weisen in ihrer vollkommenen
Gotik viel Schones auf, ohne indes dem Gesamtbilde wesentlich
neve Zige zuzufiibren, . :

Folgten wir bei der Betrachtung der Terlaner Fresken der
Vermutung Schmélzers, daB der ganze Zyklus nicht von Sto-
tzinger, sondern von e¢inem andern, bedeutenderen Meister be-
gonnen worden sei, nnd schrieben diesem die Gewdlbemalereien
und die beiden Bilder der obersten Schildbogenfliichen zu, so
kombinieren wir nun weiter und vermuten vielleicht nicht mit
Unrecht, in St. Helena den Meister jener ersten Bilder von
Terlan vor ums zn haben, Das Unterbrechen der zuerst be-
gonnenen Arbeit kann seinen Grund darin gehabt haben, daf
€T eiden neuen Auftrag des Sigmund von Niederthor, der, nach
seinem Wappen zn schliefen, auch die Bemalung von St. He-
lena gestiftet hat, iibernommen hatte und deswegen Stotzinger
das Feld rdumte, Diese Annahme erhdlt eine nicht unwedent-
liche Unterstiitzung durch die urkundliche Tatsache, dafl das
Kirchlein im Jahre 1410 neu geweiht worden ist!). Zudem
soll sich friither die jetst verschwundene Jabreszabl 1409 unter
den Fresken vorgefanden haben 2), Da die Bemalung der Kirche
sehr umfangreich gewesen ist, kiénnen wir fiir die Titigkeit
des Malers vom Beginn der Arheit bis zur Vollendung einen
Zeitraum von etwa 3 Jahren annchmen, Wir kimen damit

1) Dibz.-Beschr, Dek. Boz. S 123,
) Atz, in den Mttlgn. 4. €. O. N. F. Bd. 11, S. LXIIL
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aaf das Jahr 1406 als Anfangsfermin, Stotzingers Fresken
wuarden 1407 vollendet, die Beendignng der Gewdlbemalereien
und der Geburt mag also in- das Jahr 1406 fallen, Es steht
demnuch der Annahme, dal der Terlaner Meister der Geburt
anch die Fresken von St. Helena geschaffen habe, mchts im
Wegel).

Tm Tugern befindet sick noeh an der Eingangswand zwi-
schen der Tir und dem vergitterten Fenster das Bild der Schutz-
heiligen in Lebensgriofe?). Sie {rfigt eine zierliche, reich mit
. Perlen besetzte Krome, unler der zu beiden Setten des Gesichtes
ein fein gewebter Schleier herunterfillt; ein weiter faltenreicher
Mantel umgibt ibre Gestalt; mit heiden Handen hilt sie ge-
rade vor sich das Kreuz.

Die ganvze Gestalt ist von iberraschender Vollkommenheit.
Der Korper, von dem leicht gebeugten rechten Knie an, iiber die
leise Bicgung in den Hiiften hinweg bis hinauf zu der feinen
Neigung des Kopfes, ist von edelstem Rhythmus durchstrdmt. Die
zarteste Empfindung deutscher Gotik kann nieht reiner zum Aus-
druck kommen, — Die Gestalt ist fast unkorperlich; man sieht
weder die Schultern unter dem Gewand, noch iiberhaupt einen

1} Nachdem wir mit einiger Sicherheit die Identitdt des Meiaters
von St. Helena mit dem der Terlaner Gebnrt angenommen und zugleich
in allen diesen Fresken eine starke Verwandtschaft mit den Bildern von 8t.
Katharina festgestellt baben, sei hier noch der weiteren Vermutung Raum
gegeben, daf der Meiater von S%. Helena auch mit dem von St. Katha-
rina identisch sei. Die Spanne, die zwischen beiden Werken liegt, um-
fafit genau 25 Jahre. Man kann zwar die Fresken von St. Katharina
keinesfails einem unfertigen Jungling zuweisen; vehmen wir aber av.
daf ibr Meister 1884 etwa 35 Jahre alt gewesen wiire, so miifte er die
~¥resken von St Belena als 60jibriger gemalt haben. Unmoglich ist
" dies keiuesfalls; aber es mul gesagt werden, dal wir dawmit nicht auf
dem sichern Boden einer uwzweifelhaften Schlubfolgerung stehen, unsere
Kombination vielmehr nur durch die festgeatellte Verwandtschaft der
Zyklen wissenschaftlich eine geringere oder grifere Wahrscheinlichkeit
fiir sich beanspruchen kann, so fest wir persinlich auch von ihrer Rich-
tigheit Gberzeugt sind.

2) Abbldg. bei Semyer, Die SBamml. alttivol, Taf.-Mal. in Fralsmg
8. 470.
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anatomisch verstandenen Leib, Alles- beruht anf der Haltung
und dem Schwung der leicht bewegten Falten. Nicht eime
Spur von Italienischem ist in ihr enthalten.

Bemerkenswert an dem Bilde ist noch eins: der Kiinstler
hat die Heilige nicht auf einen flichenhaften Hintergrund, son-
dern aus reiner Freude an der perspektivischen Darstellung -
einer Vertiefang in eine gemalte, rechiwinklige Nische gestellt,
die ibr einen gewissen Abstand von der Wandfliche und damit
Banm gewihrt. In der gleichzeitigen Veroneser Kunst der
Schule Altichieros fehlt solchen Einzelgestalten der raumbildende -
Hintergrand véllig. Sie heben sich direkt von der blauen oder
schwarzen Wandfiiche ab. Wenn wir dabei bedenken, da8 der
erste deutsche Kiinstler, der seine Gestalten mit wirklichem
Raum umgab, Michael Pacher gewesen ist, so wirfl dieses nicht
nar ein Licht auf den Meister unseres Bildes als einheimischen
Vorliufer Pachers, sondern es gibt uns zugleich den Fingerzeig,
die Bildungselemente Pachers nicht immer in Italien, sondern
vor allem in der dlteren Kunst seiner Heimat zu sochen. _

An der Auflenseite derselben Wand befindet sich eine zweite
Darstellung der Heiligen, die fast aufe Haar mit der eben be-
trachteten itbereinstimmt, pur in kleineren Maflen ist und des
ranmlichen Hintergrundes entbehrt. Neben ihr sehen wir einen
bl Christoph von derselben Hand; er wird, wie die hl, Helena,
¢benfalls der Zeit um 1410 angehorem. Dabei ist es interes-
sant, ibn mit dem Terlaner Christoph zu vergleichen: er fiber-
trifft dessen vierschrdtige Riesengestalt nicht nur an Ebenmaf
und Schonheit, sondern er gibt zugleich auck inhaltlich einen
Fortschritt iiber diesen wie @ber alle die zahlreichen #lteren
phriatophbilder des Landes dadurch hinans, daB er in einem
tuneren Zusammenhang mit dem Christuskinde gezeigh wird.
C.hl'fStOPh wendet den Kopf seitlich hinauf zu dem Kinde und
dieses scheint freundlich mit thm zu reden.

_ An diese Darstellung schlieBt sich tiher dem Eingaug noch

eime Kreuzigung mit Maria und Johannes an, die jedenfalls
auch von demselben Meister herrithrt, und an Ausdruck die
Krewzigung am Gewslbe entschieden fiberragt. Sie ist indessen
ziemlich stark beschidigt.
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XII.
Schluss.

Der Weg, den die Bozener Malerei bisher zuriickgelegt
hatte, war ein schines, von eigener Kraft bewegtes Aufwirts-
steigen, Vor nun ab liBt die kiinstierische Kraft mehr und
mehr nach,

Der Schwerpunkt der Tiroler Malerei hat sich wnmerklich
nach Brixen verlegt und in Bozen bleibt nichts, als das lang-
same Sichverlieren in fremde Art, Auferlich wird damit zu-
nichst hiufig eine grobere Sicherheit in der Form erreicht,
aber das kann uns iiber die zunchmende innere Leere und
Kilte nicht hinwegtiuschen, Was frische und gesunde Krifte
anfgebant batten, neigt sich dem Verfall allméhlich. entgegen.
SchlieBlichk gelangt die Kunst zu so oberfiichlichen und wenig
sorgsamen Werken, wie die Fresken zu St. Georg in Wangg
und #hknlichen.

- Preilich ist nicht alles mit einem Schlage wertlos und schlecht
geworden; die Selbstindighkeit schligt oftmals durch alle ita-
lienische Schulung hindurch und sehafft Werke, wie die Fresken
von St Vigil bei Bozen, die viel treffliche Gotik enthalten;
aber sie knnen uns nicht mehr die Freade geben wie jene

von St. Katharina oder 3t. Helena, _

' Der Weg, den die Bozener Kunst nun eingeschlagen hat,
ist nicht der, der zam Michael Pacher fithrt. Wihrend wir von
der alten Bozener Kuust iiber die Brixener hinweg bis zu
Pacher eifie deutliche Linie verfolgen konnen, bleibt fiir die
Spatlingswerke nicht einmal eine groBere entwicklungsgeschicht-
liche Bedeutung zuriick, Sie fihren in eine Sackgasse hinein,
die pldtzlich anfhort, ohne eine Fortselzung zu finden, und 60
Jahre spiiter, am Ende des Jahrhunderts, herrscht in Bozen eine
Kunst, die keinerlei Bezichungen mehr zn iknen besitzt,

Trotz alledem aber miissen wir anch diese Werke, unter
denen zuerst die vom Klosterturm in Gries (ea, 1417), von St.
Vigil (ca. 1420), St. Cyprian im Surntal und im Dominikaner-
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kloster in Bozen genannt werden miissen, und die genaner zu ana-
lysieren uns die jingst erschienene aunsfithrliche Studie Sempers1)
entheben mag, noch zor deutschen Kunst rechnen. Sie stam-
men fast alle von jenen oben betrachieten Fresken in St. Johann
‘her, und obwohl das Italienische in ihuen ‘stdrker geworden
ist, zeigen sie doch alle, am meisten aber die von St. Vigil,
einen Empfindungsgehalt, der rein gotisch ist und sich fiberall,
sei es in den Korpern, den Kopfen, den Bewegungen oder im
Ton der Erzahlung, duBert. Das verleiht den Bildern im Ganzen
doch etwas vom Italienischen wesentlich Verschiedenes, selbst
Gegensatzliches. Sobald wir das deutsche Sprachgebiet ver-
lassen, und, selbst innerhalb der Tiroler Grenzen, in welsche
Gegenden gelangen, hat auch die Kunst einen von der Bozener
grundverschiedenen Charakter angenommen. In Santa Lucia
bei Fondo ist ein Zyklus eérhalten, der sich von Bozener Fresken,
wie denen in St. Vigil, nicht nur durch die geringere Qualitdt
unterscheidet, durch die abstoBende Rohheit und Unfeisheit?) -
des Ganzen gegeniiber der dortigen Zartheit und Vornehmheit,
sondern vor allem — wir miissen daranf zuriickkommen —
daderch, daf hier welsches Blut geschaffen hat, in St. Vigil
aber die Wurzeln deutsch gewesen sind,

Das Italienische, das die Tircler Kunst jener Zeit nicht .
nur in Bozen, sondern zum Teil selbst in Brixen angenommen °
hatte, wird allmihlich von dem noch hinreichend kriftigen
Germanischen immer vollstindiger aufgesogen, nnd diese tritt
mmer dentlicher nnd stirker wieder zutage, bis in Brixen um
die Mitte des Jahrhunderts eine Hohe der Wandmalerei errungen
wird, wie iu allen Landern der germanischen Volker nie zuvor.

Eine Anzahl von Fresken, die zu unserer Gruppe gehdren,
sind nicht besprochen worden, .obwohl sie uns keineswegs un-

1) Ober die Wandgemslde der St. Vigiliuskapelle ete. Ferdinand.-
Zeitschr. 1904, S. 203 £,
") Anderer Ansicht ist Semper a. a. 0. S, 255, der unverstind.
licherweise gerade diése Fresken sehr hoch einschitzt. Seimer Meinung
Uber den Einfiuf Altichieros und der Veroneser Malerei iberhaupt stim- -
men wir dagegen in diesem Falle vollkommen bei.
Ford.-Zaitscheife. III. Folgs. 50. Hoeft. 8
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bekannt geblieben sind. "Es sind dies meist schlecht oder frag-
mentarisch erhaltene Stiicke, die keine wesentlich neuen Cha-
_ rakterzlige liefern konnten. Solcher. geringerer Malercien sind
noch -eine Menge vorbanden; erwihnt seien nur die von Tisens
_.oberhalb Nals, die Stofzinger nahe stehen, die von St Katha-
rina im Runkelsteiner SchloB, ein Bruchstiick einer Abendmahl-
 spendung St. Vigils von der ehemuligen Kirche in Pfatten, das
bis vor Kurzem die innere Rilckwand eines Hilhnerverschlages
bildete und, auf unseren Hinweis durch die Zentralkommission
abgenommen, nunmehr im Bozener Muszemm Schutz and Auf-
. stellung gefunden hat; ferner ein leider iibermaltes Fresko in
"St. Justing bei Leitach, die Resté iiber dem Gewilbe von St
Jakob in der Au und die-Einzelfigur an der Auflenseite von
8t. Oswald in Bozen, sowie auch der hl Christoph der Kirchen-
ruine beim Fliicherhof vor Nals, der uhhegreiﬂicherweise fir ro-
manisch gehalten worden ist1).

Es konnte bei unserer Studie ja nicht auf eine vollstin-
-dige Tnventarisierung der Bozener Fresken, sondern lediglich anf
em Blofilegen der Grundziige ankommen, die der ga.nzen Gruppe

_eigen gewesen sind. : :

1} Waitere Reste sind anﬂefﬁhlt be1 Atz, hunst-Gesch und in der
' Dwzeaanbeachrelbung
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St. Kathavina im Tiersertal.

(Nach einer Aufnalime von Herrn Anlon Gradl in Vils).
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St. Helena hei Dentschnofen.

(Nach einer Aufnahme von Herrn Alfons Siber in Hall).
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Terlan, Pfarrkirche (Chor).

(Nach einer Aufnalime von J. Gugler, photogr. Kunst-Verlag in Bozen).
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St. Johann im Dorfe (Stdwand).

(Nach einer Aufnahme von J. Gugler, photogr. Kunst-Verlag in Bozen).
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St. Johann im Dorfe (Stidwand).

(Nach einer Aufnahme von J. Gugler, phologr. Kunst-Verlag in Bozen).
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St. Johann im Dorfe (Nordwand).

(Nach einer Aufnahme von A. Augschiller, Photograph in Bozen).
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St. Valentin bei Seis.
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(Nach einer Aufnahme von Herrn Alfons Siber in Hall).





