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Das Zisterzienserstift Stams im Oberinntal, welches. von
Konradins Mutter zu dessen Gedichbnis im Jahre 1273 gestiftet
wurde und nach wiederholten Umbauten samt der Kirche seine
gegenwirtige vornehme Ausstaitung im Barock- und Rokokostil
um die Mitte des 18. Jahrhunderts erhielt, bewahrt unter den
wenigen, vom Wechsel und Sturm der Zeiter verschont geblie-
benen Hiteren Kunstschitzen eine kostbare Bildtafel mit der in
Tempera auf Leinwand und Kreidegrund ausgefihrten Dar-
stellang der Krénung Marias (Tafel 1). Die Tafel, welche
ohne Rahmen m 248 in die Hohe und m 1464 in die Breite
mift, ist nach oben leise spilzbogig abgeschlossen, wihrend der
Rahmen von einem geschweift spitzbogigen Giebel tiberhGhé ist,
Dieser zeigt auf seiner Stirnfliche in der Mitte das Brustbild
des segnenden Gottvaters, zu beiden Seiten in Rundmedaillons
die Brustbilder der Propheten Jesaias und Jeremias, Das zwi-
- schen diesen Medaillons als Flichenfiillung gemalte gotische
Distelorpament gehdrt jedenfalls der vor ca. 25 Jaliren vorgenom-
menen Restaurierung an, mit welcher auch eine teilweise Uber-
malung des Bildes verbunden war, die aber zam Glick maBvoll
vorgenommen wurde, so daB-dadurch der Stilcharakter und die
Farbenstimmung der Bilder nicht wesentlich gelitten hat. Aunf
den Seiten des Giebelaufsatzes erheben sich zwei kleine Ttirmchen
oder Fialen, die Mitte des geschweifte Giebels linft in eine
Kreuzblume aus. Die oberen Seiten des Giebels sind mit auf-
strebenden, gotischen Erabben geschmiickt.
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Wie aus je drei an beiden Seiten des Rahmens noch befind-
lichen Eisendsen mit Sicherheit hervorgeht, bildete die Tafel ur-
spriinglich das Mitéelstitek eines Triptychons oder Fliigelaitars,
von welchem aber die Fliigel nicht mehr vorhanden siud.

Das Bild auf der Tafel selbst stellt, wie erwahnt, die Kro-
nung Marias dar, Christus und Maria sitzen einander gegen-
ither auf einem breiten, steinermen Throunsitz, dessen Ober-
fliche, ebenso wie die in der Mitte halbrund vorspringende
Thronstufe darunter, schachbrettartigz mit gelblichgriinen und
lichtrosaen, viereckigen, perspektivisch nicht verjiingten Marmor-
platten belegt ist, Unter der Thronstufe befindet sich noch
ein steinerner Unterbau, dessen Vorderseite mit Bruatbildern,
vermutlich von Propheten, zwischen spitzbogigen Blendarkaden
geschmitckt ist, wihrend die Stirnflichen der halbrunden Stafe
sowie des Thronsitzes mit rantenférmigen Bahwmen verzier sind,
welche an letzterem &hnliche Brastbilder einschliefien, wie am
Unterbau, — Diese Stirnseiten der Thronstufen sind ebenso
wie der reiche, gotische Aufban, der den Thronsitz von drei
Seiten umgibt, auvs rotem Marmor gedacht nnd demgemil in
den ‘Lichtern hellrosa, in den Schatten in weiigebrochenem
BRotocker oder caput mortuum abgetont. Das Mittelstiick des
eben erwihnten Aufbaues gliedert sich in der Weise, daB zwei
Eckpfeiler eine spitzbogige Offnung umfassen und einen dariiber
befindlichen Spitzgiebel stitzen, dessen abgestumpfter Scheitel
von einem kleinen, im Rondbogen sich offnenden Baldachin
mit Spitzgiebel und Fialen bekrént wird. Die erwihnten Eck-
pfeiler sind durch die Statuen der vier Evangelisten in rumd- -
bogigen Flachnischen, je zwei auf jeder Seite ibereinander be-
lebt, Diese vier Evangelistenstatuen in fast klassischer Haltung
und Gewandung tragen seltsamer Weise die Kopfe ihrer Sym-
bole. Livks sehen wir oben den -h, Matthins mit dem Engel-
kopf, darunter Lukas mit dem Stierkopf, rechts oben S, Johaunes
mit dem Adlerkopf und darunter 8, Markus mit dem Lowenkopf?).

1) Diese Darstellungaweise der Evangelisten kommt hiubger avf
den Xarolingischen Miniaturen des B. u. 9. Jahrh, vor, — s0 z. B. am
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Uber den Eckpfeilern tragen aunf jeder Seite zwei offene
Arkaden einen gegiebelten Aufsatz, Giber welchem anf schlankem
Sockel je ein singender Engel mit Notenblatt steht. Ahnliche
durchbrochene und ibereinandergestellte Arkaden erheben sich
tiber den schrigen Seiten des Mittelgiebels und {ragen anf
schlanken Sockeln vier musizierende Engel, zwischen demen
Fialen emporragen, Alle diese Figiirchen sind in lichtrosa und
weiflichen Tonen gehalten und ebenfalls als Marmorstatnen
gedacht, '

Hinter der grofien Arkadentffnung unter dem Giebel ist
ein Krenzgewdlbe mit dunkelblanen Feldern und gelben Rippen
leidlich perspektivisch dargestelll, durch welches eine Art
Chorraum oder Kapelle angedentet wird, die riickwirfs sich in
eizem vierteiligen gotischen Fenster mit alten und jungen
Pfosten, Rosetten und MaBwerk 5ffnet. Dieses in dunklem
Caputmortuum-Ton gehaltene Fenster hebt sich vom goldenen
Grand der offenen Stellen-kriftig ab,

Auch die den Giebel  bekrénenden Arkader, Statuen und
Fialen ragen auf goldenem Grund empor. Die beiden Seiten-
winde des architektonischen Aufbaues, welche als im rechien
Winkel an den Mittelbau stoBend gedacht, jedoch perspektivisch
dargestellt sind, sind von je zwei offenen Arkaden in zwel Ge-
" schossen fibereinander durchbrochen und mit ebenfalls von Mal-
werk durchbrochenen, geschweiften Wimpergen zwischen Fialen
bekront, Auf den Wimpergen stehen wiederum zwei Posaunen
blasende Engel.

Neben und hinfer den Durchbrechungen der Seitenwiinde
sieht man auf jeder Seite zuoberst je fiinf rot in rot (ein-
schlieflich der Gesichter) gemalte Engel, welche singend mit
Notenbliattern darch die offenen BGgen auf den feierlichen Kro-
nungsakt der Hauptgruppe blicken. Unter ihnen gruppieren

. Sakramentar des Getlo (Bibl. nat. Paris), seit dem 11. Jahrhundert be-
sonders in Italien und Deutschland, {Malereien im Baptisterivm zn Parma,
in der Krypte von Subiaco XIIL Jahrh. — Brongetaufbecken in Hildesheim
XIIL Jabrh). Vergl. Didron ainé. Aenales archéol. XVI. 134, XVIIL 356,
XIX, 182,
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sich auf jeder Seite je vier, paarweise Antiphonarien vor sich
haltende, vollstindig griin in griin gefirbie Engel; unter
diesen stehen in der Hohe des Thronsitzes je vier weiBge-
kleidete Engel, mit natiirlicher Firbung des PFlei-
sches und -bionden, bramn beschatteten Haaren, Dieselben
spielen anf verschiedenen Instrnmenten, Mandoline, Geige, Flote,
Harfe und Handorgel, ebenso die nntersten, in der Hohe der
Thronstufe stehenden Engel in lichtblauen, goldgemu-
sterten Gewindern und glelchfa.lls mit natiirlich gef’arbten
Eépfen.

Unter den Engeln stehen nun zunfichst auf der Plattform
des Thronunterbaues, links die heiligen Laurentius und Ste-
phanus, mit Tonsuren, andéchtig vor sich hinblickend. Der
hl, Stephanus, einen Stein vor die Brust haltend, erscheint in
ziegelrot-orangefarbenem Diakongewand mit Goldewstern; der
hl. Laurentins, die Rechte anf den Rost stfitzend, in moosgriinem
Gewand mit Goldmustern. _

Thnen gegeniiber stehen der hl. Nikolaus mit den drei
Gottesbroden und der bl. Angustin mif einem Buch in der
Rechien, beide in bischéflichem Ornat mib Mitren and einfachen -
Krommatiben. Ersterer triigt iiber eimer weiBen Tunica ge-
kreuzte dunkelgriine Stolen, die mit feinen roten und weifien
- Orpamenten und Goldtnpfen verziert sind; ein lichirotes Plu-
viale mit Goldornamenten ist vor seiner Brust wit einer Spaoge
zusammengehalten; der hl. Augnstin trégt iiber einer lichtgelben
Tunica rote, gekreuzte Stolabiinder mit griiven und goldenen
Ornamenten und ein moosgriines Pluviale wit Goldverzierangen,

Die untersten Figurengruppen, welche auf dem Boden vor
dee Unterbau des Throues stehen, sind gegen die Mittelaxe
des Bildes vorgeschoben und bestehen links aus den Gestalten
der hl. Magdalena, Agnes und des Evangelisten Johan-
nes, rechis aus zwei heiligen Abten, wahrscheinlich Bernhard
von Clairveaux und Norbert von Magdeburg, den Stif--
tern des Zisterzienser- und Praemonstratenserordens?), sowie

1 Nach Atz, Kunsigeschichte Tirols 8. 377,
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Johanunes dem Taufer, dem Schutzpatron des Stamser
Klosters,

Nicht ganz in der Mitte vorne kmet., nach rechts gegen
den Tanfer hin gewendel, ein greiser Abt (in kleinerem Mafl-
stab) mit gefalieten Hinden, in ganz weifem Gewand, mit Tonsar
und Kruommstab, chne Nimbus, offenbar der Stifter des Altares,

Die hl, Magdalena trigt tiber einem moosgriinen Kleid
einen blaugranen Mautel mit weilllichen Mustern und hilt mit
beiden Hauden eine zylmdnache, nach oben und unten etwas
ausgeschweifte ockerfarbene Biichse, Die hl. Agnes erscheint
in Ychtblanem Kleid mit dunklen Schatten und sternférmigen
Silberblumen, it der Rechten rafft sie anmutig ihren Purpur-
mantel empor, mit der Linken trig sie ein Lamm; eine zier-
lich gemalte Krone mit feinen, weillen Tupfen (Perlen) auf licht-
grauem Grand und wit blaven, gritnen und rofen Edelsteinein-
lagen bedeckt ihr Haupt. Beide Heilige haben rotlichblondes
Haar,

Johannes der Evanuehst der einen Becher in der rechten
Hand hilt nnd die Linke empfehlend nach dem vor ihm knieen-
den Abt aussireckt, trigt Uber einer moosgriinen Tunica einen
zinnoberroter Mantel, Der Tiufer frigt itber dem ockerfar-
benen Haargewand einen Purpurmantel mit dankelblauem Futter
und goldgemustertem Saum auf durchschimmerndem, rotem Bolus-
grund.

. Der b, Bernbard ist mit einer braunen, der b, Norbert
einer schwarzen M&nchskutte bekleidet, beide sind tonsuriert
und mit Biichern und Krummstiben versehen.

In der Mitte des ganzen Bildes sitzen auf rotem Polster
mit goldenen Streifen feferlich Maria und Christus, an Grife
die #brigen Figuren -bedeutend iiberragend. Maria sitzt demii-
tig vorgebeugi mit Gber den Schof gekrenzten Hinden zur Rech-
ten Christi, ihm zugewandt. Ein weiles Gewand mit licht-
grauen Fallenschatlen, moosgriinem Fatter und goldenen Borten
umhiillt ihre liebliche Gestalt; auf dem Kleid sind kleine Bilder .
der Sonne mit welligen goldoen Strahlen und des letzten goldnen
Mondesviertels mit daneben in blauen Kontouren angedeutetem



— 380 —

(esicht des Vollmondes, abwechselnd wie Blumen verstrent?),
ein diinner weiler Schleier fillt fiber ibhr Haupt, auf welches
Christus eben im Begriff ist, mit dem ausgestreckien rechten
Am die Krone aufzasefzen, Br selbst trigt eine Krone auf
dem von braunen Locken und Bart umrahmien milden Antlitz;
seine Linke hiilt ein diinnes Szepter; ein Purpurmante} mit
blauvem Futter umhiillt ihn, .

Wihrend die Nimben der Engel und der untersten Relhe
Heiliger mit ganz fein gepunzten Sirahlen versehen sind, zeigen
dlejemgen der Hauptgroppe und der zwelten Reihie von Heiligen
glatte Vergoldung.

Die Farben sind vormecrend in einem lichten, - vielfach
weifigebrochenen, sanften Ton gebalten; auch der Fleischton der
weiblichen und jugendlicben, rundlich geformten und durch-
wegs lieblichen Gesichter ist weifilich, mit rosigen Wangen,
zarten, gritnlichgraven ins bréunliche iibergehenden Schatten,
die reiferen Minner, die sich ebenfalls durch Milde des Aus-
drucks in den allerdings efwas gleichfSrmigen Kipfen auszeich-
nen, baben einen lichtbriuanlichen Fleischton. Die sprechen-
den Augen zeigen durchwegs lichtbraune Augipfel mit schwarzen
Papillen.

Der Aumut und Sanftheit im Ausdrucke der Kopfe ent-
spricht die weiche und doch ausdrucksvolle Schonheit der Be-
wegungen, die. Zierlichkeit der woblgezeichneten Hinde sowie
der geschmeidige Gewandwurf, in dessen einfacher Natiirlichkeit
jede gotische Maupiriertheil vermieden ist.

Das Interesse an diesemn anmutigen EKunstwerk wird dadurch
nicht wenig gesteigert, dab alte Klosternachrichten uns auch den
Namen des Kiinstlers tiherliefern, der dasselbe geschaffen haben
soll. Nach dem Bericht des Klosterchronisten P. Wolfgang Lebe-
sorg von Stams (} 1647) soll niimlich Heinich Grussit von
Uberlingen, welcher von 1369 bis 1387 Abt des Klosters war

B Minzenberger (Kenntnis und Wiirdigung der mittelalter]. Altiire
Deutschiands 11, 8. 107) sab diese symbolischen Ornamente in der Tat
jrrtimlich fiir Blumen an.
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und am 22, Febrnar 1389 starb, dic Hochaltartafel -der
Stamser Stiftskirche selbst gemalt und in seinem Todesjahre voll-
endet haben?). An andrer Stelle fiigt der Chronist hinzu, dal
dieser Abt ein trefflicher Bildhauer gewesen sei und den Hoch-
altar in zwei Jahren bis zn seinem Tode vollendet habe2), dies
bezeuge eine Inschrift mif seiner Figur auf der Ritckseite der
Tatel 9). '

Leider ist von dieser Signatur an der Riickseite des Bildes
nichts mebr zu sehen und nach der Vermutung des jetzigen
Abtes Mariacher diirfte dieselbe sich vielleicht auf einem dex
nicht mehr vorhandenen Fligel befunden haben.

Zu bedanern ist auch, dafl der Chronist keine Beschreibung
" des Hochaltarbildes gibt; die einzige Andentung -des darge-
stellten Gegenstandes beschriinkt sich auf die Anfaugsbuchstaben
J. C. (Jesu Christi), welche denselben nicht gerade sehr deutlich
bezeichnen, wenn auch Christus eine Hauptfigur der Komposition
bildet. Der angesichts des Pehlens der Inschrift und der nn-
genanen Bezeichnung des Gegenstandes in der Chronik einiger-
maflen berechtigte Zweifel, ob die jetzt in der Bildersamm-
lung des Klosters aufgestelite Tafel der Eronung Marias auch
wirklich vom echemaligen Hochaltar stamme oder ob dieser
nicht etwa verschwnnden =ei, wurde jedoch an mafigebender
Stelle im Kloster als unbegriindet hingestellt, indem aus Kloster-
aufzeichnungen bestimmt hervorgehe, dal die Tafel der Kré-
nung Marias ehemals sich in der Tat am Hochultar befunden
habe. Fiir die Zugehdrigkeit der Kronung Marias zum ehemaligen

1) Vergl. Probst, Die Schule von Salem, (Schriffen des Vereins
fiir Geschichte des Dodensees ete. Jabrg. 1901 p. 226). Der Verfasser
stiltzt sich auf ausfihrliche Mitteilungen des lebenden Abtes P, Stephan
Mariacher. Vergl, auch Atz, Kunstgeschichte Tirols 377.

%) ,,Qeod biennie ante mortem sjus inchoavit et adhuc ante obitum
perfecit, altare J. C, majus quod hactenus in summe extitit* ...

) Ut litterae illiun com einsdem Bgura, quae a tergo hujus altaris
adpictae sunt, attestantur his verbis: ,,Anno D, MCCCLXXXVI excisa
est haec tabula per mauws fratris Heinrici de Ueberlingen dicti Grossit,
Abbatiz in Stambs, et depicta est completa anno D. MCCCLEXXVIN in
mense Augusti.
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_ vom- Abt Heinrich Grussit gestifteten Hochaltar scheint aller-
dings anch zu sprechen, dal aunf Ersterer jin der Tat ein Abt
als Stifter vorgefiihrt ist.

Nebmen wir also an, daB diese Tafel in der Tat einen
Teil des von Abt Heinrich Grussit 1386—88. gemalten Hoch-
altars gebildet - habe, so ist die Wahrnehmung um so iiber-
raschender, dall schon in dieser frithern Periode ein Werk
auf dentschem Boden entstanden szei, welches von dem kon- -
ventionellen nordisch-gotischen Stil, wie er in Frankreich bis .
etwa zur Mitte des 14. Jahrhunderts und in Deutschland zum
Teil noch viel linger herrschte, schon vollig frei ist und
schon jenem weichen, Idealismus wit Natiirlichkeit verbin-
denden, Stile sich ndhert, den wir in der ersten Hilfte des
15. Jahrbunderts in verschiedenen Gegenden Deutschlands an-
treffen,

Es ist deshalb aoch von vornherein jede Stilverwandtschaft
wit dem von Dr. Probst zum Vergleich mit diesem Bild herange-
zogenen Tafelbild am Tirbogen des Sommerrefeltorinms in der
Zisterzienser-Abtei Bebenhausen (vgl. Tafel 2) entschieden in
Abrede zn stellen?). Wennp zuniichst, was die oflere Anordnung
beider Kompositionen betrifft, Probst anfibrt; .Die Darstellung
der Krénung Marias in Stams erinnert aach deutlich genug an
den Thron Selomos in Bebenhausen; ein reichgeschmiickter
Thron bildet den Mittelpunkt der Kowposition usd die stufen-
{ormige, streng symmetrische Anordnung der Figuren verstiirkt
noch diesen Eindreck®, so genfigen diese vermeintlichen Ahn-
lichkeiten in dem architektonischen Aufban beider Komposi-
tionen noch keineswegs, um danach ,aof eine Gemeinsamkeit
nicht bloB der Zeit, sondern auch der Schule® zu schlieSen.

Abgesehen daven, daB die Kompositionen beider (lemilde
aus ganz von einander unabhingigen ikonographischen Ent-
wicklnngsreihen hervorgegangen sind, stehen sie zeitlich auch
mindestens ein halbes Jahrhundert von einander ab, was sich
in ihrer grundsitzlichen Verschiedenheit vor einander nach Stil
nnd Anordnung deutlich genng auspricht.

1} Verpl. deesen oben zitierte Schrift 8. 2231,
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Die Komposition des Bildes in Bebenhausen, welches den
Thron Salomos, des weisen Konigs ond darum -symbolischen
Vertreters Christi darstellt, schlieBt sich in strenger Gebunden-
heit an einen schori im frithen Mittelalter vorkommenden Typus
an, dem eine Stelle im dritten Buche der Konige (im alten Testa-
ment) za Grunde liegt, in weleher Salomios Thron geschildert
wird¥).

Nach diesem Vorbild lieB sich schon der ostromsche Kaiser
" Theophil (842) im kaiserlichen Palast zu Constantinopel einen
Thron aus Gold mit Edelsteinen errichten, an dem die Ld- -
wen beweglich gemacht waren und - bei festlichen Anlissen
sich erhoben und briillten; derselbe wurde der Thron Salomeos
genannt ?). -

Wenn in diesem Falle ein irdischer Herracher sich mit
Salomo verglich, so finden wir die symbolische Bezugnahme
auf Christes, den himmlischen Herracher schon vollkommen
ausgebildet auf einem kupfernen Rauchfiichen vom Ende des
12. Jahrhuuoderts aus der Dorfkirche von Buchholz bei Trier
(jetzt im DiGzesapmusesm daselbst). Dasselbe zeigt die Gestalt
einer kreuzformigen Kirche, an welcher nnten vier Propheten,
oben Salomo suf seinem Throne mmgeben von 14 Lowen dar-
gestellt ist¥). Leoninische Verse erla.utern die Beziehung auf
Christas. -

1) Cap. X v, 1820, ,Fecit etiam rex Salomon thronum de ebore
grandem et veetivit enm auro fulve nimis, qui habebat sex gradus; et
summitas throoi rotunda erat in parte posieriori et duae manus (Lehnen)
hinc atque inde tenentes sedile; et duo leones atabant juxta manua sin-
gulas, Et duodecim leunculi stantes super sex gradus, hinc atque inde* , .,

.Y) Didron ainé, Annales archéologiques XXI. p. 315.

*) Abbildung bei Didron ainé, Annales arch.IX: p. 557. Die Verse
Yanten:

noalomon curat regnum terrestre ﬁgurat
Vivificam vernm regem per secula rernom

. Ordo quem vatum circumdat vaticinantum
Xm venturum carnisque necem snbiturum.®
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Im Anfang des 13. Jahrhunderts gesellt sich dieser symbo-
lischen Darstellung MMaria, die Himmelskonigin hinza, ent-
sprechend dem mit Beginn der gotischen Ara zunehmenden
Marienkultus. Ein schones Beispiel aus dieser Zeit ist das Wand-
gemilde an der Ostwand des Nonnenchores der Stiftskirche von
Gurkt), Hier sehen wir Maria mit dem Kind auf dem Thron
Salomos, nnter einem Rundbogen, von sieben Tauben als den
Gaben des h. Geistes umschwebt. Zwei anfgerichtete Lowen mit
Nimben und zwei weibliche Allegorien, Veritas und Castitas
mit Wachskerzen, stehen zu beiden Seiten des Thromes. Je 5
Stufen fihren auf jeder Seite zum Thron hinan und sind als -
lingliche (Gebinde mit Rundbogenfenstern charakterisiert, anf
denen je § lebendig bewegte Léwlein sich tummeln,

Neben den Stufen sind in je 3 RundbSgen weibliche Alle-
gorien der bei der Inkarnation mifwirkenden Tugenden darge-
stellt, Diese ebenfalls stufenférmig einander iberragenden Rund-
bégen werden durch swagrechte Zinunenkriinze abgeschlossen
wnd darfiber befinden sich noch je drei Brustbilder von Pro-
pheten, Eine Inschrift unter dem Marienbilde lautet: ,Ecce
Thronus magni fulgescit regis et agni,* wonach also hier der
Schwerpunkt der Darstellung noch immer auf Christus
als den Weltkdrig verlegt ist und Maria nur als Mutter des
Sohpes Gottes erscheint,

Die Scholastiker und Dichter des 13. Jahrhanderts bildeten
die mystische Deutung dieses Darstellungstypus immer weiter
aus, Wiabrend Thomas von Aquin (} 1274) in Salomo und
seinem Thron nock ein Symbol Christi und des Glanzes seines
Konigreiches siebi, der kein Ende haben wird2), so tritt bei
Albertus Magnus schon Maria mebr in den Vordergrund.

W) Mitth, der k k C.C, XVI (1871) 8 126ff. Daselbat eine Ab-
bildang Tafel V. — 1211 war der Altar fiir den Nonnenchor noch
nicht vollendet, wihrend derselben Zeit bis 1296 werden aber mehrere
Maler in den Gurker Urkunden erwihnt.

" 4} Acber, Hisloire et théorie du symbolisme chrétien. Paris 1884
IL p. 633. '
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Nach ihm stellen ,die sechs Stufen des Thrones die sechs
Tugenden der Maria dar, durch welche sie sich wiirdig gezeigt
hat, Mutter des Sohues Gottes za werden und auf denen er zu -
ihrem Thron hinaufgestiegen, namlich- die Menschheit von ihr
angenommen hat“ 1), Die obersten Lowen, neben dem Thron
" Marias, wurden bald als die beiden Joharnes, bald als Stirke
und Furcht, welche von Maria anf den Menschen und gegen
den Drachen des Abgrundes ausgehen?), gedentet, wihrend die
12 Lowen auf den Thronstufen anf die 12 Apostel bezogen
warden, .

Vom Ende des 13. oder Anfang des 14. Jahrhunderts stammt
die Darstellung desselben Gegenstandes iiber dem Hanpiportal
der Westfassade des StraBburger Mfnsters, welches dem
Gemilde in Bebenhausen wieder um einen Schritt niher kommt,
Wie auf dem Gemilde in Gurk finden wir auch hier die
beiderseits zum Thron Mariens mit dem Kind emporfiihren-
den Stofen mit den kleinen Lowen, wihrend an der Basis des .
Thrones selbst sich zwei grofle Lowen aufrichten 3); ebenso be-
finden sich fiber den Stufen ansteigende Seiteanischen -— nur
bier spitzbogig — in denen freilich die Statuen der Tugenden
fehlen. Eine Neuerung ist dagegen, daf, obwohl Maria der- ur-
springlichen Idee nach dem Thron Salomos einmimmt, dieser
gleichwohl nnter ihr in einer zweiten Ba.ldachmmsche thro-
nend dargestellt ist .

Die Verwandtschaft der Darstellung auf dem Tafelbild von
Bebenhansen mit derjenigen des StraSburger Domportales, dem

)] Vergl Plper, Maria als Thron Salomos. Jabrbach der Eunst-
wissenschaften V, 97,

?)} BEo in einem Marienlied, mitgeteilt von Pavlue 1. o 8. 120.

% Da diese zugleich als Wappentiere Strafburgs gedacht seien,
wie im Text 5. 8. zu Tafel 71 der Elsissiachen Kunstdenkmiler (Straf-
burg, Heinrich) angenommen wird, dérfte nachk dem Vorangegangenen
zweifelhaft sein, Abnlieh wie am StraBburger Dom ist awch am Hanpt-
portal dea Edlner Doms, ferner anf einem Gemilde des 14. Jahrhunderts
aus dem Kloster Wormel im Paderborn’schen, jetzt im Museam von Berlin,
der Thron Salomos dargestellt, Vergl. Paulos L e

Ferd.-Zeitschrlft. 111 Folge. 50. Heft. . 25
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ed an-Alter wenig nachsteht?), erstreckt sich nicht nur auf
die reliefartige — nicht perspektivische Anordnung der terrassen-
formigen Stufen- und Nischenarchiteltur, sondern auch aunf die
Verdoppelung der Throne, indém auch anf dem Bebevhausenér
Bild unter der thronenden Maria noch eine zweite thronende
(estalt dargestellt ist, welche hier jedoch als-der jugendliche
Christus selbst erscheint. .Die Begleitfiguren von Tugenden
 und Propheten erinnern uns wieder an-das Wandgemilde von
Gurk; auch am Strafburger Domportal waren solehe Figuren
offenbar fiir die jetzt leeren Bogenstellungen geplant. . .

Aus dem Vorangegangenen:' geht - hervor, daf die Beben-
hausener Darstellung aus einer ganz anderen Gedankenreihe
hervorgegangen ist als die Kronung Marias des Stamser Bil-
- des, von' dem es sich auferdem auch durch die flichenmiBige
Avordoung der Komposition - wesentlich unterscheidet- Von
einer Schulverwandtschaft oder einer Abhingigkeit des Stamser-
‘bildes vom Bebenhauser Gemilde kann aJso bezughch der Kom—
position gar keine Rede sein,

‘Ebensowenig gl]t dies aber hinsichtlich des Figurenstiles
beider Gemilde sowie des Kolorits und der Technik, was auch
begreiflich ist, da dieselben wie gesagt, etwa 50 Jahre ausein-
‘auderliegen, Das Bebenhausener kann geradezu als klassisches
Beispiel des hochgotischen Stiles in der Malerei Frankreichs
und Deutschlands gegen Ende des 13. und in der ersten Hiifte
des 14 Jahrhunderts bezeichnet werden, indem alle charakte-
ristischen Eigenschaften der letzteren dort zusammentreffen, als
da sipd: die zeichnerisch-fliichenhafte, dekorativ-symbolische
Kompositionsweise (die sich zwar zar Emrahmnng architekto-
nischer Formen gerne bedienf, aber ohne eine Spur von Per-
spektive .und Raumvertiefung), die gemerbe Ausblefmnn' der
Figuren mit konventionell anmutigen oder grobartigen Typen
(je nach Alter und Geschlecht), die ornamental geschwungenen,
itberladenen Gewandfalien, die Schirfe der langgezogenen Linien

1} Das Sommer-Refectorium, in dessen spitzbogigen Tiirhogen -es
genau eingepalt ward, ist um 1335 erbaut worden. Paulus L c,
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bei mangelhafter Abténung der Farben, die nur als Kolorierung
aufgetragen -und einer allgemeinen mnsikalisehen * Harmonie
auf Kosten der Realitit untergeordnet sind 1), :

.- . Das Tafelbild in Stams zeigt dagegen, wie wir sa.hen, ob-
wohl “der ideale Symbolismus der Gotik darin nochk fortlebt
{wie z,B. in den einfirbigen Engeln im Hintergrund), doch im
Ganzen. schon -eine weib realere und mehr malerische Farbenhe—
];landlung, natiirlichere Bewegungen und Gewandmotive, Wemhexe
Eontouren und eine schon fortgeschrittenere Realistik und Model-
lierung der Kopfe, die bei einzelnen Minnergestaiten schon bis
zur Individualisierung - gediehen ist. Dabei finden wir hier sehon
ein entschiedenes Streben nach perspektivischer Da.rstellung der
Architektur und entsprechender Raumvert:efung, wenn sich diese
auch noch in einer etwas maiven f]beremanderre:lmng der
Figuren, obne genaue Beachtung der perspektivischen Groﬁen-
?erha.ltmsse dubert.

-Dall aber der archltektomsche Hmtergmnd und Aufban
dea Stamser Bildes durchaus nichts mit dem des Bebenhausener
zn tun hat und dieser, einer eigenen,. im Norden heimischen,
ikonographischen Entwicklungsreihe -angehorige Typus, keinerlei
Einflup anf das erstere ausgeiibt hat, wird am deutlichsten er-
hellen, wenn die wirklichen ikonographischen Vorstufen oder
Vorbilder des Stamser Bildes nachgewiesen werden.

1) Bezliglich der Firbung des Bebenhausener Bildes mige hier zur
FErpiinzung unserer Abbildung ein Auszug sus dem Bericht einea Sach-
werstindigen folgen, der das Gemilde genau untersucht hat. (Siche: Paunlus,
Joe: 8. 118, Daselbst abgedruckter Bericht von Heinrich Leibnpitz): ,Rot
st seine Hauptfarbe und stuft sich etwa in gebrannten Hellocker, Mennich,
Lack und Braunrot (vielleicht terra di Siena) ab. Ein Goldgelb, éin Blau
und ein Saftgriin sind nebat Weil und Schwarz sein ganzer Reichtumss , .,
wDie einfirbigen Gewinder sind . dagegen nur derch Verstirkung ihrer
Farbe modelliert und sie zeigen weder durch Mischung gebrochene
Schatten, noch besondere Lichter.  Die schillernden ‘Gewinder sind slle
geib a.ngelegt und daon mit Lack mebr oder weniger stark ausgemalt®., .,
wdlle. Gesichisteile, wie Auvgen, Nase u, 5. w. sind ohne sorgfiltige Wahl
-oft sehr inkorrekt in die Geuchtsﬂﬁche versetzt und die eigentliche Model-
liernng der nackten Partien besteht in einem sehr Jeichten brﬂ.unhchen
Ton und bie und da in einem 1ufgesetzten Lichtys - .
25°
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- IOL :

Die Krénung Marias durch Christas scheint erst im 13, Jahr-
bundert aufgekommon zu sein, -In der Legends aurea des
Jaeobus de- Voragine heiBt es: ,Jesos sprach zn seiner Mutter:
Komm' meine Aunserwihlte, ich setze dich.aunf meinen Thron,
denn meine Seele verlangt nach deiner Schinheit!)*, Der &l-
teste Typus der Kronung Marias diirfte vielleicht der sein, wie
ihn das Giebelfeld des linkseitigen Westportals der Kathedrale
von Paris vom Anfang des 13. Jahrhundérls zeigl, wo der ge-
kronte Christus Maria zugewendet auf dem Throne sitzé, thr
ein Szepter reicht mnd sie segnet, wihrend sie die Hinde
faltet und ein Engel ihr die Krone aufsetzt. — Im Giebel-
feld des Mittelportales der Kathedrale von Laon (13. Jh). sitzt
sie gekrdnt Christus gegenfiber, dieser segnet sie, sie erhebt
wie dankend die Hand, in der Rechten hili sie das Szepter.

Der Typusdes segnenden Christus nnd der die Hiinde
faltenden, bereits gekrinten Madonna kommt im 14.
und im Anfang des 15. Jabrhunderts besonders in Deutsch-
land hiufig vor. So am ehemaligen Hochaltar des Domes zu
Minden in Westfalen, einem in Holz geschnitzten Fliigelaltar,
dessen Mitteliafel die Erhéhung Marias in Hochreliet in der
angegebenen Darstellungsweise zeigh 2), ferner auf einer Bild-
tafel im westfilischen Kunstverein zu Miinster 8) und ebenso am
Schnitzaltar von Marienstadt bei Koblenz4), Aunch Michael
Pacher verwendet in seiner herrlichen Schnitzgruppe des Altars.
"~ von 8. Wolfgang (1489—91) dieses Motiv, nur daB er Maria
nicht neben Christns thronend, sondern. demiitig knieend dar-
stellte,
...-.Eine andere Episode aus der Verherrlichung Marias, weiche
Jacobus de Voragine anf Grond apokrypher Schriften, bes. des

1) Vergl. Schitfer, Das Handbuch der Malerei vom Berg Athos, Trier
1855 8. 281.
N % Minzenberger, Zur Kenntnis und Wardigung der mittelalt, Al-
{ire Deuntschlande Blatt n, 13. Die Baukunst Wesifalens Bd. 13, Tafel 24.
© %) Abb, bei Janitschek, Gesch, d. deutschen Malerei 8. 214.
1) Abb. Miinzenberger 1 ¢ n. 21.
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Johaones Damascenus ausfiibrlich schilders, ist in des erstge-
nannten Worten angedeutet: ,Die Dreifaltigkeit erfreut
sich fiber sie®. Auch dieses Thema wurde im 14, und 15.
Jabrhundert ofter behandelt und zwar durchwegs mit dem Akt
der Kréuung verbunden, die bald von Christus ellein, bald von
Christus und Gottrater gemeinsam ausgefithrt wird. Beispiele hie-
fiir sind: eine schine Handzeichnung vom Ende des 14. Jahrhun-
derts, welche 1806 aus der Sammlung Baldinueei in den Besitz des
Louvre gelangie und dem famisch-franzésischen Bildhauver und
Maler André Besuneveu, dem Hofkiinstler Karls V. und nach-
mals des Herzogs von Berry zugeschrieben wird1), Maria kmiet in
schriiger Rilckansicht vor dem Thron, Gotlvater und Christus
halten, jeder mit einer Hand, die Krone iiber ihrem Haupt, sie
gleichzeitig segmend, Uber der Gruppe sehwebt die Taube des
h, Geistes.

Auf einem Tafelbild der Liechtenstein Galerie2), vermit-
lich von einem Tiroler Meister der 2. Hilfte des 15. Jahrhun-
derts, ist die Komposition ahnlich, nur daB die knieende Jung-
fran in seitlicher Vorderansicht dargestellt ist und Christus allein
ihr' die Erone aufsetzt, wihrend Gottvater mit der Weltkugel
sie segnet.

Die Herbeiziehung Gottvatera aug Anla8 der Verbindung
der h. Dreieinigkeit mit Marias Kronung fithrte jedoch hiufig
dazu, daf die Taube weggelassen wurde, So zeigt ein Fresko-
bild vom Ende des 14. Jahrhunderts in der Sala della Ra-
gione zu Padua auf einem architektonisch reich geschmiickten
Thron Christns und Maria einander zugewendet sifzen, indem
ersterer mit ausgestrecktem Arm ibr die Krone aufs Haunpt
driickt und sie die Hinde faltet, Hinter der Gruppe steht
Gottvater, der beiden die Hande auf die Schulter legi. Die Taube

. % Revue de I'ari chrétien 1894. p. 145 w 367 mit Abbildung.

%) Lichtdrucktafel im Jahrg, 1891 der kunsthist. Gesellschaft fiir
phofogr. Publikationen. T, XVII, Mit der Komposition dieser Tafel ist
auch Michael Pachers Schuitzbild im Schreine des Grieser Altars ver.
wandt,



fehlt?), Ganz gleich ist die Komposltlon auf einem leider sehr stark,
von_der Witternng. zerstdréen Preskobild an der AuBienseite ‘der-
Pfarrkirche von Tramin, wohl vom Anfang des 15, Jahrhunderts,
welches (ebenso wie ein. Kreuzigungsbild ‘mit zahlreichen Fi-
guren daselbst) vom nimlichen Meister stammt, der das St Vi-,
gilkirehlein {iber dem Kalvarienberg bei Bozen ausgemalt hat:
In dieser Kronung diirfte eine Abhiingigkeit von oberitalie-
nischer Kunst, anch in der Komposition, nicht zweifelhaft sein 2).,
.. Eine eigene Gruppierung zeigt wieder eine schue tirolische
Holzschnitzgrappe im germanischen Museum vom Ende des 14,
oder Anfang des 15. Jahrhunderts mit noch golischen Falten-
spiralen, aber schon sehr lebendiger und natirlicher Durch-
bildung der Kopfe. Hier kniet Maria dem thronenden Christus
gegeniiber, der mit beiden Hinden ihr dié¢ Krone reicht, wihrend,
- riickwirts erhoht Gottvater in der Vorderansicht thront und
ihr den Segen erfeilt. Auch hier fehlt die Taube, die aber
vielleicht urspriinglich da_war, indem der Altarschrein zu dem
die Gruppe offenbar gehdrte, nicht mehr vorhanden ist. -
Eigenttimliche Abarten der Krénung Marias kommen hauﬁcr ,
in der franzdsischen Elfenbeinskulptur des 14, Jahrhunderts, auf
kleinen, mit Reliefs ans dem Marienleben geschmiickien Fligel-
altiren fir die Hausandacht vor. Hier sehen wir Maria bald
stehend mit dem Kind am Arm¥), bald thronend als Himmels-,
mutter, ebenfalls mit dem Christkind auf dem Scho8, bald auch.
bei der Anbetung der h, Konige 4), von einem oder zwei iiber dem
Haupt schwebenden Eugeln bekront. Dieser Typus der Kro-
nung Marias durch Engel stamwt offenbor noch ans dem 13,
Jahrhundert, als sie aach im Beisein des im Himmel thronenden
Christus dorch Engel gekront ward, wie an der Xathedralé von

1y Phot. Alinari n. 19493.
%) Tm 16. Jahrhundert wurde Marias Kedoung durch die h. Drei-
" faltigkeit in' der deutschen Kunst vorlierrschend. (Belspxel H B. Griens
Fltigelnltar im Freiburger Minster).
. . ¥) Kensington Musenm Phoi. 3500, Museo civico Bnlowna Fobo-rr.
dell' Emilia n 2542, .
4) Florenz, Museo naz. Sammlung Carrnnd Phot.. Alinari n. . 2788,
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Paris, Vorbereitet ist das Motiv der von Engeln gekrdnten M-
donna mit dém Kind. z. B, durchk die schdne Madonnastatue am
Mittelpfeiler der Porte doré am Sitdportal-der Kathediale vou
Amiens (13. Jahrhundert), wo drei Engel ihren Nimbus halten,

Am hiofigsten wird jedoch seit dem 14. Jabrhuudert, im
Norden sowohl, wie in Italien, Marias eigentliche Kro-
nang darch Christus allein als Himmelskénigin, ohne Bei-
sein Gottvaters und des h. Geistes dargestellt. Und zwar sehen
wir in der franzdsischen und deutschen Kunst Christus
durchwegs mit ansgestreckter Hand ihr die Krone aufs
Haopt setzen, wihrend Maria demiitig vor ihm die gefal-
teten Hande erhebt, - Mit der linken Hand hilt Christus ein
Szepter oder ein Buch oder die Weltkugel mit dem Kreuz anf
dem Schof, -Zahlreiche Beispiele dieses. Typus kommen auf den
erwahnten - franzisischen Elfenbeinaltirchen vor; ein besonders
schines Beispiel ist die Elfenbeingruppe” im Louvrel), Ferner
die schone Skulpturgruppe an der Kathedrale von Reims (nm
1381—91), dann an einer gotischen Piscina (Wasserablaufnische)
in 8. Urbain zu Troyes®), sodann auf dem Imhofschen Altar-
bilde der Lorenzkirche zu- Nitrmberg (vom Anfang des 15, Jahr-
hunderts) sowié auf dem Freskoblld im Chor - der Pfarrklrche
von Terlan in Stidtirol, .

"Ju Italien kommt diese Veremwnng von Motiven selten Yor;
ein Beispiel ist ein Elfenbeintriptychon im Kensington Museum
in London, angeblich venetiamische Arbeif, dessen Echtlieit aber
zweifelbaft ist 3). In der toskanischen Malerei ans Giottos Schule
ist die Kronung Marias meist in der Weise dargestellt, dab Christus
mit beiden Hinden Maria die Krone aufs Haupt setst, wih-
tend Maria die Hénde iiber der Brust oder am SchoB krenzt:
Zugleick ist fir die giottesken Darstellungen dieser Art, “wie sie
uns auf zahlreichen Fresken und Altarbildern entgegentritt+),

1} Abb. bei Gonse, L' art gothique. Tafel bei 8. 210, Didron ainé .94 11
Annales archéol. p. 343. :

%) Annales arch. J. VII. p. 37. Tafel.

%) Kens. Mus, Phot. 3811,

4} 1. Freskobild aus d. Schule Giottes im Chor der Kapelle Scrovef'm
Padaa. Phot. Alinari 19438, -- 2. Altartafel des Andrea Orcagna: London
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charakteristisch, dad die Haupigruppe stets von zahlreichen
Heiligen, Figuren und musizierenden Engeln um-
geben ist. Bei der lteren Gruppe giottesker Gemilde, wie
z. B, auf dem Fresko in der Capella Scrovegni, den Altartafeln
von Andrea Orcagns, Bernardo und Giottino sind gewshnlich
Engel unten vor dem Thron, sowie Heilige und Engel staffel-
weise fibereinander zu beiden Seiten des Thrones, der immer
reicher in der Architekfur wird, aufgestellt, wobei einzelne
Engel durch Offnungen in den Seitenwinden des
Thrones durchblicken, Spiter bei Spinello, Niccolo di Ge-
rini n. a. knieen musizierende oder anbetende Engel vor dem
Thron, wibrend andere iiber ibm schweben und die Heiligen
mehr natiirlich gerveiht denselben zu beiden Seiten umstehen.

Neben diesem giottesken Typus der Krdnung Marias kommt
non noch ein anderer, wie es scheint, hauptsichlich in Ober-
italien vor, der zwar ebenfalls die gekreuzten Hinde Marias
zeigt, wogegen Christus nach nordischer Art ihr nnr mit einer
Hand die Krone aufdriickt, So unzweifelhaft auch in dieser
Gruppe der Einfluf der Schnle Giottos sowohl in vielen. for-
malen - Blementen, wie in der Handhaltung Marias und in der
Gruppierung der Nebenfiguren hervortritt, so ist es.zugleich
nicht auvsgeschlossen, dafi nicht anch nordische, vielleicht fran-
zbsische Einflisse auf die Haltung Christi eingewirkt haben,
Als Beispiele dieses oberitalienischen Typus seien angefithri:

National Gallery n. 569. (Publ. Hanfstaengl). —- 3. AHartafel des Andrea
Orczgna. in Altenburg. Museom v, Lindenac. {(Kunsthist. Gesellsch. f, phot,
Publ. I1L). — 4. Altartafel des Bernardo da Firenze {Bruder des Urcagna?)
ebendort. — 5. Fresco des Giottimo in der Unferkirche von a. Frun-
cesco v, Asgisi (Kunsthist, Ges. VL), -— 6. Aliartafel des Spiuello Are-
tino, Niceold u. Lorenzo Gerini (1401), Galerie der Akademie Florenz
(Ph. Alinari P. II. 1621). — 7. Altartafel, angebl, Spinello. Akademie,
Siena. Phot. Lombardi, — 8, Altartafel. Schule Giottos [Niccole Gerini?].
Nat. Gallery London. Publ. Hanfstaengl). — 9. Altarfafel des Ugoline da
Siena? — Florenz. Galleria antica e moderna (Akademie). Phot. Alinari,
P. IL n, 1623, — 10. Altartafel des Lorenzo Monaeo. (Anf. 15. Jit.), Florenz,
Assisi. (Klass. Bilderschatz n. 6251) hier Maria ansnahmsweise mit ge-
falteten {Hinden.
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das Freskobild der Kronung Marias von Albichiero und Avanzo
in der Eapelle 8, Giorgio zu Paduat). (1384), der eingerahmte
BRest eines Freskobildes des Guariento fiber dem Grabmonu-
ment des Jacopo da Carrara ( 1350) in den Eremitani zu
Padua$) und ein Fliigelaltar des Giusto de Menabuei,
genannt di Padova, in der National Gallery zu Lon-
" don, datiert 1367 3) (Tafel 3).

Diese letzigenannte Altartafel ist an den Schiufl der ganzen
Reihe gesetzt worden, obschon sie zeitlich frither fillt, als das
Freskobild des Altichiero und Avanzo, weil sie in einem iiber-
raschenden Verhilinis za der Altartafel in Stams steht, welche
ebenfalls denselben Typus der Krimung Marias zeigt. Bei
niahererBetrachtung und Vergleichung beider Dar-
stellungen gelangt man n&mlich mehr und mehr
zur Uberzeugung, daB die Krdnung Marias des
Giusto vom Jahre 1367 das unmittelbare Vorbild
derjenigen von Stams (angeblich 1386—1388) ge-
wesen sei. '

In erster Linie fillt die grofe Verwandtschaft in der An-
ordnung der Flguren und der Architekinr auf beiden Bildern in
die Augen. Hier wie dort stehen vorn vor den Stnfen des Thrones
je drei Heiligenfiguren in &hnlich pathetischen Gebirden ihre
Andacht und Begeisterung ausdriickend, ohne daff doch in beiden
Fillen die Kiinsiler sichk entschlossen hiitten, die Blicke der
Gestalten auf die Hauptgrappe zu lenken, da dadurch entweder
ihre Kopfe oder ihre ganzen Gestalten in die Riickansicht ge-
raten wiren, was die Kiinstler wohl der klaren Charaktenshk
der Gestalten zuliebe vermeiden wollten.

Der knieende Abt auf dem Stamser Bild ist eine individuelle
Zutat des Malers dieses letzteren, welcher sich damit selbst oder
aber den Auftraggeber als Stifter des Altars verewigen wollte,

1} Phot, Anderson. Rom n., 10376.

7 Phot. Alinari P, 1. 12282,
_ % Acf der Riickseite steht: Justus pinxit in Archa (vielleicht Arqua
bei Padua), an der Vordemeite: MCCCLXVIL Nat, Gallery London n, 701.
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Es folgen danii.ataifelformig ithereinander auf beiden Bilders
paarweise gruppierte Geéstalter, zandchst hier wie ‘dork je zwei
Heilige auf jeder Seite, rechits -sogar auf beiden Bildern zwei
Priillaten (Bischofe, beziehungsweise infulierte Ebte). Auf dem -
Gemilde des Ginsto folgen iiber diesen noch je zwei Paare von
Heiligen iibereinander auf jeder Seite, wihrend anf dem Stamser
Bild schon in der dritteu Reihe: musizierende Engel a.uﬂ-.r_etah,-
die auf dém Bild des Giusto erst in der fiinften Reihe beginnen,
Aufierdem' sind bei jenem noch Engel angebracht, welche durch
die- durchbiochenen Seitenwinde des Thrones durchblicken, wie
wir es dhnlich anf den obengepannien Tafelbildern des Orcagna
sowie anf dem Fresko des Giottine wahrnehmen, so daf anzu-
oehmen ist, der Maler des Stamser Bildes habe anler dem Altar
des Gingto anch noch a.ndere verwandte Werke giottesker Rich-
tung gekannt, .

"Auffallende, unmoghch zuf’a]llge ﬁhnhchkmten besl;ehen
auch in dem Aufbau der Throne aof beiden Bildern In
beiden Fillen hat der Thron eine hohe gegiebelte Riickwand;
die sich in einem Spitzbogen geger eine gewdlbte Nische 5ffnet,
die. von zwei gotischen Fenstern. mit einer Rose dariiber Licht

empfingt. . Der Stamser Maler hat jede grofe Fensterdffnung
wiederum in zwei kleinere mit eigenen Rosen aufgelost, - =

Auch. die Bildong des. von horizontalen Seitenansitzen auf-
strebenden, oben horizontal abgeschlossenen und durch einen
Baldachin bekronten Giebels der Riickwand ist auf dem Stamser
Altar sichtlich’. nach dem noch etwas einfacher gehaltenen
Giebelaifban -des- Giusto nachgebildet. Dasselbe’ Ahnlichkeits-
verhidltnis besteht zwischen - den horizontalen Briistongen der
Riickwand, sowie den gegiebelien und durchbroehenen Selten--
winden des Thrones auf beiden Bildern, ' ;

Am schlagendsten ist aber schliefilich die in zahlrelchen
Finzelnbeiten vorhandene Ubercinstimmung der Gestalt Mariag
auf beiden Bildern, welche unméglich c'lurch den Zufall ent-
standen sein kann. Nicht nor ist die ganze Bewegung Manas
auf beiden Bildern darchans dieselbe, in der sanften Neigong
des Hauptes, - der Vorbiegung des OQberleibes, der Dreiviertel-
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wendung desselben zu -Christus, der Halfung der. tiber dem
Schoofi gekrenzten Hinde, in dem eine groBe Bogenlinie :be-
* gchreibenden Umril der Riickseife, in' dem Zwischenraum zwi-
schen .ihirem Oberkdrper und dem linkén Arm, sondern. die
Ubereinstimmung erstreckt sich sogar. auf den Schnitt, den
- Faltenwurf und dle Firbang® und Musterunﬂ' 1hres
Gewandes, ST =

_Es sei in dieser Hlnsn‘:ht suniichst auf d:e Linienfithrung
d_er goldenen Bordiire des Mantels an der Schulter, am Hals,
an den Armen, am Schoofl, ferper anf die Form, in welcher der
Mantel die Arme umbhiillt, anf die Bogenfalten am riickwilrtigen
Teile - des Mantels, auf die Kniefalten, und die. wellige Auf-
" banschung des Mantels am Boden hingewiesen; in der Zartheit
des ‘Kopfschleiers hat der Maler des Stamser Altares frelhch
Giusto noch zu iiberbieten gesucht. . . -

Endlich die Farbe und Musterung des Gewa.ndes' Auf belden
Gemilden. ist sowohl das eng ah den Oberleib sich anschmie-
- gende Untergewand, wie der Mantel weil, it lichtgrauen

Schatten und mit den Bildern der. strahlenden |[Sonne
gold aufrot und.des Mondviertels mit blauer Schmbe
gemusbert, S
- Eine fast ebenso groﬁe Uberelnstlmmung besteht anch in
der Hauptteilen der Christusgestalten auf beiden Bildern, so-
wohl in der Stellung und in der Haltung der Arme,
(der gebogene rechte Arm hili die Krone liber Marias Haupt,
der linke mit genav derselben Handbewegung das au die Schulter
gelehnte Szepter), wie auch in der Lage und dem Falten-
warf der rot und blau gefirbten Gewinder. Nurdie
Kopfhaltang Christi .ist auf dem Stawser Bild etwas mehr ndch
-vorn_géwendet, anch die Kronen sind etwas verschieden ge-
staltet. Das sind aber nur pebensiichliche Abweichungen, welche
die wesentliche Uhenemstlmmung hetder Figuren nicht in Frage
stellen.
* Es ist schlieBlich noch zu bemerken, daf die Verwandt-
schaft zwischen beiden Bildern sich auch auf die beiden ge-
meinsame frische, lebhafte Farbunﬂ' mit viel Anwenduncr von
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WeiB, sowie auf die technische Ausfihrung -erstreckt, indem
auch das Bild von Giusto in Tempera auf Holz ausgefithrt ist,
und hinter der Architektur uvnd den obersten Figuren Gold-
grund zeigh Auch sind die Nimben auf dem Bilde des letz-
teren wie auf jenem in Stams mit Punzierungen versehen, die
Kronen mit Perlen und Edelsteinen geschmiickt.

Eine perspektivische Uberlegenheit zeigt Giusto ither seinem
Nachahmer darin, dafl auf seirem Bild die Bodenplatien nach
einem Versechwindungspunkt hin sich verjiingen, was auvt dem
Stamser Bild nicht der Fall ist. Auf den erhaltenen Fliigeln
des Altares vou Giusto sind auflen sechs Szenen aus dem Marjen-
leben, inpen auf den oberen halben Spitzbogenfeldern die Ver-
kiindigung, darunter die Geburt Christi und die Kreuzigung dar-
gestellt. Auch diese Darsteliungen zeigen, wie das Haupt-
bild, eine miniaturartig feine Ausfibrung und zugleich eine,
fiir die Entstehungszeit iiberraschende, natiirliche Anmut, sowohl
iz den Kopfen und Bewegungén, wie in dem zam Teil geradeza
klassisch schémen Faltenwurf, Wihrend an der Darstellung der
Kreuzigung in wenigen feierlich schon und innig bewegten Ge-
staifen die Trauer wm Christos ergreifend ausgedriickt ist, so
spricht in der Geburt Christi die frische Natiirlichkeit an, mit
welcher die Szene einer gemiitlichen Familienidylle vorgefithrt
ist; in der Art, wie die sich eng an den Kdrper anschmie-
genden Gewdnder der lebhaft bewegten Migde die {ippigen For-
men ihrer doch schlank gebauten Gestalien hervortreten lassen,
tritt uns ein naiv genrehafter Wirklichkeitssinn entgegen, der
doch mit liehenswitrdigster Anmut und Zartheit verbunden ist,
In dem schinen natitrlichen Rythmus seines Gewandwurfes . wie -
in der patiirlichen Geschmeidigkeit seiner Stellungen und Be-
wegungen und ganz besonders auch in seinen weiblicken Typen
liBt uns Giusto fast an antike Vorbilder denken?). Vermutlich

1} Diesen Eindruck erhielt Verfasser, noch ehe er Venturis Aofaniz
(Arte 1I1, p, 159) tber ein Skizzenbuch (taccuino) in der Biblioteca na-
zionale zu Rom kennen lernte, in welchem neben Federzeichnungen, die
mit Fresken Giustos fibereinstimmen, sich auch Studien nach der Antike
vorfinden, weshalb Venturi dieses Skizzenbuch dem Ginsto zuschrieb und
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zeigten die verschwundenen Fliigel des Stamser Bildes hn-
liche Darstellungen.

ibn als den Vorliufer der Renaissance bezeichnet. Ob mit Recht (was
v. Schlosser im Jahrb, d. Eunets. 4. A, Kaiserh, XXIIL p. 818 £. bestreitet),
mub hier vorlivfig unerbrtert bleiben. Da Verfasser in einer folgenden
Arbeit auf Giusto eingehender zuriickkommen wird, sei hier nur zor QOrien-
tierung der diesem Gegenstande ferner stelienden Leser kurz angefiibrt,
dnB Giusto di Giovanni ‘de Menabuoi von Geburt Florentiner war und
da er schon 1363 in Oberitalien als fertiger Meister erscheint {Crowe
- u. Cavaleaselle, Geschichte d. ital. M, II, 408) vm 1330 in Florenz ge-
boren sein diirfte. Nach Verfassers Ansicht diirfte er ams dem Kreise
Andrea Orcagnas hervorgegangen eein, bei welchem wir ein verwandtes
mit schon eingehenderem Naturstudium verbundenes feinea Schonheits- -
gefihl umd weiches, lyrisches Empfinden anireffen, Eigenschaften, die
wohl gus einer glicklichen Verschmelzong sienesischer Gefihlawirme
mit Rorentinischem Stilgefibl entetanden, Bei Giusto treten dann moch
oheritalieniache, realistische Anregungen und, wie es acheint, Studien
nach der Antike hinzo. Crowe ond Cavalcaselle’s Versuch, Giustos Btil
von Giovanni da Milano abzuleiten (L. 409), ist chronologisch unbaltbar.
Anler den beiden Tafelbildern von 1363 und 1367 sind nur noch einige
unverfilachte, vor Kurzem von der Tidnche befreite Fragmente, seiner
um 1370 in der Eapelle des h. Augustin in den Eremitapi za Padua
ausgefibrien Fresken, zwei Halbfiguren einer Justitia und einer anderen
Tugend, erhalten, in deren sanftsinnenden, weich gerandeten Képfen mit
breiter Stirne, gerader Nase und feingeformtem Muad wir sowohl die
Verwandtschaft mit der Madonoa anf der Krduung, wie auch mit einem
Freskobild der stillenden Madonna im Chor der Scrovegnikapelle wieder-
_ erkennen, — Auch die Madonna Gber der Tire des Baplisterinms des
Domen in Padua, welches Giusto wahrscheinlich zusammen mit Giovanni
und Antonio di Padua (als Gekilfen) ansmalte, 1Bt diesen Typus wieder-
erkennen, ¢benso wie an derseiben und an der rechis daneben liegenden
Wand die Szemen aus dem Marienleben und aus Christi Jugend noch
vielfach an die Davstellougen des Londoner Altars erinnern. Aber teils
Gesellephilfe, teils die Bewiiltigung der Riesenaufgabe, teils die all-
miblich eintretende Anlehnung an Altichiere und Avanze haben an
diesen Fresken manche Ungleichheiten, neben feinen und lebenavollen
Kompositionen, auch Schablonenarbeit und Figoreniiberfillung herbeige~
fithrt; such bat der urspriingliche Charakter dorch eine Restaurierang
im J. 1806 teilweise gelitten. Mehr entsiellt sind endlich die uwm 1382
in der Capella Belludi von Giusto ansgefiihrten Fresken, in welchen, so-
weit sich noch urteilen liBt, seine Annitherung an Altichieri — (in indi-
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.: ¢ Die iiberraschenden: bis- in: die . zufalligsten- Einzelnheiten
gehenden Ubereinstimmungen beider Bilder.sowolil in der An--
ordoung des Ganzen, in der Architekinr und insbesondere. in
den beiden ‘Hauptfiguren, Christi und Marias, als -auch in der
Technik und Farbenstimmung liefern den ununistGflichen Be-
sveis, dab -das Stamser Altarbild in ‘unmittelbarster An-
léehnang an’ das “iltere ‘Bild des Giusto di Padova entstanden
ist, so dafl es, wenn auch picht als eine gena.ue Kopie des-
selben, so doch als eine zumteil genaue, zumteil
freiere ’Qachahmung danach bezeichnef werden muB.
© Wenn sich nun anch die Mittel nod Wege, durch welche
dlese Nachahniung znstande kam,” nicht mehr nachweisen lassen,
~ 30 laBt der schon angefithrie Umstand, daf auf dem Stamser
Bﬂd noch andere giotteske Motive vorkommen, die sich aut
dem Bilde Giustos nicht finden, wie z B. die seitlich durch die
Durchbrechung der Thronlehne blickenden Engel, darauf schliefien,
daB entweder das Bild yon einem Ttaliener selbst geschaffen sei,
dem auBer dem Altarbild des Giusto noch andere Vorbilder zur
Hand waren, oder dal der Maler desselben, nchmen wir also
an, der Abt Heinrich Grussit, in Italien gewesen sei, wo.er
auber dem Altar des Giusto auch noch sndere Malereien der
giottesken Schule kennen lernte, Die Kenntnis ‘derselben kann
aber auch durch nach Stams iiberbracbte:Aufﬁahmen und Skizzen
* oder durch Miniaturen vermittelt worden sein. . Gerade durch
eine genaue Vergleichung des Stamser Gemiildes mit seiner Vor-
loge, dem Bilde des Giusto, in Bezug auf Formenbildung im
Tinzelnen gewinnt man allerdings, hauptsichlich anf Grund
‘der rundlichen, hochstirnigen Kopftypen und der untersetzteren
Korperverhiltnisse auf Ersterem die Uberzeugung, derin trotz
Allem deutsche Arbeit vor sich zn haben. .

~viduellen Charakterkipfen ete) noch starker hervortritt, Giusto hielt
gich 1387 voriibergehend in Florenz auf und siarh Ende 1396 oder Am.
fang 13973 — (Sieke noch Brandolese, Pitture ete. di Padova; v. Schlosser
op. ¢ XVIL; Notitie d'opere ‘di disegno. II, Aufl, Fnzzom Bologna 1884
7. 63 . passim; Cordeno. Arch. Ven, 1899). .
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Somit liefert. das- Stamser Bild ein klassisches “Zeugnis
und Beispiel fiir die Einwirkung italienischer Kunst in der
zweiten Hilfte des 14: Jahrbunderts a.uf die. Kunst der nordlwh_
der Alpen gelecrenen Lander

IV,

~In ikonoglfapﬁischer wie stilistischer Hinsicht hat also,
wie wir gesehen haben, das Altarhild in Stams mit dem Ge-
malde des Throns Salomos in Bebenhausen durchaus nichts
gemein, indem dieses als ein geradezu typisches Beispiel des
zeichnerisch-symbolischen, blo§ kolorierenden Flichenstils der
unter franzosischem EinfluB stehenden Gotik aus der ersten
Hilfte des 14. Juhrhunderts erscheint, wihrend jenes, bei allem
darin ausgeprigten idealen Schﬁnheitsgefﬁhl,' doch schon den
perspektivischen Raumstil upd eine mehr malerisch-natiirliche
Modelliernng - und Charaktenshk der Figaren unter unmittel-
barem obentahemschcn Einfluf " aufweist, Mit dieser Tatsache
isi jedoch die von Probst ausgesprochene Vermutung1), dap der
Urheber des Bildes in dem kunstreichen Zisterzienser-Kloster von
Salem am Bodensee seine kilnstlerische Ausbildung erlangt habe,
¢he er in das Kloster desselben Ordens in Stams eintrat, noch
keineswegs unbedingt ausgeschlosaen, wenn wir wenigstens den
Aufzeichnungen im Kioster Stams Glauben schenken diirfen,
die den Abt Heinrich Grussit aus TUberlingen. als Kinstler
jenes Bildes bezeichnen?). Uberlingen liegt sebr nabe beim
Zisterzienser-Kloster Salem, an dessen schbuoer, vom Abt Ulrich IT.
(1282—1811) gegriindeten Klosterkirche bis in’ den Anfang
des 15. Jabrhunderts gebaut wurde, indem erst 1414 die Ein-

1) Behriften des Vereins fir Eunde des Bodensee's 1901, S. 236, .
) Der schon erwibnte Annaliet Lebesorg macht in seiner Stamser
Chronik zum Jahre 1369 die Angabe: ,Denique hoc annc obiit .reve-
rendus D. Conradus, octavos abbas domus hujns, Huie in regimine suc-
cessit R, D. Henricus Grussit Acromiagus de Ueberlingen Probst weist
nach, dal der Bodensee anch den Namen Acronius fikrte. A. a. 0. p. 227.



e 121400 =

weihung erfolgtel), und es liegh gewilf sehr nahe, anzunchmen,
daB Heinrich Grussit zundchst in ein Zisterzienser-Kloster seiner
_Heimat eintrat, ehe er von diesem in das Schwesterkloser in
Stams iibertrat, Auch darf man mit Reber (und Probst) ,doch
annehmen, daB idiberall, wo der gotische Domban (oder ali- -
gemeiner Kirchenban) Westdentschlands in groBerem Stil anf-
trat® . . . . ,auch die Entwickelung der Malerei gefordert<
wurde ,namentlich von der Zeit ab, als es galt, an den fertigen
Banten nicht mehr blof die Fénster, sondern aunch die Altire
mit Gemilden zu schmiicken®. Nur scheint es ausgeschlossen,
daB der Maler des Stamser Bildes, also nehmen wir an Hein-
rich Grussif, wenn er wirklich seine Kunst in Salem erlerate,
also vor 1369, anch dort sich schon einen so fortgeschrittenen
malerischen Stil angeeignet haben kinne, wie ihn das Stamser
Bild zeigt — ganz abgesehen von dessen Abh@ngigkeii von
Giustos Altar in London, ' _

Wenn wir uans non nach stilverwandfen Kunstschipfungen
wmsehen, welche eine Abnliche Mischung italienischer und -
dentscher Elemente und zugleich eine annihernd entsprechende
Verschmelzung des nachwirkenden gotischen Idealismus und
Linienschwunges mit den Anfingen einer natiirlicheren @e-
staltnng und einer malerischeren Durchbildung im Einzelnen
aufweisen, so ireten uns vor allem eine Rethe von Gemidlden
siiddeutscher Schulen in die Erinperung, welche aber durch-
wegs, teils mutmallich teils nachweislich, nicht vor der ersten
Hilfte des 15. Jahrhunderis entstanden sind.

Dagegen zeigen die Gemalde der altkolnischen Schule vom
Ende des 14, und dem Anfang des 15. Jabrhunderts, trotz -
der Zartheit und der darin zum Ausdruck kommenden Ewpfin-
dung, doch noch einen unmittelbareren Zusammenhang mit der
dlteren streng gotischen Kunst und einen geringeren Grad an
Naturwabrheit als die siiddentsche Grnppe and kommen deshalb
hier nicht in onmittelbaren Betracht 2),

1) Schoaase, Geschichte der bild, K. 2. Aufl, 1872. Bd. V. p. 416.
*) Auch die koinische Schule empfing italiemische Anregungen in
malerischer wie ikonographischer Hinsicht, wahracheinlich aber aur durch
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Auch auf siidtirolische Gemilde, welche eine verwandte
Entwicklungsstufe und Richtung mit dem Stamserbild aufweisen,
soll hier, obschon in weiterem Sinne daran kein Mangel ist,
‘nicht éingegangen werden, da wenigstens dem Verfusser weder
-eine bestimmte Schnle oder auch nur ein einzelnes Werk der
firolischen Malerei bekannt ist, welche mit dem Stamser Bild
in unmittelbaren Zasammenhang gebracht werden konnten,
Wenn wir in den nérdlichen Alpenlindern Umschau halten,
so fillt unser Blick zunfichst auf einige Werke oberbayrisch-
salzburgischer Herkunft, in denen wir zom Teil ein sebr ver-
wandies Empfinden und eine dhnliche Entwicklungsstufe, auch
im Einzelnen verwandte Motivé zm erkeonen glanben, ohne
doch avch bier eine engere ZusammengehSrigkeit mit dem
Stamser Bild za finden, : :

In der Servatiuskapelle der Eindde Streichen siidlich von
Chiemsee!) befindet sich ein kleiner Fliigelaltar mit einzelnen
in Temspera suf Goldgrond gemnalten Heiligenfiguren, von denen
die b, Agnes und der h, Laurentius im Atlas der Kuustdenk-
miler Bayerns (Tafel 235) abgebildet sind, (Die h, Agoes
auch bei Riehl). Wenn man die h. Agnes anf diesem Altar,
-eine wunderfeine Gestalt, mit derjenigen -des Stamser Altares
vergleicht, so findet man in beiden dasselbe sanfte Ausklingen
der ansgeschwungepen Korperbewegung der Hochgotik, ge-
mildert zn einem ebenso anmutigen wie natiirlichen Pathos der
Bewegung, welchem sich ein einfacher, »atiirlicher und groB-
ziigiger Faltenwurf ohne jene blecherne Falten der Hochgotik
anschmiegt. Auch die breiten Schaltern, das etwas rundlich ge-

franzésisch-niederlindische (burgundische} Vermittlung, wie spiiter aus-
gefdhrt werden sofl,

1) Vergl. Riehl, 8tudien zur Geschlchte der bayrischen Malerei des
15, Jahrh, Mtnchen 1893, 8. 89, Ferner: Die Kunstdenkmale des Konig-
reichs Bayern 1. Bd. Lief. 20. J, 1861. lm Schrein stehen 2 miinnliche
Heilige in Holz geschnitzt. — Gemilde: Auf der Aulenseite dev Fligel:
links 8. Agmes, rechts S, Elisabeth, Innen: 5. Sebastian, 8. Laurentins,
An den Wangen: Maria mit dem Kinde, Nach den Depkmiilern: Aus d.
Beginn des 15. Jahrh.

Fosd.-Zeitschrift. 111 Folge. 50. Heft. : 26
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geformte, hochstirnige, aber &uBerst fein gezeichnete und zart
modellierte Gesicht kehrt bei beiden in ihnlicher Weise wieder,
die Zeichnung der Hinde ist auf der Stamser Figar noch natér-
licher und korrekter. Auch die Kronen der Heiligen sind auf
‘beiden Bildern mit #hnlicher Sorgfalt ausgefiihrt und mit er-
hohten Farbentvpfen als Perlen geschmiickt. Doch sind die
Kopfe der Figaren auf dem Streichener Altar kleiner, die Ge-
stalten gestreckter als anf dem Stamser Altar.

Ein verwandtes Empfinden und ideales Schinheilsgefihl,
verbunden mit einem durch einfache Natiirlichkeit gemilderten
Pathos, finder wir auch auf den ebenfalls in Tempera auf (ge-
mustertem) Goldgrund ausgefithrten Figuren des kleinen Fliigel-
altars aus dem Schlosse Pih] in Oberbayern (jetzt im Minch-
ner Nationalmusenm)?). Der pathetisch auf das Lamm weisende
Tiunfer daselbst hat viel verwandtes mit dem des Stamser Bildes,
Auch die h, Barbara mit der breiten hohen Stirne und dem
sanft geneigten Kopf klingt einigermafien an die Stamser weib-
lichen Heiligen an, Eine engere Verwandischaff zwischen diesem
Altar und dem Stamserbild besteht jedoch nicht; die Gestalten
des Pibler Alars sind schlanker, schmalschultriger und mehr
ausgebogen als auf dem Stamserbild; auch ist der Gewandwurf
dort noch mehr gotiseh, die Képfe sind hagerer, schwermiitiger
im Ausdrock als aof letzterem, Auch das Votivhild des Jo-
hannes Raunchenberger von Salzburg?), (welcher 1410 als
Kammermeister und Pfarrer zn Petfau, 1411 als Hofmeister,

. 1425 als Hofmeister und Rat des Erzbischofs zo Salzsburg ur-
kundlich erwithnt wird) schlieBt sich in seinen Einzelfiguren
der Madonna zwischen den beiden Johannes, links daneben den

1) Mittelbild Erenzigung mit Maria und Johannes. Innenseite der
Fliigel: Joh, B. u. b, Barbara.

7 Uber dieses jelzt im Elerikerseminar von Freising befindliche
Bild vergl, des Verfassers Schrift: , Die Sammlung alttirolischer Tafel-
bilder,..in Freising.' Manchen 1896 8. 25 £, Die Angaben liber Rauchen-
«gger sind im Vorstehenden nach den ,Mitteilungen der Salzburger
Landeskunde* 1896 S. 101 n. CXLIV und Angaben des Herrn Kanzlei-
direktors L. Pezolt berichtigt.
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HH, Margarete, Barbara und Jacob, rechts den HH. Petrus, Paulus
and Buperins dieser Grappe von Bildern darch verwandte Eigen-
schaften eines realistisch belebten Idealstils an, Doch zeigt
anch dieses Votivhild, abgesehen von seiner tiefen, kriiffigen Fiir-
bung, die allerdings zam Teil durch das Nachdunkeln starker
Firnistiberziige den briuchlichen Ton erhalten hat — mit dem
Stamser Bild anch in den Typen und im Gewandwnrf keine nihere
Verwandtschaft, Die weiblichen Képfe auf dem Rauchenberger-
schen Bild sind weniger haushacken, von mehr schwiirmerischer
Schénheit {(obwohl anch ziemlich breit und hochstirnig) wnd
schlankhalsiger als die des Stamser Bildes, mit denen sie nur
mehr gesunde Prische und XNatiirlichkeit, als die kolnischen
Typen gemeinsam haben, Die gutmodellierten Miunerkipfe
des Rauchenbergerschen Votivbildes zeigen dagegen eine kriif-
tigere, mehr ins breite gehende Charakteristik als die des Stamser
Bildes, der Gewandwurf ebenso wie die ausladenden Stellungen
anf ersterem sind noch gotischer als auf dem Stamser Bild,

In dieser und anderem Gemilden der oberbayrisch-salz-
- burgischen Schulen aus der ersten Hiilfte des 15, Jahrhunderts,
(wie z. B. auch der Madonna im Ahrenkleid aus Piding im
Nationalmuseum zu Minchen) tritt uns zwar ein dem Stamser
Altarbild vielfach verwandter Stil entgegen, der von italienischer
Ianst beeinfluBt ideale Schonheit und Empfindung mit gesun-
der Natiirlichkeit und malerischer Durchbildung vereinigh und
sieh hiedarch sowoh! vom iilteren, gotischen Stil wie von der
noch empfindsameren, weniger natiirlichen kolnischen' Kunst
unterscheidet. Allein so maunche typische Verschiedenheiten
hindern ups doch, das Stamserbild als dieser Gruppe angehirig
-anzusehen?).

1) Auch mit den Madonnenbildern der bshmischen Schule vom Ende
«des 14, und Anfang des 15. Jahrh. {z. B. in der Stiftskirche von Hohen-
Tort) abgebildet bei Janitscheck, oder der danach kopierten Madenna in
-der Krumaner Minoriteakirche (Neuwivt, Prag p. 83) oder der Brinner
Madonna der ehemaligen Thomnskirche (Prokop, Mibren in kunstgesch,
Beziehung L 8. 628f 911) scheinen die Frauenkipfe des Stamser Bildes
wegen ihrer rondlichen Gesichtsformen und hoben Stirnen auf den ersten

26°
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" - Wenden .wir uns daher nsch der Kunst jener Gegend,
welche mit Riicksicht auf Heinrich Grussits Herkunft aus Uber-
lingen vielleicht zuerst hitte in Betracht gezogen werden sollen,
-Jedoch schien es mitzlich zuerst nachzaweisen, dal anderswo in
'der Tat die Kunstsphiire des Stamserbildes nicht aufznfinden
‘gei, daB -es aber mit der nordalpinen Kunst vom Anfang des
15. Jahrhanderts den allgemeinen, sagen. wir stiddentschen voll-
bliitigen Charakter im Gegensatz zu der athenschen Eélner
‘Kunst gememaam habe,

Wenden wir unsere Blicke jetzt daher nach dem Oberrheiu,
‘wo in Konstanz, Basel, StraBburg und anderen Stidien sich
-alte Kunstmittelpunkte befanden. Leider sind von Gemilden
‘aus der in Frage stehenden Periods infolge der Zerstorungen
‘des Bildersturmes nur sehr wenige erhalten. ‘Von dorther
‘stammt, wie nichbt ohne Grund angemomwen wird?), ein Bild

Blick Verwandischaft zu haben, Letztere sind aber zarter, Heblicher im
-Auadruck, feiner in den Formen. Die Madonna der Imhot’schen Kronung
Marias in der Lorenzkirche zu Nirnberg und die Imhof'sche Madonna
‘daselbst (Thode, Die Malerachule von Nirnberg, Frauvkf, 1891, Tafel 2
‘u, 4) haben dagegen einen grofartigeren, noch mehr an die Sienesen
"erinnernden Gesichtsschnitt und ernsteren Ausdruck als die Stamser Ma-
donna, Andere Nirnberger Madosnen wie auwf dem Votivbild Ferin
-v. 1443 im Nationalmua. Minchen nlihern sich meder mebr dem bhmi-
‘achen Typus.

. ) Die Madonna in den Erdbeeren im Museam von Solothurn
warde 1865 vom Kunstverein dieser Stadt von den Salesianerinmen im
dortigen St. Josephskloster ersworben. Nach den dort bestandenen Uber.
-Yieferungen soll das Bild wihrend des Bildersturmes die Aar herabge-
schwommen und den Beghioen, den Vorgingerinnen der Salesianerinnen,
zur Avfbewahnung {ibergeben worden sein. In der Tat trog es vor seiner
Restaurierung (1865) Schublécher am Kopf und an der Brust der Ma.
donua; auch waren die Edelsteine der Erone herausgebrochen. Burkhard
schreibt ez wohl mit Reckt der oberrheinischen Schule vom Anfang des
Jahrh, zu (Festschrift des Kunstvereins der Stadt Solothurn 1902 8. 51),
wiihrend Schmarsow (Die oberrheinische Malevei u. ihre Nachbarn, Leipzig:
1905 8. 85) der Ruckstindigkeit der kélnischen BIalerschule zn Liebe,
‘ez est in die Zeit 1440-—50, sicher zu spit, verlegen muchte. Vergl
Earl Gebhart, Der Meister des Pamadiesgartens. Repertorium flir Kunst-
-wissenschaft. Bd. XXVIIL 5 28f.
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im Museum von Solothurn, die Madonna in.den Erdbeeren,
welche, wenn sie auch einige Jahrzehnte spiter entstanden sein.
gollte, als das Stamser Bild, doch in dem lieblichen, rundlichen
Kopf mit der hohen breiten Stirn, den sanft blickenden Augen:
unter zart geschwungenen Augenbraven, der geraden Nase und
dem unter dem  frenndlichen Mund efwas spitz vortrefenden. -
Kinn den nimlichen Typus und Ausdruck zeigh, wie Maria
und mutatis mutandis die iibrigen Jungfrauen und Engel auf
dem Stamser Bild: Auch ihre allerdings reicher durchgebildete.
Krone ist in ahnlicher Weise wie die Kronen aunf dem Stamser .
Bild mit goldschmiedeartiger Sorgfalt aunsgefiihrt und mit weif
gehthten Tupfen als Perlen, sowie mit farbigen Edelsteinein-
einlagen geschmiickt. Ebenso zeigh der Faltenwurf der Ma-
donna, wie des vor ihr stehenden munteren Kindes, dem sie
eine weile Rose reicht, jene nattirliche, einfache und grofizil-
gige Behandlung, wie wir sie auf dem Stamser Bild finden;
die Linien sind zwar noch weich bewegt, aber ohne gotischen
Schematismus, \ _
. Mit groBer Liebe und feiner Naturbeobachtung sind auf
dem Solothurner Bild1) die Krinter, Schneegltckehen und Mai-
glockehen der Wiese, das Erdbeerbeet, auf welchem Maria sifzi,
sowie das sich vom goldenen Grund abhebende Rosenspalier
hinter ihr, mit einem Finken, der eine Mticke friBt, ausgefiihrt.
Ein verwandies Streben pach realer Darstellung zeigt sich aber
auch schon an dem Stamser Bild in der auf plastische Wirkung
berechneten Darstellung von Marmorreliefs und Figuren, Rechts
unten kniet, mit andichtigen Blicken die Hinde erhebend, die
kleine Gestalt des Stifters, Die Farben sind wie anf dem
Stamser Bild hell und lebhaft, das Kind ist in weiBem Kittel,
die Madonpa in rotem Kleid und blavem Mantel. Die Haare
sind blond. . .

* Demselben Meister, wie das Solothurner Bild, gehirt jedenfalls
das reizende Bild der Madoona im Paradiesgarten im

1) Abgebildet im Jah}gang 1903 der Pubiikation der kunsthiatori-
schen Gesellschaft. T. 5.
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stiddtischen Museum von Frankfurt a. M. an1), welches in einem
ummauerten Garten dieselbe sorgfiltige Darstellung eines blu-~
migen Wiesengrundes, auch mit Maiglockchen, sowie allerlei
fein beobachtete Blumenstriucher und Biume, auch allerlei
Voglein auf den Zinnen der Mauern und auf den Strfiuchern
zeigt. In der Mitte sitzt die Madonna in einem Buch lesend vor
ginem Tisch mit sechseekiger Marmorplatte, die zwar perspek-
tivisch unrichtig dargestellt ist, aber-doch den Blick fesselt
durch das fein ausgefiihrie Sfillleben, das denselben bedeekt,
- eine Schilssel wit Friichten, Fruchischalen daneben, ein Buckel-
glas sowie ein iiber den Tisch hiingendes feingewobenes Tuch,
das an die feine. Darstellung des Schleiers der Madonna aunf
dem Stamser Bild erinuert?) (Tafel 4).

" Seitwirts pflickt ein Miidchen mit aufgehobenem Oberkleld
Friichte von einem Baume, welche sie in einem daneben stehen-
den Korb sammelt. Eine andere schopft ganz links vorne
‘Wasser aus einer Zisterne, vorn ip der Mitte lehrt die h. Eatha~ -
rina das in ein Kittelchen (wie auf dem Solothurner Bild) ge-
* kleidete Christkind den Psalter spielen. Rechts sitzt ein Engel

1) Klassischer Bilderschatz n. 1653, wo es der ,,mlttelrheamschen
‘Schule® zngeschrieben ist. — Schmarsow erwithnt das Frankfarter Bild
(8. 83) zwar als derselben Richtung angehdrig, ohne aber es demselben
Meister zuznschreiben. Unterzeichneter freute sich, seine Uberzeugung,
daB beide Bilder von einer Hand berrithren, nachtriglich, nachdem er
dies geschrieben, auch in dem vorerwibhnten Aufsatz von C. Gebhart im
Rep. XXVIIL bestiitigt zu finden.

%) Diese Darstellung feiner, duorchschimmernder Leinen. oder Tili-
stoffe treffen wir schon anf oberitalienischen Gemiilden des 11, Jhds, an,
g0 z, B. aof dem besprochemen Fligelaltar dea Giusto di Padova von
1367 im Eensington Museum, wo auf dem Hauptbild der Kronung Marins
ein feiner durchschimmernder Stoff sich wm die Wange Marias schmijegt.
— Auf der Anbetungy der Ebnige von Altichieri oder Avanzo in der Cap-
pella 8. Giorgio zu Padua ist das Kind mit einem diinnen durchschei-
nenden Leintuch umhillt (1388). Diese Besonderheit, in welcher sich
das Erwachen eines feineren malerischen Realismus ankindigt, bildet
sich in der oberitalienischen EKunst za Ende des 14. und Anfang des
15. Jabrh, weiter aus und tritt anch in zahlreichen tirolschen Wand-
und Tafelmalereien seit Anfang des 15. Jahrh. auf.
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mib einem Jiipgling in hofischem Gewand (der tote kleine Drache:
neben ihm bezeichnet thn als den heiligen Georg), ein zweiter
Jiingling beugt sich an einen Baum gelehnt zu S, Georg vor,
welcher Maria andichtig betrachtet,

Wir sehen hier dieselben rundlichen hochstirnigen Frauen-
kopfe mit den geraden Nasen, den hochgeschwungenen feinen
Braven, dem etwas vorspringenden Kinn wie auf dem Solo-
thurner Bild und werden durch beide auch sehr entschieden
an die Typen des Stamser Bildes erinnert, wiewoh! dieses einer
etwas fritheren Stufe dieser Richiung angehorts), ‘

Auns derselben oberrheinischen Malerschule gingen un-
zweifelhatt der Maler des Tiefenbrouner Altares, Lukas Moser
von Weil, der ithn laut Aufschrift im Jahre 1431 herstelite 2),
sowie der im Jahre 1442 in Kiln znerst urkundlich erwﬁl_mte, aber
etwa schon seit 1438 dort ansiifiige und 1451 dort verstorbene
Stephan Lochner von Meersburg am Bodensee, der Neubegriinder
der Kilner Malerschule, hervor 3). Obwohl bei beiden der rea-

1y C. Gebhart hat in dem oben angeffhrien Aufeatz im Rep, die
zwischen beiden Bildern Uestehenden stilistischen (bereinstimmungen
noch viel mehr im Einzelnen nachgewiesen und Verfasser stimmt aeinen
Ausfiihrangen in dieser Hinsicki vollkommen bei. — Die Ansicht Gebhkarts
jedoch, dafl dieser Meister, obwobl er dessen fortgeschritteneren Wirk-
lichkeitssion gegeniiber der kolmischen Schule mit Recht hervorhebt,
dennoch von letzterer abhilogip gewesen sei, kaon Verfasser wnicht teilen.

) Vergl. kunsthist. Gesellschaft fur photogr. Publ. Jahrg, 1898,
Text von A. Bayersdorfer. 13 Tafeln. — Ferner F. v. Reber, Die Stilent-

- wicklung der schwiib. Tafelmalerei (Sitzungsber. d. bayr. Ak. d. Wissensch,
1894 Heft IIL. 5. 363f) u. 4. Schmarsow: ,Die oberrhein, Malerei und
ihre Nachbarn um die Mitte des 15. Jahrh.t (1430—1460), Bd. XXII,
der Abh, der philol. hist. Cl. der k. silchs, Gezellech. der Wissensch. N. 1I,
8, 64f — Vergl. auch Miintzenberger, Blalt n. 63.

*} Nicht nur wird er in den Kblner Urkunden als ,van Constans"
bezeichnet, sondern es ist auch ein Schreiben des Ebiner Rates vom
16. Angust 1451 an den Blrgermeister und Rat von Meersburg er-
haiten, in dem dieser gebeten wird, die von seinen verstorbenen Eltern
hinterlassenen Giiter so lange ungeteilt zu lassen, bis er selbst komme,
woran er angenblicklich verhindert sel. — Wahrscheinlich war er sshon
krank, da er in dem niimlichen Jahre starb. Er erwarb sich in Kéln
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listische Drang dieser Schule schon wieder ebwas weifer fort-
geschritten erscheint, als an den Gemilden von Solothirn und
Frankfurt, besonders auck hinsichtlich der Modellierung der
Gesichisformen, so finden wir bei beiden doch noch entschie-
dene Anklinge ‘an jene fritheren Werke, die sich besonders in
den rundlichen Kopftypen der J ungfrauen und Klnder, mik
der hoben breiten Stirne, der geraden Nase, dem kleinen Mand
und dem knopfig hervortretender Kinn bemerklich machen,
wiewohl Mosers realistiseher Drang nach momentanem Gesichts-.
ausdrock manchmal das GleichmaPB der Schulformen durch ge-
waltsame Ausladungen (wie z, B. bei der torichten Jungfrau
an der Predella des Altars, welche mit gebldhten Backen ihr
_verloschenes Licht anzufachen sucht) oder kithne und dabei ver-
geichnete Dreiviertelprofilstelungen, anch darch eine eigentiim-
lich' geschweifte Zeichnung der Augenlider entstellt. Die geare-
haft aufgefaBte Szene des Gastmahls beim Pharisier (Tafel V), im
Bogenfeld des Altars, erinnerf in der sorgfilligen Behandlung
der Wiesenkrinter und des Rebenspaliers, das sich ebenfalls
noch vou einem Goldgrund abhebt, ebenso wie in der genauen,
das unmittelbare Studiom der Wirkliehkeit verratenden Wieder-
gabe der Nebendinge, des gemusterten Tischtuches, der Speisen,
des Tafelaufsatzes, der Geriite, des Kithleimers mit Kriigen uw. s, £
an Aboliche, mit derselben realistischen Sorgfalt dargestellte
Stillleben auf den Bildern von Solothurn und Frankfurt a. M.1).
" Der genrebafte Realismus Mosers hat sich allerdings "bis
zuar Dramatik gesteigert, die sich schon in den lebhaft erregien

Besitztiimer und wurde mehrmals in den Rat als Vertreter der Maler-
zunft gewihlt, — Kolnische Kiinstler in alter und neuwer Zeit von J. L.
Merlo. Neu bearbeitet von E, F. Richartz u, H, Kreussen. (Publikationen
der Gesellsch. f. rhein. Geschichisk. IX, Sp, §28.)

1y Die malerische Nachabmung einer antiken, verst@mmelien Statue,
gowie eimer marmornen Madonnesfigur aof dem Tiefenbromper Altar,
welche nach Schmarsow swuf oberifalienische Skulpturen als Vorbilder
zurfickfithrt, erinnert uns an dhnliche Darstellungen von klassisch be-
wegten MarmorBeruren auf dem Stamser Bild und diirfte als weitere Schul-
eigentiimlickkeit anzosehen sein.
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Bewegungen der Gestalten aunf der ebenerwihnten Darstellung,
sowie bei den klugen und torichten Jungfraven an der Pre-
della, noch mehr aber in den Szenen aus der Legende der h,’
Magdalena im Mittelteil des Altares kundgibt,

"Lukas Moser diirfte vielleicht ‘auch von der flandrisch-hol-
lindischen Malerei vom Anfang des 15. Jhds. in threm. noch
vor dem Aanfireten der van Eyck schon so fein aunsgebildeten
Realismus beriihrt worden sein, ~— Die Meerfabrt der Heiligen
auf dem Tiefenbronner Altar!) zeighl eine #hnliche landschaft-
liche Charakteristik der Meereswellen nud der Uferberge, wie
die Meerfahrt der b, Juliana in den Heures de Turin des Her-
zogs von Berry vom'J, 1415, nur daB hier die Landschaft und
die Meereswellen noch viel natiirlicher behandelt sind 2).

" Bei Stephan Lochner iritt uns der rundliche, hochstirnige,
geradnasige Jungfrauventypus der oberrheinischen Schule noch
reiner entgegen, als bei Lukas Moser und er unterscheidet sich
hierin grundsitzlich von den ovalen, triumerischen Kipfen der
vorangehenden Schule des Hermann Wynrich, Auch die liehe-
volle Schildernng blumiger Wiesen und Rosenspa.llere auf Gold-
grond {z. B. aof aemer_Madonna im Rosenhag im Museam zn
Kiiln) ebenso wie seine sorgfiltige Darstellung der Nebendinge
(Musikinstramente, Waffen, Weibegeschenke z, B. auf der An-
befung der Kénige des Koluer Dombildes (Tafel 6) oder des Al-
tars aof der Darbringung in Darmstadt) entspricht der gleichen
Auffassang auf den vorher erwihnten Gemilden, Hiedurch, wie
durch seine Fraueniypen, steht er wie ein entschiedener Neuerer
den schmiichtigen Idealfiguren der dlteren Kdlnerschule des Her-
mapn Wynrich gegeniiber, obwohl er von dieser in der sanften,
triumerischen Empfindung Manches annahm, wogegen er in der
realistischen Darstellung der Gegenstinde und Stoffe (Brokate)
auch den Eioflul der niederlindischen Kunst ertuhr,

- oWer sich vorurieilsfrel nach verwandten Erscheinungen
auf deutschem Boden umschaut, der wird auf Grond dieser letzten

1) Publ, der kunsthist. Gesellach, 1899. Tafel IV u. V.

?) Abk. von Dvofak in Jahrb. d. Kunsts. des Ah. Kaiserbauses XXIV
£.60. — Gazzette des beanx Arts, [HI. Pér, XXiX -p. 115.
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Gestalten (der klugen und térichten Jungfrauen) des Tiefen-
bronner Altars nur die gleich lppigen Menschenkinder des
Kélner Dombildes, die Madopna mit dem Veilchen im erz-
bischiflichen Mnsenm und die heiligen Magdalens, Cornelins
und Antonins Abbas, oder Katharina, Hubertus und Quoirinns
aus St. Lorenz (jetzt in der Pinakothek ‘zu Miinchen) herbei-
zichen kéunen. Das sind aber die gliicklichsten Schopfungen
des Stephan Lochner, der am die Mitte der dreifiger Jahre
von seiner Heimat Meersburg am Bodensee, gegeniiber Kon-
stanz, wo er sicher geschult wurde, an den Niederrhein ge-
wandert war ., . d. h. das unzweifelbafteste kiinstlerische Eigen~
tum eines Malers aus oberrheiniseher Schule®?),

Mit dieser gewill zutreffonden Aulerung anerkennt Schmar-
sow zugleich doch wohl auch die Tatsache, daB durch Stephan
Lochners Auftreten in Eoln die dortige Malerschule des Her-
mann Wynrich, die sich schon so ziemlich ausgelebt hatte,
eine Neubelebung und Bereicherung im realistischen Sinne er-
fuhr, den sie ans eigenem Antrieb und ohne das Eingreifen einer
- auf anderem Boden erwachsenen Kraft sich kaum hitte aneignen
konnen, da sie in hapdwerklichen Schuliiberlieferungen zu sehr
befangen war, Dies beweisen am besten einige flane Erzeug-
nisse aus der Sphtzeit der Schule, wie z. B. zwei Kreuzigungs-
bilder im Koluer Museum (. 40 u. 44), wo die Kiinstler in
hochst unbeholfener Weise versucht haben, lebhafter bewegte,
figurenreiche Szenen mit malerischen Perspekfiven und mit
hifischen Zeittrachten darzustellen.

Damit ist aber zugleich anch gesaglh, dafl eine Schule, aus
welcher Lochner hervorgegangen und die ibn vermdge ihres
fortgeschrittenen Charakters in Stand setzte, der kolmischen
Schule newes Blut zuzufithren und ihr ein modernes Geprige
zu verleiben, schwerlich korz vorher sich unter kilnischem Ein-
fiuf ansgebildet haben?®) kinne. Es sollte ein- far allemal

l).Schmmow, Die oberrheinische Malerei p. 76.
%} So schreibt Jnnitscheck: ,Es ist kein Zweifel, daf Luens Moser
auf seiner Wanderung nach Kéln gekommen ist* u. 2. . was Schmarsow
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mit dem veralteten Vorurteil gebrochen werden, daB die: kil-
nische Schule zu Anfang des 15. Jahrhunderts die allein selig-
machende gewesen sei (trotz ihrer Ruckstindigkeit), von der
alle anderen dentschen Malerschulen jener Zeit abhingig ge-
wesen sein miissen, sobald sich in ibnen nur entfernte Ahn-
lichkeiten mit der kolnischen Malerei, ein sanftes Empfiuden,
idealer Schonheitssinn, reichfliefender Gewandwurf n. dgl, wahr-
nehmen lassen. o

Aus demselben Grunde diirfte es auch micht richtig sein,
die mutmaflliche Entstehungszeit der einzelnen Gemilde der
Kolner Schule als Anhaltspmmkt zur Datierung von Werken
anderer Schulen zu beniitzen, die einen fortgeschritteneren Rea-
lismus zeigen. Wenn daher die Madonna mit der Erbsenbliite
im germanischen Museum zu Niirnberg, die doch wesentlich oder
rein kolnischen Charakter an sich trigl, vermutungsweise
,um 14204 entstanden sein soll, so diirfte das schwerlich ein
Grond sein, die ,fortgeschrittenere Madorna in den Erdbeeren
in Solothurn spiter zu datierent), Ebensowenig ist es begriindef,
die Werke des 1414 oder 1415 verstorbenen Hermann Wynrich
als terminus a quo anzunebmen, wm die Eotstehungszeit des
im Realismus forigeschritteneren Paradiesgartens in Frankfort
a. M, zu bestimmen 2),

Die kélnische Malerschule, welche noch bis zum letzten
Viertel des 14. Jahrhunderts einem zwar anmutig feinen, aber
noch rein gotischen Charakter (in der Art wie Tafel 2) besal,

mit Recht zurdckweist, (Geschichte der deutschen Malevei. Leip;zig. 1890
8. 245). Ferner C. Gebhart: ,,Wobl sind namentlich anf dem Frankfurter
Bilde- die Beziehnngen zn der Evost Hermann Wynrichs und eeiner
" 8chule nock ersichtlich.**

N Echmarsow L ¢, S. 82.

%) C, Gebhart 1. ¢. 8. 32. Auwch Riebl, (Studien zur Geschichte
der bayr. Malerei, Minchen 1895 8. 71), der zwar mit Recht die An.
nahme kdlnischen Einfluszes auf die oberbayrisch-salzburgische Echule
zurlickweist, geht doch zu weit, wenn er annimmt, die Gleichzeitigkeit
dee Schaffens bedinge eine gleiche Entwicklungestufe. (Vergleiche die
Zeitgenossen nnd Landslente Fra Beato Angelico und Masaccio oder Andrea
del Castagno: Ghiberti und Donatelle u. s. f).
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erhielt allerdings eine mehr malerische Richtung, zum Teil viel-
leicht schon durch den in der Limburger Chronik geriibmten
Maler Wilhelm Herle, hauptsichlich aber wohl durch Hermann
Wyurich von Wesel, der 1378, als er Wilhelms Witwe heiratete,
guerst und 1413 zom letztenmal in den Urkunden erwihnt wird
und durch seine Kunst sich Wohlhabenheit und Wiirden erwarb 1),

DaB er in- der Tat der Urheber der schinsten in seine Zeit
fallenden Gemilde der Kolner Schule und der Begriinder des
neuen Stiles war, geht auch aus einem grofen um 1398 ent-
standenen Wandgemilde der Kreuzigung in 8. Severin za Kdln
hervor, welches ibm urkundlich zuzuweisen ist, und das mit
den Gemilder des Clarenaltars 1im Kolner Dom, einem der frii-
hesten Werke dieser Richtung, im Stil genau tiberninstimmt 2),

Wahrscheiolich ist Hermann Wynrich auch eine Person
mit dem Hermann de Coulogne, welcher 1403 in der Karthause
von Dijon gemeinsam mit dem burgundischen Hofmaler Jean
de Malouet an verschiedenen Altarbildern und ao der Poly-
chromierung der Skulpturen Klaus Stitters als peinire ef
ouvrier de dorer 3 plat* beschiftigt war3). Der burgundischen
oder allgemeiner, der nordfrapzdsisch-niederlindischen EKunst,
in welcher sich durch eine Verschmelzung italienischer Binflusse
mwit franzdsisch-niederlindischer Auffassung ein neuver, malerisch
realistischer Stil ausgebildet hatte, verdankie Hermann Wynrich
auch wohl wesentlich die Anregung zu seiner Begriindung eines
nenen malerischer Stiles in Koln, an Stelle des Eiteren zeich-
nerisch-kolorierenden gotischen Stiles. Jener Anregung folgte
er aber mur 30 weit, als sie seinem kiinstlerischen Drang for-
derlich war, einen volkstiimlicheren, upmiftelbar zum Herzen
- sprechenden Ausdruck fir die frommen, gottergebenen und gott~
seligen Empfindungen, im Sinne des damals in K&ln herrschen-
den Mystizisius, zu finden, als er der ilteren symbolisch-kon-

1) Vergl. Merlo uw. Firmenich Richartz, 1. o Sp. 984 ff. Ferner:
Zeitsehr. f. christl, K, 1801 Sp. 2391. 1892 Sp. 97. 1895 Sp. 97, 129, 233,
297, 829,

7)_Sehnanse, Geschichie der bildenden Kiinste. II. Aufl. Bd, VL p, 398.

3} Dehaizae, L*art dans la Flandre ete. Lille 1886, IIL 502.



— 418 .—

ventionellen Kunstrichtorig zn Gebote stand, So weit ihre For-
men dagegen seiner ja ebenfalis streng kirchlichen Kunst noch
_entspraehen, gmg er auch nicht iiber sie hinaus,
_ So sehen wir ibn einerseits zwar durch den leuchtenden,
Leiter glinzenden Schmelz der sorgsam vertriebemen und zart
modellierten Farben (eine iiber Burgund ihm vermittelte italie-
nische Binwirkung), durch eine einfachere, nabiirlichere Hal- -
tung. und feine innige Beseclung seiner Gestalten und eive
fliefende, sich denselben anschmiegende Gewandung in vielen
Fillen eine bezaubernde Anmut und Frische erreichen, weiche
es uns zeibweise vergessen JaBt, daB dieselbe mehr ciner ideal
empfindenden Verarbeitung allgemeiner Eindriicke schtner Wirk-
lichkeit, als. genuuer Naturbeobachtung -entspricht (Tafel T).
Andererseits aber kommt er iiber den schmalschultrigen, schlanken,
~unorganischen Korperbau der &lteren Zeit micht hinaus; seine
Figuren stehen oft wie traumverloren in schwanken, unsichern
Stellungen. Am besten gelingen ihm ruhige, sanfte Zustande
und Bewegungen, zumal weiblicher Figuren (wie z B, im
Marienleben am Klarenaltar zu Kéln oder auf den Tafelbildern
der Verkiindigung und Heimsochung im Kélner Musenm n, 9
u, 10), wo der leise, rythmische Schwung der Gewiinder nnd
die sanfte Neigung der Kopfe die fromm ergebene Empfindung
gut ausdritckt. Seine Minnerkdpfe sind dagegen kraftlos im
Ausdruck, am wenigsten gelang ihm und seiner Schule die Ent-
faltung eines figurenreichen, malerisch angeordneten und be-
wegten Vorganges, wie das Bild der h, Ursulalegende (n, 218
im Museum zn Kélp) mit dem vollstindigen Mangel an Per-
-spektive und Verhilinissen, oder die schon erwshuten Kreuzi-
gungsbilder, sowie das in der Sammlung Clemens zu Aachen?)
beweisen, in denen ifalienisch-burgundische Emmrkungen sehr
.ungeschickt and naiv verarbeitet sind.
Es ist undenkar, duBl diese Kuust mit den itherischen
schmalen Gestalten und Gesichtern, welche in sich nicht die
Kraft zu einer organisch-realistischen Ausbildung besaB, sondern.

ty Abgebildet in der Zeitachr, f christl, K, 1895, T. 1X, Sp. 302,
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bis zn Lochuers Auftreten einer sichtlichen Verflachung und
Ermidong verfallen war, die ungefihr gleichzeitigen, an Wirk-
lichkeitssinn aber schon weit fortgeschritteneren stiddeatschen
Schulen erst ins Leben gerufen habe, um daon wieder jene
Lebenselemente von ihnen zu empfangen, die sie selbst nicht
besessen hatte, Schon aus chronologischen Griinden ist dieser
Vorgang nicht gut denkbar. Auf jeden Fall muBte der Rea-
lismus, der nicht nur eive Auferliche Zutat, sondern gewisser-
wallen den Kern der oberrheinischen Schule bildet, anderswoher
stawmen als von Kéln, Die Anlage daze mag in ihr selbst
gelegen haben, die Ausbildung und die Motive, in denen sich
dieser Realismus &uflerte, dirfte jedoch, wie bei dem Stamser Bild,
so anch bei den spiteren, die hier erwihnt wurden, Anregungen
italienischer Kunst zuzuschreiben sein. In der Tat lag es der
oberdeutschen ebenso wie anderen siiddeutschen Schulen nahe,
den auf so vielen Handelswegen durch die Schweiz, durch den
Vinschgan, iiber den Brenner u. s, f. eindringenden italienischen
Einfliissen jene Kunstanregungen zu entnehmen, welche den
symbolisch- zeichnerischen Flichenstil ‘der dentschfranzdsischen
Gotik allmdhlig durch einen mehr malerischen und natirlichen
Btil ersetzien. Der hohe Aunfschwung, welchen die italienische
Kunst im 14. Jabrhundert, erst in Toskana, dann in Ober--
italien nahm, konnte der stiddeutschen Kunst im Gebietz der
Alpenlinder die Anregung zur Ausbildung aller jener Elemente
gewihren, durch die sich diese, im Sinne des fortschrittlichen
Aufschwunges, vom streng gotischen Stil befreite, obme dal
sie ihre deutsche Eigenart aufgab. Sowohl fiir die ideale, keusche
Schonheit und Gefiiblstiefe der Madonnenbilder, weiblichen Hei-
ligen und Engel schuf Italiens Kunst (vor allem diejenige Sienas)
leachtende Vorbilder, wie sie auch zur malerischen Gruppierusg
und architektonischen Raumvertiefung den ersten Anstofi gab.

Aber auch der Realismus im Einzelnen, der uns in Deuntsch-
land zuerst besonders in der oberrheinischen Schule so ent-
schieden entgegentnitt, findet sich auf einer hohen Stufe der
Ausbildung schon frither in oberitalienischen Werken, Abge-
sehen von-der grofen Lebendigkeit, die schon den giottesken
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und sienesischen erzihlenden Kompositionen eigen ist uwad
welche sodann eine grofie Steigerung auch in der Einzelcha-
rakteristik und in der Wiedergube der unmitielbaren Wirklich-
keit bei Altichieri und schon bei Giusto (besonders auch auf
seinen Darstellungen aus dem Leben Marias auf den Fligeln des
Londoner Altars, sowie auf den Fresken des Baptisteriums des
Domes von Padua) findet, so entstanden schon am Ende des
14, Jabhrhunderts und in den ersten Johrem des 15. Malereien
in Oberitalien, welche jene eigenartige Vereinigung von Anmut
und Eleganz mit einem hohen Grade von feiner Natarbeobach-
tung, auch in.den Nebendingen, und feiner beweglicher Dar-
stellung genrehafter Motive aus dem Leben und in den Trachten
der Zeit vereinigen, wie sie uns auch in den obenerwihnten
Werken der oberdeutschen Malerschule entgegentritt. Diese
eigentiimliche Mischung weicher Anmut der Linies und Formen
und zarter Bmpfindung mit unmittelbarer Realistik scheint durch
eine gegenseitige Durchdringnng des hofischen Stiles, wie er
sich im Dienste der zahlreichen prunk- und kunstliebenden
Gewaltherren Oberitaliens (urspriinglich jedenfalls unter fran-
zosischen Anregungen) ausgebildet hatte, und eines religiosen
Idealstiles entstanden zn sein, welcher neben jenem erzihlenden
und schildernden, besonders durch die Darstellong weltlicher,
historischer wie zeitgenSssischer Vorgiinge und Personen rea-
listisch ausgebildeten hofischen Stil selbstindig fortlebte, bis er
sich mit diesem verschmolz. Dieser Vorgang lifit sick beson-
ders in den noch in Fiille vorhandenen Denkmilern der vero-
nesischen Wapdmalerei verfolgen; in zahlreicben Votivbildern
bildet sich, noch vor Altichieris Aunttreten, vielleichf unter siene-
sischen Aunregungen, vielleicht aber auch durch eine selbstin.
dige, von giottesker Kunst angeregte Belebung des byzantini-
schen Typus, ein Stil aus, welcher zartes Sinnen und milde
Schonheit in den weiblichen Kdpfen wit gesunder Fille ver-
einigt und sich vielfach schon durch eiuzen matiirlich einfachen
Faltenwurf, sowie durch die gemane Wiedergabe weltlicher und
kirchlicher Trachten bemerklich macht

Die veronesischen Hofmaler im grofien Stil, Alfichiero,
Avanzo und andere zweigen sich von dieser Richtung ab, von
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der sie eine gewisse milde, aber blihende Anmub der Fraven-
kopfe (bei ihnen jedoch klassisch groBartiger ausgestaliet) und
-eine statuarische Gebundenheit bei der Darstellung bewegter
‘Handlungen beibehalten. — Dagegen erreichen sie gleichzeitig
" eine kraftvoll ‘individualisierende Charakteristik, zomal der
Minnerkopfe, eine wuchtige Realistik der einzelnen plastisch
durchgebildeten Gestalten (mit einem groB aber natiirlich be-
handelten Faltenwurf der mannigfachen Trachter und Gewinder),
eine lebensvolle malerische, vielfach schon genrehafte Ansfiil-
long der perspektivischen Architekturriume und Landschaften
‘mit zahlreichen Figaren und Gruppen von solchen, Durch die
Richtigkeit der Verhiiltnisse hiebei wie durch die anderen er-
wihnten Rigenschaften, auch durch die reichere Abténung
ibres harmonischen Kolorits iibertreffen sie sogar den fir sie
in mancher Hinsicht vorbildlichen Giotto, der jedoch an gei-
stiger Tiefe uund einfacher Monumentalitit ihnen iiberlegen
‘bleibt. Gegen Ende des 14. Jabrhunderts tritt wieder die wei-
chere Stilrichtong in den Vordergrund, nicht ohne sich jedoch
das realistische Erbe jemer grofien Kiinstler zunutze z2u machen
und es zu verfeinern,

Ein Vertreter der Verschmelzung des empfindsamen An-
-dachtsbilderstiles mit dem realistisch-historischen Stil war am
Ansgang des 14. Jahrhunderts Martine da Verona, von dem
die Wandgemilde zu beiden Seiteu der 1397 errichteten Kanzel
in 8. Fermo maggiore herrilhren, an denen besonders einige
Gestalten von Kirchenviitern auf reichen gotischen Chorstithien
durch die malerisch vollkommen durchgefithrie Individualisie-
rung der Kopfe @berraschen, Aboliche Minnerkopfe- finden
wir auf den beiden schonen Wandnischenbildern der Madonna
zwischen Heiligen in der Cappella Pellegrini in 5. Anastasia
zu Veroma, von denen das eine sich iiber dem Grabmonument
des 1492 verstorbenen Tomaso Pellegrini befindet, dessen Sohn
Giovanoi (macht Testament 1415) das Gemilde ausfihren lieB?).

1) C. Cipolla, 8. Anastasia a Verona, Archivio Venete XIX (1880)
p. 284 f. Martino starb zwischen 1409 und 1418, Romasconi, Studj p. 208.
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Etwas spiter als dieses, aber durch dieselhe Hand, dirfte das
gegeniiber befindliche Madonnenbild entstanden sein, in welchem
sich milde Anmut und Andacht mit lebendigster Natiirlichkeif
paaren, unad wo besonders die schén bewegten musizierenden
Engel und das feiste Kind schon durchaus den Stil eines Ste-
fano da Zevio vorwegnehmen (Tafel 8).

Eine Reibe anderer Madonnenbilder z. B. im Chor von S,
Maria della scala diirften ebenfalls noch dem Ende des i4. und
dem Anfang des 15. Jahrhunderts angehbren nond erweisen sich
als unmittelbare Vorstufen zu Stefano da Zevios anmautigen
Madonuven, der als lefzter, allerdings schon berzarter Ausliufer
dieser Richtung anzuschen ist. Diese Uberverfeinerung scheint
sich hauptsiichlich in der gleichzeitigen Miniaturmalerei auns-
gebildet zn haben, welche ja anch die Grundlage von Stefanos
Schaffen gewesen ist. ‘

Noch lange vor Stefanos Aufireten, welches frithestens von
1413—15 an zu datieren sein diirfte, da er erst 1393 geboren
ward, finden wir in der Tat in oberilalienischen Miniaturen
jenen verfeinerten Realismus, der aus der Mischung religitser
und héfischer Stilelemente erwachsen war, In Mailand begegnet
uns schon 1389 ein Maler und Bildhauer Giovanni de Grassit),
von welchem ein Skizzembuch in der Biblioteka civica zu Ber-
gamo erhalten ist (A, VII, 14), welches leicht gefirbie Feder-
zeichnungen von natiirlich und zierlich bewegten Menschen-
grappen in Zeittrachten und allen mbglichen, einheimischen
wie fremden Tieren enthilt, die unmittelbar nach dem Leben
mit feinster Beobachtong ebenso korrekt wie zart und zierlich
ansgefiihrt sind und die Hand eines Miniators verraten, In der:
Tat erhielt er auch 1396 den Auftrag, das Buch des Berolde
iiber die Gewolnbeiten der maildndischen Kirche mit Initialen
und Miniaturen zu schmiicken, welche naeh seinem 1398 er-
folgten Tode sein Sohn Salomo vollendete 2).

1) Vergl. P. Toesea, Michelino da Besozzo e Giovanni de Grassi, (Art.
1905 p. 831 £)
2) Da Vercna seit 1387 unter mailindiecher Herrachaft stand, so
kinnte man auch veronesische Einfliisse anf die maildndischen Maler ao-
Ferd.-Zsitschrift, 1IL. Fulge. 50. Helt 27
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Ein TFortsetzer dieses dem veronesischen sehr verwandten
Stiles im Anfang des 15, Jahrhanderts war Michelino dd Be-
sozzo, ein Geistesverwandier des Stefano, — Wie sehr dieser
zierlich-realistizche Stil in der Miniaturmalerei Veronas selbst
eingebiirgert war, noch lange vor Zevios Auftreten, zeigt uns
ein veronesisches Bilderbuch auns der Zeit vor der venetiani-
schen Herrschaft, also vor 1405, welches die Ubersetzung eines
arabischen Pflanzen- und Heilmittelbuches enthdlt und zur Er-
lanternng mit zahlreichen Abbildungen ans dem f&glichen Leben
Veronas geschmiickt ist, Das Buch stammt aus ‘dem Besifz
der veronesischen Familie Cerruiit), Obschon' diese Darstel-
lungen keine besonders sorgfiltige Ausfihrung aufweisen, son-
dern mehr wie flotte Improvisationen nach Beobachtungen und
Skizzen aus dem tiglichen Leben anf dem Land nnd in der
Stadt erscheinen, ‘so zeigen sie doch eine Feinheit und natir-
liche Lebendigkeit der Bewegungen, eine Treve der Wieder-
gabe der Trachten und Sitten damaliger Zeit, sowie der Ein-
richtungen, Gerite, Binme, Kriuter, Feldfriichte, Blumen, welche
bestimmt darauf schliefien 1dGt, da diese lebensfrischen und
bei aller Flichtigkeit doch zierlichen Bilder einer damals in
Oberitalien herrschenden Richtung entsprungen sind, welche
auch in sorgfiltiger durchgefithrten Arbeiten ihren Ausdruck
fand und ihre Grundlage besaB

Oberitalienische Mlnmturmalereien dieser Zeit (und also
Art) fanden besonders auch in Frankreich, an den Hofen, Kanz-
" leien und Bibliotheken Karls VI. in Paris, des 'Herzogs von
Berry in Bourges und in Borgund am Hofe Philipps des
Kithnen zu Dijon, als ,ouvraige de Lombardie®2) grofie
Wertschitzung, zum Teil anch wegen der heiteren, schinen
Farben, und wurden dor vielfach erworben und nachgeahmt.

nebmen, doch bestand anch schon vorher ein Awustamsch von Kitnstlern

zwischen den oberitalienischen Hofen,

. 1) Eingehend besprochen mit’ zahlreichen Abbildungen wvon J. v.

Schlosser, Jahrbuch der Kunsts. d. A, Kaiserhauses Jahrg. XVL p. 155 £
2) Boachot, 1 pnmltm francesi- ,,L‘ouvrmge de Lombu.rdle o (Arte

19031: 18f] : : R :
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Sie tibten auch groBen Einflnfl anf die Welterentmcklung des

franzosisch-Bandrischen Stiles in der Malerei.

. Was liegt also niher, als daB solehe oberitalienische Tafel-
und ‘Miniaturbilder auch an den regen, von Ttalien aus leicht
zugiinglichen Kunstmittelpunkien des Oberrheins, Konstanz,
Basel, Straflburg u. 8. f bekanni- worden und Nachshmung
fanden, zumal ja, wie uns das Stamser Bild zeigt, enge Be-
riihrungen der oberrheinischen mit der oberitalienischen Kunst
allem Anschein nach schon in der zweiten Hilfte des 14. Jahr-
hunderts stattgeﬁmden baben1), :

Wie in Frankreich auf die frithere Periode des Eindringens

" italienischer Kunsteinflisse (hauptsichlich durch die Berufung
des -sienesischen Malers Simonme Martini und seines Anhanges
an den Hof von Avignon um die Mitte des 14. Jahrhunderts)
eine zweite Periode vorwiegend oberitalienischer Einfliisse gegen
‘Ende des 14. Jabrhunderts erfolgte, so schlossen sich auch
z. B. in Tirol solche von Stiden herandringende Wogen von
Kunsteinwirknngen periodisch an einander an und ein Shnlicher
Vorgang diirfte anch in den westlichen Teilen Stddentschlands
stattgefunden haben?). Hier diirfte wabrscheinlich auch.noch

1) Sollte das Stamser Bild selbst nicht vom Abt Heinrich Grussit
herrithren, sondern etwa zehn bis fiinzehn Jahre spiter fallen, wie man dem
8til nach vermuten konnte, 20 ergibt sich, frotz seiner offenbaren Abhin.

igkeit von Giustos Altarbild, durch die Vergleichung mit den oben er-
-wibnten Rildern obertheinischer Herkunft dessea oberrheinischer Cha-
rakter fast mit Gewibheit, wobei auch noch in Betracht zu ziehen jat,
<daf das Eloster Stams nicht nur eine Filiale des schwibischen Zisterzienser-
klosters Kaisersheim war, von dem es im Jahre 1272 seine ersten In-
fassen und seinen ersten Abt, Heinrich von Hochstitten erhielt, sondern
dab anch bis ins 16, Jahrhundert hinein die Mehrzehl geiner Acbte aus
Schwaben stammte und besonders auch die vier niichsten Nachfolger
Heinrich Grussits bis 1481 dort “heimisch waren, und zwar Berthold
Musant {,ein gebildeter Mann® 1387—1599), Johamnes I (1399—1420),
-Jobannes II. (1420—1438) in Isny, Georg L (1436—1481) in Kaufbenren.
{Tinkhanser und Rapp, Beschreibung der Ditzese Brixen,-II..p. 289 ).
* 2).8owie teilweise im Usten, wo wenigstena schon um die Mitte des

14. Jahrhonderts Tommase di Modena italiepische Kuneteinflisse nach
Bihmen direkt einfdbrt, von indirekt dort hingelangten za geschweigen,

27
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eine dritte Welle nachgefolgt sein,. weleche ans dem Kreise des
Gentile da Fabriano und Pisanello hervorging, deren Einwir-
kangen wenigstens in den Darstellungen des Lukas Moser in
technischer und stilistischer Hinsicht erkannt worden sind?),

Ob und inwieweit die letzbgenannten und andere italie-
nische Maler nun auch wieder Einfliisse der ndrdlichen, d. h.
franzgsisch-flandrischen Malerei vom Anfanga des 15, Jahrhun-
derts erfahren haben, wofiir manches zn sprechen scheint, hat
mit dem Gegenstande, der uns hier beschiftigte, nomittelbar
- nichts zu tun, Eine demndchst folgende weitere Abhandlung,
welche sich gleichfalls auf ein beziiglich seiner Schulangehirig-
keit noch viel umstrittenes kleines Bild in firolischem Besitz
beziehen soll, wird Gelegenheit geben, sowohl anf die vorer-
wihnte Frage und was an oberitalienischer und franco-flandri-
scher Kunst der betreffenden Zeit damit zusammenhingt, sowie
auf die Wechselbezichungen zwischen nérdlicher nund sitdlicher
Kunst tberhaupt, etwas niher einzutreten, als es diesmal der
verfiighare Raum gestatiet,

Y Von Bayersdorfer und Schmarsow. Siche des Lefzteren Schrift
,Oberrheinische Malerschulen efcs 8, 79, 80. — Es sei hier noch auf
die dem Verfasser erst bei der letzten Revision vorliegenden Aufaatzes
bekannt gewordene Schrift von J. Gramm: ,Spitmittelalterliche Wand-
gemiilde im Konstanzer Minster (Heitz, Strabburg 1903) hingewiesen,
in welcher die leider stark beschiidigien Wandgemilde in der Nikolaus-
kapelle daselbst eingebend besprochen werden, deren Entatehungszeit
Gramm zwischen 141G bis 1440 verlegt, Trotz ibrer mebr handwerks-
miifigen Auvsfibrong und ihres noch wnsichern Schwankens zwischen alt-
golischem Flichenstil nnd realistischem Raumstil, wonach sich ,in giih-
render Mischung . .. Altes und Neues, Vorzilige und Schwiichen* ver-
einigen, reihen sich doch auch diese Wandgemillde organisch der ober-
rheinjschen Schule ein, deren Gesichtatypen im Gegensatz zu dem ,,Schwiich-
lichen, Zierlichen* der Hochgotik ,rondliche volle Bildungen zeigenm,
deren Formen eigenartig frisch und kriiftig sind* Wie die Figuren in
ihrer Eorperbildong kriftiger und derber sind, als bei der Schuole von
Edln, so ist anch die Art ibres Wesens und Sichbewegens eine viel gis
cherere und nat@rlichere. ,Die Schulterbildung ist meist viel krifiiger
als bei den Kélnern® ele. (p. 84). Also dieselben Wahrnehmongen, welche
Verfasser an anderen Gemilden der oberrhbeinischen und frither schon
an anderen siiddeatschen Schulen machte.



Tafel 1.

Semper, Altarbild von Stams.

Altarbild der Krénung Mari

(im Kloster Stams).
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Tafel 11

Altarbild von Stams.

Semper,

Bebenhausen. Verlag Paul Neff.)

(Nach Paulus,

Der Thron Salomos., Bildtalel aus Klosler Bebenhausen.



Semper. Altarbild von Stams. Tafel 1L

i
\
i
|
|
i i
-
",
- »
e
' ~
e i
=
= . [ v
-
&
& e A
i :
- e s
[as
” :
11t “
= 4 wav}
g
' 4ee 54
B
- '.7..'“.
p— -
e
..
o d
|
B - - e
[
e »
i - _— A
¥ -

Mittelbild des Fliigelaltares von Giusto di Padova. (1367)
In der National Gallery, London.
(Nach F. Hanfstengls Galeriewerk.)



Semper, Altarbild von Stams. Tafel 1V.

Madonna im Paradiesgarten. (Oberrhein. Schule, Anf. 15, Jahrh,)

(Aus dem klassischen Bilderschatz. Verlag von F. Bruckmann, Munchen.)



Semper, Altar von Stams. Tafel V.

Gastmahl beim Pharisiter,
Vom Tiefenbronner Flugelaltar des Lukas Moser 1431,

(Kunsthistor. Gesellschaft fiir phot. Publ, Jahrg. 1808.)



Semper, Allarbild von Siams, Tafel VI.

Mitteltafel des Kdlner Dombildes von Stephan Lochner.
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Semper, Altarbild von Stams. Tafel VII.

Madonna mit dem Wickenbliite
im Wallraff-Richartz Museum zu Koln.
(Aus Liibke-Semrau, Grundrib der Kunstgesch, 11. Verlag Paul Ne#, Esslingen.)
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Semper, Altar von Stams. Tafel VIII.

Verona, S. Anastasia.
Freskogemiilde von der Cappella Pellegrini (um 1400),

(Phot. R. Lotze, Verona.)
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