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 Handzeichnungen Martin' Knollers waren bislang nar
wenige bekannt. Der Verfasser der vor zwei Jahren erschienenen
Knoller-Monographie hatte ,irotz allen Bemtihens® mar fiinf
Zeichnnogen im Ferdinandenm zu Innsbruck, vier Skizzen im
Besitze von Herrn A. Menghin in Meran und eine Skizze im
Miinchner Kupferstichkabinet finden kionnent), Es ist daher
wohl berechtigt, mit diesen Zeilen einen reichen Vorrat Kmnol-
terscher Handzeichoungen bekannt zu machen, den Schreiber
derselben im Stift Stams unter dem Nachlafi des bedentendsten
Schiilers Knollers, Josef Schopfs, versirent suffand 2).

Josef Schipf hinterlieB, als er am 15. September 1822
starb, einen betrichtlichen Kunstbesitz. Das gerichiliche In-
ventar, das dariiber aufgenommen wurde?), verzeichnet itber
600 (darunter auch Dirersche) Kupferstiche, 206 Olbilder und

1y J, Popp, Martin Knoller, Ztachr. des Ferdinandeums 1904 8. 74
Anm. -— Im Minchner Kupferstichkabinet befindet eich auBer einer
Sepinakizze (Jakob am Brunnea, 24 em br,, 315 em. b., bez. ,,M. Enoller
fee} noch eine Knoller zugeschricbene, von Popp nicht verzemhnete
Olskizze (Allegorische Szeme, 22-5em br,, 29 em h)).

%) Ich nehme bereita hier Gelegenheﬂ, dem hochw. Prilaten des
Stiftes, Abt Stephan Mariacher, den warmsten Dank auvszudricken
fir die anferordentlich entgegenkommende Weise, in der mir die Be-
niitzung des Materials erleichtert wurde,

3} Der Verlaflaki Schdpfs mit dem Inventar llegt im Archiv des
k, k. Landesgerichtea Innsbruek, Ich erhielt in denselben Einblick durch
die lebenswitrdiee Vermittlupg von Herrn Gerichtssekretir Dr. E. w
Mackowitz, dem hier gleichfalls der Dank ausgesprochen sei. -
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Olskizzen, endlich an 2000 Handzeichnungen. Diesen ganzen
Besitz bestimmte Schopf dem Stifte Stams zum Vermiichinis:
er erstattete so den Dank fiic viele Forderung, die er von den
kunstsinnnigen Abten des Klosters in seiner Jugend und spiter
erfahren. Das Testament sprach den Wunseh aus, daf- die
Sammlung uwnverdufert und ungeschmilert bleiben solle: da-
durch ist sie noch heute geschlossen erhalten. Die Olbilder
und Olskizzen sind grifitenteils in dem kleinen, aber interessan-
ten Museum des Stiftes ausgestellt, ein Teil in einer Mappe (D)
geborgen, Die von Schopf hinterlassenen Stiche bilden den
Grundstock der ansehnlichen Kupfershchsammlung von Stams,
Die Handzeichnungen sind zum gréBten Teil in 24 Groffolio-
binde von je 50—60 Blatt eingeklebt und numeriert (1—2023):
eine weitere Zahl noch loser Bldtter ist in drei grofen Mappen
(A—~C) des Klostermuseums verwahrt. Dazu kommen noch 7
kleine Skizzenbiicher im Originalbande (I—VII). Auf Ansuchen
des eben damals gegriindeten Landesmuseams itberlieB das Stift
diesem im Jahre 1823 einen Teil des Schipfschen Nachlasses
als Depot 3): so befinden sich eine Anzahl Qlbilder und Olskizzen
ond 3 von den erwihuofen 24 Binden mit Zeichnungen im
Ferdinandeum,

~ Obwohl die Stamser Handzelchnuncrensammlung auf der
Tiroler Kunstausstellung zn Jonsbroek im Jahre 1879 zer Be-
sichtignng geboten worden war?), unterblieb doch jede nidhere
Durchsuchung, ob und iewieweit die Sammlung vielleicht nicht
blof Schiopfsche Stiicke enthalte. Im XKloster war von ein-
zelnen Olgemilden und Olskizzen bekaunnt, dab sie anderu Mei-
stern und welchen sie zogehdren, wie denn auch das Testa-
ment, von dem ein abschriftlicher Auszug auch in Stams er-
liegt, den Nachlaf als ,teils von mir (Schopf) selbst, teils von
andern in- und asuslindischen Kunstminnern verfabte Skizzen-
und Gemilldesammlung® kennzeichnet. Eine Scheidung auch
unter den Zeichnungen wurde nie untermommen; bezeichnend

1) Die Ubergnbe erfolgte am 25, Juli 1823, Archiv Stams.
ty Katalog der tirol.-vorarlt. Eunstausstellung. Innsbruck 1879.
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geaug warden sie seinerzeit nicht nach den verschiedemen Tr-
hebern, sondern nach stofflichen Gesichtspunkten (in Korper-,
Modellstudien, Zeichnungen nach Statuen, Landschaften, Archi-
tekturen, Skizzen) geordnet den Binden einverleibt, die alle die
Ubersehritt ,Des tirolischen Kunstmalers Josef Schopf Skizzen
ete.* tragen: der ganze Bestand galt als Studienapparat Schipfs
selbst, So hat denn auch der Verfasser der Knollerbiographie
der Sammlung des Knollerschiilers keinen -Seitenblick gegdnnt.

Die nihere Besichtigung dieses Materials, an die ich, mit
einer Arbeit @lber Josef Schopf beschiftigh, herantrat, zeigte
aber bald, daf auch unter den Handzeichnungen zwar die
Schépfschen Sticke die Mehrzahl bilden, ein grofer Teil aber
von verschiedenen anderen Hinden herrithrk. Es liegt also
nicht ein blofer NachlaB eigener Zeichnungen, sondern eine
allmihlig zosammengebrachte Sammlung von Blittern zeitge-
adssischer und friiherer Kiinstler vor: barocke Maler des 17. und
18. Jahrhunderts sind es hauptsiichlich, grofitenteils tirolisch-
Osterreichische, aber auch italiemische. Es fehlf nicht an ver-
einzelten signierten Stiicken: von eimem Michel Engl aus Salz-
burg, 1607; vou Johann WeiB, 1751; von Rotimayr, Troger,
Unterberger, J. A. Zoller, vor Varana?), Piazetta, Carlone?);
andere lassen sich mit Wahrscheinlichkeit Gumpp und Holzer
zuweisen. Der grifere Teil dieser fremden Blitter, unter denen
viele entziickende Sticke begegnen, warten freilich noch ihrer
Bestimmung und Zusammenstellung; eine solche ist vorliufig
noch daduorch sehr erschwert, daB sie sich ehen in fast allen
Biinden und Mappen zerstreut befinden 3). .

1} Es it wohl Giacomo Varama oder Guarana, Maler und Radicrer
aus Venedig, geb. 1716, gest. nm 1770, »chﬁler Riceis und Tiepolos.
(Nagler, Kiinstlerlexikon).

9y Es hapdelt sich jedeufalls uwm Carlo Carlone, geb 1686, gest.
1775, der zu Passau, Linz, Wien arbeitete.

9) Verfasser behiilt sich vor, in apiterem Zeilpunkie hieriiber Mit-
teilongen zu machen. Es wire sehr winschenswert, wenn die Zeich:
nungen aus ihrem gegenwiirtigen Verbande genommen und nach den
Meisters und inverbalb deren wieder nach deren Werken geordnet wilr-
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Die Sammiung enthilt nun auch eine grofie Zahl von
Zeichnungen, deren Darstellungen mit solchen der Fresken nnd
Altarbilder Knollers zusammengehen, m;t einzelnen Teilen der-
selben wie ganzen Kompositionen,

Ob diese Bliitter — keines von ihnen frigt eine Namens-
zeichnung — eigenbéndige Entwiirfe Knollers sind, stand nicht
unmittelbar fest. Sie konnten einerseits Studien Schopfs nach
Knoller sein, dessen Schiiler jener durch 8 Jahre (1768—76) war;
zeigen doch andere Stiicke der Sammlung, dall Schépf nicht
nur nach den groffen Meistern der Renaissance, sondern auch
nach Zeilgenossen, z, B, Mengs, gezeichnet hat. Andererseits
konnten Entwiirfe vorliegen, die Kuoller seinem Schiller @iber-
trug: es ist bezeugt, dall Schipf einzelne Arbeiten, wie in
Neresheim, selbstindig durchfithrie).

Die letztere Maglichkeit wird freilich schon durch die \Ienge
deractiger Blitter hmfﬁ.lhﬂ" sic umfassen fast alle Freskoge-
milde der Blitezeif _Knolliers ®) und beziehen sich nicht etwa
auf wenige und nebensichliche Partien derselben, sondern mm-
meist anf das Wesentliche der Komposition und auof die wich-
figsten Einzelgestalten, Es finden sich Entwiirfe fiir die Kuppel
in Volders, wihrend deren Ausmalang (1766) Schipf noch nicht
in Knollers Lehre war3), aber auch zom Fresko im Taxispalais
zn Innsbruck (1785), wo er sie lingst verlassen hatte. Die
Seitenaltdre in Ettal (1764, 1765), zu deren Skizzen vorliegen,
fallen vor, die ,Anbetung der Konige* in Gries (1796), die
bl. Familie des Herrn Ettl (1801) nach die Zeif, in der Schopf
Knollers Gehilfe war. Auch sind Skizzen gn Fresken da, zu
demen Knoller bezengtermallen selbst die Entwiirfe ausarbeitete,

den: die Sammlung bdte dann ein in mancher Hineicht vielleicht einzig
dagtehendes instruktives Material.

1) Popy, a. 3. O. 8 57, 111,

?) Nur zu den Mailinder Palastfresken vermag ich in der Samm-
lupg keine Skizzen zu finden.

) Nach den Diarien des Abtes 'Vlgfl.ms Granicher von Stams {Ar-
chiv Stams Ms, 179 ad 16. April 1768) malte Schipf noch im April 1768
in der Krankenhauskapelle daselbst, :



—':427-—-.

wie zur ,Austreibung® und zur Lehre im Tempal‘ in Neres-
heim1),

© Andererseits tragen die Zelchnungen meist von vornherein
nicht .das Gepriige von Kopien an sich, Sie zeigen skizzenhafte
Behandiung, fiichtige Handfiihrung, hiiufige Xorrekturen. Sie
weichen vor allem auf Schritt und Tritt von den ausgefihrten
Werken ab, ja es sind alle verschiedenen Vorstufen des fertigen
Bildes vertreten: erste Andeutungen der Gesamtkomposition,
Skizzen zn Gruppen, Nacktentwiirfe fir einzelne Gestalten, Aki-
studien, Die Blitfer schlieBen sich zu Reihen zusammen, die
férmlich den Gang der Arbeit veranschaulichen, Ein' anderer
Teil der Handzeichnungen allerdings sind sauwbere uwnd sorg-
filtige Ausfihrungen einzelner Gruppen oder itbersichtliche
‘Wiedergaben ganzer Deckenbilder ohne wesentliche Abweichungen
von dem Fresko oder Alfarblatt. Aber ein . genaver Vergleich
zeigt auch hier zahlreiche kleine Unterschiede gegeniiber dem
ausgefiihrten Werk, die dem Nachzeichner kaum unterlavfen
wiren: Abweichungen in dem Bewegungsmotiv und der gegen-
seifigen Stellung nebensiiehlicherer Figuren, Anslassung von
Attributen oder selbst ganzen Gestalten, bloBe Andentung der
Gesichter?),

Alle diese Blitter stimmen aber endlich in Stil und Zeichen-
weise, im ganzen Zug der Hand untereinander und auch mit
den sonst von Knoller bekannten Zeicbnungen in Yunsbruck,
Meran, Miinchen, vollig iiberein, Diese Stiftfiibrung unter-
scheidet sich dabei charakteristisch von jemer Schopfs, so sehr
auch dieser, der gleichen Richtung angehdrig und stark von
seinem Meister beeinfluflt, Knoller in der Art seines Zeichnens
niher steht als den anderen Meistern der Sammlung. Es he-
steht zwischen beider Zeichuwung im Grunde derselbe Gegensatz

1) Popp, a. a. Q. 8. 68.

9 Am deoilichsten zeigt solche Abweichungen die-Skizze zum
Miinchuer Biirgersaal (A. 17): man sehe die abweichenden Gruppen rechts
von Christns and links oberhalb Mavias, wo mehrere Gestalten fehlen oder
gelndert sind w. a, Ganz shilgleich sind die Skizzen fiir Neresheim
(A. 8, 7.
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wie zwischen ihren Fresken und Tafelwerken, = Knollers Zeich-
nung ist sicherer und hiirter, trockener, aber auch markiger;
Schopf bat auch in seinen Studien etwas Weiches und Unbe-
stimmtes, mehr Stimmung- als Kraft, EKnollers Umrisse sind
klar, -seine Modellierung feinstrichlig und. sehr -ins - Einzelne
gehend; sein Schitler liebt zerfliefende Konturen und breite,
fliichige Modellierung?). So bilden alle diese anf Knollersche
Werke beziiglichen Zeichnungen eine zusammengehdrige, von
allen anderen bei niherem Zusehen deutlich frennbare Gruppe;
sie sind -~ vielleicht einige zweifelhafie Stiicke abgerechnet —
durchaus als Originalblitter Enollers anzusehen. o
Einen verwnuderlichen Fall bildet allein eines der oben er-
wahnten kleinen Skizzenbiicher (1V). Es ist ¢in GroBoktavbiind-
chen, in Pappen’ gebunden aus 84 Papierblittern (15 X 197 cm)
bestehend. Die ersten vier Blitter enthalten Zeichnungen, die
sichtlich weder Schipfs noch Knollers Stift angehiren. - Dann
aber folgen sechs Skizzen fir Teile des- Freskenschmuckes von
Volders: eine Federskizze fiir das Chorfresko (f. 5), vier Bleistift-
zeichnungen fiir die Kuppelzwickel und ein Médaillon (f. 6—9),
endlich eine Ritelzeichnung fir eine Grappe der Kuppe! (bl, Jo-
hannes und Bartholomiius, f. 10). Den Rest des Biicbleina bilden
leere, abwechselnd weill gelassene und braun getonte Blitter;
nur gegen Eunde (f. 21 fi)) folgen moch einige Skizzen zu Patten
u. dgl. von fraglicher Hand. Die Innenseite des hinterei Deckels
triigh in abgekirzter, aber unzweifelhafter Form den Namens-
zug Schopfs mit dem Datum 1765, 20. April. Dies — abge-
sehen von der Gleichartigkeit mit den andern Bindchen —
1iBt das Skizzenbiichlein sicher als Eigentum Schopfs erscheinen;
jene Zeichnungen fur Volders aber entsprechen nicht seinem,
sondern Knollers Hapdzng, Letsterer hitte also eine kleine Folge
von Zeichuungen in Schopfs Skizzenbuch gemsacht. Diese An-
nahme verliert indes das Unglaubhafte, wenn wir ein zweites,

1} Charakteristisch verschieden scheint mir z. B. die Behémdlung
der Haare: bei Epoller trotz aller XKeckheit klar umrissen, bei Schépf
in petrennte Eringel 'msemnnderfallend
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an Papier (Wasserzeichen) und GréBe vollig gleiches Skizzen-
buch (IIT) mustern. Es zeigt vorne in der Handschrift des
Bigenttimers die Einzeichnung ,1702, Josef Schdpf*; seine
Blitter aber sind angefiillt mit unzweifelhaft eigenhiindigen
Skizzen verschiedener Kiinstlergenossen. zom Teil mit Namens-
zug: von Troger, Carlone, Johann Weill (1764, Salzburg) u. a.;
dabei sind einzelne dieser Meister durch eine Mehrzahl von
Eintragungen vertreten. Das inferessante Heft ist also sichtlich
ein kiiostlerisches Stammbuch des juogen Schopf, der gerade i
diesen Jahren (1762—60) seine Wanderzeit durchlebte. Er
befand sich aber seit 1765 wieder in Tirol und mag, als Knoller
1766 in Volders malte, bereits mii diesem in Verbindung ge-
treten sein, wenn er anch noch bis 1768 einzelne Auftriige
fiir Stams ausfihrte. Ich mdchte daher amch die oben ge-
pannten Zeichnungen fir Yolders nur Kno]ler, picht Schopf zo-
weisen,

Die Schipfsche Zeichnungensammlung enthilt im ganzen,
von zweifelhaften Stiicken abgesehen, 82 Blitter von Knoller;
dazu kommen 6 Olskizzen und 3 Kartons: das Kloster Stams
besitzt damit die gréBte und interressanteste Sammlung von
Zeichnungen und Entwiirfen dieses kervorragenden Baroeck-
meisters: er ist, was zum mindesten das Eindringen in sein
Entwerfen und Gestalten betriflt, nirgends besser als hier zu stu-
dieren und za geniefen?).

Die grofie Zaht Enollerscher Blitter in Schépfs Sammlang
" bat vielleicht an sich efwas Befremdliches, Allein in stattiichen
Serien von Zeichnungen sind auch einige der iibrigen Meister

1) Trotz der Durchsuchung aller Binde und Mappen méchte ich es
nicht aueschliefen, da8 noch einzelne weitere Blitter zu finden sein
kBunen, Obwohl eine ganze Reihe von Fresken und AMarbiattern Knol-
lers, auch entlegenere, zur Vergleichung besichtigh wurden, konnten
doch nicht auspabmelos alle Werke eigens fir diese kileine Arbeil be-
sucht werden; das verfiigbare Reprodokiionsmaterial aber ist unvollstiindig.
Anf der anderen Seite bietet die Stilvergleichung nicht immer einen
ansreichend sicheren Anhalt: so mdgen z. B, unter den vielen Kbrper-
und Gewandstudien immerhin vielleicht noch einzelne B]ﬂtter von Knoller.
stecken,
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vertreten: Schopf war- sichtlich ein eifriger - und - erfolgreicher
Sammler. * Iech méchte glanben, daf er die meisten Skizzen
Knollers wiithrend der Jahre des -Zusammenseins mit diesem
zum Geschenke erhielt. Nicht nmsonst gehiren doch die meisten
Stitcke zu den Werken Enollers gerade ans dieser Zeitspaune.
Der legere und freigebige Knoller mag aus den Abfillen seiner
- Arbeit nicht viel Aufhebens gemacht haben; umso lieber lieB
er sie seinem bevorzugten Schiiler, den er sehr schifzte und
mit dem er moch lange nach der Tremnung im Briefwechsel
blieb1). Schopf aber war neben aller Kiinstlerschaft sichtlich
eine echte Sammlernatur, der das Kleinste beachtenswert erschien.
Wie' er seine eigenen Studien und Skizzen sorgsam zusammen-
behielt und fiir ihre unverminderte Erhaltung tiber sein Leben
hivaus Sorge frug, so schitzte er wobl jedes Blittchen seines
beriihmten Lehrers, dessen er habhaft werden konnte, Zeigen
doch auch jeme oben besprochenen Skizzenbiicher bei ihm einen
avahren Sport, sich kiinstlerische Dokumente seiner Ze1tgenossen
zu ver-chaﬁ'en :

Die Zeichnungen erdffnen einen eindringenden :Blick in
die kiinstlerische Arbeit, die ein Knollersches Freskowerk vor-
bereitete. Nicht fiir jedes Werk sind freilich alle Stadien -der
Gestaltung verireten, aber gegenseitig erginzen sich die Skizzen
genug, um den Stufengang zn veranschaulichen ).

Eine Apnzohl von Skizzen kennzeichnen sich hinreichend
deutlich als Erstlingsentwiirfe; sie gelten der Aulage der
Gruppe, der Verteilung der Massen fiir das gauze Werk oder
doch seinen Hauptteil. Die Gestalten — und natiirlich fast nur
auf diese, nicht schon zugleich auf Landschaft oder Bauten richtet

1} Popp, a. a. 0. 8. 111, ’

. 9 Es-ist pat@rlich nicht miglich, in der fo]genden Entivicklang
alle einzelnen Blitler anzufiibren; ¢s soll nur auf die fir die Sache be-
zeichnendsten emﬂegangen werden; im ﬁbrlcren wird -auf das schl:eﬂllche
Verzeichnis verwiesen. -
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sich zuerst das Angemmerk — erscheinen hier erst in unbe-
stimmten, formlosen Umrissen: Stellang, Bewegung, Verteilong
der Korper sind angedeutet; die Physiognomien fehlen zumeist,
die Kopfe sind rein schematisch durch eirnnde Linien mib einer
Achse und Querlinien, oft auch ohne diese versinnbildet, die
@GliedmaBen ermangeln klarer Endigungen, die Gewinder sind
wirre Linienksiuel, Eine eigentliche Modellierang fehlt, die
Konturen sind liickiz oder mehrfach nebeneinander gezeichnet;
Fehlstriche und Uberdeckungen sind- hiufiz, Es sind so recht
die frithesten, fliichtigen Niederschriften der erst klar werdenden
Phantasie (vgl. Taf. 1), Meist sind sie mit Kreide oder Blei-
stift in diinnen, kraftlosen Strichen hingeworfen; vereinzelf ist
auch Federzeichnung, leicht und breit tibertuscht, verwendet. -
" Einen .verschiedepen Verlanf des beginnenden Gestaltens
zeigen diese Blatter. Manchmal mag blitzartig die ganze Ver-
teilung der- Gestalten, das volle Gerippe der Eomposition dem
Kiinstler vor Augen getreten sein und wurde in rascher, unge-
fihrer Niederschrift festgehalten. Ein Beispiel scheint der kleine
Zettel zu geben, auf dem sich die Saaldecke des Taxispalais in
Innshrack skizziert findet (A 18), Das Detail ist ganz un-
ansgebildet, das Nebenwerk fehlt vollig, einzelne Gestalten
kamen noch hinzu: aber das Bildfeld ist schon hier im wesent-
lichen so geftillt, wie im Fresko, die Anordnung der Figuren,
ihr Verhiltnis zum Ganzen ist gleich geblieben; nur eine leichte
Zusammenschiebung vom Breiten und Niedrigen ins Schmale
und Hohe hat, nach der Skizze im Ferdizaudeum zu schlieBen?),
stattgefunden; -
~ Andere Skizzen- sber zeigen mcht schon das endrr:lhge
Geriist, das sich nur zu filllen braucht. Vielmehr wichst aus
einer urspriinglich verhiltnismiiBig knappen, gedringten Haupts
gruppe erst allmiihlich die dem Bildfeld gentigende, weit ge-
stellte Komposition beraus, Unwillkirlich schweben eben dem
Kiinstler zupiichst die verbiltnismiiBig wenigen Figoren vor, die
das Wesentliche des Vorganges wiedergeben; sie .wiirden nie

1} Das Fresko selbst- ist verschalt.
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den weiten Raum fiillen: sie mehren sich duher, nicht nur in-
dem auflen Glieder dazntreten, sondern indem sich die Kern-
grappe selbst dehnf, lockerer wird und Glieder zwischen sich
aufnimmt, :

-Eine Skizze (1476) fiir das Langhausfresko in Gries (,Au~
gustiuus iiberwindet die Irrlehrer®) bietet ein bezeichnendes
Beispiel!), Wir sehen davou ab, daB die Komposition spiter
teilweise umgestellt, Linkes und Rechtes vertauscht wurde, auch
davon, daf dubere Teile, wie der obere Kranz der Engel und die
Gruppe der stiirzenden Ketzer auf dem Entwurf noch nicht
erscheinen: interessanter ist, dafl der wesentliche mittlere Teil
der Komposition hier in viel wenigern, grofieren und niheren
Gestalten gegeben ist, als im Fresko. In diesem sind dieselben
Figuren betrichtlich auseinander geriickt und im Verhilinis
zum (anzen bedeutend kleimer geworden: Christus schwebt
nun viel hoher fiber Augustinms, zwischen ibnen hat sich die
Architektur michtig entfaltet und sind reichere Engelgruppen
in die Liicke gesprungen, Ein Entwwrf in den Verhiltnissen
einer Altartafel dehute sich zu den Ausmessungen einer weiten
Decke. ' :

Nicht minder Charakteristisches zeigen je zwei Skizzen fiir
die Neresheimer Kuppelbilder ,Christus im Tempel* und ,Aus-
treibung auns dem Tempel®. In zwei leicht getuschten Feder-
zeichnungen (1231, 1232) von sehr salopper Umrilgebnng, mit
vager Behandlang der Kopfe entwirft Knoller im Grunde nur
den Hauptvorgang: Christus inmitten von zuhdrenden Schrift-
gelebrten, — Christus, einige Hiindler verjagend. Die letztere
Skizze zeigt zndem nur die licke Gruppe der Hindler, die
rechte ist hier, wie die Gestaltung der Treppe zeigt, gar nicht
vorgeschen; in beiden Blittern erscheint die Szene moch micht
in den Bildkreis eingeordnel. Es folgen zwei Bleistiftzeich~
nungen (1475, 1485) in barter, gedriickten Strichen mit un-
gefihrer Modellierung. Die Komposition ist non in beiden

1} Leider konnte die Znferst dione und schwache Bleistiflzeich-
nung nicht zor Reproduktion gewdhlt werden,
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durch = gleichwertige Seitengruppen zur Symmetrie gebracht;
die Motive sind konkreter geworden, die launigen Typen des
Hithnerhéindlers und Viehschacherers sind erst jetzt heraus-
gearbeitet. Zugleich erscheint das Ganze nunmehr durch eine
Kreislinie in den Rahmen gestellt: aber in diesem Rahmen er-
scheint fast nur ein Ausschnitt des spiiteren Kappelbildes, sein
vorderer Haupteil, in gedringter Anordnvng, bildartiger An-
sicht. Besonders bei der Austreibung. springt dies ins Auge:
im Fresko wurde die Szene seitlich erweitert, die Landschuft
ganz herumgezogen; Gruppen, die auf der Skizze in der un-
tersten Rundung des Kreises erscheinen, wurden an die seit-
lichen Partien, neben die Gestalten gerfickt, unterhalb derer
sie frither standen: eine panoramaartige Wirknng ist entstan-
den. Fine Reihe von nenen Motiven, der ganze Reiz der
offenen Landschaft hat sich dadurch erst entfaltet. Aber anch
in ,Christus im Tempel* wurde das auf der Skizze noch schmale
“Gesichtsfeld erweitert; frither an die Mittelgruppe dicht ange-
schlossene Seitenfiguren trennten sich von ihr, auch jese selbst
wurde freier gestellt: die ganze Komposition warde riumiger?)

Deutlich zeigt sich in solchen Andernngen das Ringen des
barocken Deckenmalers mit der schwierigsten seiner Anfgaben:
einen fibergrofen Raum mit einer Szene zu filllen, die sich im
Grunde in verhilinismiifig wenigen Figuren erzibhlte; es be-
durfte reicher Erfindung, uwm figiirliches und landschaftliches
Beiwerk in ausreichendem Mafle hinzuzufiigen, obne doch iiber
dte Grenzen des gedanklich Zugehdrigen zu stark hinauszu-
zogeben, TUnd selbst ein so leicht schaffender Meister wie

1) Bei dieser Gelegenheit sei bemerkt, dal mir die Erklirong, welcke
Popp fir den inneren Zusammenhang der Neresheimer Fresken gibt, eine
fiberaus gequiilte erscheint; dicselben geben in Wirklichkeit einfach die
wichtigsten, namentlich aber die nvof das Messiasamt beziiglichen Meo-
mente aus dem Leben Christi: seine Weihke im Tempel, sein erstes Auf-
treten im Tempel, das Znsammentreffer mit dem Thdufer Johannes, die
Vernichtung des alten Eirchenwesens (Austreibung), das Abendmahl, die
Auferstehung, die Glorie im Himmel (Euppel). Der Tod Christi ist daun
auf dem Hochaltar, weitere Lebensmomente gind auf den Seiteanalfiren
dargestellt worden. .
Ferd.-Zeitscheift, 111, Folge, 50, Heft. . 28
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Knoller-stellt sieh die Komposition nicht immer vor vornherein
in der notwendiyen weiten und leichten Verzweigung iiber die
ganze Fliche vor; erst allmiihlich wichst ein wesentlicher
Kern, Glieder zwischen sich hervorsprieBend, Triebe auBen an-
setzend, zu dem reichen Orgavismus des vollen Deckenbildes.
Pir manche Aufgaben lag der Weg freilich besser geebnet.
So staud fir jene beliebten Euppeldarstellungen, in denen die
Heiligen des Himmels, im Kreise lagernd, der Aufpnahme eines
nenen Heiligen beiwohnen, das Gesetz der Verteilung im vor-
aus fest: Anordnung in einer oder mehreren horizontalen Reiken
um die ganze Wolbung herum mit rhythmischem Auf- uod Ab-
schwellen der Gruppen. Leicht konnte bier eine Einteilung des
ganzen (estaltenkreises in natfirliche Abschnitte — vordere
Hauptgruppe, seitliche Teile, riickwirtige Gruppe — von An-
beginn ins Auge gefaBit und dann die einzelnen Teile gesondert
oder auch fortlaufend entworfen werden. Solche Skizzen sind
uns fiir das Kuppelblld in Gries (Glorie des hl. Augustin) er--
halten. Es sind zwei streﬁenf‘érmge Blitter getonten Papieres,
anf welche mit diinnen, matten Bleistiftlinien die noeh recht
ungeklirten Figurenumrisse hingesetzt sind. Wir sehen in
Paaren oder Reihen mehrfach ithereinander gestellte mdnchische
Gestalten, manch einer mit Andeutung des Ordenskreuzes anf der
Brust. Auf dem einen Blatt (1249; vgl, Taf. 1) allerdings hebt sich
~ eine Gestalt bereits in hiichst schwungvoller Konzeption herans:
der Tiuter Johannes, durch die predigend erhobene Hand und das
Ereuz mit dem Band kenntlich, in jener grofien Pose, die
Knoller auch sonst gern verwendete!); rechis neben ihm ver-
rit uns das Andreaskreuz einen zwéiten beliebten Heiligen,
livks sind drei Paare Ordensheiliger schief Sbereipander ge-
stelll. Wir haben also, wenn anch mit einigen Abweichungen,
den linken Seitenabschnitt der Grieser Kuppel vor uns, Eine ganz
gleichartige Skizze (1248) zeigt, freilich im einzelnen noch stirker
vom ausgefithrien Fresko abweichend, die gerade gegeniiber lie-
gende rechte Seitefipartie des Freskos. Die mittlere (vordere)

1) Vgl den L. Bartholomius dex Kuppel vou Volders. ({Taf, ).
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Hauptgruppe mit dem hl. Augustin selbst und die ritckwirtige
fehlen; alle vier wirden den ganzen Gestalienkranz des Bildes
entrollen, Ein Anreihen in groflen Abschnitten fand hier statt,
keine Ausbreitung einer urspriinglichen wesentlichen Gruppe;
denn hier lag im Stoffe selbst ein einfaches Nebeneinander fast
nnbegrenzt zahlreicher Personen,

An die Erstlmgsentwijrfe fiir den Pla.n des ganzen Decken-
bildes schliefit sich eine grofle Zahl von Linienskizzen fur
einzelne Gruppen: noeh nicht mit voller Durchmodellierung, son-
dern wesentlich nur in Umrissen, Es ist nicht auszumachen, ob
nicht manche davon den Gesamtientwiirfen vorangingen, in diese
danu eingefiigt wurden, zumeist aber zeigen sie schon ein weiter
vorgeschrittenes Stadium, als es die Gestalten in jenen zeigen. Zu
anentschieden erschien dort nach der Kontur, das Detail; jetat
erhilt die Gruppe ihre bestimmten Linien, den durchdachten Auf-
ban. Die Zeichnung bewegt sich meist in diinnen, zarten, ge-
wissermaflen probierenden Linien; die Modellierung fehlt fast
ganz oder geschieht nur mit wenigen Strichen und Hakchen,
Off genng kldrt sich erst die Gestalt: noch zeigen sich Penti-
menti oder Rasuren und sehr hinfiz weichen diese Kontur-
skizzen erheblich- von der spiteren Ausfibrung ab. Kenn-
zeichnend genug erscheinen die Kopfe zumeist bartlos, die
Korper sind ohne Gewandung oder unter 'durchsichtig ange-
deuteter Gewandung nackt studiert, Charakteristische Beispiele
solcher Art sind fir die Gruppen des Christns mit Engeln in
Gries (1264, vgl. Taf. 2 oben) und Volders (1431), fir die Grappe
des Teufels und der Stinde in der , Auferstehung® zn Neresheim
{1257), fir jene des Pefrus und Paulus sowie des Michael mit den
Teufeln auf der Kuppel daselbst (A 10, 12) erhalten, Die meisten
derartigen Skizzen sind mit schwarzer Kreide oder Bleistift leicht
bingezeichnet, nur ansnabmsweise mit Rétel, wie die feinen
Skizzen fiir den Johannes und Bartholoméus (IV, £ 10) und
fir den Rochus (1155) in Volders. Ungleich kehrt sich das
Interesse des Klnstlers vielfach den einzelnen Gestalten eines
solchen Entwurfes zu: wibrend die einen noch nicht iber
schematische Andeutung der Képfe hinausgekommen sind, sind

ag®
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-andere eingehender und straffer herausgearbeitet, so auf der
schon erwihnten Skizze zur Christusgruppe in Gries (1264);
jo manchmal findet sich eine Gestalt, ein Eorperteil, ein Ge-
wandstiick bereits ‘ansfibrlicher schraffiert: aut den Entwiirfen
zum Christus der Ettaler Kuppel (1473). zum Abraham und
Isaak ebendort (1450), zn Engeln der Kuppel in Volders (A 1 a},
Gelegentlich sind indes die Gestalten oder Gruppen anch schon
vollstindig meodelliert, aber nicht in der sonst von Knoller ge-
pllogeneu genauen, feinen Durchfihrung, sondern in derben,
kecken Strichen und pastos aufgesetzten weiBlen Lichtern von
hichst malerischer Wirkung: dasu zihlen zwei reizende Gruppen-
skizzen fiir Fttal (1162, 1163, siche Tafel 8), vom Fresko
fibrigens noch recht bezeichnend verschieden, und der prichtig
hingesetzte Angustinus des Grieser Langhauses (1400).

" 8o fithren alle Ubergéinge vom Linienentwarf zur folgenden
Stufe: zur genanen Durchmodellierung, Ihr gehen zweifel-
los sorgfiltige Aktstadien, zum mindesten fiir alle wichtigen
Figuren, voran; der Kopf erhiilt dabei den fir die Ausfith-
Tung geplanten Empfindungsausdruck, doch erscheint er aunch
hier meist bartlos, So enthili die Sammlung einen schonen
Akt fiir den Christus in Volders (1451), bel welchem dessen
Bewegang weit weniger iiberirieben erscheint, als auf dem Fresko,
Indes zeigen eine Reibe von Skizzen, daf aoch fir minder
wichlige Figuren Akte genomumen wurden: fir den Isaak der
Ettaler Kuppel (584), fir die ,Sinde® in der Anferstehung
(1846) vnd einen der stirzenden Hindler in der ,Austreibung®
zu Neresheim (1564), fir einen Engel des Volderer Freskos
(1451) (vgl. auch Taf. 2 unten). Auch blofie Hinde finden sich
gesondert durchmodelliert {1845) und sichilich wurde oft in
eigenen Gewandstudier (A 11) die Faltenlegung studiert.

Aus solechem Detail erwiichst dann die durchgebildete Ein-
gestalt in der Form wie auf dem Bilde, mit der endgiltigen
Physiognomie, in voller Gewandung. Das priichtigste Beispiel
einer durchgefiihrten Knollerschen Figur ist der imposante Chri-
stas der ,Auferstehung® in Neresheim (1675; siehe Tafel 4).

F
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Andere Beispiele bieten u. a, Blitter fiir Johannes d. T. (1696)
und verschiedene Engelgestalien in Volders (1499, 1696).

Zur Gestaltendurchfibrung bedient sich Kooller bereits
feinerer technischer Mittel. Nicht ungern modelliert er mit
spitzem, hartem Bleistifi (1499, 1696), am hiufigsten aber mit
weichem Schwarzstift; die Schaften gibt er in dichten Parallel-
schraffen ohne vieles Wischen. Fast immer aber selzt er in
feinster und wirksamster Verteitang weiBe Lichter dariiber in
Stift oder Farbe, meist in kurzen Strichen: dadurch erhalten
die Schatten grofiere Tiefe, der EKontrast der hellen Teile ist
lebendiger, die Plastik des Korpers trith schirfer beraus, Schon
in den Zeichnungen Knollers zeigt sich also deuilich das starke
Betonen der plastischen Wirkung, das zn den Fordernngen
der kiassischen Schule gehorte. Die Korperzeichnung ist hichst
sauber, genau und sorgsam, obne weich oder dngstlich zu werden;
das Relief -reich, ins Einzelnste dringend; der Faltenwurf aus-
fihrlich, oft schon zu kleinlich; die Lichtverteilung malerisch,
doch im ganzen rubig, Kunollers Gestalienzeichnung ist weniger
geistreich, als tiichiig, gritndlich und kraftvoll. Chargkteristisch
genug hebt er sich hierin ‘'von den meisten barocken Zeichnern
fritheren Stiles in der Sammlung ab, deren Stift kecker ar-
beitet, die mehr flichig sehen; ibr eckiger Gewandwurf, ihre
uorohigen, phantastischen Streiflicher sind bei Enoller der nun
verlangten edlen Rahe gewichen,

" Die Durchbildung erfolgt aber auch in ganzen Grappen,
ja groferen Teilen des Freskos. Es entstehen sorgfiltiz aus-
gefihrie Blatter, meist auch in schwarzer Kreide oder Bleistift
mit feinen weillen Lichtern; gelegentlich weisen sie noch ldeine
Abweichungen gegeniiber dem Deckenbild anf, meist aber stellen
sie die fertige Form dar, Diese Skizzen bieten bereits vollen
kiinstlerischen GenuB: der bedeutende Wurf der Gestalten, die
getragene Gebirde, die riumige, reichbewegie und doech harmo-
nische Gruppenbildang, diese Vorziige des Meisters kommen hier
oft unmittelbarer zom BewubBtsein als im Fresko inmitien einer
verwirrenden Fille der Darstellung, Fast die ganze Figurenreihe
des ,Abendmahls® in Neresheim ist in dieser Weise durchgefiihrt
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erhalten: in zwei Blittern der Stamsersammlung, die die linke
und rechte Gruppe der Diener und Speisentriiger zeigen (A 8, 9),
und in dem vollkommen gleichartigen, herrlichen Blatte des
" Ferdinandeums (Kab. VIIL), welches Christns und die. Apostel
selbst darstellt: letzteres rithrt daher zweifellos anch von Knoller,
- mnicht von Schopf her, dem es wohl nur zugeschrichen wurde,
weil es ebenfalls aus des letzteren Besitz herstammt, In #ihn-
licher Behandlung und besonders reicher Zahl finden sich
aber solche Gruppenblitter fiir das Enppelbild in Volders; fast
fiir jeden der Teile, in die das vielgliedrige Fresko von selbst
~ zerfillt, . sind uns hier schine, abgeschlossene Zeichnungen er-

halten, so daB sich formlich die eine in die andere fortsetazt:
so fiir die Haupigruppe des hl. Karl Borromius (A 1), fiir
die Hauptgruppe des Rochus und Sebastian (1155)t), jene des
_ Petrus und Paunlus (1210), letztere abweichend von den an-
dern in getuschier Federzeichnung. Besonders kraftvoll, ohne
aufgesetzte Lichter, aber darum kaum minder wirksam an Kon-
trasten, ist die wild bewegte Partie der stlirzenden Teufel (A 2
und 1539). Durch grofie Zartheit hingegen zeichnet - sich das
Blatt zn der priichtigen, echt knollerisch breifen Gruppe des Jo-
hannes und Bartholomius (1211; vgl. Tafel 5) und jenes fir das
Laternbild (Gott Vater mit Ebngeln; A 3) aus, letzleres ein
wahres Probestiick eines feinsinnigen Zeichners: in bewunderns-
werter Weise gelingt es Knoller hier, auf gelbbriunlichem
Grunde mit den blofen Mitteln einer durch HuBerst duftige,
weifle Lichter gehhten Bleistiftzeichnung dieselbe Abténung,
dasselbe Vergehen der - Schatien in strahlende Helle .wieder-
zugeben, die das Fresko. zeigh; das Blatt wirkt villig farbig.
- Ein gesondertes Studium wurde vom Freskomaler auf die
Architekturen verwendet.- Zwei hochst interessante Skizzen
(749, 759), zweifellos zur Tempelvorhalle mit Arkadengang in
in der ,Austreibung®, bzw. zum Kuppelsaal der ,Predigt im
Tempel® gehirig, zeigen, wie die perspektivisch verkfirzte An-

" 1) Indesm uns zu dieser auch die blofe, Aichtige Linienskizze (1155,
Riickseite) erhalten jst, zeigt sich die Avufeinanderfolge besonders deutlich.
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sicht des Baues oder Inmenraumes durch geometrische Kon-
struktion avs dem Grundrif heraus gewonnen wurde. In der
letzteren Skizze z, B, erscheint der Grundril der Halle — ein
viereckiger Bau, dessen Kuppel tiber vier auf Sinlenpaaren
rohenden Gurtbogen ansteigh — in ein Quadrat gezeichnet;
in der Mitte der oberen Seite desselben liegt der Konvergenz-
punki: von den einzelnen Punkten des Grundrisses.dorthin ge-
zogene Gerade geben die Linien des in steiler Diagonalaufsicht
gesehenen Architekturbildes?t),

 Nach allem Einzelstudium muBte eine Zusammenfas-
gsung der nun in ihrer gegenseitigen Lage und ihren Motiven
feststehenden Gruppen den Uberblick verschaffen, Dies geschieht
in groBen Blittern, die das ganze Deckenbild oder doch den
groften 4Teil desselben wiedergeben, aber nicht mehr jn un.
- entschiedener, spiter mannigfach geinderter Anlage wie jene
ersten Kompositionsentwiirfe, sondern mit der Sicherheit der
schon zurlickgelegten Detailarbejt®) und im wesentlichen iiber-
einstimmend mit dem Fresko: nur geringe Abweichungen sind,
wie schon oben bemerkt, in diesen Ubersichtsbliittern zu beob-
achten, Es sind stets getuschte Federzeichnungen; die Zeichnung
ist, einer solchen Zusammenfassung entsprechend, wieder fliich-
tiger und ungenauer: denn das Hauptaugenmerk gilt nunwehr
einer anderen Aufgabe, der Verteilung von Licht und Schatten
im groBen. Deutlichk genug zeigt sich dasselbe Prinzip der
. Lichtkomposition wie im Fresko; die randlichen Gruppen, die
auf diesem mit Vorliebe durch starke, satte Farben nahegeriickt.

'} Ahnlichen Zwecken dienten wohl die Blatter im 10, Bde, 8. 87
und 59,

%) DaB diese Ubersichtsblatter erst nach Abschluf aller Linienent-
wilrfe fir die einzelnen Grappen pezeichnet wurden, zeirb sich unzweifel-
haft darin, da8 letztere hiufig noch stark von ihrer spiteren Ausfihrung
abweichen, wihrend dieselben Figuren auf den [bersichtsblittern mit
dem Fresko iibereinstimmen (vgl. z. B. A 10 v. &4 12 mit A 6). Eher
kdonte man zweifeln, ob auwch alle Akte und Durchmodellierangen den
Ubersichteblattern vorangingen; doch ist es auch bei diesen an sich wahr-
scheinlicher. -
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werden, sind avch in der Federskizze am dunkelsten tibertuscht;
je weiter die- Figuren nach innen folgen, desto lichter- er-
scheinen sie getént, zu innerst sind sie in blofen ditnnen Feder-.
strichen” gezeichnet. Solche Ubersichtsskizzen — durchaus sehr
groBe Blitter — besitzt Stams fiir die Decke des Biirgersaales
in Minchen (A 17), fir die Taufe Christi (A 7) und- fir das
Kuppelhﬂd von Neresheim (4 6) Letztere, ein wahres Riesen-
blatt (1-34 X 1°61m) bildet eine interessante und willkommene
Ergéinzung zu dem vollig stilgleichen Blatt des Ferdinandeums:
wikrend jenes die ganze Kuppel so wiedergibt, daB der in-
nere Teil infolge der Kleinheit der Figuren nicht nur senig
deutliche Zeichnung, sondern mfolge der Bedachtnahme auf
die Wirkuig des ganzen Blabtes nur mehr geringe Unfer-
schiede der Schattenstarke aufweisen konnte, wird mun —
nebenbéi auch ein Beweis des groBen Fleifles des Meisters —
in der Skizze im Ferdinundeum bloS der innere. Kreis des
Kuppelbildes nochmals in gleicher Weise und nun grofier und
mit kriiftigeren Kontrasten. fir sicli bebandeltt). — Anderen Cha-
rakter zeigen zwei Streifenblitier, welche zasammen den ganzen
Gestaltenkreis der Ettaler Kuppel darstellen (A 4, 5): es sind -
bloBe Strichzeichnungen ohne Uberinschung. Ob diese Blatter
sur eben unvollendet bliehen oder ob si¢' vielleicht: die Zeich-
pung so geben wollten, wie sie dann auf den Kartons ersehemt
vermag ich nicht zu entscheiden®).

© Zweifellos ist der Ansmalung einet Decke schheﬁhch a.uch
¢in genauer Farbenentwuarf vorangégangen.

Enoller scheint aber die Farbenwirkung nich in Aquarell-
skizzen studiert zu haben, wie dies fiberaus zahireiche Stiicke
der Stamser Sammlung fiir seinen Schiiler Schopf belegen; zum
mindesten besitzt Stams kein Beispiel dieser Art fir Kuoller

9 Eine Reprodukhon der letzteren Skizze bietet Popp a. a. 0.
Taf. 16,

- 2} Hier ktnute man am eheaten an Nachzemhnungen Schipfs denken,
da sich in der Tat acch keine Abweichungen gegenfiber dem Decken-
bild finden. Indessen scheint mir auch hier die Ze;chnun,, eher Knoller
als Schopf zu entsprechen. .



und auch sonst feblen Knollersche Aquarelle fast véllig?). Hin-
gegen sind eine groBere Zahl Olskizzen erhalten.- In'Stams be-
finden sich nicht nur die drei bereits in der Knoller-Monographie
verzeichneten Qlskizzen fiir die Hauptpartie der Mittelkuppel und
 fiir die beiden Seitenkuppeln von Volders; im Klostermusetim
sind auBerdem zwei Olskizzen fiir die Wichtergrnppen der ;Auf-
erstehing® in Neresheim und eine far das Altarbild , Benediktus
und Seholastika® (Sehleifheim) zn sehen. - Gerade aus dem Zu-
sammenhalt mit den Zeichnungen Knollers ergibt sich indesser
mit aller Dentlichkeit die Tatsache, daff die Olskizzen durchaus
nicht immer den Abschluf der vorbereitenden Arbeit des Mei-
sters bilden, Vielmehr zeigen die vorhandenen Beispiele be-
deutende Abweichungen gegentiber dem ausgefithrten Werke, die
ficht nur auf den Ubersichtszeichnungen und modellierten Blat-
tern, sondern mauchmal schon auf den Linienskizzen nicht mehr
erscheinen, So stellt z. B. -die obenerwiibnte Skizze fiir die
Volderer Mittelkuppel die Christusfigur mit einem Bewegungs-
motiv dar, das schon im Konforenentwurf zur selben Gestalt
{1431), geschweige -denn in der Akfstudie (1451) im Sinne
der spiteren Ausfihrong geiindert wurde; auch die Heiligen
erscheinen auf der Olskizze unvollstindig und zam Teil anders
behandelt gegeniiber der Gruppenzeichnung (A. 1)2). Dies né-
tigt zur Annahme, daB der Kiinstler schon wihrend der Arbeif
su den Zeichnungen gelegentlich eine farbige Ausfihrung her-
stellte; die Olskizzen nehmen sich zum Teil eher wie parallel
gehende, mehr unabhingige Stndien aus, denn wie abychliefiende

_ 1) Mir ist einzig die aquarellierte Skizze zu einem Mailinder Fresko
in Meran bekannt; allerdings unterlift ¢s Popp vollstindig, in seinem
Verzeichnie die a.ngefahrten Skizzen nach dleser Rlchtung niiher zu be-
stimmen.

1} Ahnlich zeigt die Olekizze fiir daa Schlelﬂhelmer Bild starke Ab-
weichungen ‘von diesem, wihrend die Zeichnung 1268 mii demselben .
fibereinstimmt. Die von Popp (Tafel 37) wiedergegebene Olekizze fiir
ywLebre im Tempel* stimmt mit der Eratlingsskizze 1475 weit mehr @berein
als mit dem Fresko. Auch die Olskizzen fiir die ,, Auferstehung® in Stams
weichen von der spiiteren Aunsfihruny nicht unbetrchtlich ab.
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Farbenentwiirfel), Sie sind zumeist in sehr frischen, leuchtenden
Farben mit hichst pastos, fast derb aufgetragenmen Lichtern
gemalt,

Die Stamser Ssmmiung enthilt endhch noch Beispiele fiir
das letzte Stadium der Vorbereitung des Freskos: die Kar-
tons, die der Ubertragung der Zeichnung auf die Mauer dienten,
Eine fiinfte Mappe (E), bislang im Klosterarchiv bewalrt, ent-
halt Kartons oder Kartonreste zu Schipfschen und Knoller-
schen Fresken, Ein grofieres Blatt dieser Art zeigt die Teufels-
gruppe in Volders (E 1), ein zweites den Kopf des Papstes auf
der linken Séifenkuppel ebendort (E 8), ein drittes die Hand des
Apostels Johannes auf dem Zwickelfeld der Neresheimer Kuppel
(E 7)%), Die Kartons, avs ranhera, oft mehrfach zusammen-
gestlicktem Papier bestehend, ungefihr nach den Umrissen der
Grappe, des Kopfes, der Hand ausgeschnitten, zeigen eine au-
fangliche leichte Vorzeichnung mit Koble; von dieser vielfach
abgehend sind dann die Umrisse und die in sparsamen Strichen
angegebene Modellierung mit roter Farbe ausgezogen, Diesen
letzteren folgt, nicht immer sebr genan, die Durchiochung,
Gelegentlich zeigen sich die Blitter noch jetzt geschwirzt: es
eutsprieht dies dem von Knoller selbst berichteten Verfahren,
durch die durchlochte Zeichnung mittelst eines Lilmpchens
Kohlenstaub darchzatupfen. _

So zeigen die Stamser Skizzen Knollers einen langen Weg
von. der ersten Inspiration bis zum Bemalen der Wand, Das
Wuunder der barocken Riesendeckenbilder 18st sich in viele,
miihevolle Einzelarbeit auf; diese staunenswerten Leistungen
in Bewiiltigung des Raumes, geschickier Anordvung einer oft
fast unglanblichen Fiille von Gestalten und wirksamer Enifal-
tung koloristischer Reize entspringen aus einem komplizierten
Prozesse vom Ganzen ins Einzelne und wieder vom Einzelnen

. 1) [ch merke nebenbei an, dal dieselbe Erscheinung sich wnieht
minder deutlich bei Schopfs Olskizzen aufdrangt.
7} Anch ein weiteres Stiick der Mappe (E 4), ein Karton zum Kopfe
eines unbiirtigen Mannes, iat dem ganzen Typus nach wakcscheinlich
von Enoller; ich vermag ihn jedoch picht zu identifizieren,



ins Ganze zuriick.  Martin Knoller inshesondere erweist sich
bei der Arbeit flir seine grofen Plafonds auf Schritt und Tritt
geleitet von dem Streben nach sorgfiltiger Abrundung, ge-
nauester Durchbildung selbst des Kleinsten; wir sehen ihn ent-
werfen, abiindern, erproben und znsammenfassen; er scheut anch
vor mehrfacher und vergeblicher Vorarbeit in keinem der ein-
zelnen Stadien zurfiek, Nicht alle Barockmaler friherer Zeit
mogen es so gehalten haben, In der Schule des Klissizismus
aber, von der Knoller zweifellos stark beeinfluft war, warde
sorgsarees Zeichnen, vorsichtiges Sicherstellen der Wirkung,
griindliches Detailstudivm wieder ein Hauplerfordernis; die Fa-
presti der frilheren Barocke waren seit Anton Rafael Mengs
nicht mehr im Schwange,

Weit weniger Skizzen als fiir die Fresken sind fiir die
Altarblitter Xnollers erhalten,

Am interessantesten ist wohl eine Folge von acht Entwitrfen
fitr den Sebastiansaltar in Ettal. Vier davon gelten der Kom-
position als Ganzem und zeigen einen charakteristischen Wandel
des gewihlten Hauptmotivs, Im ersten Entwarf (A 20), einer
ziemlich breit und oberfliichlich getuschien Federskizze, ist in
nicht eben anziehender Weise der Vorgang gewihlt, wie “der
Heilige mittelst eines Seiles anf den Marterpfahl emporge-
zogen wird und so frei an demselben banmelt; eine Leiter
steht noch am Baume, auf der die Peiniger in rohem Eifer
beschiiftight sind, die Pfeilschiitzen unten schauen untitig zn;
dazwischen mischt sich gaffendes und mitleidiges Volk. Auf
dem niichsten Blatte (A 21) erscheint Sebastian hingegen be-
reits an den Pfabl gebunden, mit dem einen FuS den Boden
erreichend; die Bogenschiitzen hingegen beginnen ihre Arbeit:
einer 1Bt sich einen Pfeil reichen, einer greift nach dem
K&cher, ein dritter sendet bereits ein Geschoff, Die Vorder-
grundfiguren, frither dreiteilig angeorduet, treten jetzt in zwei
Gruppen zur Seite und lassen in der Mitte den Blick auf den
Heiligen frei. Das Blatt, in derselben Technik, aber sorgfil-
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tiger ausgefiihrt, erscheint schon wie ein Abschlufl. Allein in
einer dritten Skizze (1483), die wieder in ganz diinpen Kon-
furen, mit nor ungefihren Schatten gezeichnet ist und einzelne
nebensiichliche Teile iiberhaupt nicht genau ausarbeitet, ist der
Entwurf wieder ein wenig abgewandelt: Sebastian: erhilt eine
andere, linienschonere Stellung, das Volk riickwiirts gruppiert
sich leicht anders, die friiher nock am Banm stehende Leiter
wird nun weggetragen. Die Komposition stimmt schon hier
im wesentlichen mit dem Altarbilde iiberein; die vierte Skizze
(A 22) ist nur eine fleibige Ausfihrung der nun — bis aof
kleine Abweichungen — endgiltigen Komposilion. Wir sehen:
Kpoller hat den Zeitpunkt der Handlung alimiiblich verriickt,
sichfbar, um der anfinglich beabsichtigten Schilderung ihres
brutalsten Momentes aus dem Wege zn gehen; Hand in Hand
damit geht- das Bestreben, der Hauptperson eine immer ruhigere
und gefilligere Bewegung zu geben. — Zn diesen Kompositions-
entwiirfen kommen dann noch eine sehr zart konturierende
(1466) und hierauf eine kriftig modellierte Aktstudie zum Se-
bastian, letziere ein mustergiltiges Blatt (613; s, Tafel 2 unten),
sowie Einzelzeichnungen zu deo Engeln des Bildes (1563, 1682).

Ein ganz dholiches Blatt, wie die zweite Skizze zum Se-
bastian, begegnet anch fiir den Katharinenaltar in Ettal (A 19),
in Binzelheiten gleichfalls noch vom Bilde verschieden.
- Zom Thema der ,hl. drei Konige* finden sich anf zwei losen
Blittern vier ﬂuehtxge, ziemlich derbe Federskizzen, von denen
zwei (A 25) dem Altarbild in Gries, die zwei anderen (A 26) dem
Bilde zu Unfermieming dieses (Gegenstandes niher stehen ¥),
Die Skizzen zeigen, wie das eine Bild formlich aus dem andern
erwuchs: noch auf der ersten Skizze zum letzteren Bild er-
scheint dessen Komposition sehr Hhnlich den Grieser Skizzen,
mit derselben Anordnung von links und rechts; die. dem Altar
von Untermieming aber ziemlich getren entsprechende zweite

1) Popp bat dieses Bild Enollers nicht verzeichnet., Hier sei aunch
beigefigt, dad das von Popp aufgefihrie Altarbild ,hl. Andreas" in Zams
picht von Kueller ist, sondern die Signatur Schopfs trigt.
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Zeichnung zeigt das Spiegelbild der ersten: bekanntlich ein
beliebter “Griff der barocken Maler, Dazu gesellt sich dalm
auch hier eine nihere Ausfihrung (1169).

" Auch der Vorwurf des Hochaltarblattes von Steimach (hl
Erasmus und Sebastian vor Maria) warde mehrfach getindert,
Auf einer leichten Bleistifiskizze (1510) fehlt noch Sebastian,
wohl aber steht auf der andern Seite eine micht niher kennt-
liche Heilige. Ein zweifes Blatt (1403) zeigt den Erasmus in
‘sehr geistreicher, malerischer Ausfihrung in Schwarz mit weiBen
Lichtern auf gelblichem Grunde, die anderen Figuren nur ganz
duftig angedentet und vom Bilde abweichend. Hingegen er-
scheint dann auf einem letzten Blatte (1426) die Eomposition
fast ganz fibereinstimmend uwnd in zwar unschattierter, aber
iiberans sicherer und sauberer Ausfiihrung,

Eine der feinsten und schinsten unter allen Kuollerschen
Zeichnungen endlick, durch zarte, auf die schwarze Kreidezeich-
nung gesetzte Lichter zu malerischester Wirkung erhoben, ist
eine. Studie zum ehemaligen Ettaler Altar ,Benediktusz uand
Scholastika® in der Galerie von SchleiBheim (1268). Eine Kopf-
studie findet sich zum lilientragenden Engel dieses Bildes (1710),

Auch die geringe Zahl von Skizzen zu Tafelbildern 14t
also genugsam dasselbe griindliche Erwiigen der Anordonng
und Durcharbeiten der Formen erkennen, wie jeme zu den
Fresken,

Yerzeichnis

der Handzeichnongen, flskizzen ucd Kartons Martin Knollers
in Stams.

Die Sticke sind nach der Werken, zu denen sie gehiren, ge-
ordnet; diese folgen in chronologischer Reihe, Am Schlusse sind
die Stticke verzeichnet, die pack Stil und Zeichenweize Enoller zn-
gewiesen, aber nicht sicher identifiziert werdem Lonnten.

Den Zeichnungen wird die Ziffer des Bandes (1—24) und
die Nummer des einzelnen Blattes (1--2023), beziehungsweize die
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Signatur der Mapjen (A—E) mit der Reihenziffer des Stiickes bei-
gofiigt. - Die in dem Skizzenbuch IV. vorkommenden Zeichnungen
erhalten die Folioziffer. _

Abkiirzungen: F. Federzeichnung. — g. F. getuschte Feder-
zeichnung, — K. Zeichnung mit schwarzer Kreide. — Bl. Bleistift.
~— m. L. mit anfgesetzten weillen Lichtern., — R. Ritelzeichnang,
— Lw, Leinwand.

Yon den beigeseizten Grifenzahlen ist stets die erste die
Breite, die zweite die Hohe des Stiickes.

I. Handzeichnungen. .
A. Zu Fresken.

Volders {(1766),

Euppelfresko:

1 Christns mit Engeln. Bl 43, 28¢m. 16, 1431.

2 Gruppe des hl. Earl. K, u. Bl m, L 59, 48cm. A 1,

3 Gruppe des hl. Petrms, Paulas, Andreas. g. F. 57, 436 cm.
14, 1210. _

4 Gruppe des hl. Johannes Ev. und Bartholom#ns. R. Skizzen-
buch 1IV. £ 10.

5 Dieselbe. BL m. L. 583, 453'3em. 14, 1211.

6 Gruppe des hl. Rochus und Sebastian, K. uw. Bl £5'3, 57'6 em.

. 13, 1135.

6a Dieselbe. R. (Riickseite der fritheren).

7 Gruppe der stiirzenden Engel. K, 485, 64'2¢m. A 2.

8 Diegelbe, K., u. Bl 45, 539 ¢em. 18, 1539,

9 Christus. Akt. K. m. L 27, 32c¢m. 16, 1451.

10 Johannes d. T., Engel, Putten. Bl.m. L, 42'5, 31 cm. 19, 1696,
11 Engel mit Inschrifttafel (unter bl Karl), Engel (unter Joh. d. T.)
Bl. 395, 25cm. 17, 1499. )

12 2 Engel (rechts unter hi. Karl). K. m. L. 35, 46cm. A 1a

Fresko in der Laterne,
13 Gesamtbild, Bl m, L. 49, 70em. A, 3.
Fresken in den KEnppelzwickeln.

.14 Genien mit Bischofsinsigmien. K. 24, 16em, 19, 1719.
15 Dieselben. Bl Skizzenb, IV, f. 8. _
16 Genien mit Kardinalshut und Kreuz. Bl ebenda f. §.

17 Genien mit Inschrifttafel. Bl ebenda, f, 7.
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Medaillons.
hl. Karl beterd. Bl m. L. 16'5, 23 cm. 20, 1875.
hl. Karl mit dem Plan des Bames, Bl 19, 21°5 cm. 16, 1408,
hl. Karl bei einem Xranken. Bl 16'5, 23 cm. 16, 1409.
Dagselbe, BL S8kizzenb. IV, f 9.

Fresko im Chor.

Hnuptgruppe F. Skizzenbuch IV f 5.

Ettal (1769},
Kuppelfresko,

Gesamtskizze der vorderen Hilfte. F. 148, 60cm. A. 4. Mit
dem Vermerk in Schopfs Handschrift: ;Kupl von Knoller in
Ettall gemahlt,< -

Gesamtskizze der hinteren Hilfte, F, 143, 60cm. A. 5.

Grappe des Abraham und Isask. K. 43, 34cm. 16, 1450.

Gruppe des Daniel und seiner Fraunde. g. B. m. L. 43‘5,
26-3cm. 13, 1152

Gruppe der Makkabiier, g. Bl m, L. 435, 28'5¢m. 13, 1163,

Christus. K. 44, 28cm. 17, 1473

$a Zwei Engel. (Riickseite des friiheren Blattes).

Isaak. Akt. K. m. L. 43, 34cm. 7, 584.
Freske in Fronbhogen.
Die drei gotfl. Tugenden. Bl %6, 51'5cm. A, 16.

Neresheim (1770—75).
Abendmahl (1770).
Gruppe der rechtsseitigen Diener und Zuschauer. XK. m. L, 745,
53cm. A 9.
Gruppe der linksseitigen Diener und Zuschauer. K. m. L 585,
4i6:3em, A 8
Auferstehung (1771).
Christns. K. n. Bl m. L, 465, 59cm. 19, 1875.
Engel neben dem Grabe. XK. m. L. 205, 2¢-3cm. A 11,
Teufel and Siinde. Bl 59, 46em. 14, 1257.
Siinde. Akt und Handstudie. K. m. L. 23, 33cm. 20, 1546.
Flichende Wichter. BL m. L. 3¢, 50 cm. 15, Seite 18 (ohne
Nummer).
Kuppelbild (1772-3).
Gegamtskizze, g. . 134, 161 cm. Mit dem Vermerk in Schipfs
Handschrift: ,Kupl zn Neresheym von Knoller gemahlte A 6.
Gruppe des bl Petrus. K. 345, 24'3em. A 10.



398 Groppe des hl Simon. Bl (Riickseite der vorigen).

40

41
42
43

44
45
46
47
48

49

Grappe des Erzengels Michael mit Teufeln. K. 435, 35cem.
- A, 12, -

Euppelzwickel.

Apostel Markus und Johannes, '.g. F, 538, 37¢m, 14, 1215.
Apostel Lukas, g F. 27, 37cm. 14, 1216. : :
Apostel Matthéius. g F. 27, 37cm. 14, 1217.

Austreibung ans dem Tempel (1774).

Hauptgrappe. g. F. 58, 46-5em. 14; 1232,
Gesamtskizze. BL 28'5, 39'5cm. 17, 1485,
Akt eines Stiirzenden. K, u. Bl m. L. 31, 27em. 18, 1564,
Architekturskizze. BL 39, 53'5 em, 10, 749.
Architekturskivzen, Bl 44, 35c¢m. 10, 761.

Aufopferung Christi (1775).
Hauptgruppe. g F. 596, 40'5cm. 14, 1245,
Christus im Tempel

Hanptgrappe. g. F. 52'8, 38 cm. 14, 1231.
Gesamtskizze. BL 285, 395 cm. 17, 1475,
Architektorskizze, Bl 34+4, 446 cm, 10, 759.

Taufe Christi,
Gesamtiskizze. g. T, 165, Td4em. A, 7

Gries (1771—73).
Fresko im Langhaus (1772).

Hanptgmppe. K. 33, 43-5cm. 17, 1476.
Christns mit Engeln. K. 56, 453cm. 14 1264.
Augustinus. K. m, L, 35, 22em. 16, 1400.

_Enppelbild (2773).
Gruppe des bl. Jobanmes d. T, und Andress. Bl 59°5, 44°5 cm.
14, 1249.
Grappe von Ordensheiligen auf der rechten Seite, BL 5§74,
42°2cm. 14, 1248,
Temperantia. Bl 45, 28'5cm. 20, 1823.
Bekehrung des hl. Angustinusg,
Avgustinns, anf die diberirdische Stimme horchend g K. 345,
22-3em. A 13. :
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Engelkonzert.
Musizierende Engel. K, 325, 22cm. A 14

Miinchen (1774).
Fresko im Biirgersaal
Gesamtskizze. g. F. 44, 116 em. A 17.

" Innsbruck (1785).

Fresko im Palais Taxis (Post),

Gosamtskizze. F. 18, 19em. A 18. (Auf der Riickseite: K, .
M..in)

B. Zu Altarbildern.

H). Katharina im Bttal {1763).
Gesamtskizze, g F. 435, T4em. A 19,

HL Sebastian in Ettal (1765).

Erste Gesamtskizze. g, F. 34, 78cm. A 20,

Zweite Gesamtskizze, g F, m, L. 53, 78em. A 21,

Dritte Gesamtskizze, Bl, 192, 35cm. 17, 1453.

Vierte Gesamiskizze. F. 22, 33cm. A 22.

Sebastian, Akt in Umrissen. BL 38,47 cm. 17, 1466.
Sebastian, modellierter Akt. 43'5, ¢60cm. Bl m, L. 8, 613.
Engel mit Kranz und Zweig. Bl m. L. 44, 30ecm. 18, 1563.
Engelgruppe. K. u, Bl m. L. 38, 51cm. 19, 1682,

HY Benrediktus nnd Scholastika in Schleiffheim
(1770).
Gesamtbild, K. m. L. 297, 486 em. 135, 1288,
Engel mit Lilie. K. m, L. 157, 23'5cm.- 19, 1710.

Hi Erasmus und Sebastian in Steinach (1772).

Gesamfskizze. Bl 22, 32em. 17, 1510. .
" K. m. I. 31, 41'5em. 16, 1403,
» g F. 163, 21'3em. 21, 195) (Enoller?)
vy Bl 39'3, 55'3em. 16, 1426,

Hl drei Kénige in Gries (1796).

Zwei Gesambskizzen. F. 47, 63em. A 25.
Ferd.-Zeitschrift. II1. Folgn. 50. Heft. ) 29
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.Hll. drei Kénige in Untermieming.

80 Zweli Gesamfskizzen. K. u. F, 50, 31'5em. A 26,
81 Gesamtskizze, g. F. 275, f2cm. 13, 1169,

Hl Familie des Herrn Ettl in Innsbhruck,
82 Gesamiskizze. BL m. L. 17, 19'5em. 20, 1791.

C. Zweifelhafte Blitter. -

Entwurf zur ,Darbringong im Tempelt in Neresheim? 20, 1788.
Architekturskizze zu ,Christus im Tempel¢ in Neresheim? 10. 8. 59,
Bischof, Gotterbilder stiirzend. (Vigilins?) 14, 1227 und 15, 1267.

Angustinus und Monika 18, 1544; 13, 11%6; 15, 1313, 14,
1229, 12346 :

Apostelgrappe. 20, 1824.

Christus am Bronmen. 17, 1487, 1513.

Einzelfigaren und Akte: 2, 206, 268; 3, 300, 307, 308; 14,
1251; 16, 1445; 19, 1689, 1681, 1702, 1711; 20, 1813,
1843; A 24.

Achilles erhiilt die Nachricht vom Tode des Patroklos?), 17, 1460;
hieza Einzelstudien 16, 1397 und Akte 16, 1386 und 1389.

TI. Qlskizzen.

A. Zu Fresken.
Volders.

1 Hauptpartie des Kuppelbildes. Lw. 71, 52 cm (ausgestellt).
2 Fresko der rechten Seitemkuppel (hi, Karl, Arme beschenkend),
Lw. 54, 40°3 cm (ausgestelit).

Fresko der linken Seitenkuppel (bl. Karl zum Kardinal er-
hoben). Lw. 54'3, 40°5 cm {ausgesleilt).

-]

Neresheim,

Linke Grappe der anfgeschreckten Wichter in der , Auferstebung <.
Lw. 62, 41cm (ausgestellt).
5. Bechte Groppe der Wichter, Lw. 475, 345em. D 17.

B. Zu Altarbildern.

3 Benediktus ond Scholastika in Schleibhein, Lw. 31-3, ;}8 cm,
(ausgestellt).

e

% Vgl. Popp a. a 0. §. 131,
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€. Zweifelhafte.

Ein hl. Bischof (Karl?) bei einer Kranken. Lw. 24'5, 478 (aus-

gestellt).

Himmelfshrt Maria. Tw. 47, 165¢cm. D 19,
Antike Szene. (Camillus?) Lw. 42, 34cm. D 18

[~

ITI. Xartons.

Karton zar Gruppe der stiirzenden Teufel in Volders. B 1. -
Karton zum Xopfe des Papstes auf dem linken Seitenbild in

Yolders. E 3.

Rarton zur Hand des hl. Johannes Ev. in Neresheim. B 7.

Ubersicht nach Biinden und Mappen.
(Mit Ausschlah der zweifelbaften Stiicke.)

Band 7: 534,

LH

"

”

L

8: 6i3.
10: 749, 759, 761.

13: 1155, 1162, 1163, 1169.

13: 1210, 1211, 1215, 1216, 1217, 1231, 1232, 12435,
1248, .1249, 1257, 1264.

15: 8. 14,

16: 1400, 1403, 1408, 1409, 1426, 1431, 1450, 14351,
1475,

17: 1466, 1473, 1476, 1483, 1485, 1499, 1510.

18: 1339, 1563, 1564.

19: 1675. 1682, 1696, 1710, 1719,

20: 1791, 1823, 1845, 1873

21: 1951.

3[5.ppe A: 1—23, 25, 26.

"

D: 1.
E:1l, 3 7.

" .
Skizzenbuch IV: £ 35, 6, 7, 8, 9, 10.

2y
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zu E H, v, Bied, Zur iiltesten Geschichte des tiroli-
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Hammer, Handzeichnungen M.




Skizze zur Christusgruppe des Langhausfreskos in Gries,
Kreide, 56 cm breit, 45 em hoch. Kloster Stams.,

Aktstudie zum hl. Sebastian des Altarbildes
in Ettal.

Bleistifizeichnung, 43 5 em breit, 60 ¢cm hoch.
Kloster Stams,



Hammer, Handzeichnungen M. Knollers, Tafel 111,

Skizze zur Gruppe des Daniel auf dewn Kuppelfresko in Ettal.

Getuschte Bleistiftzeichnung, 43 em beeit, 26 cm hoeh, Klpstar Stams,



Hammer, Handzeichnungen M. Knollers.

Zeichnung zum Christus in der .,Auferstehung® zu Neresheim.
Bleistiftzeichnung, 46 cm breit, 50 em hoch, Kloster Stams.




tlammer, Handzeichnungen M. Knollers, Tafel V.

Zeichnung zur Gruppe des hl. Johannes Ev. im Kuppellresko zu Volders.

Bleistiftzeichnung, 58 cm, breit 45 em hoch. Kloster Stams.
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